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پیش لفظ 


”ارم ادب اُردو؛“ کی جلد دوم آپ کے سامنے ہے ججے ء پڑھنے والوں 
کی آسانی کی خاطرء دو حصوں میں تقسم کر دیا گیا ہے ۔ بے جلد؛ جو 
کم و پیش اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ کریق ہے ہ ابی جگہ مکمل بھی 
ہے اور اگلی بچھلی جلدوں نے پوری طرح سر‌بوط بھی ۔ جلد اول ۱۹۵ع میں 
شائع ہوئی تھی اور جلد دوم پر میں ۓےٗ ہے۱۹ع ہی میں کام شروع کر دیا تھا ء 
جو تقریباً پر سال بعد مارچ رو اع میں مکمل ہوئی ۔ ید عرصم ایسے گزر گیا 
جیسے کل کی بات ہو ۔ اس طویل مدت کی وج یہ تھی کە میں ۓ ان تاریخ 
لویسی کی بنیاد دوسروں کی آراء یا سی سنائی باتوں پر نہیں رکھی ء بلکه سارے 
کلیات ؛ ساری تصائیف ؛ مم و ہبیش سارے اصل تاریی ء اد و غیر ادی ماغذ 
ہے ہراہ راست استفادہ کرکے روح ادب تک پہنچنے کی کوشش کی ے اور ہوری 
ذمم داری و شعور کے ساتھ ء کم ے کم لفظوں میں ء اے بیان کر دیا ے ۔ 
ویے بھی جپ آپ کسی ایک شاعر یا مصنف کا ڈوب کر مطالعہ کرۓ ہیں تو 
پھر دوسرے شاعر یا مصنف کا مطالعم کرۓ کے لے ذہن کو لۓ سرے ے 
تیار گرنا پڑتا ے تاکہ زیر مطالعہ شاعر یا مصنف آپ کی تخلیقی و تنقیدی شخصیت 
کا حصہ بن جاۓ ۔ تاري لکھتے ہوغ میں ےۓ ہر شاعر و مصنف کے ساتھ امی 
طرح شب و روز بسر کے ہیں ۔ 

اگر ”ادب۶ زندی کا آئیںه ے تو ادب کی ''تارغ““ کو بھی ایسا آئینہ 
ہونا چاہتے جس میں ساری زندگی کی روح کا عکس نظر آۓ ۔ میں ۓ ”تارج 
ادبِ اُردوه' کو ایک ایسا ہی آئینہ بناۓ کی کوشش کی ے ۔ بنیادی طور پر 
میں ۓ ”ادب“ کو ادب کی حیثیت ے دیکھا ے لیکن کاچر ء فکر اور تارمحخ 
کہ تخلیقی امتزاج ہے میں نۓ تارغ. ادب کو ایک وحدت ء ایک اکائی باۓ ک 
کوشش کی ے ۔ یہاں ادبی تار کی سطح پر تحقیق ء تنقید اور ااچر مل کر ایک 
ہو گۓ ہیں ۔ تحقیق ہے میں ۓ عقائق و واقعات کی صحت و درستّی کا تعین کیا 
ے ۔ تنقیدی شعور ے ؛ صحیح تا تک پہنچ کر ؛ تارغی زاویه دیا ے اور 


رو 


کاچر ہے . ادب میں زلدگی کے تنوع کو دریانت کرکے ؛ تفہ ادب کو وسبپ 
دینے کی کوشش کی ے ۔ آب کو ان صفحات میں اسی لیے تقیق میں تنقیدی 
شعور اور تقید میں تمقیتی روشنی نظر آۓ کی ۔ یی امتزاج ”تار ادب اُردوا' 
کا نمایاں پہلو اور اس ي اننرادیت ے ۔ 

اسی امتزاج کے ساتھ آپ کو اس 'تار*“ میں کئی سطحیں ملیں گی ۔ 
تقیدی و ٹکری سطح بھی اور تمقیقی و تہذییی سطح بھی ۔ روابت و تبدیی کا 
سفر بھی اور شاعروں ء مصنفوں کا تجزیہ بھی ۔ سوانحی حالات بھی اور تصائیف 
کا مطالعہ بھی ۔ اسلوب و طرز کا تبزیە بھی اور لسائی تبدیلیوں کے مباحث بھی ء 
اور ان سب کے ساتھ ایک اسلوبِ بیان بھی ۔ ایسا اسلوب جو آلینے کی طرح 
صاف و شناف ہوء رواں و شگفتہ ہو اور عام بول چال کی ژہان نے قریب 
ہوۓ ہوۓ بھی ”ادی“ ہو ۔ تار ادب لکھتے ہوۓ میں ۓ رلگین ‏ شاعراله 
اسلوب ہے حتّی الوۓ دامن ایا ے تاکە اسلوب ی رلگیی اصل تار گو 
مائد ئه کردے ۔ جہاں ے ضرورت فارسی و عرں الفاظ ہے گریز کیا ے وہاں 
حسب ضرورت افافتوں کا استعال بھی کیا ے اور کہیں غبر عری و فارسی 
لفٹلوں میں اضافت و ععاف استمال "کر کے اُردو ئثر کے ادن اور آہنگ کو ابھارا 
ے تاک۔ پڑھنے والاء شاعری کے آہنگ کی طرح ؛ نثر کے لحن ہے بھی 
لطف الدوز ہو سکے اور یں ئثر ایسی ہو جو اد تار کے مزاج سے پوری 
مطابقت رکھتی ہو ۔ یہ کام طویل اور پیچیدہ جملوں ہے بھی لیا گیا ے اور 
چھوۓ جملوں سے بھی ۔ اگر تارِك پڑھتے ہوۓ آپ کو جملوں ک طوالت اور 
پیچیدگی کا احساس نہیں ہوا تو اس کے معتی بب ہیں کم میں نثر لکھنے میں اکام 
نہیں رہا ۔ 

تار کا کام صرفت یە نہیں ے کہ وہ واقعات و حقائق کا عض الدراج 
ککردے بلک ضروری ے کہ ختلف سروں کو باہمی ربط دےکر ایک ایسی 
تنظم میں لے آۓ کہ یہ تصوہر پڑھنے والے کے ذہن پر نقش ہو جاۓ اور ادب 
کا خیقی ء تارینی ارتقا بھی نظروں کے سامے آ جاۓ ۔ تار یک وقت کیوں 
اور کیسے کا جواب بھی ہے جس میں تتلف عوامل اور رجحالات کی وجہ 
دریافت کر کے انھیں ایک مشترک رشتے میں پرونا ہوتا ے ۔ تارخ_ ادب میں 
جہاں کسی دور کے اپنے معیار اور فظام اقدار کی مدد ہے ادب کا مطالعب کیا 
جاتا ے وہاں ہماتھ ساتھ دائتمی ادیی معیاروں ہے بھی تخلیقات کا مطالعہ کیا جاتا 
ے ۔ تاریخ ادب پڑھتے ہوۓ یہ بات بھی عسوس ہونی چاہے کہ جہاں مخصوص 


۳٣ 


واقعات و رجحافات شخصینوں کمو جتم دے رے ہیں ء وہاں ادیں شخمیتیں بھی 
واقعاب و رجحاقات کو جنئم دے کر تاریبخی دھارے کو نی جہت دے رہی 
ہیں ۔ زندی میں جو حرکت و عمل نظر آے ہیں ان ی واضح چھلک ادی تارج 
میں بھی نظر آئی چاہے ۔ ادب تار کے مطالے ہے یہ بات بھی سام آی چاہے 
کی اخ سے کان شتہ ے اور یہ بات بھی کہ حال ماضی کو کیے 
بدلتا رہتا ے ؟ یہ رشتے نظام اندار میں بھی ملیں گے اور تنثلیقی عمل میں بھی ۔ 
روایت پرستی میں بھی اور روابت شکتی میں بھی ۔ ادب کے مورخ کے لے 
ضروری ہے کہ اس میں بیک وقت تاریٹی شعور بھی ہو اور قوتر تجزیہ بھی ۔ 
نتاج اخذ کرنۓ کی صلاحیت بھی ہو اور گہری تنقیدی نظر بھی ۔ تحقیقی مزاج و 
تربیت بھی ہو اور گرا لسائی شعور بھی ۔ اس نۓ لہ صرف اپنے ادب کا ””مبوعا؟ٴ“ 
مطالعہ کیا ہو بلکہ قدیم و جدید بلک جدید تر ا:دب پر بھی گہری نظر رکھتا 
ہو ۔ اس میں واقعات کو منطقی ترتیب ہے بیان کرۓ کی ایسی صلاحیت ہو کہ 
روایت کی تشکیل : تعمیر اور پھر ختلف عوامل کے زیر اثر دا ہوۓ وا یق 
قبدیلی کے تدری سفر کو بھی تارج ادب میں واضح طور پر دکھا سکے ء 
تاوخ, ادب نم صرف ادب کی بلکہ ساجی تبدیلیوں کے زیر اثر زبان و ىیان کی 
تبدیلیوں کی تاژ| بھی ہوق ے ۔ ادب کی قاري میں ان تخلیقات کا مطالعہ بھی 
آجاتا ے جنھوں ۓ اپنے دور میں معاشرے کو متاثر کیا اور ساجی تبدیلی کے 
ساتھ ے جان ہو کر تاري کی چھولں میں جا گریں اور ان کا بھی ؛ جو قدیم 
ہوے ہوۓ بھی ؛ آج اسی طرح زلدہ و موجود ہیں ۔ تاخٌ کا کام ادبی روایت 
کو اپنے اصل خدوغخال کے ساتھ اجاگر کرٹا ہوتا ے اور پھر اس روایت ے 
پیدا ہوۓ وال اس انفرادیت کو بھی جس ے ایک تخلیقی شخصیت اور دوسری 
تخلیقی شخصیت میں لطیف و نازک فرق پیدا ہوٹا ے ۔ گ ہیں ید انفرادیت عض 
تجرے کی الفرادیت ہوق ے اور ہیں ید الفرادیت ء زمان و مان ے آزاد 
ہوکر ء آناقیت بن جاق ہے ۔ اسی سے ختلف شخصیتوں کا ؛ ان کے اپنے دور میں 
اور پھر آج تک کی تار میں . متام متعین ہوتا ے ۔ اسی نے یم مسئلہ بھی طے 
ہو جاتا ے کہ کس ادبی شخصیت کا ذکر تارب میں کیا جانا چاہے اور کٹتٹا ؟ 
ادبی تاریخ لکھتے ہوۓ یم اور اس قسم کہ ے شار مسائل سامنے آے ہیں ۔ میں 
ۓ ''تارع, ادبِ اُردو“ میں حتّی الوسم یہی کوشش کی سے ۔ 

میں ۓ ادوار کی زمائی تقسم کے ساتھ ٠‏ روایت کی تشکیل و تعمیر اور 
رد عمل و تبدبلىی کو بنیادی طور ہر سام رکھا ے تاکہ زمانی ترتیب ء روایت 


ری 


کا سفر اور روح_ ادب بیک وقت سامنے آ جائیں ۔ جدید ادی تار کے ادوار گی 
'تقسیم اسی طرح ہونی چاہے ۔ ۔تقدمین . متوسطین اور مناخرین کی جو تقسم ؛ لی 
بار قام چالد پوری ۓ اپنے تذکرے زنر کات“ میں کی تھی ء وہ اب یتقینا 
سے معنی ہوگئی ہے ۔ 

میں سے ان مام مباحث کو بھی تاریج کے دامن میں ۔میٹنے اور صاف کرۓ 
کی کوشش کی ے جن پر مختاف زاویوں ے عاحبان علم و ادب اظہار غیال 
کر چکے ہیں ۔ تار ادب اُردو میں میں ۓ کم و بیش پر بات کو حوالے اور 
سند کے ساتھ پیش کیا سے ۔ یہاں آپ کو تنقید کی ختلف صورتیں بھی ملیں گی 
تحقیقی و معروضی بھی اور ثفسیاق و ساجی بھی ۔ تہذیبی و نظریاق بھی اور 
عملى و تبزیاق بھی ۔ تشربی و لسالیاق بھی اور اخلاق و جالیاق بھی اور اس کی 
وجە یس ے کہ ہر تخلیقی و تاربی شخصیت کا مطالەہ ایک ہی معیار اور ایک ہی 
بیاۓ سے نہیں کرنا چاہے ۔ تخلیقی رنگا رن اور روایت کے تنوع کے پیش نظر ؛٭ 
تنقیدی معیار اور زارے بھی حسبِ ضرورت بدلتے رہے چاہئیں تاکہ انفرادیت 
کا لطیف فرق واضح ہو سکے ۔ میں ہۓ تنقیدی راۓ دیتے وقت ے جا تمیم ء 
ے بنیاد کلیوں اور پر مصنف کے لیے یکساں الفاظ و صفات کے استعبال ے گریز 
کیا ہے ۔ جن مصنفوں کی تصائیف غیں‌مطبوعہ تھیں ان کے افتباسات ؛ اپنے 
نقطہٴ نظر یا تنقیدی راۓ کی وضاحت کے لے ؛ اس لیے زیادہ دے ہیں کم ید 
خطوطات قاری کی دسترس سے باہر ہیں ۔ 

مارے ہاں اب تک شاعروں اور مصنفوں کے مستند و مربوط حالاتر زلدگی 
بھی سم تتب نہیں ہوۓ ۔ ولادت و وفات اور اہم واقعات کے مستند سنین بھی 
متعین نہیں ہوۓ ۔ اکثر تصالیف و دواوین کے زمائمٴ تصنیف بھی غبر متعین ہیں ۔ 
مستند متن بھی موجود نہیں ہیں ۔ ادبی تار کا مواد اور اکر تعبالیف ؛ بخطوطوں 
کی شکل میں ء دلیا کے ختلف کتب غالوں میں بکھرے ہوۓ ہیں ۔ میں ۓ 
حی المقدور اس مام خطی و کمیاب مواد ے تاریخ لکھنے میں استفادہ گیا ے ۔ 
مختصراً یہ کہ تار ادبر اُردو لکھنے کہ لیے میں نے وه سب کچھ کیا جو 
میرے بس میں تھا۔ 

زیر نظر دور کا بنیادی سنہ ہجری ہے ء اسی لیے اس کو بنیادی لور پر 
استمال کیا ہے لیکن آج کے پڑھنے والوں کی سہولت کے لیے عیسوی سنین بھی 
ساتھ دے دے ہیں ۔ پڑھنے والوں کی آسائی کے لے سارے حواشی بھی پر باب 
کہ آخر میں جح کر دے ہیں اور ان کی ترتیب کے حوالے من میں درج کر دے 
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ہیں ۔ ان حواشی میں کتابوں کے حوالوں کے علاوہ بعض مفید کات بھی ملیں گے ۔ 
بعض ایسے حوالے . جن کا مطالعہ قاری کے لیے ضروری تھا ء اُسی صفخے پر درج 
کمر دے گئے ہیں ۔ جلد دوم کی فہرست ختصر ہے لیکن ”اشارے* کی مدد ے ء 
جو مفصل ہے : آب اپنے حوالے با موضوعات و شخصیات وغیرہ گو ہہ آمائی 
تلاش کمر سکتے ہیں ۔ سمارے موضوعات متعلقب مصنف یا صفر ادب کے حت 
درج کر دے گئۓ ہیں اور جو ان کے علاوہ ہیں انھیں متفرق موضوعات کے حت 
درج مر دیا گیا ے ۔ اسی لیے ”موضوعات“ کا اشاریم ختصر ے ۔ 

میں مجلس قرق ادب کے اظم_ اعلی محبّی جناب احمد ندیم قاسمی صاحب 
کا اتہائیق شکر گزار ہوں جنھوں ۓ میرے اس کام میں ہمیشن دلجسپی فی ؛ 
حوصلہ بڑھایا اور حسن و خو کے ساتھ اہے شائم کیا ۔ میں مہتمم_ مطبوعات 
جناب احمد رضا صاحب کا بھی منون ہوں جنھوں ۓ پوری دلچسہی ے اس 
ضخم کتاب کے پروف پڑے اور سلیقے سے اے طبع کیا ۔ 


٠۲‏ جون ۱۱۸۴ء جمیل جالیں 


یلا باب 


اٹھارویں صدی : سیاسی منظر ء طرزفکر ء 
تہذیبی و معاشرتی روے 


اٹھارویں صدی عیسوی کی پہلی صبح کا سورج طلوع ہوا تو برعظم میں 
رقے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ہے ایک ایسی عظیم سلطنت قائمم تھی جس کے 
حدود کابل و کشمیر اور کوہ بالبہ کی فلک بوس چوٹیوں ے لے کر کم و یش 
راس کاری تک بھیلے ہوۓ بے ۔ اسّی عاله اورنگ ژیب عالمگیں اس عظمِ الشان 
سلطنت کا شہنشاہ تھا ۔ خود برعظم کی تاریخ میں اس ہے پہلے ایسی عظیم سلطنت 
وجود میں نہیں آئی تھی ۔ مغلوں ے بر_عظم کو نہ صرف سیاسی اتحاد سے روشناس 
کر کے ایک نیا قومی نصور دیا بھا ہلک ایک وسیع تہذیبی ہم آہنگی پیدا کر کے 
یسا سیاسی و ہذیی ڈھانچا بھی یار کا ھا جس میں معاشرے کی تخلیئی و فکری 
صلاحیتیں بھل بھول سکس ۔ سُرەویں صدی اس لہذیب کا نقط* عروج سے اور 
اٹھارویں صدی اس عظم سلطنت کے ژوال کی داسان ے ۔ وہ نظام خیال جس نۓ 
اس عظم سلطنت کو جن دیا بھا اب قوتِ عمل اور آگر بڑھنے ء بھیلنے کی صلاحیت 
ہے روم ہو چکا تھا اور اسی لیے ناج عل وا ی ہذیب کی دیو پیکل عبارت کے 
ستون ایک ایک کر کے کرۓ لگے تھے ۔ اورلگ زیب عالمگر کی وفات (م ۱۱۱ھ/ 
ے۔ے؛ع) اس صدی کا پھلا اور سب ے اہم واقعم ے جس کے اعد ء چخاس سال 
کے عرمصے میں : ااہل جانشینوں کی ےۓے طاقتّی ء خائم جنگی ء عسش برست امرا 
باہمی آویزش ء عسکری قت کی ک5مزوری اور سلطنت کے تسیع تر مفاد میں 
اتحاد کے جذے کے فقدان ےٗ اس وسیع و عریض سلطنت کو ىارہ بارہ گر دہا ۔ 


۲ 


چجیے ہی اورنگ زیب کی آنکھ بند ہوئی چائشینی کی چنگ شروع ہوگئی اور بڑا 
پیٹا معظم کامیاب ہوکر بہادر شاہ کہ لقب سے نتر سلطنت پر یٹھ گیا ۔ چار 
سال کزرے تھے کہ ۳ػ( ء رع میں وہ وفات با گیا ۔ بہادر شاء کے صرنے 
ہی اس کے بیٹوں میں جالشینی يی جنگ شروع ہوگئی اور باپ کی لاش پغبر 
دنٹاۓ ایک سہیئے تک یوں ہی رکھی رہی ۔ اس جنگ کے لتیجے میں جہاں دار 
شاہ تخت سلطنت پر متمکن ہوا ۔ وہ انم کا عادی اور شراب کا رسیا تھا ۔ اس کے 
عادات و اطوار میں نہ شاپانہ وفار تھا اور نہ وہ نوازن و حوصاد جو اب تک مغل 
بادشاہوں کا خاصہ رہا :ھا ۔ وہ دن رات لال کور کے ساتھ داد عیش دیتا اور 
شرات و شائسنگی کے سارے حدود :وڑ کر مبنذڈل جنسی اطوار میں ملوث رہتا ۔ 
رنڈی بھڑوے نے گھیرے رہتے ۔ امرا و عالدین کی نگڑیاں اُچھلیں ۔ انتظام, 
سلطنت چند ہی ماہ میں بکھر کر نباہ و بریاد ہوۓ لکا . بادشاہ کے ان طور طربقوں 
ۓ سارے سعاشرے کو متاثر کیا ۔ ابنڈال ۓ شائستگی کی جگم لے لی ۔ اخلاق 
قدریں ے وقعت ہوکر :امال ہوۓ لگیں ۔ گیارہ مہۓ کی حکومت میں خزاله 
خالی ہوگیا اور مقل بادشاہ کے جلال و جبروت کا تصقر ہوا ہوگیا۔ ۱۱۷ھ/ 
ب رے رع میں جہاں دار شاہ قتل کر دیا گا اور ساداتِ بارہہ کی مدد ے قرخ سیر 
خر سلطنت ہر بیٹھا ۔ فرخ سر غیر مستقل مزاج ؛ کمزور طبیعت کا انسان تھا ۔ 
وہ انتظامی صلاحبت ہے عاری اوز امراء کہ ہاتھوں میں کٹھ ىتلی تھا ۔ قرخ سبر 
"٦‏ *٭ "مم" رت گے 
میں وہ قید ہوا ء ائدھا کیا گیا اور ذلت و رسوافٹی کے ساتھ ؛۱۱۳۱٥/۱۹ءے؛ع‏ 
میں نل کر دیا گیا ۔ اس کے دور حکومت میں سلطنت کا توازن اور بگڑ گیا ۔ 
دب ہوئی مننی قوتی سر اُٹھاۓ اگیں اور انتشار کے بادل معاشرے در چھانۓ لگے ۔ 

فوخ سعر کے دور_سلطنت میں اوک ایسا اہم واقعە پیش آیا جس ۓ آگے چل کر 
برعظم کی نار کا رات بدل دیا - ۸٢۶۱۱/ہ‏ ۱ے ؛ع میں ایسٹ انڈیا کمبٹی ۓے 
تبارق مراعات حاصل کرۓ کہ لیے فرخ سیر کے دربار میں ابی سفارت 'بھیجی 
جس میں ولم پیملن بھی شامل تھا ۔ بادشاہ بیار تھا ؛ ہیماٹن ۓ اس کا علاج 
کیا اور وہ صحت یاب ہو گیا ۔ بادشاہ ے خوش ہوکر ایسٹ الڈیا کمبنی کو 
ساری مطاوبہ جاریق مراعات دے دیں ۔ ان سراعات کی رو ہے ؛ بغر معحصول ادا 
کے انھی بن5ِل میں مجارت کے حقوق مل گئے ۔ کاکم کے اطراف میں مزید زنین 
مل گی ۔ <۔درآباد کے صوے میں بغیر عصول ادا کے 'تبارت کے حتوق بحال 
کر دے گئۓے ۔ مدراس میں معمولی کرای اور ۔ورت میں دس ہزار روے سالائم 
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ادا کر کے پر سم کے حصول ہے معای مل گئی ۔ ساتھ ہی ساتھ کمپٹی کے سکّے 
کو ساری مغل سلطنت ہیں چلاۓ کی اجازت بھی مل گئی ۔ 
قرخ سیر کے بعد سادات بارہہ ۓ رقیع الدرجات کو نخت طاؤس بر ببھایا ۔ 
بیس سالہ رفیع الدرجات تپ دق کا مبض تھا ۔ بیاری کی وجب ہے ٹاکارہ ہو چکا 
تھا ۔ دو ماہ بعد اس کے بڑے بھائی رفیع الدولہ کو ء شاہ جہان انی کے خطاب 
کے ساتھ ء تخت ہر بٹھایا ۔ یہ بھی افم کا عادی اور بیار تھا ۔ تین ماہ بعد ال کو 
بیارا ہو گیا ۔ اس کے بعد ۱۱۳1ھ ۱۹ے ع میں ہبادر شاہ کے ہوے اور جہاں‌شاہ 
کے بیٹے ء روشن اخر کو مد شاہ کے خطاب ہہ تخت ساطدعت بر متمکن گیا ۔ 
اورنگ زیب کی ونات کے بارہ سال کے اندر اندر یہ چوٹا بادشاہ تھا جو ممندر 
حکومت پر بیٹھا تھا ۔ بچد شاہء ء جو عرفِ عام میں عد شاء رنگیلا کچ تام سے 
سروف ے٢‏ ہد رمع تک مخت سلطنت ہر تمکن رہا ۔ اس کے دو 
حکومت میں ایوانِ سلطنت کے ستون ایک ایک کرکے گرۓے رے اور وہ اس 
زوال کو عض اشائی بنا ”'غرقِ مےناب““ کرتا رہا ۔ تتریباً تیس سال کے عرمے 
میں ء؛ سارے برعظیم میں پھیلی ہوئی مغلیم سلطنت ء بکھر گئی ء اسی لے اے 
''خائم السلاطین بابریں؟'ا کہا جاتا ے ۔ 
مچد شاہ کے ژماےۓ میں امراء ۓ ؛ جن میں حسین علی خاں ء عبداللہ خاں ء 

ذوالفقار خاں اور سعادت خاں خاص طور پر قابل_ ڈکر ہیں ء اقتدار کی ہوس میں 
سلطنت کو سازشوں اور خانہ جنگیوں میں ملوث کر کے انتشار ی ان طاقتوں کو 
بھارا جو اب تک سر چھپاۓ بیٹھی تھیں ۔ نتیجے میں معاشرہ اندر ہے کمزور 
اور اس اتحاد پارہ پارہ ہوگیا ۔ آپس کی ذاتی نفرتوں ۓ فرد کو اندغا کردیا ۔ 
معاشی مسائل شدید اوررے روزاری عام ہوگئی ۔ بھی وه وقت ہونا ے جب 
پیرونی حملہ آوروں کے لے راحتہ صاف ہو جاتا ے ۔ ۹/۰۱۱۵۱ ۰ءء اع میں 
ثادر شاہ کا حملم اسی صورتہ حال کا منطعی ثتیجہ تھا ۔ اس گی ریشہ دوائیوں ء 
خود غرضیوں ؛ سازشوں اور غداربوں "تا اندازہ اس ہے لکایا جا سکتا ۓےکەہ جب 
آہف جاہ نظام الملک ۓ تادو شاہ ہے معاہدہ کر کے یم طے کر لیا کہ تادر شا ء 
چد شاہ کو بحال رکھے گا اور ید ثشاہ دو کروڑ روے الے پیش کرے کا ء تو 
پرہان الملک سعادت خاں ۓ یں دیکھ کر کہ خان دوراں کی وفات کے بعد اپ 
امیرالاسرا کا عہدہ نظام الملک کو مل چاۓ کا ء تادر شاہ ہے کہا کے : 

”چد شاہ کے لشکر ہیں سواۓ آصف جاہ کوئی دوسرا شخص حکم 

صادر نہیں کر سکتا اور مبلغ دو کروڑ روے کیا حیثیت رکھتے ہیں کہ 


- 


ہندوستان کی انی سی دولہ۔ پر قناعت کر ٹی جاۓ ۔ دو کروڑ روے کا تو 
تنہا یہ غلام اپنے گیر ے دینے کا عہد کرتا ہے اور ےشار دولت 
بادشاہ ء اسر اء ء مہاجنوں اور تاجروں کے گھر سے عائد سرکار کی 
جا سکتی ہے بشرطیکە شاہجہاں آباد تک کم تیسں چالیس آکوس سے 
زیادہ مسافت پر نہیں ے ؛ آپ تشریف لے چییں ۔ نادر ثشاہ یہ خبر س نکر 
خوش ہوا ۔؟٢٢‏ 
اگر برہان الملک سعادت ں یں غداری نہ کرنا اور نادر شاہ کو دہلی آے 
کی دعوت نہ دیتا تو دہلىی کی تباپی و بربادی کا وہ ساتحب پیش ند آتا جس تۓ 
مغلید سلطنت کی کمر توژ کر رک دی اور جس میں بیس ہزار٣‏ اور بقول فریزر” 
ایک لاکھ بیس ہزار سے لے کر ڈیڑھ لاکھ سرد عورت ہندو مسلان تمرتیغ ہوۓ۔ 
تجارت ہ معاشی سرگرمیاں ء مال و دولت ‏ گھر بارء عزت و ناموس سب خاک میں 


ہی کا تر غیت ایا ے کہ ری ری ے دن ےی در 
ژخمی ہو چکی ے کہ اب اس دارالعشق کو بھر سے اصلىی حالت میں آۓ کے لیے 
ایک طویل عمر چاہے ۔“/۵ نادر شاء واپس ہوا تو صوبہٴ کاىل اور دریاۓ سندم 
کے مغرب کا سارا علافہ انی ۔لطات میں شامل کر کے بر _عظم کی دولت ابنے ساتھ 
سمیٹ کو لے گیا رو ملرمےںع میں ید شاء کی وفات پ رکم و بیش سارا 
ہندوستان عحتث صوبوں اور علاقوں میں تشم ہو چکا تھا جن ئًر خود تار 
صوے دار حکمران یکر رے نھے اور سکزی حکومت کا اقندار دوآبہٴ گنک و جمن کے 
دوس و رج کا ےج اھ اد حر ‏ وت مھت 
یىی طرف اشارہ کہا سے 

سباپی رٹھنے تھے نوکر امبر . دولت مند 

سو آمد ان کی ہو جچاػیر سے ہو ہے بند 

کا سے ملک کو مدت ے سرئەوں یت 

جو ایک غشحنں ہے بائسں صوے ٹ خاوند 

وہی ئد اس کے بصٹرف میں فوج داری کول 

مد ثاہ کی وفاب ہے قربباً جن سہینے پہلے ۱٦۱‏ )/ حنوری ہے وع میں احمد شاہ 
ابداللں کے حملوں نا سلسلہ سروع ہا ۔ بہلے حملے میں احد شا ابدائی شکست 
کھا کر واپس چلا گیا لیکن اس کے بعد اس کے حملوں کا ایک ا سلسلہ قائم 
ای میں ات د مندن پر ے ءہضے میں آ گئے ۔ اس کے بعد کی 
دامتان علاق سازشوں : خواچہ سراؤں اور امرا کی ریشہ دوانیوں ء غداربوں 


ت 


اور خود غرفیوں کی داستان ہے ٭ ٦لم‏ دے ؛ع میں عاداللک غازی الدین 
خاں اور صفدر جنگ کے درمیان چھ ماہ تک خائد جنگی ہوق رہی ۔ ادھر مرہے ء 
سکھء روہیلے اور جاٹث ابی شورٹوں سے سلطت کھ در و دیوار پلاڑے رے ۔ 
1ھ موے رع میں عادالملک اور ہولکر ےۓ احمد ثشاہ بادشاہ کو معزول کر کے 
آہے اور اس کی ماں دونوں کو ائدھا کرددا اور جہاں دار شاہ کہ بڑے یۓء 
عزبز الدین کو عالمگیں ٹائی کک خطاب کے ساتك تخت ۔ٍ بھا دیا - .ےھ 
۵ء ٤ع‏ کا جنگر یلاسی مت بنکەل کے نواب سراج الدوله کو فثعت دے کر 
الگریزوں تۓ بٹڈل میں اخا اقدار قاض کر لا ۔ ۱۱۳ ,۵۹ے ع میں عادالملک 
ۓ عالمگبر انی کو کسی فقیں_ باکرامت ے ملاقات کے بہاۓ فیروز شاہ کے 
کوٹلے میں لے جا کر قتنل کرادیا اور نگی لاس کو دریاۓ جمنا کے کنارے 
پھنکوا دیا ۔ عا لی گہر ۓے ؛ جو اس وقت بہار میں تھا ء وہیں ابی بادشاہت کا 
اعلان کیا اور ادہر عبادالملک نے کام بنشی کے پوتے عی الملت کو شاہ چہاں 
ثالث کے خطاب کے ساتی تنت ىر بٹھا دیا؛ لیکن ہے۱ بداو وع مق ؛تسری 
جنگ بای بت میں فتح یاب ہوکر ء احمد شاہ ابدالی ے شاہ عالم انی کو یادشاو 
ہند تسلیم کر لیا ۔ شاہ عالم ثانی اُس وقت دہلی ہے دور اینے متدر سے لڑ رہا تھا۔ 
ہم ہے ؛ع میں شجاع الدوہ ۓ بادناء کی اجازت ہے الگریزوں پر حمله 
کیا اور اس جنگ میں ء جو 'جنگر بکسر؟ کے نام سے تار میں موسوم ے٠‏ 
انگریزوں ۓ شاہی افواج کو شکست دے کر شاہ عالم انی کو ابی حفاظت 
میں لے لیا اور وے۱ھ/ہ ہے ؛ع میں بنکال ء بہار اور اڑیس کی دیوانی کی سند اس 
ے حاصل کر لی ۔ شاہ عالم انی کو الد آباد میں قیام کے لے کہا گیا اور جارل 
اسمتھ کو بادشاہ کی لگرانی کے لے وہاں چھوڑ دیا گیا ۔ بادشاء شہر میں رہتا تھا 
اور جئرل اسمتھ قلعے میں قیام کرتا تھا ۔ کچھ عرصے بعد الکریزوں ۓ پچاس 
لاکھ روے کے بدلے اود غجاع الدول کو دے دیا۔ ۱۱۸۸م ےے؛ع میں 
مجاع الدولہ ۓ انگریزوں کی مدد ے روہیلد سردار حافظ رحمت خاں کو شکست 
دی ۔ رحمت خاں میدان, جنگ میں مارے گۓے اور اسی کے ۔اتھ روپیلوں کا زور 
بھی ہمیشہ ہمیشہ کے لیے ٹوٹ گیا ۔ انگریزوں اور فرانمیسہوں یک جنگ انتدار 
میں کرناٹک کی تیسری جنگ کے بعد فرانسیسیوں کی طاقت بھی خم ہوگئی ۔ 
۱۰۳۴ء ۱ع میں انگریزوں ۓ ٹیو سلطان کو شکست دے گر اپنے اس 
زبردست حریف کو بھی راستے ے ٹا دیا۔ ۸۳ع کو ٹانا فرلویی 
بھی وفات پاگۓے اور اسی کے ساتھ عہبٹہ تب بھی بکھر گی ۔ اب صرف انگریز 


: 


برعظم ک ٥٦‏ سک لے نے ٭۔ ۱۸۰۳/۶۱۲۱۸ع میں 
جب مئرل لیک کی فوجیں دہلی میں دال ہوئیں تو اندعا بادشاہ شاہ عالم ثائی ء 
ہے ۵۰۰۰۲ا۸ہ۸ء۱ع میں غلام قادر روپیاہں ۓ آلکووں سے عروم کر دیا تھاء 
0 ۹ئ ےج ای[ کے اسخبال کے لے مو عود 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ کو ابنی حفانظات میں لے گر اس کا وظیفہ مترر کردیا 
اور اسی کے ساتھ برعظم کا اقندار اعللٰی انگربزوں کے ہاتھ میں چلا گیا ۔ 

ان واقعات کا ذکر اس لے ضروری تا کہ ۔ہی وہ واقعات ہیں جنھوں ۓ 
اس صدی کے معاشرے اور اس کی تنلیتی صلاحیتوں کو روح و متاثر کرک 
اٹھارویں صدی کے رویوؤں اور میلاناتٌ کی تشکیل کی ۔ آئے دیکھیں کہ اس دور 
کا معاشرہ کن رویوں کا اظہار کر رہا ے اور بہ روے ادب میں کس صورت میں 
نااہر ہو رے ہیں ۔ 


(٢ 

اٹھارویں صدی کے انْ حالات و عوامل کا اثر یه ہوا کھ اس رواتی 

معاشرے کے فرد کے کردار میں بەران پیدا ہوگیا ۔ کمرداز کے اس بحران کی وحم 
ہے فرد کی زندی ے۔ وہ توازن جاتا رہا جو خیر و شر کے درمیان امتیاز بیدا 
کرتا نے اور مثبت اصول ژندی اور اخلاق اقدار ستون کا ام کمرۓ ہیں جن کے 
حفظ کے لیے قرد جہدوجمد کرتا ے ء مننی ةوتوں کا مقابلہ کرتا ے اور کردار 
کی بلندی کو معاشرے میں قائم کر کے اسے ژندگی میں اہم مقام دبتا ہے ۔ اس کا 
ایک تیج يء ہوا کہ حکمران طبقے کے اندر توت عمل مفالوج یت 
عیش پرستی ء گروہ بندی ء خود غرضی اور تنک نظری نے اس کی جکد لے لی۔ 
ملک و مللّت کے اہم اور بنیادی مسائل نظرانداژ ہوۓ لگے ء سیاسی فہم اور 
بصیرت عثقا ہوکۓ ۔ قرد کو اب کسی ایک چیز پر یقبن نہیں رہا اور ”لوبت یہاں 
تک پہنچی کہ اورنگ زی عالمگیر کے بجاۓ ایک بد شاہ دہلی کے تخت پر بٹھا 
اور آصفٰ جاہ نظام ااملک جیسے دانش مند منتظم کے نظم و نسق میں دربار کے 
مسخرے اور "شہدے روڑے اٹکاۓ لگے ۔ وہ مللّت جو مپاہی پیدا کرق تھی 
اب ہاٹکے پیدا کرۓ تی ۔ پیشہ ور بہ ۔الار بھی میدان جنگ کی طرف پالکیوں 
میں جاۓے لگے ۔ مذہب کی جگد اوہام پر۔تی ۓ لے لی ۔ ملی اور مذہبی وفاداریان 
خود غرضی کا شکار ہوگئیں ۔ صرف ایک سلطت ہی کو زوال نہیں آیا تھا بلک 
ایک ملػت ا!پنے بلند اخلاق مقام ہے پستی کے گڑے میں کر گئی تھی اور اس ۓ 


3 


وہ سب کچھ خاک میں ملا دبا تیا جو اس تی عظمت و قوت لا باعٹ تیا ۶ھ 
ایسا معلوم ہوا ے کہ سارا معاشرہ اندعا ؛ ۔رہ اور گونکا ہوگیا ے ۔ تم دیکھتا 
ے ٢‏ ٴلە سنتا ہے اور لہ سچ بواتا ے ۔ اس زی ناف کارہاۓ 'مایاں ا جام دینے میں 
مصروف ے : 
لعل غیسب جو ہے سپبر اآساسں ‏ بالیں ہیں رنڈیوں ی اس کے پاس 
سے ڑنا و شراب ے وسواس ‏ رعب کر لیجے یہیں ہے قیاس 
قعبد کوتاء رئیسں ے عباش 
(درحال_ لشکر م مد قٹی میر) 
اگر اس معاشرے کو جموعی حیثیت ہے دیکھا جاۓ تو عسوس ہوٹا ے 
کم احساس اقدار ختم ہوگیا ے ۔ فرد کے طارز عمل میں فرض شناسی کے بجاۓ 
خود غرضی آ گئی ے ۔ اوہام پرستی اوو ضعیف الاعتتادی یۓ حقبقی مذہب کی 
جگہ لے ی سے ۔ عمل کی جگد ء جس پر ہر معاشرے کی ترق کا دارومدار سے ؛ 
خواب ء تعویذ کنڈوں اور جھاڑ ؛ بھونک نے نے ل ے ۔ عدم حفظ کے احساس 
نے ؛ جو سسلسل اننشار کا لازمی تیج ہے ء ے یقینی کو فرد کے مزاج کا حصہ 
بنا دیا سے ۔ آۓ والے کل پر یقین نریں ے اسی لے وہ اپنے لے سب گجھ آج ہی 
گر لینا چاہتا سے ۔ سارا معاشرہ عدم_ تقوازن کی بیاری میں مبتلا ہے ۔ اسی لیے ٭ 
جیسا کم شاہ وی اللہ ۓ لکها ے ء ببداوار اور "صرف کے دومیان کوئی تعلق 
اق نہیں رہا ۔ جن گروہوں کو معاشرے کی فلح و بہودکا حائظ ہونا چاہے تھا 
وہ اس کا خون چوسنے لگے ۔ جو کجی وہ صرف کرۓ اس کے معاوضے میں کوئی 
خدمت ائبام دینے کے بجاۓ آئیوں ۓ ابنی حاالت اس قدر تباہ کر لی کک 
غارت گرائه ا۔:حصال یا عض بیکاری کو ایٹا ونیرہ بنا لیا ۔۹ اس یباری میں جو 
طبقہ مبتلا تیا وہ حکمران طبتہ تیا جس میں درباری ؛ امراء ء وزراء ء عائدین اور 
عال شامل تھے ء جن کے پاس طاقت بھی تھی اور دولت بھی ۔ اس لیے وہ جو 
کچھ کرتے تھے اس کا اثر معاشرے پر ء عوام ىر :؛ڑنا لازمی تھا ۔ سارا معاشر 
ح پت تھا ۔ تبجہ یہ ہوا کہ مارا معاشرہ بھی ویسا ہی ہوگیا جیسے 
وہ خود تھے ۔١٠‏ 
اس پوری صدی میں سترعویں صدی کا بوڑھا نظام_ ال دم توڑتا ہوا نظر 
آتا ے ۔ اس میں ہر سطح بر وقت کے تقاضوں کے مطابق تبدیلی ی ضرورت تھی 
لیکن کوئی ایسا بادشاہ با راہنا سامۓ نہیں آیا جو اس شرورت کو نورا کر سکتا۔ 
لظام خیال کے منجمد ہو جاۓۓ کی وجد ہے سارا نظام_ سلطنت بھی اکارہ ہو گیا ۔ 


۸ 


فوج بھی ناٴکارہ ہوگئی ۔ فتنے سر اُٹھاۓ لگے ۔ فرقد ۔رستّی اور گروہ یندی ۓے 
نفرتوں کو گہرا کردیا ۔ کسی کے سامنے کوئی مقصد نہیں رہا ۔ زندگی ے جہت 
ہوکئی ۔ ہلے ایرانی و تورانی امرا ک آویزدوں ۓ سلطنت کو گمزور کیا ء پھر 
اس میں اتعائی آور ہندوستانی اما شامل ہوگے ۔ ان کی رقابتیں کزور مغل 
بادشاہوں کے دور ی ممایاں خصوصیت بن گئیں اور ان کے زوال کا بنیادی سیب 
بھی ۔ چی صورت' حال عباسیوں کے دور میں ایرانی امر! تے نیدا کی تھی ۔!۱ اسی 
کے ساتھ فرسودہ جاگیرداری اور منصب داری نظام کی خرابیاں اس طور پر اُبھر 
کمر سامنے آئیں کہ ژرخیز زمینیں بنجر ہوۓ لگیں ۔ کسان ء جو غلام کا سا درجم 
رکھتا تھا اور زمین سے کسی وقت بھی ےدخل کیا جا سکنا تھا ء زمین ے 
لاتعلق ہو گیا ۔ لکان ک جبری وصولی کے ظالانہ نظام تے اسے مور کر دیا کہ 
وہ عات مزدوری کے لیے شہروں کا رخ کرے ۔ امراء و وزیر اننے فرائضں ے 
غافل ہوکر انے عہدے اور اقتندار بڑعاے کن 0غ سلطنت کی سیاست میں 
دخل انداز ہویۓ لگے ۔ احکاماتِ شاہی ے اثر ہوگۓے ۔ بادشاہ ٹام کا بادشاہ اور 
اسرا کے ہاتھوں میں کٹ پسلی کی حیثیت رکھتا تھا جسے میلے کبڑوں ک طرح 
کسی وقت بھی بدلا جا سکتا تھا ۔ بدعنوائیاں اور رشوت ستانی عام ہ وگئی ۔ 
اصرافر ے جا کی وبائی ہماری میں سارا معاشرہ مبتلا ہوگیا ۔ حکوست گی آندل 
اتی گھٹی کہ سسوسلین اور انواج کی تنخواییں ادا کرنا مکن نہیں رہا : 
گھوڑا لے ء اگر نوکری کرے ہیں کسو کی 
غخواہ کا پھر عالم_ بالا س مکاں سے (سودا) 
ناجی ء سودا ء میر ء شاہ حاتم وغیرہ کے شہر آشوب اسی صورتر حال ہر روشنی 
ڈالتے ہیں ۔ ڈاکثر تارا حند ۓ لکھا ے٢١‏ کہ اٹھارویں صدی کے نصف آخر کا 
پر عظیم ایک جنگل معلوم ہونا ے جس میں خونناک انساى درندے بسلتے ہیں ء 
جن میں جالوروں کی سی خود غرضی اور قّت حاصل کرے کا حیوانی جذیہ ے ۔ 
جن میں نہ اغلاق قدریں ہیں اور تہ دور الدیشی ۔ جن کے لے فریب ٭ دھوکاء 
سازشی وتی متصد کے حصول کا ذریعە ہیں ۔ سارا معاشرہ ے جہت و ے مقصد 
ہے جس کے سامئے کوئی ایسی منزل نہیں ہے جس سے فرد اور معاشرے کی زندگق 
میں معتویت یدا ہوتی سے ۔ 
تھارویں صدی میں بب عحسوس ہونا ہے نے ٹکر و فہن ایک جکم ٹھہر 
گے ہیں ۔ سارا معاشرہ ماسعی کے فابطوں ٠‏ اھولوں اور قوائین کو بغر کسی 
تہدیلی کے قبول کے ہوۓ ہے ۔ رسمہ اآرسی اسر ئن مراج ہے۔ وہ مستقبل کے 


۹ 


بچاۓ ماضی پر تکیہ کے ہوۓ ے اور یہ ماضی اس کے عال کو متاثر نہی ںکرتا۔ 
معاشرے کی روح مردہ ہوگئی سے ۔ باطن میں وپ اندھیرا سے ء اسی لیے وہ 
اے لطیفوں ے بیدا ہوۓ والے قہقہوں ء راگ رنگ کی عقلوں ء جسی 
بد اطراریوں : شراب نوشی ء چراغاں اور دن رات کی سیر و تفرج میں بھلا دینا 
چاہتا ے ۔ اس معاشرے کی حیثیت ایک پارے ہوئۓ ہواری کی سی ہے ۔ معاشی 
بدحائی اہنا رنگ دکھا رہی ے ۔ جیسے جیسے انگریزی اقتدار بڑھتا اور پھیلتا 
جا رہا ے ویسے ویسے لوٹ کھسوٹ اور بدحا ی بھی بڑھ رہی ے - ۹ء٦۶۱/‏ 
ہے !ع میں انگریزوں ۓ شاہ عالم ثائی ہے بنکل ء ار اور اڑژیسم کی دیواتی 
کی سند ایسٹ انڈیا کمپنی کے نام لکھوا لی تھی ۔ اس کے بعد ہی ہے ان علاقوں 
کی معاشی حالت خراب تر ہوۓ لگی ۔ایسٹ انڈیا کمپنی کے رچرڈ بیچر ۓ گمورٹ 
اوف ڈائریکٹرز کے نام ابی خفی۔ رپورٹ میں لکھا کہ ”ایک انگریز کے لیے ید 
تکلیف دہ ام سے کد کمپنی کو دیوانی ملنے کے بعد ے اس ملک کے لرگوں کی 
حالت پہلے سے بھی خراب ہوکئی ے ۔ یہ نفس ملک ء ہو من مانی مطلق العنان 
حکوىت میں پھلا پھولا ء اب بربادی کے کنارے آ لگا ے ۔۶١٢‏ ایک طرف 
ذرائم پیداوار فرسودہ اور اکارہ تھے اور دوسری طرف حکومت ک کمزوری و 
ااہلی ۓ معاشرے کو الد ےکنویں میں ڈھکیل دیا تھا ۔ جب بھیکسی معاشعرے 
میں یہ صورتر حال پیدا ہوق ے تو تارۓ یکساں طور پر اپنے واقعات کو دہریق 
ے ۔ ول 'ڈرانٹ؛ عالمی تاریخ کے مطالعے کے بعد اس ئتیجے ہر پہنچا کہ ”جب 
ایک نظام, خبال دم توڑتا ے اور دوسرا اس کی جگہ لینے کے عمل ے گزوتا ے 
تو اس درمیانی عرعے میں سارا معاشرہ عیش پرستی ء آرام طلبی ء بدعنوانی اور 
اخلاق بدحا ی کے اضطراب میں مبتلا اور شدت کے ساتھ براۓ رسوم اور طور 
طریقوں ہے وابستہ رہتا سے ۔ وطن کی عبت ے معی ہو جاق ے ۔اندرونی غلنشار 
اور خائم جنگیوں ہے معاشرہ کمزور ےے کمزور تر ہوتا جاتا ے اور بالآخ رکوٹی 
دوسری قوم اس معاشرے کو شکستر فاش دے کر اس کے مقدر کے لکھے کو 
پورا کر دیتی ے ۔۶ ۶" پہی صورت اس معاشرے کے ساتھ پیش آئی اور سات 
سمندر پار سے آئی ہوٹی قوسوں میں ہے ایک ۓ اپنے آگ بڑھنے والے نظام خیال ء 
تجاری و قومی مقاصد ء موثر آلات حرب کے ساتھ اس ڈوبتے ہوۓ معاشرے پر 
اپنا اقتدار قائحم کرلیا ۔ 
)۳( 
آئے اب اس معاشرے کے طرز فکر اور عام تہذیبی و معاشرى روبوں کو 
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بھی دیکھتے چلیں ٹاک اس کے باطن کی تصویر بھی سامنے آ جاۓ ۔ اس معاشرے 
میں شرافت و نجابت کا تعلق خون کے رشتے ہے وابستہ تھا ۔ ”سیگد اتی لڑکق 
اپے مغل زادے کو دیتا جس پر صرزا کا اطلاق ہوسکےاور خواجہ زادہ کو بھی ۔ 
شیخوں میں سادات ء سرزا اور خواجە ہے قراہٹ داری نہیں ہوق ۱۵۶۶ ذات پات 
کا یہی وہ تصور تھا جو ہندو معاشرے میں پیش ہے منہبی اہمەیت کا حامل 
وہا سے ۔ یھی صورت مسلانوں کی عملی زندگ میں بھی پیدا ہوگئی تھی ۔ 
”'رکاب دار ء باورچی ء کباہی ء ان ہائىی یه سب ایک سرتبے کے اور آبس میں 
بھائی ء یھسیجے ء ماموں ء بھاتتے ء سالے ء بہٹوئی ء خسر داماد سب ہی ہوۓ ہیں 
اور فیل بان بھی رذیل الاصل ہیں ۔ٴ١٦٢‏ سقہ ء سائیس ء دیگیں مانجنے والاء 
کہار ء باورچی ؛ پالی کے کہار یہ سب سسلإن ہیں اور ان سب پیشہ وروں میں 
رذبل ہیں ۔؟۶ء: ”ہیادے ء شاگرد پیشہ ؛ چوب دار ء فٹراش ء خدمتگ رک وکوی 
بھی اپنے ساتھ ایک ہی بربن میں کھاتا نہیں کھلاتا ۱۸۶ ؛'دلاک (نائی) جو 
جراح یا دوکان دار ہو گۓے ہیں ان کو ہندو مسلان حکم صاحب کہتے ہیں لیکن 
اٹھی اشراف میں مار نہیں کیا جاتا ۔۱۹۶۶ اس معاشرے میں یہی حیعیت کسان 
کی تھی ۔ ”کسان درحقیقت اشراف کی صاف ہی سے باہر ہیں ۔ ان کو قصات کے 
شرفاء بھی لاوارث خدمت گار سمجھتے ہیں ۔٢۰٤‏ لیکن اس کے برخلاف صاحبرئروت 
لوگوں کے معاشرق درجے کا اندازہ اس بات ہے لگایا جا سکتا ے کہ ”'جب 
ہولی جلاۓ میں قین دن با رہ جاۓ ہیں تو ژرد رنگ چھوڑ کر الے کا کیچ ء 
عام طور پر بلا کسی تفریق کے ؛ اچھالتے ہیں چاے اس کی زد میں ہندو ہر یا 
مسلان ء رذیل ہو یا شریف ء بشرطیکہ وہ صاحبرثروت ٹہ ہو :۲۱ یم سازا معاشرہ 
پیشوں کے اعتہار ہے ختلف طبقوں میں تقسم ہو گیا تھا اور اعال کے بجاۓ بیشے 
سے فرد کا معاشرق درجہ متعین ہوتا تھا ۔ 

مسلان اس دور میں معیار شرافت و تہذیب کے ئمائندہ تھے ۔ ”ہندوؤں میں 
جو شخص کھاۓ پیے میں : تحصیل معاش اور حسن ببان میں مسلانوں ے زیادہ 
قرِب ہوتا وہ زیادہ شریف سمجھا جاتا ۔ اس دور میں معیار شرافت وہ تھا جس 
کے سسلان یابند تھے ۔ اس احاظ سے آتانیا اور کشمیری برہمنوں کے سواۓ 
کھتری اور کایتھ لوگوں کی شرافت وبس اور راجپوت فرقے کی شرافت ے اعللْی 
و ار تھی کیوٹکہ راجبوت لوگ فارسی ہے تعارف نہیں تھی ۔٢٢٤‏ مسلإلوں 
میں معیار شرافت یہ تھا کہ وہ وکر پیشہ ہو ء دربار سرکار میں پہنچ رکھتا ہو . 
یا کسی اسبر کا مصاحب ہو ۔ سبّد کی سیادت اور سرڑا کی مرزائی چاے سندی 


ہو یا غیرسندی لیکن ضروری بات یہ تھی کە وہ بادشاہ کے دربار میں یا اسا 
کی سرکار میں پہنچ رکھتا ہو ء سپاہیوں میں نوکر ہو یا اہیروں کا مصاحب ہو 
اور کسی دوکان پر نہ کبھی خود یٹھا ہو اور نہ اس کے بزرگ بیٹھے ہوں ۴۲۳٤_‏ 
یں اس دور کے معیار, شرافت تھے اسی لے اس دور کے شاعرء ادیيی اور اہل علم 
کسی نہ کسی دربار ہے وابستہ ہوے تھے ۔ میر اور سودا ساری عم ر کسی امیر ء 
تواب یا راج۔ کے درہار ے وابستہ رے ۔ 

اس معاشرے میں توبات اور رسم برستی ۓ اصل مذہب کی جگم لے ی تھی ۔ 
رسم و نوہم پرستی کا يە عالم تھا که ”اگر کوٹ زسم وہ جاۓ تو خصوصاً 
عورنیں کسی بھی بعد میں بیدا ہونۓ وا ی تکلیف کو اس رسم کے توڑۓ کے سے 
ے سمجھتی ہیں ۔ عورتوں کے نزدیک جو کچھ ہونا ے اس کی وجہ رسومات کا 
ترک کرنا ہوتا ے ۔۳۶٣‏ ”'شاہ مداری بدھی ہر سال کالے نشان کے ساتھ طول عمر 
اور سلامتی کے لیے بجوں کے کلے میں ڈالتے ہیں اور شیخ سلدو کی نیاز کا بکرا 
ذی ج کرے ہیں ۔ یعتی یہ علم_ دی کا عدم رواج ےکیو ںکہ اگر ان شہروں میں 
علم_ دین رابج ہوتا تو یء سب رسمیں کیوں رواج پائیں ۔۲۵ ان رسوم و توبات 
میں ہندو مسلان سب شریک تھے ۔ اک ہندو ”'حضرت شیخ عیدالقادر جیلانی 
کہ ام کی ہشسلی اہنے بچوں کے کلے میں ڈالتے ہیں اور نیاز کا کھاا پکواۓ ہیں 
اور اپنے بچوں کے نام کا تعزیں ملمانوں کے گھروں ہے اٹھواۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
صوقیوں کے عقائد ى پیروی کر کے اینے بھائیوں ے "چوپ کر مسلانو ں کو عرس 
کہ لے روہے دیتے ہیں اور کسی چشدے ء قادرید یا سپروردیہ بزرگ کا عرس 
کراۓ ہیں ۔ ان میں ہے کچھ لوگ اپنی عورتوں کو ہردے میں بٹھاۓ ہیں اور 
مسلانوں کی تقلد میں انھی چوپال ی سواری میں انۓے رشتد داروں کے ہاں 
ھیجے ہیں ۔ شاہ مدار ی تذر کے لیے ایۓے بچوں کے سر پر چوٹی رکھتے ہیں ۔ 
جب بجب اس عمر کو پہنچ جاتا ے جس کی لیت انھوں نے چوٹی رکھواۓے وقت 
کی تھی تو اے شاہ مدار کے مزار ہر لے جاۓ ہیں جو مکن ور میں واقع ے اور 
وہاں جا کر اس کے بالوں کو منڈواے ہیں اور دیگوں میں نذر کا کھانا پکوا 
کر مساکین و غربا کو کھلواے ہیں ۔ داہ نداری پرستش زیادہ تر پورب کے 
ہندوؤں میں اور خاص طور ہے کائستیوں کے فرقے میں ہوق ے۔ پنجاب کے ہندو 
سرور سلطان ے عقیدت رکھتے ہیں ۔ شاء مدار کی طرح سرور سلطان بھی رڈیل 
مسلانوں اور شریف ہندوژں کے حاجت روا سمجھے جاے ہیں ۔٢٦۲‏ اصل مذہيے 
سے پٹنے ی ایک عام سی مثال یه ےکہ ”بوہ اڑکی کو دوسری شادی ے محروم 
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رکھنے ہیں چاے وہ ۔ولہ سال یا اس ہے بھی کم عمری میں بیوہ ہوگی ہو۔ 
ایسا کرےۓ والے کو مہات ذلیل ء کمین او رکم رتبیہ سجھتے ہیں ۔ اگر لڑک 
ہڈاتِ خود ہزار دن ے تعلق بیدا کرے تو اس ہے نہیں جھجھکے مگر انی 
خوشی اور دلی رغبت سے اس کا تح ایک دوسرے مر٥‏ ے نہں کرے ںاء٢‏ 
رسم برسی کا یہ عالم تھا کہ ساری زندگی چھوٹی بڑی رسموں ہے عبارت تھی 
اور ان رسموں بر ے دریغ روب خرچ کیا جاتا تھا ۔ عرزا قنیل ۓ لکھا ے کہ 
تحادی بیاء کے موقع ہر لڑک اور لڑکے کو زرد کپڑے پپٹانا ء کلائی میں ریشمی 
'لاوا دالدھنا ء عقد ہے فارخ ہوۓ تک دولھا کے پاتھ میں اوے کا ہتھیار پکڑے 
رہناء ان کے علاوہ ساچق ء مائیوں بٹھاناء سپندی لے جاتا ؛ سہرا باندھناء 
راستہ روکنا ء ٹیگ مانگتا : سلامی لینا ء رقص و سرود ؛ روشن چوکی ء بایا فرید 
کا پوژہ ؛ جہیز ء پنصری اور چوتھی کی رسمیں عام ہیں ۔۲۸۸ نادی بیاء پر کی 
کی دن تک ساری برادری اور دوست احباب کو کھانا کھلانا ایک عام بات 
تھی ۔ بسنت آتا تو سب لوگ عام طور پر بسنت کی تہنیت تیز صاحبِ مزار کی 
مدح میں اشعار گاے ۔ ہندوؤں اور مسلانوں کی ٹولیاں تن اشے کے لے ان کے ساتھ 
نیلتیں ۔ ہری پیکر لویل بھ ڑکیلے لباس پین کر ہروں پر جا کر رقص کرے ۔ 
پر شہر کے بزرگوں کے مزاروں پر چا کر مطربوں اور لولیوں کے رقص و سرود 
کكرۓ کا مقصد تمام سال کے بابرکت گزر جاۓ کا شکریە ادا کرنا ہوتا ۔ پنجاب 
کے شہروں میں عورت اور عرد ؛ کیا ہندو اور کیا بازاری اور نوکر پیش 
مسل|ن : سب کے سب پیلے لباس بن کر کاغذ کے ہزاروں پیلے پتنگ زرد ڈوری 
سے ہوا میں اڑاے ۔ پنجاب کے شہروں میں سے کوئی بھی شہر ایسا نہی ے 
جہاں یم تماشا ئه ہوتا ہو ں۲۹۷ عورتی یا تو رسم و رواج ء نڈرنیاز میں مصروف 
رہتیں یا تعویڈ گنڈوں کے لیے پبروں کی خدمت میں حاضر ہوتی تاکه ان ک 
صہادیں پر آ سک ۔ لڈیڈ غذائی کیانا ؛ شوخ اور بھڑکیلے نباس پہنٹا اور 
دن رات کی آرائش میں مشغول رہنا اس دور کی عورتوں کی عام روش تھی ۔ 

پیر پرسی اس معاشرے کا عام پسندیدہ رویہ تھا جس میں امیر و غریب ء 
شاہ و گدا سب شامل تھے ۔ مد شاء رنگیلا کے بارے میں آیا ہے کہ ''جب جوانی 
ک آگ کی حدت سرد پڑی تو وہ شکستہ خاطر ہو گیا ۔ اواخر عمر میں فقراکی صحبت 
پسند کرتا تھا اور ان کے ساتھ یٹھتا تھا ے۶٣۳‏ عالمگیں انی حضرت نظام الدین 
اولیا کے مزار پر اکثر حاضر ہوا ۔ غازی الدین عادالملک نے عالمگبر ثائی کو 
کسي نقیر باکراست ہے ملاقاتِ کے بہایۓ ہی فیروز شاہ کے کوٹلے میں قتل کرا 


۳٣ 


دیا تھا ۔ بزرگانر دین و صوفیاۓ 'ثرام میں اچھے لوگ بھی تھے لیکن عام طور پر 
معاشرہ جوۓ ؛ مکار اور نام کہ پیروں سے بھرا ہوا تھا جہاں ہر قسم کے کل 
کھلتے ۔ اس قسم کے واقعات عام تھے کہ مشائخ شہر یا ان کے خلیفہ طالب و 
مطلوب کا ہاتھ پکڑ لیتے اور دونوں کو اپنا مرید بنا لیتے ۔ پھر ان دینی بیائیق 
اور دینی بن گنو اپنے جد امجد کے عرس کے دن اپنے گھر بلاکر حضرت مقربِر 
درکام الٰہی کے حجرۂ عبادت گو شاہی عیش حل کا باعث بنا دیتے ۔ شاہجہاں آباد 
میں تو بزرگوں کے عرس کے موقع پر سینکڑوں کی مشثکلیں آسان ہو جاتیں ۔۳۱ 
حضرت سلطان المشائٗخ کے مزار پر ہر چہارشيه کو جمہور خواص و عوام 
احرام, زیارت باندعے جاے اور وہاں“'مطربوں کے نفبات ی کثرت کانوں کو گراں* 
حزری ے اور ہر گوشہ و کنار میں نقال و رقاص خوش ادائیوں میں مشغول 
رہتے ہیں ۔؟٣٣۴‏ اور ”'مسلان ہدو آدابر ژیارت بجا لاۓ میں یکسال ہیں ۔٣۶٣۳‏ 
''حضرت شاہ ترکمان بیاہانی کے مزار پر چراغوں اور قندیلوں کی کثرت ہے 
صحن فلک مئور ہو جاتا ے اور لاتعداد پیوارں کی خوشہودار ہوا یک موجیں 
ان کی درگ5 کو سرەایںٴ“ سکون بنا دبتّی ہیں ۔۶٣۳‏ حضرت شاہ حسن رسول تما ے 
مزار پر ”طرح طرح کی آزایز و آرائش کی جاق ے ۔ عرس کی صبح کو دبلی کے 
مام ثقال شام تک نبرا کرۓے ہوۓ زیارت کرۓے والوں کو بہت عظوظ 
کكرے ہیں ۔۴۵۶ پہادر شاہ اول خلد منزل کے عرس کے موقع پر ”عشرت پسند 
لوگ ہر رف اپنے عبوبوں کے ساتھ بقل میں ہاتھ ڈالے اور عیاش ہ رکوچہ و بازار 
میں نفسانی شہوت کی قوت میں رقعاں (نظر آے ہیں) ۔ شرابی ے خوفر ےتسب 
سیاہ مسی کی تلاش میں اور شہوت طلب ء بغیر جھجک کے ء شاہد پرستی میں 
مصروف رہتے ہیں ۔ ژاہدوں کی توب توڑۓ والے وعمر لڑکوں کا ہجوم (ہوتا 
ے) ۔ آہو پسران عشق ے مثال سے زہد و تتویل کی بتیادیں برہ مکرۓے ہس ٠.‏ 
کوچ و بازار لواب اور رؤساء ے بھرے ہوۓ ہیں اور چاروں طرف امیروں 
نقبروں کا شور ہوتا ے ۔ مطربوں اور توالرں کی تعداد مکھیوں ے اور عتاجوں 
ققیروں کی تعداد بچھروں نے زبادہ ہوتی ہے ۔ ختصر یہ کم اس شپر کے وضیع و 
شریف لفسانی خواہشات کے وسوسوں کو ترقیب دیتے ہیں اور جسانی لذت ہے 
فائز ہوے ہیں ۔/۷٦۳‏ حضرت شاہ ترکن کہ عرس کے موتع ہر ساتویں رات کو 
”سب فناچنے والے ایک عزیزی بر پرء جو احدی پورہ میں دفن ے ء حاضر 
ہوے ہیں اور اس کی مبر کو شراب ناب ہے غسل دیتے ہیں “ے٣‏ اجی کا شعر 
اس دور کے ای زوے کا اظہار کرتا کے 
صباج حشرکوں دفیخار کی خاطر گلا خوب ے شسع مزار کی غاطر 


سیت 


اس۵ پرستی اس دور کے مزاج میں شامل ہے جس کا اظہار اس دور ی 
شاعری میں پورے طور پر آبروء ناجی ۔یکرنگ اور دوسرے شاعروں ے 
ہاں ہو رہا ے ۔ اعظم خاں کے ذکر میں آیا ے کہ ”اس کی طبیعت امرد پسند 
ے اور اس کا مزاج حسینوں کی محبت میں گرفتار ے ۔ اس کی جاگبروں کی آمدنی 
اسی فرقے پر خرچ ہوی ہے . . . چجہاں کہیں ہے کسی خوبصورت لڑکے کی 
خہر ماتی ہے اسے ابی دوسی کے چٛال میں پھانس لیتا ے ۔۳۸۶ مرزا مو کے 
بارے میں لکھا ے کہ ''اس فن (امرد پرمتی) میں یگانمٴ روزڈر ہے ۔ اکثر 
امیر زادے اس عام کے ضروری احکام اس سے لیے ہیں اور اس کی شاکردی پر 
فخر کرےۓ ہیں ۔ ۳۹۶ وزیر المالک بھی اسی شوق میں مبتلا تھا اور پر روز ایک 
”پیکر_ تازہ (اپنے) جادو ے تسخبر کرتا ے۰٣‏ رئیس المخٹین و انیس ااتوادین 
تی بھگت بادشاہ کا منظور نظر تھا ٣٣٣‏ 

جا جا عبزہ ؛ غقافا ء باغ اور معشوقو ے 
خضر نے بھی عمر پھر دیکھا نہیرے دلی ما شہر (ناجی) 
عام طور بر سسلانوں کے گھروں ہر روزانہ لولیوں کا رتص ہوتا اور رات 
کو اس میں بہروپوں اور ثقالوں کا اضافہ ہو جاتا "٢٥‏ شراب کا امتعال عام تھا ۔ 
پعض امیر زادے اور شرفا عورتوں کے ساتھ بیلھ کر شراب بیتے ۔ گھروں میں 
لونڈیوں ی اولادیں عام تھیں ۔٣‏ طوائف اس دور میں اتی اہم ہوگئی تھی که 
شرفا و اسرا ان ہے ملئے کے لیے ے چین رہتے ۔ وزیر المالک اعتاد الدواہ ۓ 
ایک ساتبم مرصتع جام و صراحی بہنیاۓ قیل سوار کو (جو اُس زماۓے کک 
مشہور طوائفی تھیں) بھیجیں نو وہ مثر ہزار روۓ قیمت کی تھیں ۔٦7‏ اور ہیگم 
ایک مشہور طوائف تھی جو باجامہ نہیں پہنتی تھی اور ”'قلم نقاش کی رنگ آمیزی 
ہے بدن اسفلکو اس طرح ونگین بائچامے کی صورت دبتی کہ رومی کمخواب کے 
نھان ی بھول بتیوں اور اس کے بناۓ ہوئۓ نقش و ٹکار میں کوئی فرق عسوس 
فه ہوتا اور اس! کی محفلوں میں وہ اسی طرح جائی ۔؟؛۵٣‏ 

اس تفصیل سے اٹھارویں صدی کے مزاج ؛ اس کے طرز معاشرت ؛ اس کے 
اخلا‌ق اور اس کے کردار کا اندازہ کیا جا سکنا ہے ۔ بہادری ء شجاعت اور 
عسکریت کے عناصر ضائع ہو چکے ہیں ۔ عدم_ تحفظ کے احساس تۓ معاشرے کو 
ے عمل و مفلوج کر دیا ے ۔ اسی لے ید معاشرہ وہ راستہ اغتیار کرتا ے جس 
ٹر چل کر اس “بر آشوب زماۓ کو وقتی طور ىر بھلا سکے ۔ اس خود فراموشی 
کے لیے وہ ایک طرف شراب بر نکیە کرتا ے : میلے ٹھیلوں + عرص ء چراغاں ء 


ش 

گاۓ بجاۓ اور عیش ککوشی میں بناہ ڈعونڈنا ے اور دوسری طرف تُلاشر سکونْ 
میں تصوف اور ببری سریدی کا سہارا لیتا ے ۔ بادشاہ ے لے کر عوام تک سب 
بجی گر رے ہیں ۔ اس معاشرے تۓ بزم آرائی ؛ صہبا برستی اور عیش کوشی کو 
تصوف ہے ملا گر اسے بھی اینے لیے مقید مطلب بنا لیا ے ۔ یس معاشرہ ثثویت 
کا شکار ے ۔ اس کی شخصیت اور ۔ہذیبی وحدت دو ٹکڑے ہوگئی ے ۔ عورت 
اور مرد دونوں ١ے‏ موب ہیں ۔ عشق_ نجازی اور عشق_ حقتی ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ صوفق بزرک شاہ نرکإن کے مزار کو شراب ناب ے غسل دیا جا رہا 
ہے ایک طرف ماڑی و حقیئی می کو ملا کر صنعت اہام کو اس ۓ ابنٹا 
عہوب تلیئی رجحان بنا لیا ے اور دوسری طرف ضلع ”جگت ے عئلی زعقران زار 
بن رہی ہیں ۔ ان تمام مشاغل میں وہ روح موجود نہیں ے جس ہے معاشرہ آگے 
بڑھتا ے ۔ اس کے سامنے تم کوئی چہت ہے اور آہ عظب اجتاعی مقاصد ۔ قوم و 
ملک کی فلاح و ترق کا تصمزر فرد کے ذہن ہے معدوم ہو چکا ہے ۔ اسی لے اس 
صدی میں ہمیں سورنا اور بہادر نظر نہیں آے بلکه ان کی جگہ سازشی ٴ سفلے ء 
بانکے ء رنڈی بھڑوے اور خواجم سرا ملتے ہیں جنھوں نۓ سرکار دربار پر اپنا قِضم 
جا رکھا ے ۔ معاشی حالات ایر ہیں ؛ خزائم خا ی ہے ء نبارت بحران "کا شکار 
ے ؛ دستکار اور کاریگر بریٹاں حال ہیں ۔ کسان کے لیے نیٹ بالتا اور عصول 
ادا کرنا اکن ہوگیا ے ۔ ملک کی دولت غى مفید اور غبر بیداواری کاموں 
بر صرف ہو رہی ہے ۔ ذرائم بیداوار اس طور ىر اکارہ ہوکۓ ہیں کہ نۓ ذرائع 
۔یداوار ی تلاش وقت کی عر تا کی سے 

اس صورت حال کے ساتھ اٹیارویں صدی کی ایک آور قابل_ ذکر بات ید 
ہے کہ سکزیت کے خمم ہوۓ کے ساتھ ہی بررعظمم کے طول و عرض میں چھوۓ 
بڑے جذڈیبی جزیرے وجود میں آ جاے ہی اور یه نۓ نہذیبی جزیرے اینے 
درباروں کو مغلید درہار کے انداز یر سجاے ہیں ۔ ان درباروں میں نی بات یہ ے 
کئە فارسی زیان اور ایرانی نہذیب ائوی حیثیت اختیارکر لیٔی سے اور اس کی جگه 
اُردو زبان اور ہندوستانی تہڈذیب لے لینی سے ۔ اس تئی بی ہوئی تبذیب کا رخ 
عوام یىی طرف ے ۔ علم و !دب ء جو اب تک فارسی زبان کے تعلق ے خواص 
کی جاگبر تھا ء نی زبان کے اُبھرۓ اور اہەیت اختیار کرۓ کے ساىھ ہی عوام 
بھی اس میں شریک ہو جاے ہیں اور فارسی زبان ء اس کا ادب اور اس کے 
اسالیب و اصتاف اس ئئٔی ادی زبان میں جنب ہوۓ لگتے ہیں ۔ شا ی ہند میں 
اٹھارویں صدی ے پہلے اُردو زبان میں لکھٹا کوئی قابل ذگر بات نہیں :٦ی‏ 


تھا 


لیکن اس صدی کے خم ہوۓ سے پہلے ہی اُردو زبان نہ صرف فارسی کی جگہ 
لے لی ے۵ بلک آدی زبان بن کر دبرعظم کے ایک کوۓ ے دوسرے کوۓے 
تک بھیل جاتی ہے ۔ اردو زبان ی فتح دراصل بر عظیم کہ عوام کی فتح تھی 
جس می ہر مذہب و عقیدہ کے لوگ شریک تھے ۔ جب انگریزوں کا اقندار قائم 
ہوا تو اُردو کو نم صرف ہندو مسلإان ایک ساتھ استعال کر رے تھے بلکه 
معاشرے کی جڑوں تک پہنچئے کے لیے ود انگریز بھی اس زبان کو سیکھ کر 
وسید' ابلاغ با رے تھے ۔ 
اس صدی میں یں عمل کیسے ہوا ؟ وہ کون ہے عوامل تھے جن کے باعث 
ُردو ۓ فارمی کی جگہ لے لی ؟ کیا ید عمل, تبدیلی تاریی و تہذیبی تقاشوں ے 
مطابق تھا ؟ اگلے باب میں ہم اٹھی گرکات ء میلاات ء کشمکش اور اس دورز 
کے تخلیقی سرچشموں کا مطالعہ کریں گے ۔ 
جوابی 
و۔ ''خاتم السلاطین باہریں است چد بعد او سلطنت غیر از نام چیز دیگر نداردک؛ 
سیر المتاخرین (جلد سوم) معصتنفە غلام حسین خان طباطبائی ؛ ضس .ےہ ٤‏ 
مطبوعد لولکشور لکھٹؤ ۱۸ع ۔ 
ىہ سیر المتاخرین ع غلام حسین خان طباطبائی (جلد دوم) ٤ص‏ جہرم ء مطبوعم 
نولکشور لکھنڑ و٭وہ.ع ۔ 
م۔ تار جپان کثاے نادری : عخد مہدی استر آبادی ءص ہممٴ مطبع 
حیدری مبئی ۲۹۳٣ھ‏ ۔ 
م۔ دی ہسٹری اوف نادر شاہ : جیمس فریزر؛ ضص ۸۵ ء مطبوعد لندت ۔ 
ن۔ بدائع وقائم : آفند رام مخلص ء ص ہم ء مطبوعہ اوریننٹل کالج میگزین 
لاہور ء شارہ ٭. ء اگست ۔۱۹۵ع ۔ 
ہہ دی کیمبرج ہسٹری اوف انڈیا (جلد چہارم) (مغيه دور)ء ص ہپ؛ 
مطبوعد کیمپرچ یویورسی پرلس ے۱۹۳ع ۔ 
ے۔ ایضاء سی ہےم۔ 
ہ۔ برعظم پاک و ہند کی ملتر اسلامیہ ؛ ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء 
ص ۶ء ء مطبوعه کراچی یولیورسٹی کراچی ے۹۹ ۱ع ۔ 
۹۔ برعظم پاک و ہتد کی ملتر اسلامید : ص وم ۔ 


ناد 


۳۴ 


غۓ 


ہسٹری اوف دی فربڈم موومنٹ (جلد اول) ء ص پے ء پاکستان ہسٹاریکل 

سوسائئی کراچی ے۹۵ ۱ع ۔ 

اے لٹریری ہسٹری اوف پرشیا (جلد اول) ۔ ایڈروڈ جی براؤن ء ص ہن 

کیمبرج یوٹیورسٹی پریس ۱۹۹۰ع ۔ 

ہسثری اوف فریڈم موومنٹ ان انڈیا (جلد اول) : ڈاکٹر ثارا چند ء 

ص ہی ء پبلیکیشن ڈویزن گورخمنٹ اوف انڈیا ء دبلی ۱ہو وع ۔ 

این ایڈوانسڈ ہسٹری اوف انڈیا : مرتبہ آر سی مجمدار وغیرہ ء ص ۵ے ٤‏ 

مطبوعہ میکملن اینڈ ک تی لمیٹڈ ء لیو یارک ۸ع ۔ 

دممنڈ ,93 ٭ح ٥3۵1٥‏ 00 ٢٢٠٢ھ‏ د٥‏ ۱ا۷۱ : بجہا:11 ٤ہ‏ عدہەعم] ×ط 
۰ زع م٠؛!۶‏ طاتہ5:۲) عا۰ہل 16۷ ر6۲ادصطءڈ 04د 

ہفت ماشا : مرڑا بچد حسن قتیل؛ ترچجھب ڈاکش چد عمر؛ صرےسكء 

مکبە برہان 'ُردو بازار دبلی ۹۹۸ ۱ع - 


ہفت ماشا : ص ۱۹.۰ ۔ ےہ ایضاء ص رہورے 
[ک ہوا ۔ وہہ ایضاءص ۹وی ۔ 
ایض ء ص جہر ۔ وہہ ایضاء ص ہو ۔ 
ایض ء ص ےو ۔ ہہ ایضاء ص پچر۔ 
ایضاء ص رو رر ۔ یہ ایضا ص ہےر ۔ 
ایضغاء ص ہ۹٤‏ 1 - ےہ ایضاء ص۱۸ 
ایضاء جرر تا ب۵ وہ ایض ص ۸ہ ۹۰ہ ۔ 


سیرالمتاخرین (جلد سوم) ء ص .ےہ ۔ رم ہفت متماشا؛ ص یەم ۔ 
سرقع دہلی : نواب ذوالقدر درکاہ قلی خاں سالار جنگ ؛ صە ء مطبع و 
سنہ اشاعت تدارد ۔ 


ایض ء ص ے ۔ مم ایضاء ص ہر ۔ 

ایض ء ص و ۔ پپہ ایض ص ہے 

ایض ؛ص ہي ۔ ہے افص ت۔ 

ايَْاة سس ےم اہ ایضاء ص ہے 

ایضاء ص مہ ۔ ۵وہ چم ہفت مماشا : ص ہو ۔ 
ایضاء ص مور ۔ ہمہ صرقع دہلی ؛ مقدمہ ص ۹ہ 


سرقمع دبلی ؛ مض دے ۔ 


س موم 


صم 
سیر 
سآ ۱۳ 


۱۳ 
س ۱ 


۱۳١ ضص‎ 


ٌصم 


اصل اقتباسات (فار سی) 


"کم درلشکر عد شا مغبرں آصف جاہ احدے مصدر اسرے تھی 
توائد شد و مبلغ دو کرور روبیم چم مایهٴ اعتبار داشت باشد کہ 
او دولت ہندوستان ہایں قدر قناعت توان مود ۔ دو کرور روپیہ 
تنہا غلام تعہد می مماید کم از خالمٴ خود بدھد و ژر پاۓ 
ے تار از خالیٴ پادشاہ و اس ا و مپاچناں و تجار عائد سرکار می 
۔قوالد شد بشرطیکہ تا بشاہجپان آباد کہ سی چہل کروہ زیادہ 
مسافت تدارد و نہفتے پعمل راید ۔ نادر شاہ باستاع این خبر متبشر 
گنتم ۔“ٴ 

”از بوقلموئیہاۓ تقدیر این گوئم اش چشم ژخمی رمید کہ اکنوں 
عمر طویلے سی باید کہ ایں دارالعشق یک پارہ عالت اصلىی آید ے“ 
“چوں آتش حدت جوائی فرو نلشستہ شکستہ غاطراہش گرفتہ بود ۔ 
در اواخر عمر بہ صحبت فقراء خوش بود با اینپا می اشثست ۔“ 
''از کثرت نغات مطربان سامعم گرانی بہم می رساند و در پر 
کت و کثار نقال و رقاص داد خوش ادائیہا می دھند _ٴ“ 
”'مسلمین و ھنود در تقدج شرائط زیارت یکسائند 6 

”از کىیثرت چراغان و قنادیل صحن فلک نورائی می شود و از وفور 
گلا موج لکہت گل در روانی آرام کاہش جمعیت آباد است ۔ٴ4 
”وفع تزئین و آرائش بکار می رود ۔ صبح عرس مع تقالان دبلی 
تا شام ,مجرا پرداختہ احتظاظ واق ہزاثران می رسائند ٤٤‏ 
”'معاشران با حبوبان خود در پر گوشہ و کنار دست در بفل و 
عیاشان در پر کوچہ و بازار بہول مشتہیات نفساتی در رق حمل ء 
مےخواران ے الدیشہٴ محتسب در تلاش سی سی رو شہوت 
طلبان ے واہمہٴ مزاحمت سرگرم شاہد پُرسّی ۔ ہجوم امارد 
نوخطان توبه شکن زباد و آہو پسران بعشق ے مثال برہم ژن 
بنیاد صلاح . . ۔ کوچد و بازار از تواب و خوائین لیریز و گوشہ 
و کنار از امیر و فتبر شور الگیز ء مطرب و قوال از مگس ژیادہ 
تر و عتاج و سائل از پشہ افزون تر ۔ قصہ ختصر بایں ترتیب 


۱۳١ص‎ 


۱١ص‎ 


ص م۱ 


۱٣ ص‎ 


لم 


وشیع و شریف ایں دیار ہواجس فسانی لرتیب می دھند و مستلذات 
جسانی فایژ می شوند ۔ٴ“؛ 

”اربابر رقص یثت جموعی بر تر عزیزی کەہ در احدی پورہ 
مدفون ست حاغضر گشتہ قبرش را بشراب اب می شویند ۔؟“ 


. ”'طبیعتش امارد پسند است و مزاجش بمحبت سادہ رویاں در پر جا 


ازم دے رنگیئی خبر می یابد درکمند رفاقت خود می انداژد ۔ا؛ 
”'درین غن سحرکاریھا یکائہ ء اکثرے از امرازادہ پا احکام ضروری 
این علم ازو یاد می گیرند و از شاگردیش ٹفخر می کتند ۔ە“؛ 
”بدن اسٹل را برنگ آمیڑ پاۓ خامہ تقاش باسلوب قطعد پایانہ 
رلگین می کنند و ے شائیہٴ تفاوت کل و برگ کہ در تھا نکیمخاب 
بند رومی می باشد ہقلم می کشند و در عافل اس ا میروند ۔' 


دوسرا باب 
آردو شاعری : رواج 'كَمشک میاثراٹن 
محرکات و میلانات 

اس پس منظر میں ء جس کا مطالعہ ہم ےۓے پچھلے باب میں کیا ے ء یہ بات 
ذرا دیر گو حیرت میں ڈال دبتی ے کہ عین اس دور انتشار میں ء جب عظم 
مغلیہ سلطنت کے در و دیوار گر رے ہیں اور معاشرہ زوال کی انتہائی پستیوں کو 
چھو رہا ے ء اُردو ادب اور اس کی روایت کیے ظہور میں آ گئی ؟ اردو شال 
کے لیے کوئی اجنبی زبان نہیں تھی ۔ یہ یہیں کی زبان تھی اور صدیوں ے 
برعظمم میں ایک عام و مشخرک زبان کی حیثیت سے رای تھی ۔ خود دکن میں 
پندرھویں صدی عیسوی کے اواثل سے اس میں باقاعدہ ادب کی روایت کا آغاز 
ہو چکا تھا اور تین سو سال کے عرصے میں وہاں اُردو زبان و ادب کی کم و بیش 
وہی اہمیت ہوگئی تھی جو شال میں فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ فارسی مغليه 
سلطنت کی دفتری و سرکاری زبان اور شائسٹی ء تجذیب اور تعلمم یانتہ ہوۓے ک 
علامت تھی ۔ دربار سرکار تک رسائی کے لے فارسی دانی ویے ہی ضروری تھی 
جیے انگریزی عہد میں الکریزی دانی ضروری تھی ۔ فارسی زبان سے معاشرے 
کا معاشی مسئله وابستصد تھا ء اس لے یں اُس وقت تک راب رہی جب تک مغليه 
سلطنت اپنی سس کزیت کے ساتھ قائم رہی ۔ جیسے ہی اٹھارویں صدی عیسوی میں 
عمل زوال شروع ہوا فارسی کا اثر بھی کمم ہوۓ لگا اور اس کی جگہ ملک گیر 
زبان کی حیثیت سے اردو لینے لگی ۔ زبائیں بھی ء تہذیبوں کی طرح ء آرام سے رفتہ 
رفتہ پس_ پردہ جاتی ہیں ء اسی لے فارسی کے پورے طور پر منظر سے ہٹنے اور 
اُردو کے پورے طور پر سامنے آۓ میں لمبا عرصہ لکا ۔ ایک مدت تک یہ دونوں 
دھارے ساتھ ساتھ بہتے رے ۔ نارسی کو ریختہ اور ریختہ گو فارسی میں شع رکہے 
رے لیکن اس صدی کے خاتمے تک فارسی زبان کا دھارا سرچشمہ* اقتدار ہے کٹ 
کر قریب قریب خشک ہو گیا اور اُردو کا دریا پاٹ دار ہوکر بہنے لگا ء 


اہی 
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اکبر ء جہالگیر ء ساوجہان اور اورنگ زیب! آؤدو زبان نے وافف تھے 
اور حسبِ ضرورت اے بولتے تھے لیکن جہاندار شاہ کی تخت لشیلی کے بعد عوام 
کا اثر و رسوخ قلعہٴ معللٔی میں اتنا بڑھا کہ لال کنور ملک بنگئی ۔ انوپ ہائی ےّ 
عزیز الدین عالمگبر انی کو اور ادھم بائی ۓے مد شاہ کے حل کی زینت بن کر 
احمد شاہ بادشاہ کو جم دیا ۔ اسی ژماۓ میں اُردو سرکار دربار کی غیر سرکاری 
ژبان ی نکر قلعہ*ٴ معاٰی میں باقاعدہ راج ہوگئی ۔ جلد ہی اس کا ٹکسا ی روزمہ و 
عاورہ عوام و خراص کے لیے مستند بن کیا اور قلعہٴ معائی کی اُردو ”اُردوۓ 
معدلی“ کہلاۓ لگی ۔ خود مچد شاہ ۓ ؟ُردو میں طبع آزمائی کی ے ۔؟ آبروء 
فاجی : یک رنگ وغیرہ اسی دور کے شاعر ہیں ۔ احمد شاہ کے دودھ شریک بھائی 
اشرف علىی خاں فغاں کا دیوان بھی شائع وو چکا ے ۔ عاامگبر ثانی غود اُردو کا 
شاعر تھا ۔ اس کے اشعار بیاغوں میں ملتے ہیں ۔٣‏ عالمگیر ثانی کا بیٹا ء شاہ عالم 
ثانی نم صرف اُردوء پنجای ؛ ہندی اور فارسی کا شاعر تھا بلکہ اس ے 
'عجائب القصص“ کے ام سے ایک طویل داستان بھی لکھی جو اُردو لٹر کے ارتقا 
میں تاریٹی اہمیت کی حامل ہے ۔ قلعہ* معللی میں اُردوۓ معلٔی کی یم روایت 
باقاعدہ طور پر مچد شاہ ہے بہادر شاہ ظئر تک جاری رہّی ے اور اُردو ادب کی 
روایت کو “پروقار اور بارتبہ بناق ے ۔ اُردو زبان کی سرپرستی اور تخلیقی استعبال 
ۓ عوام و خواص کے درمیان اُس وسیع خلیج کو بھی پاٹ دیا جو اب تک 
دونوں کے درمیان حائل تھی ۔ اسی کے ساتھ عوام کی تنفلیقی صلاحیتوں کا سوتا 
اس طور پر “پھوا کہ کلی کوچوں میں شعر و شاعری کا چرچا ہوۓ لگا ۔ خواصن 
اور اہل_ علم و ادب اب بھی فارسی ہی میں داد سخن دے رۓ تھے اور اُردو 
میں عض تفتنن طبع کے طور پر کبھی کبھار دو چار شعر "کہە لیتے تھے ۔ لیکن 
ان بدلے ہوۓ حالات میں ایک واقعم ایسا بیش آبا جس نے بی نسل کی توجم 
فارسی ے ہٹا کر اُردو زبان ک طرف کردی ۔ ید واقعم 'معارضہٴ آرڑو و حزیں؟“ 
تھا ء جو بیش تو اس صدی میں آیا لیکن اس کی تارب بہت ہراتی تھی ۔ 

برعظیم کے لوگوں نے ء جن میں مسلإن اور ہندو دونوں شامل تھے ء 
غارسی زبان سیکھۓے اور اس میں پوری م۔بارت و قدرت حاصل کرۓ کے لے بڑی 
عنت کی تھی ۔ اُنھوں ۓ پر ہر لفظ ء عاورہ و روز کو نہایت توجە ہے سیکھا 
تھا اور مفہوم و معانی ک باریکیوں ہے اہل زبان ہی ک طرح وانف ہ وگۓ تھے ۔ 
لفت نویسی کا جو کام چاں ہوا وہ اہران میں بھی نس ہو سکا۔ صرف وتحو پر 
یہاں اعلبٔی درجے کی تصانیف فارسی زبان میں لکھی گئیں ۔ ابر خسرو ء فیضی و 


یی 


ابوالفضل جیسے شاعر و الشا پرداز برعظم ہے اُٹھے لیکن ایرائی ہمیشہ ان کی 
فارسی ہر اعتراض ککرے اور غبر اہل_ زبان کی تخلیتی و علمی کاوشوں کو مستّرد 
کرۓ رے ۔ مغاوں کہ ژماۓ میںایرای اہل,علم کی بڑی تعداد کے یہاں,. آۓ 
کی وجب ہے اس روے میں اور شدت پیدا ہوگئی ۔ اکبری دور میں عرق اور 
قیضی کا تنازعہ مشہور ے ۔ شاہجہان کے دور ہیں منیر لاہوری نے ”کارتامہ* 
میبر؛' ہیں ایرائیوں کے اسی قسم کے اعتراضات کا ذکر کیا ے اور لکھا رےکہ 
”اگر ایرانی فارسی میں سینکڑوں غلطیاں کرے تو اس پر کوئی اعتراض نہیں 
کر اور اگر کوئی ہندی ثژاد ء تیغ ہندی کی طرح ء اپنے چوبر اتی آشکار کرتا 
ے تو اس کی تعریف نہیں کرے ۔ اُس زماۓ میں اس شاع رکو کامیابی حاصل 
نہیں ہوتی اور اس کی فصاحت تسلم نہیں کی جانی جس کی بیدائش ملک بالا (ایران) 
میں نہیں ہوی ٴ٢‏ ملا" شیدا ایرانیوں کے اس روے ہے اس قدر اخوش تھا کہ 
ان کا مذاق اڑاتا اور انْ کی زبان دائی پر اعتراض کرتا ۔۵ خوشگو نۓ اپنے 
تذکرے میں شیدا کی ایک کتاب کا دیباچہ لتل کیا ے جس ے ایرائیوں کے اس 
متکتبرائہ ردے کا اندازہ ہوتا +-۔ 
”ہندوستانی ہوۓ کی بنا پر ایرانی مبری قدر نہیں کرے ۔ بات یہ ےک 
صرف ایرای یا ہندوستای ہوۓ پر فخر کرنا باعث سند نہیں ے ۔ السان 
کی قدر و ۔نزات اس کے جوبر ذاتی سے ہویق ے اور اگر ایرانی اس 
طعن و تشنیع سے کام لیتے ہیں کہ فارسی ہاری زبان ے اور زبان سے 
کام نہیں لیتے اور اگر ژبان سے کام نہیں لیتے تو مذاق, سخن سے نا آشنا 
رہتے ہیں "٥٦.‏ 
ایرالیوں کے اعغراض کے دو وجوہ تھے ۔ ایک یں کہ اہل, ہند وہ فارسی لکھتے 
تھے جو اأُنھوں ۓ کتابوں میں پڑھی تھی اور دوسرے اپنے ملک کی وص 
تجذھبی و معاشرق صورتوں کے اظمار کے لیے اکمثر ایسے الفاظ ؛ روزمےہ و عاورہ 
استعال کرے تھے جو ایرائیوں کے لے ٹامائوس تھے ۔ پر ملک کی خصوصتہذیب 
کے اظہار کے لے اس ملک کی عام زبان ہے لۓ الفاظ لینے اور لئے روزسە و 
اورہ وغع کرۓ بڑے ہیں ء جو ایک فطری عمل ے ۔ خود ایرالیوں ی شاعری 
میں ؛ جو برعظم میں لکھی گئی ء متعدد ایسے الفاظ و محاورات ملتے ہیں جن ے 
اہلے ایران اواقف تھے ۔ یم اعتراضات اُس وقت تک تو اُٹھتے اور دہتے رے 
جب تک مغلیہ سلطات اہی مرکزیت کے ساتھ قائم تھی لیکن زوال_ سلطنت کے 
ساتھ ہی جب فارس یکو زوال ہوا اور ایرائی احساس برتری ہیں اب بھی اسی قسم 


ٔ۲۳ 


کے اعتراضضات کرے رے تو پھر یہ جنگ دوبدو ہوۓ لگی ۔ ید مادہ اُس وقت 
پھٹا جب شیخ ۴د علىی حزیں (م .ہ۱۱۸٥/٦اع)‏ ۰ ۵/8۱۱ سم ۱ع میں 
وارد دبلی ہوۓ ۔ من۱:ھ۔ے؛ع میں''تذکرة الاحوال“' لکھا جس کے بارے 
میں حاکم لاہوری ۓ لکھا ےکہ 'گویا رسالە لکھنے ی غرض و غایت ہندوستان 
اور ہندوستائیوں کی مذملّت ے ۔“> حزبں تنک مزاج اور متکٹبر انسان تھے ۔ 
آٹھوں ۓ جب ہندو۔تائیوں کی فارسی بر اعتراض کیا تو لوگوں ۓ سند میں 
سراج الدین علی خاں آرزو کو پیش کیا ۔ حزیں ۓ جواباً آرزو ی فارسی و فارسی 
دانیق پر بھی اعراض کیا اور اسی زسماے میں ااھوں ۓ ہند اور اہل_ ہند کی 
ہجویں بھی لکھیں ۔آرزو ء جو اس دور کے ساٹم الثبوت استاد اور جیٹد عالم تھے ء 
میدان میں آگئے ۔ ید تنازعہ من, ,ھ اور ۹ن ۱ھ (۱ہے ۱ع اور ۰۰١ع)‏ کے 
درمیان شروع ہوا اور اسی ژماۓ میں اُنھوں ۓ ابتا رساہہ ”تنبیہ الغافلین“ لکھا ۔۸ 
آرزو کا نقطهٴ نظر یم تھا : 
(,) ”ایران کی ترک ء بعض الفاظ و تراکیب میں ء “توران کی تری ہے 
ختلف ے ء حالائکە تری توران و ترکستان کی زبان ے ء ئہ کہ 
ابران ی زبان ۔-؟ک۹ 
(م) ”(له صرف) عری و تری بلکە ارسی ژہان کے الفاظ کا استعمال فارسی 
زبان میں مسلام ے ۔ باق رے ہندی الفاظ تو وہ بھی مؤلف کے 
مذہب میں ء اس زماۓ میں ء ممنوع نہیں ہیں ۔ں۹١٠٠‏ 
(,) ”ستند فارسی کا اطلاق اُس فارسی ہر ہوتا ے جو ڑبان اُردو اور 
دربار شاہی میں بولی جاق ے۔اپوافازسی کو کے لیے ء خواہء وہ 
ابرائی ہو یا غیر ایرانی ء زبان اُردو میں شع رکہٹا ضروری ے ے۱۱۶ 
(م) ایرانی شعرا کی کورائہ تقلید جائز نہیں ۔ لظم میں بجر ء قائیے اور 
ردیف کی قیود اور بعض لفظی و معنوی التزامات کے باعث قواعفر 
ژبان کی خلاف ورزیاں اور روزسهە اور محاورے کی غلطیاں ہوق 
رہتی ہیں ۔ پھر جب یہ دیکھا جاتا ے کہ ہندوستان میں بڑے 
بڑے پنتہ گو شاعر ہیں ؛ جن کی مادری زبان ریت ے ء نظم رینتہ 
میں غلطیاں کر جاۓ ہیں تو شعراۓ ایران ہے نظم فارسی میں 
غلطیاں ہولا کیوں مستبعد سمجھا جاۓ ۔١۱‏ 
(۵) غیر زبان کے اکتساب کی استعداد میں ہندوستانی ایرائیوں پر وقیت 
' رکھتے ہیں ۔ اس جہت ہے کہ ہندوستانی فارسی دان فارسی [بان کا 


۳ 


وسیع اور غاثر مطالعہ کریۓ کے باعث یکسر مفرس ہوگۓ ۔ ان کا 
رتبہ پہ لحاظ ژبان دانی ایرانیوں ہے ہرگز کم نہیں ہے ۔۳١‏ 
ان باتوں کو آرزو ۓ 'مشمر؛ میں بھی لکھا ے ۔ 'داد سخن؟ (۵۹١۱ھ/‏ 
پہمےع)١۱‏ میں بھی تحریر کیا ے اور اپنے تذکرے مم النفائس (م ٥‏ ۱ھ] 
١ی۔.‏ دے+ع)۱۵ میں بھی جایچا اشارے کے ہیں ۔ اپنے نقطہٴ نظر کو واضح 
کرۓ کے لیے آرزو ۓ شیخ علی حزیں کے اشعار پر ء جن کی تعداد والە داغستانیق 
نے .٠ی‏ بتائی ے : اپنے رسالے “تنبیہ الغافلین؟ ہیں تنقید ی اور زبان و بیان اور 
فکر و معەنی کی غلطیاں واضح کیں ۔ ”جمع النفائس؟ میں بھی حزیں کے دیوان کے 
بارے میں جی لکھا ے کہ ”یہ دیوان جو مشہور ے چوتھا دیوان سے اور پہلے 
تین دیوان افغالوں کی شورش میں غائع ہ وگۓ ۔ ہہرحال یہ دیوان بھی کہ دوبارہ 
میرے مطالعے میں آیا ء اس درجے کا نہیں ے جیسا کم شیخ اور ا کے معتقدین 
گان یا یقی نکرتے ہیں ۔١٦۱‏ ایرانی اور ہندوستانی فارسی دانوں کے اس تتازعے کی 
کویج سارے بر عظمم کے علمی و ادبی حلتوں میں ستّیگئی ۔ آرزو ۓ یہاں کے شعرا 
کو بجاۓ فارسی کے أردو زبان میں شاعری کرے کی ترغیب دی ۔ مد شاہی دور 
کے سب ہے بڑے شاعر آیرو ان کے شاگرد تھے ےا ۔ نبی نسل کے شعرا 
میں ىمر و سودا ۓ ان ی ہی صحبت ے فیض اُٹھایا تھا ۔ مضمون و درد بھی ان 
کے تربیت یافتہ تھے ۔ یک رلگ : ٹیک چند بہار ء ے نوا ء انند رام لس وغیرہ 
بھی ان کے شاگرد و تربیت یافتم تھے ۔ اس دور میں آرزو ۓ ایک مشہور تقاد 
اور ادی راہتا کا کام ائجام دیا ۔ نوجوانوں میں ریتہ (اُردو شاعری) کا ذوق پیدا 
کرۓ کے لیے پر سہینے کی پندرہ تار کو اپنے گھر پر حفل, مراختہ کا اہتام کیا ء 
جس کا ذکر حاکم لاہوری ۓ اپنے تذ کرے 'مردم دیدہ؛' میں بھی کیا ے ۔۱۸ 
مشاعرہ کے وزن پر مراختہ کا لفظ بھی اسی زماۓ میں تراشا گیا ۔ ۱۹ اس کا 
نتیجد یب ہوا کہ نی نسل کے شھرا ۓ فارسی میں کہنا ترک کر دیا اور پوری 
توجہ رہ پر صرف کردی ۔ یہاں تک کہ فارسی گو بھی ء رواج زمالہ کے مطابق ء 
منم کا ذائقم بدلنے کے لیے ریت میں شاعریکرئنے لگے ۔ 
اس صدی کی آخری چوتھانی میں جب سودا و مکین کا معارضب'؟ ہوا تو 
اس کی بنیاد میں بھی ایرای اہل زبان اور ہندوستانی فارسی گویوں کا مسئلء موجود 
تھا ۔ سودا ۓے جو قطعہ لکھا وہ ایک طرف آرزو کا اور دوسری طرف اس دور یق 
نی لسل کے شعرا کا نقطہٴ نظر پیش کرتا ے ؛ جس ے ید بات واضح طور پر 
سامنے آ جاتی ے کہ نوجوان شعرا اس دور می ںکیا سوچ رے تھے ء اُردو شاعری 


۲۵ 


کے بارے میں ان کا کیا رویە تھا ء فارسی کے سلسلے میں ان کا اندا نظ رکیا تھا 
اور اب ؛ن کی تخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کے لیے کون سا راستہ تھا ؟ سودا کے 
شعر یم ہیں : 
جو چاے یہ کہ کے ہند کا زباں دان شعر 
تو .پپٹر اس کے لیے رختہ کا سے آئیں 
وگرە کہ کے وہ کیوں شعر فارسی تاحق 
ہمبشب فارسی داں کا ہو مورد, لفریں 
کوںی زبان ہو ء لازم سے خوی مضموں 
زبان_ قرس پر کچھ ملتحصر اسخن کو نہیں 
اگر فہم ے تو تو چشمردل ے کر تو نظر 
زہاں کا سرتبد سمدی ہے لے کے تا بەحزیں 
کہاں تک تو ان کی زباں کو درست بولے گا 
زبات ابئی میں تو بائدھ معنی_ رنگیں 
اب صورتِ حال یہ تھی کہ ایک طرف مغليه سلطنت کے زوال کے ساتھ فارسی [بان 
کا اقندار گہنا گیا تھا اور دوسری طرف بی نسل کے دل میں یم بات بیٹھ گئی 
تھ یکہ ہ مکتنی بھ یکوشش کریں ایرائیوں کے معیار فارسی تک نہیں پہنچ سکئے۔ 
اس لیے مناسب یب ے کہ ریختم کا آئین اپنایا جاۓ ۔ اس رجحان نۓ شال کی ادبی 
فضا کو ایسا بدلا کہ اُردو زبان و ادب عوام و خواص کی معاشرت میں داعل ۔ 
ہوگۓے لیکن اس رجحان کی پیدائش میں چہاں ان سب عوامل نۓ کام گیا وہان 
دکئی ادب کی روایت ۓ بھی شال کی ادپبی روایت کے لیے مضبوط بنیادیں 
فراہم کیں ۔ 
اورنگ زیب عالمگبر کی فتح دکن کے بعد شال و جنوب کے درمیان جو 
دیوار کوڑی تھی وہ دور ہوگئی تھی اور یہ دونوں علاقےگھر آنگن بن گۓتھے ۔ 
فارسی کے مشہور شاعر اصر علىی دکن گۓ تو وہ بھی دکنی اُردو میں غزلیں 
کہنے لگے ۔ میر جعفر زٹلی کی شاعری کے زبان و بیان ہر دکنی ادب کی روایت 
کا اثر ممایاں ے ۔ قائز ء مبتلا ء آبرو ء اجی اور شاہ حاتم کے 'دبوانر تدع کی 
شاعری پر یہ اثرات ممایاں اور واضح ہیں ۔ مچد شاہ کا دور آۓ آۓ ان اثرات کی 
آر جار کو تقریباً پون صدی کا عرصہ گزر چکا تھا کہ مد شاہ کے دوسرے سالر 
جلوس ,/٥:۱۰۰(‏ ہے ؛ع) میں دیوان ولی دلى پہنچا ۔٢۲‏ یم دیوان ریختہ میں تھا 
اور فارسي روایت کے عین مطابق حروف تہجی کے اعتبار ے ترتیب دیا گیا تھا۔ 


زوش 


اس میں زبان تو اُردو تھی لیکن بندش و تراکیپ ؛ استعارات و تشبیہات کا حمن ؛ 
لفظوں کا جاؤ اور استمال کرۓ کا انداز ء سادگی و قازہ گوئی ء مضمون آفریئی و 
اہام میں وہی دلکشی تھی جو فارسی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ۔ ول کی غزل 
صرف عورتوں ہے یاتیں کرۓ تک عدود نریں تھی بلکہ اس میں فارسی غزل کک 
طرح صوفیالہ و حکم|نہ اور اخلا مضامین بھی باندے گئے تھے ۔ اس میں غزل 
کے علاوہ دوسری اصنافر سخن بھی تھیں ۔ شا یل ہند کے شعرا کو اس دیوان میں 
اپنی تخلیقی آرڑوؤں اور اینے شاعرائہ آدرش کا جلوہ نظر آیا ۔ اس دیوان ۓ ذرا سی 
دیر میں ایک آگ سی لگا دی ۔ ہر حفل میں اس کے چرچے ہویۓ لگے اور پر جم 
ولی کہ اشعار پڑے جاتے لگے ۔ قوال اور گوے بھی ولں کی غزلیں گاۓ لگے۔ 
مصحفی ےۓ شاہ حاتم کے حوالے ہے لکھا ے کہ *افردوس آرام کہ (ید شاہ) 
کے دوسرے سال جلوس میں دیوان وی شاہجہاں آباد آیا اور اس کے اشعار 
چھوۓ بڑوں کی زبان بر جاری ہوگئے ۲٢٢۶‏ مرڑا مد حسن قتیل ۓ بھی کلام, وگ 
کی مقبولیت اور کل یکوچوں ہیں بڑھے جاےۓ کی گواہی ان الفاظ میں دی ے : 
'کایستوں کا فرقہ ہندوؤں کے باق مام فرقوں ہے زیادہ ان چزوں کا 
اہتام کرتا ے ۔ شراب پی گر ء سسی کے عالم میں بھروپ بھرے ہیں ۔ 
پھر فارسی کی عبارتیں ء کلستان کے اشعار یا ولی دکھئی کے رت کی غزلیں 
گا گا کر پڑھتے ہیں ۔۳۲٣‏ 
دیوانر وی نۓ شال ہند ی شاعری پرگہرا اثر ڈالا اور کن کی طوبل اد روایت 
شال کی اد روایت کا حصہ بن گئی ۔ اٹھارویں صدی شال ٴو جنوب کے ادق و 
لہذیبی اثرات کے ساتھ جڈذب ہوکر ایک نی عالمگبر روابت کی تشکیل و ترویج ى 
صدی ے ۔ اُردو شاعری کی پہلى ادبی تحریک یعنی ایہام کوئی بھی دیوانر ول کے 
زی راثر پروان چڑھی ۔ ان سب ىّذیبی ؛ سیاسی و معاشرتی عوامل نے مل کر اس 
صدی میں اُردو کو وہ رواج دیاکە صدی کے ختّم ہونۓے تک یہ برعظمم ی سب 
سے متاز ادبی زبان بن کی اور اس کا ادب نہ صرف دوسری علاقائی زبانوں کےلے 
ایک 'عولہ بن گیا بلکہ سارے بر عظم میں اس زیان میں ادب تخلیق ہوئے لگا ۔ 
اردو شاعری کے سلسلے میں ایک بات بار ہار کہی جاتی ے کی یم دور 
ژوال کی پیداوار ے لیکن اس بات کو اگر تاریخی و ذیبی تناظر میں دیکھا جاۓ 
تو اس دور کی فارسی شاعری کو تو دور_ زوال کی شاعری کمہہ سکتے ہیں کیولکه 
یہ اُمی تجذیب کی ترجائی کر وہی ے جو ٹھنڈی ہوکر منجمد ہو ربی ہے ۔ 
اُردو زبان و شاعری تو اس دور میں ان ٹٹی انتلابی ء ساجی ؛ معاشی ؛ معاشری و 
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لمانی تبدیلیوں کے پراول دستے کی حیثیت رکھی ے جو تیزی کے ساتھ 
برعظیم میں پھیلنے وا ی ہیں ۔ فارسی کے زوال کے ساتھ ہی اُردو کا رواج و عروج 
وہ پہلا انقلاب تھا جس کے آئینے میں آےۓ والے دور کا عکس دیکھا جا سکتا تھا ۔ 
اُردو زبان و ادب ۓ ایک طرف سرۓ وا ی تہذیب کے سارے زندہ عناصر اپنے 
اندر جذب کر کے بر عظم کی تہذیب کا زلدہ حصہ بنا دیا اور اس طرح عود یہ 
زبان دو عظم نہذیبوں کا منگم بن کر ء نی تخلیی قوتوں کے ساتھ ء ایک بدیسی 
ژبان پر غالب آ گئی اور دوسری دیسی زبانوں کہ لے بھی راستہ صاف کردیا ۔ 
طیقہٴ خواص پس پشت چلا کیا اور طبقہٴ عوام نے خون اور نی قوتوں ے 
ساتھوء اس زبان کے وسیلے سے ء اس دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں شامل ہوگیا ۔ 
اٹھارویں صدی عوامی قوتوں کے ابھُرۓ کی صدی ے ۔ اگر اردو تحریک میں 
عوام شریک ہ ہوے تو اس دور زوال میں ء جب عظم مغلیہ سلطنت تیزی ے 
ٹوٹ رہی تھی ؛ اس معاشرے کے تئلیمی جوہر سردہ ہو چاے اور انھیں بیدار 
کرۓ میں اتنا طویل عرصہ لگنا کہ وہ آزادی جو ےہ ؛ع میں حاصل ہوئی ؛ بہت 
لے عرصے کے بعد حاصل ہوتی ۔ اس دور میں اٹھنے وا ی اس عوامی اُردو تحریک 
ے معاشرے کی تخلیقی روح کو مردہ ہوۓ سے بچا لیا ء اسی لیے یں تحریک آگ 
کی طرح پھیلی اور ملک گیر تمریک بن کئی ۔ وہ لوگ جو تہذیبی قوتوں کی 
تاریخی اہعیت کو جالتے ہیں اس بات کی اہمیت و معنویت کو سمجھ سکتے ہیں ۔ 
انگریزوں نۓ اس کی اہمیت کو سمجھ لیا تھا اور اسی لیے اس عوامی تحریک کا 
زور توڑۓ کے لیے ء جس میں ہندو مسلان سب شریک تھے ء متوازی ہندی تحریک 
کی پیٹھ تھپکی اور ایسے عناصر کو اُبھارا جو ہندو مسلانوں کو تذیبی و لسای 
سطح ہر الگ الگ کر کے ء ان ہیں الگ الگ قومی شعور پیدا کرۓ میں مدد 
دے سکیں ء جس میں بالآخر وہ کامیاب بھی ہوۓ ۔ 
"آب ایک سوال یں سامنے آتا ے کہ جب اٹھارویں صدی عیسوی میں مغليه 
سلطنت کا شیرازہ بکھرا اور نی نسل ۓ سراج الدبن علی خاں آرزو کے زیر اثر 
ایرانی اہل_ زبان کے خلاف رد عمل کا اظہار کر کے فارشی کے بجاۓ اُرد و کو 
اپنے تخلیقی اظہار کا ذریعہ بنایا تو آخر وہ ہندوستانی اثرات کے بجاۓ فارسی شعر و 
ادب کی طرف کیوں وجوع ہوئۓ ؟ اگر تجذیبی و معاشرق حالات کو سامے رکھا 
جاۓ تو اس کا جواب خود بخود مل جاتا سے ۔ فارسی زبان سلاطابن دبلی سے 
لے کر اٹھارویں صدی تک سرکار دربار ى زبان تھی ۔ اس زبان میں علم و ادب 
کا بڑا سرمایم موجود توا ۔ یم واحد ادی و علمی زبان تھی جو تػذبی مطح پر 


۸ 


دوسری ژ.!ٴلوں کے مقابلے میں سب سے قریب تھی ۔ اس زہان ى روایتِ ادب اس 
دور کے برعظمم کہ تجذیبی مزاج کا حصد تھی ۔اس لیے جب اُردو شاعری کا 
آغاز ہوا تو اس کے شاعر تمونوں اور سانھوں کے لیے فطری طور پر فارسی زبان و 
ادب ہی کی طرف رجوع ہوۓ ۔ بالکل بھی عمل خود فارسی زبان و ادب کے ساتھ 
اُس وقت ہوا تھا جب عربوں ۓ ایران فتح کیا ۔ اُس ونت ء اُردو ی طرح : 
فارسی میں بھی ادب و شعر کا کوئی باقاعدہ نظام ہا روایت نہیں تھی ۔ قبل_ اسلام 
کی فارسی شاعری ہم تک نہیں پہنچی بک اسلام کے دو سو سال بعد تک فارسی 
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چلتا ے کہ وہ لوک ء جنھوں ۓ فارسی شاعری کے یہ نمونے چھوڑے ہیں ء 
خود عری زبان پر پوری قدرت رکھتے تھے ۔ اُنھوں ۓ اپنی شاعری میں عربی 
شاعری کے اصناف و بجحور اور موضوعات کی پیروی کی ے ۔ عرب حکومت کے 
استحتام کے ساتھ ہی اہل فارس عری زبان کے مطالعے میں روز افزوں دلچ-ہی 
ٹینے گئے ۔ اس وقت عربی دربار سرکار اور تہذیب و شائسنگی کی زبان تھی ۔ وہ 
فارسی شعرا جو عرب حکمرانوں کے سامنے قصیدے پڑھتے تھے ء عریوں ہی کی 
زبان میں پڑھتے تھے ۔٣٢‏ اسی لے جب ایران میں فارسی شاعری کا آغاز ہوا تو 
فارسی شعرا ۓ عری شاعری کے اصناف ؛ موضوعات : اسالیپ : اوزان و حور اور 
نظامِعروض کو اختیار کر لیا ۔ منوچہری اپنے قصبدوں میں پوری طرح عری قصائد 
کی پیروی کرتا ے ۔ اس دور میں چوٹکہ عری ز؛ان اور اس کا ادب عجمیوں کے 
تہذیپی مزاج ہے قریب تر تھا اسی لے فارسی زان عری زبان کے سائنے میں ڈھل 
گئی اور اس دور میں یہ ایک بالکل فطری تہذیبی و خلیقی عەل تھا ۔ مالکل ہی 
صورت اردو کے ساتھ پیش آئىی اور اس ۓ بھی تہذیبی سطح پر اپنے عے قریپ ترین 
ژبان فارسی کے اصناف و بجحور ء موضوعات و اسالیب اختیار کر لیۓ ۔ فارسی شاعر 
انوری کے لیے جیسے عربی شعرا ایک مشثالی موۓ کا درجه رکھتے تھے : 
شاعری دانی کدامیں قوم کردند آلکہ بود 
ابندا شاں امراء القیس انتہا شاں ہو فراس (انوری) 
اسی طرح اُردو شاعروں کے لیے فارسی شعرا موۓ کا درجہ رکھتے تھے : 
پارا حسن ہے شوق معلم ذہن کوں تبرے 
سب ق کچھ عنصری کا یا در س کچھ انوری کاے ‏ (حسن شوق) 
قصرتی جہاں فخر کے ساتھ یہ کہتا ےک ”کن کا کیا شعر چیوں فارسی؟؛ ء وہاں 
ابٹی شاعری میں فارسی کے پئر کو ملا کر ”شعر تازہ“ کی بتیاد وکھنے کا بھی 


۲۹ 


دعویٰ کرتا ‏ : 
دگر شعر ہندی کہ بعغے نر نہ سکتے ہیں لیا فارسی میں سنور 
میں اس دوپئر کے خلاصے کوں پا کیا شعر تازہ دونوں غن ملا 
ھی لے ہمیں ولی کے ہاں سنائی دبی ے : 
ترا مکھ مشرق ء حسن انوری ء جلوہ جال ہے 
نین جامی ؛ جبیں فردوسی و ابرو علال ے 
یسا 


عرفوانوری و غساقسای_ٗ ۱مھ کو دیت ہیں سب حساب سخن 
یہ فارسی روایت اُردو زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل و تعمبر میں وہ ی گردار 
ادا کرق ے جو عری روایت ۓ فارسی زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل میں 
کیا تھا ۔ مد تی میر بھی ابٔی شعری روایت کا سراغ دیتے ہوۓ بھی کپتے ہیں ۔ 
تبعیلّت ے فارسی کے جو ہیں ۓ ہندی شع ر کے 
سارے ترک بے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے بیچ 
فارسی زبان و ادب کے یہ اثرات صرف اردو تک محدود نہیں تھے بلک برعظم کی 
ختلف علاقائی زبانوں شا سرہئی ؛ تلگو ء پشتو ء؛ کشمیری ء پنجابی اور سندھی 
وغیرہ پر بھی وافح ہیں ۔ تذیبی اثرات کے رنگین خوشبودار دریا میں جب 
گوئی معاشرہ نہاتا ے تو اس کا رنگ اور خوشبو اس کے جسم و روح میں اتور 
جاے ہیں ۔ پھر یہی رنگ ہے اچھے لگنے ہیں اور ہی خوشبو اہے بھای ے ۔ 
ساری مہذیبوں کی تارج اس بات کی شاہد ے ۔ اس دور میں فارسی شعر و ادب کی 
تار اتنی :بڑی تھی کہ ئە صرف اُردو پر بلکە عثانی دور کی ترک شاعری پر بھی 
اس کے اثرات اتنے گہرے پڑے کہ وہاں بھی ترک زندگ اور اس کے مناظر کے 
بجاۓ فارسی آوازیں ء خوشبوئیں ء علامات و رمزیات ء تراکیب و بندش شامل_ 
شاعری ہوگئیں ۔۲۵ بر عظیم کے معاشرے ۓ اس دور میں فارسی کو ترک قرور 
گر دیا تھا لیکن ید معاشرہ اندر ہے فارسی زبان و ادب اور تہذیب کا اسی طرح 
والہ ر شیدا تھا ۔ اس ۓے اے ترک کرۓے وقت اس ے نفرت نہی کی بلکم یہ راستم 
الا کہ ابئی زبان ہیں اس تہذیب کے سارے عناصر ء اس کے سارے سانے ء 
اس گا طرز احساس ء اس کے اسالیبِ بیان ء اس کے اصناف, سخن ء اس کے مور و 
اوزان ء اس کے علامات و رمزبات جنب کرکے ابنی زبا ن کو اس جیسا بنا کر 
فارسی کی جگہ بٹھا دیا ۔ اس طرح وہ فارسی زان , ادب و تہذیب ے واہستہ بھی 
رہا اور ساتھ ساتھ اس ے الگ و متاز بھی ۔ اب کسی ہندی نزاد شاعر ک و کسی 


یں 


والا لژاد ایرانی ے اصلاح سخن کی ضرورت نہیں رہی تھی ۔ وہ فارسی روایت سے 
وابسته ہوۓ ہوۓ بھی آزاد تھا ۔ اس دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو کو 
وسیلہ* اظہار بناۓّ ہی معاشرے کی خیقی قڑتوں کو پر لگ گئۓے اور اٹھارویں 
صدی ابھی غتّم بھی لہ ہوئی تھی کد لاتعداد چھوۓ بڑے شاعروں ۓ اہی 
خی ملاموں ے ایے ادبی سرماۓ کا اضافہ کیا کہ اُردو ادب کی پختە ء جاندار 
روایت قائم ہوگئی اور اس کے بہت ہے شاعروں کا کلام سچے شعری تبریوں کہ 
بھرہور اظہار کی وجہ ہے لافانی ہوگیا ۔ 

فارسی ژبان و ادب کے اثرات کو اس دور میں جذب و قبول کرے کا سب 
ے بڑا فائدہ ید ہوا کہ اُردو ژبان و ادب ۓے بہت کم عرمے میں خود کو دریافت 
ککرلیا اور اس کا دریا فارسی کے سرچشے سے فیض یاب ہوکر پاٹ دار ہوگیا ۔ 
اُردو ۓ اپ بھرئش ک قد ترین صنف دوے کو بھی ابنایا ۔ میں ۓ قارسی بجر 
کے ایک رکن کو گھٹا کر ہندی جیسی بجر ہیں بھی غزلیں ہیں لیکن ہندی 
بحور چولکہ عحدود تھیں اس لے فارسی نظام, عروض کو انا کر اُردو شاعری میں 
وسعت اور تنوع پیدا ہوگۓے ۔ نظام عروض اور اصنافر سخن میں چولی دامن کا 
ساتھ ہوتا ے ۔ فارسی ہیں اظہار کے سانچے وسیع اور وقت کے تقاضوں کے مطابق 
تھے اس لے اُردو ۓ قصیدہ ء مثتوی ء غزل ہ رباعی ء قطعم ؛ سسّط اور اس کی 
آٹھوں قسمیں یعنی مثلشث ء مربڑٹع ء ملس ء مسّدس ء مسبتّع؛ مشمان ء متممع اور 
معش رکو بھی ابنا لیا ۔ ان کےعلاوہ ترکیب بند ء ترجیع بند ء مستزاد اور فرد کو بھی 
قہول کیا اور ساتھ ساتھ حمد ء نعت ء منقبت ؛ ہجوء واسوخت ؛مرئٹیہ ؛ شہر آشوب 
اور تار گوئی کو بھی زندگ کے ون رنگ تبربات کے اظہار کے لے بوری روایت 
کے ساتھ قبول کر لیا ۔ اٹھارویں صدی ہی میں یہ سب اصناف سخن استمال میں 
آۓ لگتی ہیں ۔ کلیات میر ء کلیات میر حسن اور کلیات جعفر علىی حسرت میں 
بحیثیت جموعی یں سب اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 

ان کے علاوہ صوفیانب شاعری ى بنیادی روایت بھی فارسی ہی ہے اُردو میں 
آى سے اور صونیانہ اصطلاحات مثلاوحدت الوجود ء عرفان لف ء نا۔وت و ملکوت ء 
جبروت و لاہوت ء فنا ى الله ء جبر و قدر ء نور مطلق ءغوف ورجاء حقیقت و 
بمہازء ظل ء تبدد, امثال ء مشاہدۂ وجدانی ء مرتبد" یتین وغیرہ بھی فارسی تصوت 
ہی ہے آتی ہیں ۔ اخلاق تخلیقات ہیں بند و نصائح کا وہی انداز ے جو کستان 
و بوستان ء الوار سپیلی ء منطق الطیر ؛ اخلاق جلالی ء اخلاق تاصری ء اخلاق 
عسئی اور سیاست امہ وغیرہ میں نظر آتا ے ۔ رزمیء شنویوں میں شاہنامہٴ فرددمی 


رھ 


مثا ی 'موئہ بن جاتا ے ۔ غزل ابتدائی دور میں قلی قطب شاہ ء حسن شوق ء شاہی 
اور نصرق وغبرہ کے ہاں عورتوں ے باتیں کرۓ تک حدود تھی ء لیکن ولی 
کی شاعری میں وہ مضامین اغلاق او حکات ء ند و نصاعء تصوف و علوگ ء 
عشق و بت ء تبربات و مشاہدات بھی شامل ہوگئۓے جو فارسی غزل ک غصوصیت 
رے ہیں ۔ یہی عمل قصیدہ ء رباعی ؛ مثنوی ؛ ہجو ؛ شہر آشوب اور واسوخت 
میں ملتا ہے ۔ اسی طرح فارسی کے سارے صنائع بدائع بھی اُردو شاعری کا حصه 
بن جاے ہیں ۔ شاعرائہ تعڈلی ء تجاہل عارفائہ اور مہالفمہ بھی اردو شاعری کہ 
مزاج میں شامل ہو جاۓ ہیں ۔ اسی کے ساتھ وہ تلمیحات مثاڈ جمشید و سکندر ؛ 
شیریں خسرو ء فرہاد ء رم و سہراب اور عری شاعری کی وہ ساری تلمیحات 
لیلبٔی جنوں ء بوسف زلیخا وغیرہ ء جو فارسی میں مستعمل تھیں ء اردو شاعری 
میں آ جای ہیں ۔ حسن و عشق کے تصورات اور ان کے اظہار کے بنیادی الفاظ 
مث جور و ستم ء وفا و جفا ء غمزہ و ادا ء گرییان ء دامن ء ساق ء جام و-بوء 
رشک ء رقیب ء جنوں ء شکوہ و شکایت ء اشک وآ ء کل و بلبل ء جذبات و 
احساسات کے اظہار کا ثریع بن جاۓے ہیں ۔ اسی طرح آب. حیات ء آئیئە سکندرء 
سد سکندری ء جام جم ء چاہ خشپ ء دیوار, چین ء دارو منصور ء مر ایوب ء 
گریەٴ یعقوب ء برق قبلى ء موسیل و طورء دم عیسیل ء سحر ساسی ؛ جوۓ 
شیر ٤‏ تیشہٴ فرہاد ء فغفور_ چن ہ گنج قارون + کوہ قاف ء کوہ ے ستون ء 
کوہ کن ؛ اصحاب رکہف ٤‏ گلزار, خلیل ء آتش مرود : ما وکنعان ؛ تخت سلیان ء 
طوفانِ لوح ء عدل ٹوشیرواں٢۲‏ وغیرہ تلمیحات اردو زبان کا ذخبرہ بن کر اس 
کے اظہپار کا وسیہ بن جاتی ہیں ۔ حتسب و واعظ : ژاہد و ناصح ء اور ساق و 
پیر مغاں بھی فارسی کے اثر ہے اُردو میں آ جاۓ ہیں ۔ عشق اور رنگر عشق 
حتلٰی کە اسرد پرستی بھی فارسی ہی ہے اُردو شاعری ہیں آتی ے۔ د شاہی دور 
کے فور بعد کی شاعری اس امرد پرستی کا بلا جھچک اظہار کرتی ہوئی فارسی 
ہی کی طرح عشق_ مجازی کو عشق_ حقیتی کا زینہ بنا دی ے ۔ محبوب کے لے 
فعل مذکر کا استعال بھی فارسی شاعری کے زیر اثر ہی اُردو شاعری میں آتا ے ۔ 
نثر میں بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر اردو جملے کی ساخت پر اس صدی میں 
حاوی رہنا ے ۔ فارسی کا یہ اثر اس دور میں ایک ایسا ہی فطری تذیی عمل 
ے جیسے انیسویں صدی کے آخر سے آج تک انگریزی ادب اُردو ادب کو متاثر 
کر رہا ے اور لی اصنافر ادب مثلا سونۓ ء آزاد نظم ء نظم معٹّراء ناول ‏ 
اوک ء مختصر کہاتی ء رہورتازء ڈرامم ء تنقبد ء پروزبوئم وغیرہ آُردو میں 


رف 


عام و مرقج ہو گئی ہیں ۔ یہاں تک کہ انگریزی جملے کی ساغت ۓ اردو چملے 
کی ساخغت کو بھی متاثر کیا ے ۔ پر تہذیب کی مثبت قدریں جدید تقاضوں کو 
پورا کرۓ والے خیالات و اقدار اور ان نے وابستہ الفاظ و اصطلاحات اسی طرح 
دوسری زبائوں اور تہذیبوں کو متاثر گمرکے ء متاثر ہوۓ وا ی تہذیب اور اس 
کے تخلیقی فہتوں کو بدلتے رہتے ہیں اور عمل ارتقا کو آگہ بڑھہاۓ ہیں ۔ 
اسی لیے غیر زبانوں کے ترجمے خلاق ذہۃوں کے لیے مسھمیز کا کام دیتے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی میں اردو شاعری کے دور تشکیل میں اور برعظم ی تارج کے 
اس موڑ پر ء ھی اثرات اُردو زبان میں آ سکتے تھے اور اسی لیے ہی آۓ۔ وہ 
لوگ جو اردو ادب پر فارسی اثرات کی قبولیت اور بررعظبم کے جغرافیائی ء 
تاریخی و اسطوری اثرات ہے گریز کا الزام لگاۓ ہیں اس دور کی تہذیبی توتوں 
کو فراموش کر کے مسائل کو صرف جذبات کی آنکھ ہے دیکھۓ کی کوشش 
کرۓ ہیں ۔ 
اس دور میں نہ صرف ہزاروں فارمی ترا کیپ اردو زبان کا حصہ بن گئیں 
بلکہ مارے شاعروں ۓ ے شبار ایسی بٔی قراکیب خود بھی وضع کیں جن ہے 
زبان کا اظہار اور اس کی شائستگی دوچند ہوگئٔی ٢‏ ایسی تراکیب کی شثالیں 
ہم ۓ میر و سودا کے ذیل میں آئندہ صفحات میں درج کی ہیں ۔ ان کے علاوہ 
اس دور میں دو کام اور ہوۓ ۔ ایک یہ کہ ے شار فارسی عاورے ترجمہ ہ رکر 
اردو زبان و عاورہ کا حصد بن گے اور دوسرے ید کہ فارسی کے سیٹکڑوں ء 
ہزاروں اشعار اردو میں ترجمم ہوکر ہارا شعری سرمایہ بن گۓے ۔ یه فارسی 
شاعری کو اردو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کی کوشش تھی ۔ جب ایک تہذیب 
دوسری تػذیب کو اپنے اندر جذب کرق ے تو اس کی ہمیشہ چی صورت ہویق 
ہے ۔ جب ابرائی شاعری ۓ عرب زہان کی تہذیب کو اپنے اندر جنب کیا تو 
وہاں بھی بی عمل ہوا ۔ شبلی ۓ لکھا ے کە ”اول اول ایرانی شعرا عری 
شاعری سامنے رکھ کر کہتے تھے ۔ مشق کی ابتدا یں تھی کە عربی اثعار کا 
لفظی ٹرجمەه کرۓٗ تھے ۔ آج بہت ہے فارسی قطے ء فرد بلکە قصیدے موجود ہیں 
جن کو عام لوگ ایران کا سرمایہ سمجھتے ہیں لیکن درحقیقت وہ عربی اغعار ے 
ترجے ہیں ۔۲۸۶ یہی صورت اس دور میں اردو میں ہوئی جس کی چند مثالیں 
جاں درج کی جاتی ہیں ٹاک ان اثرات کی لوعیت واضح ہو سکے : 
ایسا بسا ے آگر تیرا خیسال جیسو میں 
سشکل ے جیو سوں کوں اب امتیاز گرا (یف) 


7+ 


لہ چناں گرفتہ ای جاں بد ممان, جان, شیریں 


کہ تواں ترا و جاں را ز ہم امتیاز گردن (نظیری) 
پینم ۓ قدم رنب کیا میری طرف آج 
بے نقش_ دم صفحہ' سی| ہے لکھا ہوں (ولد) 


حثیق حالو متا زلگہ ای توارے ممسود 
حرنے ز حال غویش ہم سیا نوقتہ ایم (نظیری) 
راڑ دیر و حرم الشا ئے کریں ہم ہرگز 


ورئہ گیا چیز ےچ یساں اہی نظر سے باہر (سودا) 
مصلحت یست کہ از پسردہ بروں افتد راز 
ورل در عفل رلداں خبرے نیس ت کہ ثیسمت (حافظ) 
کیلیتر چشم اس ی مجھے یاد ے سودا 
سار کو مرے ہاتھ ے لیجو کم چلا میں (سردا) 


بسوۓ بار من اڑیں ۔ست ونا می آید 
ساغر از دست بگیرے سب از کار دم (لظیری) 
آلودۂ فطرات صرق دیکھ جہیںں کو 
اختر پڑے جھاٹکے ہیں فلک پر ے زمیں کو (سردا) 
آلسودۂ قطرات عرق دیسلم : جییں را 
اعتر ژفلک می تگکرد روۓ زہت را (قسی) 
ہوا سوار وو ثشاید سا شجئشم حسرں 
کہ آفتاب ۓ زریں نشاں گھول دے (عودا) 
سوار شد مکر آن پادشام کشور سرں 
کم آنتاب گنادہ نغانں زریںیں را 
عام حکم شراب کرتا ہوں معتسب کو کباب کرتا ہوں (میر) 
عام عگم شراب می غواہم معتسب را باب می خواہم 
(انچر خسرد) 
کھلا نۓے میں جو پکڑی کا پیچ اس کے میر 
سن نا ڑ ہے اک اور تاڑیائے ہوا (میر) 
ز فرط نشد چو واگشثت طّرہ پر دستار 
سد نازژ ترا تکازبسائے دیگر شد 


۴٣ 


پایا نہ یوں کہ کرے اس کی طرت اشارہ 


یوں تو جہاں میں ہم ۓ اسک وکہاں نہ پایا (میبر) 
مشکل حکایتے است کہ پر ڈرہ عین اوست 
اسّا ممی تواے کہ اشارت باو ند (نقای) 
یرگ کل کی طرح پر لاخ معطّر ہوگیا (یتیں) 
لاخت ہمسام گشت معطڈر چسو برگۓ گل 
سی و حا تک آوا می کت سا (غاص) 
ہم نے کیا کیا نە ترے غم میں اے حہوب کیا 
سبر_ ایٹوب کیسا ء گریوےٴ یعقوب کیا (مضسون) 


در ضراق تو چہا ٴاے بتر حبوب کم 
میں ایتوب کم ؛ گریےٴ یعقوب کم 
(مظہر یا خلص کیڑھی) 
خالر لب آفتر جاں تھا مجھے معلوم ند تھا 
دام داۓ میں نتہاں تھا مجھے معلوم ڈے تھا (قاء ال بقا) 
شال لب آفتر جا بود ثمی دانسمم 
دام در دا نہاے بود تی دائسم 
دلچسپ بات یه ے کہ یں اثر صرف اردو شاعری تک دود نہیں تھا بلک خود 
ہاری لال جیسے ہندی کے بڑے شاعر ۓے بھی کثرت ہے قارسی اشعار کا دوہوں 
کی صورت میں ترجم کیا سے : 
یسار پر سو کہ رود دید ہاں سو گردد 
چشم مرں خاصیت قبك ما پیسدا کرد 
سب سے ٹآئیں سمہات نہیں جلت میں دی بیٹھ 


را رھوط۔ وم عم ون ١‏ موی 
غم عشقت زبس بگداخت جسم اتواغ را _ 
۳ت بر کو '' مت 
کرے بسرہ ایسے تساگیل نبھائسدے لیچ ‏ 
دی ہو چان جن چا لے نمیچ (ہاری) 


ز بسک درد تو در جان اتوان مےں لاعت 
ملاک می طلبد ہرکم مہربارتں سے است (لقی اوحدی) 


۵ں 


کیا کہوں وا کے دسا ہر را ہے کے ایس 
رہ احوال لکھیںےں سریسو بھیسوا میس (یہاری) 
ہر کم زما پیسام برد دید بچشم سا رخش 
حرت چشم قاصد است عینمک دورین ہا (ناصر عل) 
واہی کے چت چڑھ گئۓے مل سندیس وہ بال 
دور ہیی عیٹک کے ء قاصد کے درک لال (ہاری) 
ڑ پاۓ کاب سرش هر کجا کە می نگرم 
کرشمہ دامن دل می کشد کہ جا ایں جاست (خان زمان امانی) 
جت دیکھوں لت ہی رہوں الگ انگ تسپار 
لکھ سکھ او ںکیہوں سکھی سی نہ گنت تہار (جہہاری) 
اسی صدی کے ایک غیرمعروف شاعر یوسف علىی عَاں ۓ اہی کتاب 
”گلشن ہند“ میں استادان, فارسی کے دو سو پایٴ اشعار دوہروں کی صورت ہیں 
ترجمد کے ہیں ۔۹٢‏ 
یہ چند اشعار ان فارسی اثرات کا ثبوت ہیں جن کا ذ گر ہم ۓ أوب رکیا ے۔ 
یہ اثرات اردو شاعری پر بھی ویے ہی پڑے جیسے ہندی شاعری بر اور اس یق 
وجہ یں ٹھی کہ فارسی کا دائرۂ فکر وسیع تھاء اردو اور ہندی کا عدود ۔ 
فارسی شاعری حیات و کائنات کے ے مار موضوعات کا احاطہ کرتی تھی جبکم یه 
وسعت اردو اور دوسری زباثوں میں نہیں تھی ۔ اس قسم کہ ترجموں کے علاوہ 
ے شیار اشعار ایسے ہیں جن میں فارسی شاعری کے مضامین کو اردو شاعروں ۓے 
اپنے جرے کے ساتھ ملا کر پیش کیا ے اور ساتھ ساتھ اپنے مشاہدات ء تجرباتء 
احساسات اور جذبات کو بھی بالکل نۓے انداز ے بیان کیا ے ۔ جیسے جدید 
اردو ادب پر انگربزی اور مغری ادب کے اثرات واضع ہیں اسی طرح اٹھارویں 
صدی فارسی اثرات کا آئینه ے ۔ انسان چیسے اکیلا نہیں وہ سکتا اسی طرح کوٹ 
معاشرہ بھی دوسرے معاشروں ہے کٹ کر زندہ نہیں رہ سکتا ۔ یھی اثرات خلاق 
ذہنوں میں تخلیقی حرکات کو جتم دیتے ہیں ء فکر و غیال کی تّی دنیائیں آباد 
ککرے ہیں اور بداتے زماۓ کے تقاضوں کے مطابق خود کو ڈھالنے کی صلاحیت 
کو زندہ رکھتے ہیں ۔ انھی اثرات ہے مشثبت تبدیلی کا عمل معاشرے میں جاری 
و ساری رہتا ے جس میں روایت کا تسلسل بھی ہوتا ے اور زندیق کو آگۓ 
پڑھاۓ کا حوصلہ بھی ۔ روایت یوں ہی بی ے ء یوں ہی بدلی ے اور یوں 
ہی معاشرے کو آگے بڑھا کر زندہ رکھتی ہے ۔ جیسے آج ہم نارسی اثرات کو 


یں 


اس طور پر قبول کرنۓ کی کوشش بھی کریں نو نہیں کر سکتے ء اسی طرح اس 

دور میں اگر اٹھیں ترک کرۓ ی کوشش بھی کرۓ تو کامیاب ئە ہوۓ ۔ 

تاریخی قولیں پر معاشرےکو اپنےدائرۂ کشش میں رکھ کر بدلتی ؛ ڈھالتی اور 

آگے بڑھاتی ہیں ۔ یہی قدرت کا نظام ے اور ادب کی تار انھی نطری ذیبی و 

تاریی تتوں ء دھاروں اور لہروں کے تار چڑھاؤ کی داستان ے ۔ شمای ہند میں 

اُردو شعر و ادب کی تحریک الھی عوامل کے زیر_اثر مقبول و سِج ہ وکر سارے 
برعظم میں پھیل گئی ۔ ناجی نۓ کہا : 
بلندی "سن کے تاجی رینتے کی ہوا ے پہست شہرہ فارسی کا 

اور جب مصنی کا زمانہ آیا تو انھوں ۓ لکھا : 
”ہندوستان میں فارسی شعرکوئی کا وواج ریختے کے عقابلے میں کم ے 
اور رخ ہارے زماۓ میں نارسی کے اعلٔی سرتبے کو پرنچ چکا ہے 
بلکت اس سے بہت ہوگیا رے ۔۰؛۳۰ 

ان حالات میں اُردو زبان و ادب ۓ ؛ تیزی کے ساتھ ء نارسی کی جگد لے ل اور 

ادب کی روایت اپنے نتش و نار بناۓ لگی ۔ اگلے باب میں ہم اُردو ادب کی ابتدائیق 

روابت اور تخلیقات کا مطالعہ کریں گے ۔ 

ری 

و۔ تاریخ ادب اُردو (جلد اوي) : ڈاکشر چمیل جالبی ؛ صض ےھ تا ہے ٤‏ 
مطبوعد مجلس ترق ادب لاہور دے۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ بزم ٹیمورید ء مرتبم سید صباح الدین عبدالرحمن ‏ ضص ہپ ء اعظم گڑھ 
۶۸ء ۔ 

ہہ ایضاء صپوم۔ 

م۔ منشورات منا عظم آبادی ء؛ لسخہ* کتب خانمٴ مشرقید ینہ ۔ مخطوطہ ورق 
بر مم ء بحوالہ ”عہد. شاہ جہانی کا ایک ادبی مناشہ اور غالب' از تاضی 
عبدالودود ؛ ص ہیں معاصر میں و پان ۔ 

ی۔ عفینہٴ خوشکو : بندرا بن داس خوشگو ؛ مرتبسعطا کا کوی ؛ صضص )مم 
مطبوعم ادارۂ تحقیقات عربی و فارسی پٹنہ ۱۹۵۹ع ۔ 

پ۔ خزن الفرائپ (قلمی) : ص .جم بحوالم معاصر حصد ۵ ؛ ص 1۵۹ پلئم ۔ 

ے۔ سردم دیدہ : حاکم لاہوری ء مرتبہ ڈاکٹر سید عبدالقہ ١‏ ضص جہ ہ مطبوعم 
اورینشل کالج میگزین لاہور ۔ 


ۓ۳ 


م۔ داد سخن : سراچ الدین علی خان آرزو . پیشگفتار ص ١م‏ ء مطبوعم سز 
تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ہے۹ ۱ع ۔ 

وہ داد سخن ؛ ص ہپ ۔ 

وہ شمر (قلمی) : سراج الدین علیى خاں آرزوء عن ہہ ء پنجاب یولیورسٔی 
لالبریری لاہور ۔ 

زبوے بے 2ر۔ معارضہ' حزین رو آرزو : منوبر سہاۓ انور ص ےو م٢‏ 
معاصر حصد و ہنم ۔ 

مو۔ داد سخن ء پیش گفتار ص ٦ہ‏ ۔ 

۵۔ جمع النفائس (قلمی) خزولہ قوىی عجالب خالہ گراچی ۔ 

<و۔ ایضاء: ورق ہو ب۔ 

ےر۔ مع النفائس (قلمی) ؛ ص ہے ۔ 

روہ سہدم دیلے ٍ ص ہر۔ 

۹۔ ٹقات الشعرا : بد تی میر ء سرلبں شروائی ء صن ہیں ؛ نظامی پرسس 
ہدایوں ۳ءےَْ ۰“ 

کر سودا و مکین : قاضی عبدالودود ء ص ےہ تا ص ہم ؛ معاصر حصم ارول 
نتم اور ٭ستارضہٴ سودا و مکین پر کچھ نی روشئی) افمر الدوله 
فیاض الدین حیدرء ص ےب ٹا ہے معاصر ۹م پٹ ۔ 

۱۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ؛ ص بیرء انجمن ترق اُردو (مند) 
دبلی ۹۳۴۳ ۱ع ۔ 

ہہ ایضاع صممہ۔ 

۔ ہفت تماشاع مرڑا چد حسن قتیل ؛ ترجمٹ ڈاکثٹر چد عمرء ص و ء مکلره 
برہان دہلی ہ۱۹۹۸ع ۔ 

مے۔ .ا۷8( .تا :.×تا : ٭٢٥ہ۶‏ د۱ ۰ ا٥۶‏ ×ط؛ دہ ۶۵۱۰۷٢۳‏ مزبا:۸ ۲م ء٠‏ 30ھ] 

.1934 اد0 ,14 آج ,10۸ا 

نہ۔ اسلامک کاچر : عزیز احمد ء ص ہیں ء مطبوعہ آ کسفورڈ بولیورسٌی 
پراس ۱۹۹۹ع- 

ہم۔ فارسی شاعری کا اثر اُردو شاعری پر : ڈاکٹر عبدالحق اص .ےم شبم 
حقیق و اشاعت مدرسہ عالیم ڈھاکہ ۹۹۴ ۱ع ۔ 

2٣۔‏ مصحئی ۓ اععراف کیا ےکم ' این ہمہ شیر بی کم در رت دارم طفیل 
فارسی است“ تذکرۂ ہندی ء ص ۸۸۔ 


۸ 


رہ شعر العجم (جلد چہازم) : شہلی ئمائی ؛ ص ۲۱ء معارفک پربی اعظمگڑھ 


طبع دوم ۱۹۱۸ع - 

۹ہ۔ اُردے قدی| -۔- دکن اور پنجاب ہیں ؛ ڈاکٹر عدباقر س پہوہہےء 
جلس ترق ادب لاہور ے۹ ۱ع۔ 

۰ تذکرۂ ہندی گویاں : غلام ہمدائی مصحنی ؛ ض پرمم و حاشیم ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
صص سس ._ ”چہ اگر فارسی در نارسی صد جا غاط کند در سخن او سخن 


می "ئنند و ہندی نڑزادے چوں تیغ ہندی جوہر ذای را آفکار 
سازد دم اؤ تحسین می زنند ۔ درین عہد صاحب سخنے کہ نژاد گاہ 
او ملک بالا ثبود کار او بال ممی گیرد و پابہ' فصاحت والا 
کرد ہت 

ص پسں ”'ایرائیاں سر! بہندی نژاد بودن پمقدارے ە نہ , , . حر آنست 
کہ ایرائی و ہندی ہودن فخر را سند لگردد ء پایمٴ مرد ہم لسہت 
ذاتی بائشد و اگر ابرانیاں زبان_ طعن کشایند کہ فارسی ژبان 
مامت و زبان را بکام نبابند و اگر زبان بکام لباشد یعذاق سخن 
آشنا نبود ۔؟؛ 


+م ”گوبا علتر غائی لوشنن رسالہ مذمت ہند و اہل ہند است ۔' 

صمح سم ”ترک ابران در بعض الفاظ و تراکیب خالفر ترک توران 
است و حال آن کہ تری زبان توران و تروکسنان است لہ زبان 
ایران ٤4ک‏ 

سص پپ ”آوردن الفاظ عرییہ و تر کیہ بلکہ زبان ارامنہ در فارسی مسكم 
ست ۔ باق مائد الفاظ ہندی و آن لبز مذہبِ مؤلف دریں زمان 
نوع لیست -" 

صامم ”این دیوان کہ شہرت دارد دبوان چپارم است و سابق سم 


دیوان در فترتِ افاغنم تلف شد ۔ بہرحال دبوان مذ کور ہم کہ 
مکرر یب مطالعہ درآمد ہم آن درجە کہ مظنون با متبقن ؛ شیخ و 
جاعبٴ نصیریان اوست لبست ۔؟؛ 


۲۹ 


ص ہم ”در سنہ دویم فردوس آرام اہ دیوان وی در شاہجپان آباد آمدہ 
و افعارش بر زبان خورد و بزرگ جاری گشتہ ۔“ 

ص وم ”رواج شعر فارسی در ہندوستان بع سیر رختە کم اعت و 
ربخص ہم ق زہاننا بب پایہٴ اعلٰی فارسی رسیدہ ہلکە ازو یپتر 
گردیدہ ٤٤‏ 


فصل ارول 


ما ی ہند میں آردو شاعری کی ابندائ 
بتدائی روایت 


جلا باب 


(الف) مذھبی شاعری 
(ب ) لسانی خصوصیات ء شمال ر دکن 
کی زبانوں کا فرق 


سترھویں صدی عیسوی کے دکئی ادب پر نظر ڈالیں تو ہمیں اُردو ادب کی 
ایک جان دار روایت ملّی ے جس کا طویل ماضی بھی ے اور شالدار حال بھی ۔ 
مغلوں کی فتح "ئن کے بعد ء جو فتح بیجاہور (ے۰۹ھ/۸۵٦۱ع)‏ افر فتح 
گولکنڈہ (۱۰۹۸ھ/۱۰۸۹ع) کے ساتھ مکمل ہوگئی ء دکن پر گہرے سیاسی ؛ 
معاشرق ء تہذیبی و لسائی اثرات سمرللّب ہوۓ جن کے ژیر اثر وہاں کا جذیبی 
ڈھانپا بدلنے لگا ۔ ان اثرات ۓ ایک طرف اُردو کے رواج کو تیز کیا اور دوسری 
طرف شال و جنوب گھر آنگن بن گئے ۔ شال ک زبان ؛ جو پہلے سے اورنگ آباد 
میں بولی جاتی تھی ء دکن کے دوسرے علاقوں میں بھی ادی زبان بننے لگ ۔ 
وی دکنی نۓ اسی لسانی روپ کو نۓ دعری رجحالات ے ملا کر امتیاز پیدا 
کیا ۔ اس بدلی ہوئی سیاسی صورت حال ۓ دکن کو نڈھال کر ديا اور اس کا 
تفلیتی اععاد زائل ہونۓ لگا ۔ اگر دکن کی اس دور کی زیبان کا شال ک زبان سے 
مقابلء کیا جاۓ تو نظر آتا ے کہ وہ ایک دوسرے سے بہت قریب آ گی ہیں ۔ 
وی دکنی ء سراج اورنگ آبادی ء اہین گودھری اور آہرو ء اجی ؛ مضمون کی 
زہان میں دکنی و شا ی کا زیادہ فرق باق نہیں رہا ۔ ایک طرف سیاسی فتح ۓ 
دکن کو وہ دکن لە رہنے دیا جو وہ فتح ہے پہلے تھا اور دوسری طرف خود 
شال بھی زوال کی لپیٹ میں آ گیا ۔ اورنگ ژیب کے فوراً بعد ؛ جس کے شخصی 
تدہٹر ہے سیاسی و تہذیبی زوال 'رکا ہوا تھا ء شال کا روحای خلفشار اور داخلی 
التشار ابھر کر نامئے آ گیا ء ج| جایا معاشرق و عیاسی نظام ابی معنویتکھوۓے 


"۳ 


میں 


لا اور اس تہذیپ کے کمشش, لقل ہے ختلف میارے ٹوٹ ٹوٹ کر الگا ہوۓے 
لگے ۷٢٦٢ 7٣‏ ۷ ۶ تی ۔ چپ 
یہ صورت حال ہوتی ے تو نثر ہے طوبل جملے اور شاعری ے طویل لظمیں غائثب 
ہوۓ لگتی ہیں ۔ اسی لیے سترہویں صدی کے آخر ہیں خود دکن میں ء جہاں 
طوبل جنگ ٹاموں ؛ میزبائی ناموں اور مٹتوبوں وغیرہ کی ایک بڑی روایت تھی ء 
غزل مقبول ہوۓ لگی ۔ اس دور میں ولی دکئی کی عام مقبولیت کا ایک ہب یم 
بھی تھا کہ وہ طویل ناموں یا مثنوبوں کے بجاۓُ غزل کا شاعر تھا ۔ 

سیاسی و معاشرق سطح پر اب سارے برعظم میں ایک سی صورت حال تھی ۔ 
معاشرہ انتشار کا شکار تھا اور رد کا سکون دالوں کی طرح بکھر گیا تھا۔ اس 
٭پر آشوب دور کا فرد تلاشِ سکون میں ایک طرف تصوف کی چھکری کے لیچے 
آکھڑا ہوا اور دوسری طرف مذہبی رسوم کی ادائیگی کو اپنی خواہشات کے 
پورا ہوۓ کا وسیلہ سمجھنے لگا ۔ اس دور میں ختلف مذہہی رسوم مثا لذر لیازء 
میلاد ء مجالسوں ےۓ حقیقی مذہب کی جگہە لے لی اور ان رسومات کے ساتھ ایے 
توبات وابستد ہو گئے کم فرد ء انھیں ترک کرکے ء؛ ذاتی پریشانیوں اور آفات و 
بلیّات کا خطرہ مول لینے کو تیار نہیں تھا ۔ اسی لے ہم دیکھتے ہیں کہ مللّتوں 
کا رواج عام ہے ؛ مزاروں بر چادریں چڑھائی جا رہی ہیں ء ٹوۓ ٹولکے کے چا 
رے ہیں ء نڈر نیازِؤلاغ,. . جا رہی ے ۔ دنیوی خوش حالىی کے لیے وظیقے پڑے 
جا رے ہیں اور تعویذ کنڈوں ہے سرادیں ہر آےۓ کے خواب دیکھے جا رے ہیں ۔ 
بکھرتی ہوئی تہذببوں میں اسی قسم کی رسوںات ۔قیقی مذہب کی جگمہ لے لبتی ہیں ۔ 
اسی لیے سرھویں صدی کے اوآخر اور اٹھارویں صدی ہیں ہمیں اس قسم کی 
ے شبار نظامیں مل"تی ہیں جن میں میلاد تاہے ؛ معراج ٹاہے ء پند اہے ؛ شہادت 
ٹاہے ء وفات ٹاہے اور جنگ ٹاہے شامل ہیں ۔ یە جنگ ناہے یا شہادت ناب ےکسی 
تی جنگ کو بیان نہیں کرتۓ ء جیسے ”'فتح امہ' نظام شاہ“ میں حسن شوق ےۓ 
جنگ ٹالیکوٹ یا ''على نام“ میں نصرقی نۓ علىی عادل شاہ ثانی کی جنگوں اور 
دس سال دو رحکومت کو موضوع سخن بنایا تیا ۔ اب یہ جنگ ناہے رسی مذہبی 
جذبات کو آسودہ کر رہے ہیں جن میں خمالی معجزات کے بیان سے ایمان 
کمو یختد کرۓ کی کوٹش کی جا رہی ے۔ ان سب نظمەوں میں گرامات اور 
غیر مستند روایات کو اہمیت دی جا رہی ے ۔ تار کا مولود امہ ء معراج امم ء 
قتّاح یکا مولود نام (۸+۰۹۵/م۸ ۔ ۱۹۸۶ع)ء اولیا کا قصم ابو شحمہ (.۱۰۹م/ 
۹ءع))ء محب کی شنوی ممجزۂ فاطمد ء خواص کی بثنوی اقم حسیتی 


ش۴" 


(۹۰, ۹1ےہ ۱ع)ء سیوک کا جنگ امم ؛ مد حنیف (1/۱۰۹۰۲ہ۹۸٤ع)ء‏ احمد“ 
سا وفات امہ حضرت اطمہ (ے۳ :ھ/دں ۔ م ہے ۱ع) ء روشن علی کاعاشور نامہ 
(۹/۸۱۹۰۰م < ۸ہ۱۱۸ع! اسمعیل اس وہوی کی مثنوی وفات امم بىی فاطمہ 
١۵(‏ مم ۔م۹ورع) اور خوی معجزۂ اثار (. ۰۸/٥۱۱٢‏ ۱ع) شم ک 
مشنویاں یکساں طور پر دکن و شال میں ملّی ہیں ۔ منذہبی نظموں میں ء ان کے 
علاوہ اس قسم کی مثنویاں بھی سل"ّی ہیں جن میں اسان کو ؛صیحت ک جا رہی 
ے پا عبرت دلاکر اصلاح احوال کی ترغیب دی جا رہی سے ۔ حدین ذوق 
ی ثتوی وصال العاغتین (۰۹و رہہ و ۔ ے۹۹رع) ؛ نزہت العاشقین (۱۱۱۰م/ 
ہے( ٭ ۱۹۹۹ع) + قاشی عمود ری ک سنوی من لگن (٭٠۱۰۰٥/‏ 
اح ےٌع)؛٢‏ فرایق کی مثتوی سراة الحشر (مم؛بھإرم ۔ ۔۲اع) میں 
ہندو تصوف کا امتزاج ملتا ے ۔ ان کے علاوہ مذہب ک رسی ضرورت ہوری 
کرۓ کے لے شیال و جنوب میں مرئیوں کا رواج بھی عام ہو گیا ے ۔ یہ بات 
قابل_ ذػکر ے کم ان مذہہی نظموں میں عام طور پر کوئی گہرا روحائی تجربہ 
شامل نہیں ے ۔ ان کا مقصد ء جڈبای سٹاح پر سننے یا پڑھنے والوں کے عقیدے 
کو کرامات اور غیرمستند افسائوی روایات کے بیان ہے آسودہ کرنا ے ۔ یم 
کام واقعات کربلا کو افسانوی روایات ۔ۓ ذریعے ء غم و اندوہ کی فضا پیدا کرکے ء 
سرئیوں میں اس طرح ا بام دیا جا رہا ے کب سننے والوں بر رت طاری ہو 
جاۓ اور وہ آہ و ہکا ے ثواب حاصل کر سکیں ۔ اس قسم کی نظموں کی روایت 
اٹھارویں صدی عیسوی میں دذکن سے شال پہنچتی ہے ۔ دکن کی مذہسی نظموں کا 
ذکر ہم جلد اول میں کر چکے ہیں ۔ یہاں ہم ثیال ی مذہہی نظموں کا مطالعہ 
کمریں گے اور چونکد ان نظموں کی کوٹی خاص اد اہمیت نہیں ہے اس لیے اس 
دور ی زبان اور شال و جنوب کی زبان کے فرق کو ۔مجھۓ کے لیے ان کا تقابلی 
لسائی جائزہ بھی لیں گے ۔ 
رودن علىی روشن ۓ ”عاشور ٹامہ''! سنہ ۸۹/٥۰۰‏ - ۱۹۸۸ع سج 

لکھا ء جیسا کہ ان دو اشعار سے ظاہر ہونا ے : 

تار دسویں و مار صفر 

7و2 ۷ت یہ (شعر ٣۳ھ۵ء)‏ 

ہزار اوپر یک صد میں بیتیں "مام 

بروز دو شاب صفر؛ وقتر شام (شعر مأم۴۵) 


"۴5 


روم علی کا ذکر کسی تڈذکرے میں نہیں ملتا ۔ وہ اپنے دور کے کوئٹی معروت 
شاعر نہیں تھے ۔ ان کی اہمیت یہ ے کہ ایک ایسے دور میں؛ جب اُردو زبان 
کا ادی رواج شال میں ہوا ء انھوں ۓ روزمہ کی زبان میں م میم اشعار یر 
مشتمل عاشور ام تصنیف کیا جو اس دور کی عام زبان کی ترجانی کرتا ے ۔ 
عاشور ناب کے مطالعے سے ععلوم ہوتا ے کہ ان کا بورا نام روڈن علی اور 


تخلص روشن تھا : 
اے روشن علىی ختصر کہ کتاب 
کہاں تک کہے معجزے باصواب (شعر ۸۳م) 
روشن ختصر کر شہیدوں کی بات 
بیاں وار بولے ہو صد جزو کتاب (شعر )۱+٣۸۳‏ 


منقبتر 'چار یار؛ سے معلوم ہوتا ےکہ روشن علىی سٹّنی العقیدہ مسلان تھے٢‏ ۔ ان 
کا پیشہ امامت تھا اوروہ سمجد کے ایک حجرے میں روہتے تھے ٣‏ ۔ اس شعر سے 
یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ آنھوں ۓ ''سپارنگ پور“ میں سکوئثت اختیار 
٦ی‏ 

یه کر سیں دئیا موائق تقدر 

سکونت کیا تھا سہارنگ پور شہر (شعر صہ) 
عاشور ناس کے مرنذڈب و مقدمد لگار مسعود حسین خاں نے مہارنگ ہو رکو 
سہارن پور سمجھ کر یں سوال اُٹھایا کہ ”سہارن پو رکو روشن علی سہارنگ بور 
کیوں لکھتا ے ؟ اس کی وجە سجھ میں نہیں آتیٴ۶' ۔ حالانکہ سہارنگ بور ایک 
انگ پر کا تام ے جس کا ذکر تاریخوں میں آتا ے ۔ 

آثار اکبری میں لکھا ے کہ ”خانوآں (خانوہ) ایک مقام ے جو فتح پور 

سیکری ہے مغرب کی جالب چار کوس ہر واتع ے اور ریامت بھرت پور میں 
شامل سے ۔ بھی وہ مقام ے جہاں ۱۳ جادی الٹانی مہنع کمو باہر ۓ 
مارواڑ کے واجە سنگرام عرف رانا سانگا کو شکست دے کر خاندانر مغلیہ ے 
قدم مضبوطی کے ساتھ ہندوستان میں ج) دے تھے ۔ رانا سالگا کے ساتھ دو لاکھ 
ایک ہزار سپاہی تھے جن میں سے .ہم ہزار اس کے اپنے تھے ۔ اس کے علاوہ 
صلاح الدین وای, سارنگ پور (مالوہ) کے تیس ہزار ء حسن خاں حاکمر میوات 
کے بارہ ہزار . . . ۔“۵ اسی طرح ایک اور تاری میں آیا ے کم ”'ملاو خاں تۓے 
٭م/ء۵؛ع میں مانڈو پر قبضہ کیا اور تادر شاہ کے ام ہے حکومت کرے 


ے۲" 


لا ۔ ابھی چھے برس بھی نہ گزرے تھے کہ شیر شاء ۓ ء جو پایوں کے چلے 
جاۓ کے بعد دہلىی کی بادشاہت پر قبضہ کر چکا تھا ء مانلو پر حله کیا ۔ 
قادر شاہ ۓ اطاعت تبول کر ی اور شیر شاء ۓ اپنے وزیر اور عزیز شجاع عان 
کو یہاں کا حاکم مقرر کیا اور وہ علاقہ ء چو أُجین اور سارنگ پور کے چاروں 
طرف ہے ء اس کے سپرد کر دیا ؛ ۔٦“‏ حاکمر مالوہ ء سلطان باز بہادرے !سی 
شجاع خاں کا ہٹا تھا ۔ ان حوالوں ے یہ بات واضح ہوئی کہ سہارنگ پور 
سہارن پور نہیں ے بلکە یہ مالوہ کے علاقے کا شہر سارنگ پور ہے جو اجین 
اور بھوہال سے قریب ے اور جہاں روشن علی ۓ اقامت اختیار کر ی تھی ۔ 
روشن علی ۓ بار ہار اپنے امعار میں لکھا ے کہ وہ ہندوی زبان میں اہنے 

خیالات کا اظہار کر رہا ے ۔ کہیں وہ اس زبان کو ء جو آج اُردو کے نام ے 
موسوم ے ء ہندوی کہتا ے اور کہیں ہندی یا ہندوستانی ء جیسا کہ ان اغعار 
سے ظاہر ہے : 

دیکھا تھا کتابوں میں یہ ہی کلام 

نظم ہندوی کرکہ بولا متمام (شعر ۸۲) 

یم عاشور امم یہ ہندی زہاں 

کہوں کربلا کی لائی عیاں (شعر .ے) 

ی۔ روشن علی ۓ سنا تھا یاں 

ژبان ہندوستانی میں ہولا عیاں (شعر ےوم) 
وہ اپنی اس تعصنیف کو کہیں ”عاشور امہ“ کہتا ے ء جیسا کہ أوہر کے شعر 
سے از ان یں وت نں یڑا ے : 

کہ اس جنگ امہ کو ہندی کروں 

فہم عقل اتنا نہیں میں دھروں (شعر م۸) 
درحقیقت یہ عاشور امہ بھی ہے اور جنگ نام بھی ۔ اس میں روشن علىی نۓ 
واقعاتِ کربلا اور جنگ امہٴ مچد حنیف کو ملا کمر ایک کر دیا ہے ۔ مد حنیف 
ظالم یزید کو ہلاک کرتے ہیں اور سننے والے عاشور نامم کو سن کر اطمیغان کا 
سالس لیتے ہیں ۔ روشن على ۓ واتعاتِ گربلا اور واقعاتِ مد حتیف کو ملا کر 
نہ صرف داستان کو مکمل کر دیا ے بلکه وین کو پلاک کر کے ٹریجیڈی کو 
کامیڈی میں بدل دیا ے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ یہ عاشور نامد اپنے دور 
میں مقبول رہا ہوگا ۔ 


"۸ 


روشن علی نۓ عاشور امہ میں ان معتبر و غیر معتبں روایات کو امتمال 
کیا ہے جو اس زساۓ میں ص3ج تھیں ۔ اگر واقعاتر کربلا کا ابتدا سے بیسویں 
صدی تک مطالعہ کیا جاۓ تو ان میں ایک ارتقا نظر آتا ے ۔ یم بذاتِ خود 
ایک دلچسپ موضوع ے ۔ زیر نظر ”'عاشور نامہ“ میں شنوی کی روایت کے 
مطابق پہلے حمد سے ء پھر نعت اور خلفاۓ راشدین کی ىتثقبت کے بعد وچبر 
تصنیف بیان کی کئی ے ۔ عاشور نامہ کا آغاز امام حسن و حسین کے ۔عجزات و 
خواب سے ہوتا ے ۔ یہاں رسول ۴ خدا ء حضرت ءلی و حضرت فاطمب کے ڈذکر 
سے مثنوی ک فضا تیار کی جاق ے ۔ اس کے بعد روشن علی ۓ لکھا ے کہ 
ایک دن امیر معاویہ ۓ یزید کو بلا کر کہا کە مدینے میں ایک شخص زید 
رہتا ے جو بہت خوب صورت سے اور میں بہت دن سے اس پر مبتلا ہوں ۔ خدا 
کہ واسطے اس ہے ملاؤ ۔ یہ سوال روشن علىی کے لیے ے معنیے کہ عربوں 
کا ارد پرستی کی طرف وجحان نہیں تھا ۔ پھر باپ بیۓ کو بلا کر ایسی بات 
کے کہتا ؟ پھر امیر معاویں خود غلیفم* وقت تھے ء وہ براو راست ژید کو 
بلوا سکتے تھے ۔ انھیں یزید کا وسیلہ اختیار کرۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ بہرحال 
روشن علی ۓ لکھا ے کم یزید یں سن کر فکرمند ہوا اور ایک نوشتد لکھ 
گر حاکم مدینە کو رواله کیا ۔ قاصد وہاں پہنچا تو حاکم نے زید کو بلوا کر 
کہا کہ یہ تیرے فائدے کی بات ے اکر تو یزید کی بہن کو قبول کر لے اور 
اپتی بیوی کو طلاق دے دے ۔ اس ۓ اپنی بیوی کو طلاق دے دی اور یزید 
کے پاس ملک شام پہنچا ۔ زید کو دیکھ کر یزید اپنے عل میں گیا اور واپس 
آ گر کہا کہ ”'میری بن یہ کہتی ہے کہ تو ۓ اپنی حسین و جمیل یوی کو 
کیوں طلاق دی ؟ اگر طلاق دینے کی وجد حاکمر وقت کا حکم یا تیرا لالچ تھا 
تو بھر تو مجھے بھی کسی لالچ میں آ کر طلاق دے سکتا ے ۔ زید ایم سن کر 
بہت افسردہ ہوا اور مدینہ واپس آ گیا ۔ امیر معاویہ ہے ژید کی ملاقات ہوئی پا 
نہیں ٤‏ اس بات کا کوئی ذکر نہیں ملتا ۔ البته یه بتایا گیا ے کہ پھر یزید ۓ 
موسی اشعری کے ذریعے زید ی عورت کو پیغام, لکاح بھیجا لیکن اس عورت ۓ 
یزیدکو قبو لکرۓ ہے انکا رکر دیا اور امام حسن ہے نکاح کر لیا ۔ موسلی,اشعری 
ےۓ یزید کو خبر دی ۔ اس نے سنا تو آگ بگولە ہو گیا اور کہا : 
جو میں بادشاہی کا قابفی بنوں 
اول میں حسن کو سو جیو ہے گکٹوں (شعر ووم) 


۲۴۹ 


دو میں حسین کو لہ چھوڑوں کبھی 

ماروں ان کو ایک ایک کر کے سبھی (شعر ۔ےم) 
اور ہیں ہے دشمنی کی بنیاد گہری ہو گی ۔ جب یزید تخت ہر بیٹھا تو اس نے 
امام حسن و حسین ہے انتقام کے لیے منصوے بناۓ ۔ واقعہ* کربلا اسی دشمتی 
کا نتیجد تھا ۔ تخت نھینی کے بعد بزید ۓ عتبه کو لکھا کہ وہ دھوکے فریبی 
ہے انھیں قتل کردے : 

حسن اور حسین کو ت وکچھ قند کر 

کا ددے جہاں ہے مکر چھند کر (شعر وےم) 
اس کے بعد یزید ۓ دو۔را خط بھیجا جس میں یہ کام نہ ہوۓ کی صورت میں 
خود عتبه کو قتل کرۓ کی دھمی تھی ۔ عتبد ۓے خط بڑھا تو اس کے پیروں 
تلے کی زسین نکل کی ۔ اس ۓے سوچا کە حسن کو کیسے ٹھکاۓ للٹایا جاۓ ۔ 
ایک کٹنی سے وابطہ پیدا کیا ۔ اس ۓ جا کر امام حسن یک ایک هیوی کو 
بھڑکایا اور کہا کم اس کے پاس ایک ایسی چیڑز ےکس اگر تو حسن کو 
کھلا دے تو وہ دوسری بیویوں کے بجاۓ صرف تیرا ہی ہوکر رے ۔ نادان عورت 
تھی ۔ کٹنی کے ہہکاۓ میں آ کئی اور ایک دن جب حسن شکار ہے واپس آۓے تو 
کھاۓ میں ملا گر وہ چیز انھیں کھلا دی ۔ یہ زہر تھا ۔ حسن وفات پا گئے - 
وفات کے وقت انھوں ۓ قاسم کو بلایا اور یہ وصیت کی کم ہمیشد چچا (حسین) 
کا حکم ماننا ۔ امام حسن کی وفات کے بعد بزید ۓ مک کے سرداروں کو خط 
لکھا کہ اگر سم حسین ہے دوستی کرو گے تو میں تمھیں قتل کرا دوں گا اور 
اگر حسین کو مکد ہے ثکال دو کے تو انعام و اکرام ہے نوازوں گا : 


حسین مرا دشمن ہے جاف سعدا 


کیا اس ےۓے بجھ کو بہو سے جدا شس ۸۵ہ) 
بغیر اس کو مارے نہیں جھ کو چین 
جھے قتل اس کا ہوا فرضر عین (شعر +مو) 


سرداروں ۓ سوچ کر طے کیا کہ کوفیوں ہے کہا جاۓ کہ وہ حسین کو 
خط لکھیں ۔ عباد ۓ انھیں ایک خط لکھا کہ اہل _کوفہ آپ کے ہاتھ پر بیعت 
کمرۓ کے لیے ے چین ہیں اور اگر وقت پڑا تو وہ آپ کے ساتھ مل کر دشمن 
سے جنگ کمرے ہے بھی دریغ نہیں کریں گر ۔ حسین ان کے قریب میں آ گئے 
اور اہل غائم کے ساتھ کونہ روائہ ہوگۓے ۔ اس کے بعد روشن علی ۓے جنگ کی 


۵ٰ۰ 


تفصیل دی ہے جو ٭حر کی شہادت کے بیان ہے شروع ہوتی سے اور پھر باری 
باری سب میدان جنگ میں جاۓ ہیں اور شہید ہوۓے ہیں ۔ جب قاسم جاۓ 


لگے تو حسین ۓ کہا : 
بولے شب لد تیرا ابھی کام سے 
حسن متبلی کا تو ہی لام ے (شعر ے۱۵) 
یاری رضا تم اوپر ے نہیں 
ئہ جا جدا ہو کے لڑۓ کے تئیں (شعر ۱۵۸) 


لیکن حضرت قاسم ۓے اصرار کیا اور جپ امام حسین نے دیکھا کہ اب اجازت 
کے سوا کوئی چارہ نہیں سے تو وہ غمے میں ان کا ہاتھ پکڑ کر غیے میں لے 
کۓے ۔ سب کی رضا ہے حضرت اسم کے سپرا بندھا اور نکاح پڑھایا گیا - 
روشن علی ۓ لکھا سے کمە خوشی کے اس موقع ہر عورتوں ۓ منگل کاۓ ۔ 
دوسرے مرئثید گویوں کی طرح روشن علی کا بھی یم مسئلہ نہیں ے کہ وہ سوچے 
کم میدان, چنگ میں ء چہاں بیشٹر افراد شہید ہو چکے ہیں ء عورتیں منگل کیسے 
گا سکتی ہیں ۔ اس موقع پر سپرا ککہاں ہے میسر آ سکتا سے ؟ برحال نکاح کے 
بعد ابھی حضرت قاسم اپنی بیوی کے پاس گئے ہی تھے کہ میدان_ جنگ سے 
فوج, یزید ۓ پکارا : 
ک جم کل . و حلف 


لڑو آن کر ہم سی ے جواب (شعر ۹۵ی:) 
بہت وقت گزرا نس آیا کوٹی 
سبھی مر گئۓے یا با ہے کوئی (شعر ۹و ) 


یہ سن کر جناب قاسم میدانر جنگ میں گئے اور نہایت بہادری ہے لڑے ہوۓ 
جام, شہادت پیا ۔ ان کے بعد علی اکہر بن حسین گۓ ء وہ بھی شہید ہوۓے ۔ 
علی اسفر کے تیر لگنے کا بھی واتعہ بیان کیا ے ۔ حضرت زین العاہدین ۓ 
اجازت چاہی تو حسین ےۓ کہا کہ تم مار ہو ء اسی وقت اپنا سجادہ نشین مترر 
کیا اور دعا دی کە سارے اولیاء ء قطب ء غوث تیری نسل ہے ہوں گر اور 
خود میدان جنگ میں چلے گئے ۔ اس کے بعد امام حسین کی بہادری ء شجاعت اور 
شہادت کو تفصیل ے بیان کیا ے ۔ ان ک شہادت کے بعد اہل_ غائدان پر کیا 
گزری اس کا حال ختلف افسائوی روایات کے ساتھ بیان گیا ے اور لکھا ے : 
کہ مت ہے ہے غے 


بت حکمم الٰہی بب قہر یزید (شعر ۱ء:) 


۶ھ 


اس کے بعد ختقك روایات ہ واقعات اور خواب بیان کے گئے ہیں ۔ یہاں سے 
کی ھہ حت قتھر تن ما و اق 2اطات وشقع طل کے 
بیان کیا ے گەہ کس طرح بزید قتل کیا جاتا ے اور کس طرح حضرت 
زین العابدین "کو عت پر بٹھا کر ناج ان کے سر پر رکھا جاتا ے اور ان کہ 
ام کا خطبہ پڑھا جاتا ے ۔ دعا پر ”عاشور امہ“ حم ہو جاتا ے۔ 

٭ءاشور تامہ؟ آج کے معیار سے کوئی ادبی تصنیف نہیں ے لیکن یں ایک 
ایسی تصنیف ضرور ہے جس سے شال میں اُردو زبان کے ارتقا کا سراغ ملتا ہے ۔ 
پہ ایک مثشنوی ے جو عوام کی جذباتی ضرورت پوری کرۓ اور ثواب دارین 
حاصل کرۓ کے لیے لکھی گئی ہے ۔ اس دور میں ء جیسا کہ ہم لکھ آۓے ہیں ء 
مذہب کی حقیتی روح عردہ ہو چک تھی اور رسوم ء مذہبی تقریبات ء جالس و 
حافل ۓ اس کی جگہ لے لی تھی ۔ ایسی فاوں میں ثواب حاصل کرۓ کی غرض 
ہے عزیز و اقارب ؛ دوست احباب اور اہل_ عحلە ایک جگە جمع ہو جاے ۔ ایک 
شخص ایسی مقہبی نظموں کو ترنم یا تحت اللفظ ہے پڑھتا ۔ لوگ توجد ہے سلتے ۔ 
واقعاتِ کربلا پر آئسو ہہاۓ ء سینه کوبی کرۓ اور سر بیٹتے ۔ اس کے بعد 
فاحم ہو اور اہل_ عفل میں شیرینی تقسم ہوتی ۔ اُس دور میں ایسی بہت سی 
نظمیں لکھی گئیں لیکن ضائع ہوگئیں ۔ اسی لیے روشن علی کا 'عاشور امہ ء اس 
ری رات سا سی سے ہ کی (ویی لتعال کر جا ےک 

عاشور امہ کی خصوصیت یہ ے کہ اس میں عوام کی زبان ٤‏ عوام کے 
تلفظ و لہجہ کے ساتھ استعال ہوئی ے ۔ اس کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کم 
اس دور میں لفظوں کا تلفظ کیا تھا ۔ روزےە و عاورہ کی کیا صورت تھی ۔ عربی 
فارسی ؛ ترکی و ہندی الفاظ کس طرح بولے جاے تھے ۔ عاقلور نام کی زبان ای 
دور ی غالص اُردو ے ۔ اس میں فارسی تراکیب بھی ک مکم استعال ہوئی ہیں ۔ 
زبان اف و رواں ے اور اظہار بیان ی کمزور روابت کے باوجود روشن علی 
کو اظہار پر قدرت حاصل ے ۔ حمد و تعت کے یں چند شعر دیکھے ۔ 

کروں پہلے توحید ایزد تعال 


نہ ے ذات کو اس کی برگز زوال (غمر و) 
الٰبی تری ذات ے لم بزل 
جہاں سب ہیں معمورتو ہر شکل (شعر م) 


توٹی ذوالجلال اور توئی والکرم 
ہوا اسک پل میں سو تبرارحم (شعر م) 


بی 


تو ے چوں چگولست قادر کرم 
تو واحد ؛ احد ؛ ایک ء راحم ء رحم 
زنیں آماں ہیں تچھسی ہے نتم 
اڑل سے ابد تک ے تو ہی کرم 
نبی الخضلاشق ء لیے الامسم 
اسی ذات پر ےڈ ئہوتغمّ 
ترے لور سے ہیں یہ روش مدام 
سنوارے فلک ساتوںی آخر سمام 
ترے ٹور ہے عرش و کرسی کیا 
شرف سب نبیوں کا تج کو دیا 
ترے ور ہے سب کے یہ عیاں 
نہ طاقت زہاں کو جو بولوں یاں 
سبھی مرسلاں میں تو ہے تاج سر 
شفاعت کرو گے بے روز حثر 
درودیں ہزاروں ہیں تجھ ڈات پر 
و بر آل ب+مسع كک_إالات نہ 


(شعر م) 

(شعر و) 
(شعر ۰م) 
(شعر ےم) 
(شعر ۸م) 
(شعر .م) 
(شعر مم) 


(شعر جم) 


حمد و نعت میں عربی و فارسی الفاظ زیادہ استبال ہوۓ ہیں لیکن ید وہ الفاظ ہیں 
جن ہے ان پڑھ اور تعلم یائنہ دونوں ء مذہبی مناسبت کی وجہ ہے ء مانوس ہوےۓے 
ہیں ۔ لیکن آگہ چل کر اظہار بیان میں عام زبان شامل ہو جاتی ے ؛ مثلا میدان 


جنگ کا بیان دیکھے : 

درواڑے شہر کے کے سارے بند 
ہزاروں سوارارں و اد دیگر 
لی ہوۓ چوطرف سے مار مار 
رفیق تھے جو ان کے ہادر چواںل 
جدھر کو پھریں وہ بہادر جواںں 
جو آوے مقابل و جاوے نہیےےےتےی 
گمریں جس پس حمله اہے ڈالیں مار 
یزیدی کا لشکر جو بھا تا وباں 
کریں مصلحت مل کے و عت جے 


کیا نرغہە ٤‏ ان کو اٹھایا پیم دند 
ہوۓ کرد مسلم کے سب آن کر 
چلے تیر ء شمشیں ء جمدھر ؛ کثٹار 
نلواروں ے مارے بہت کوفیاںی 
نم طاقت کسی کو جو آوے وہاں 
ای خوف سے کوئی آوے ‏ ہی 
گئے بٹ کے آخر وہ سب نابکار 
گئے چھوڑ کر کھیت سب کوفیاں 
بماری رہے رم اس کے کئے 


یت 


اگریے سے گا بیزسدی خبر وا لت کرے ا ہارے أوبہر 
کی چالیس اسواروں سے لشکرہٹا' ‏ جگر سے صرا اس کے غم سے بھٹا 
یزید ہم کو مارے گا پھر گھیر کر یہ لازم ہے سب کو لڑو کھیت ہر 
چلو پھر کے تم اس کو پکا کریںےںی اکیلا اے کرکے سر کاٹ لیںی 
یم سن بات لشکر وه جلدی پھرا ‏ جو پوسرۓ ہی ظالم ۓ ایسا کیا 
یہ بد ذات تھا سارے لشکر کے یچ بسرائی کی معلوم تھی اوٹسچ نسچ 
اگر یم ئە بد ہوا لشکر عیاں ._. نہ طاقت تھی لشکر کو آوے وہاں 
رفیق ان کے جو تھے ہوۓ سب شہید ہوا ور رحمت کا ارں پر پدید 
کہا ہیر یہ مسلم ے اے کوئیاں سلاتے بھی سے کوئی ہا آعاںرے 
کوزہ ایک با کا لاوےشتاب کس دینا ہے آخر خدا کو جواب 
یم سر کوفیوں ۓے تلے سر کیا نے بافئی آنھوں ۓے میلسر کیا 
المی بیچ تھا ایک حبشی جوا مئک بھر کے پاى کی لایا وہای 
کے سسلم پیو پانی تم میرہو الیوں ے دعای تری خیر ہو 
کری حق ۓ یارو دعا وہ قبول وہ حبشی اسی وتت پایا حصول 
(ص۰۲۶۸۳ءمم۸) 
*عاشور امہ“ کو لکھے ہوۓ تین سو سال ہو چکے ہیں لیکن اس کی زبان 
بنیادی طور پر وہی ہے جو ہم آج بھی بولتے ہیں ۔ ادبی لحاظ ہے آج اس کی 
کوئی قابل_ ڈذکر اہمیت نہیں ہے لیکن زبان و بیان کے ارتقا میں مم دم اشعار کی 
یہ طویل مثنوی یقیناً اہمیت رکھتی ہے ۔ اس سے پتا چلتا ے کہ اس دور میں 
زبان کا کیا کینڈا تھا ؟ اس پر کون کون ہے اثرات کام کر رہے تھے ۔ عام 
ژبان کا لہجە اور عری فارسی ترک ہندی الفاظ کا تلفظ کیا تھا ۔ اس لے ضروری 
7ے اما یا سوی ای راو تا وی ات کر اه نو 
دیکھا جاۓ کہ اس دور میں شال اور دکن کی زہان میں گیا فرق تھا اور اس 
قرق کی کیا نوعیت تھی ؟ 


(ب) لسانی خصوصیات ؛ شال و دکن کی زہانوں کا فرق : 


شاہ حاتم ۓے ٦۵-۵/۱۱۹دے‏ ؛ع میں جب 'دیوان ژادہ““ کا دیباچہ لکھا 
تو بتایا کہ اُردو میں فارسی فعل و حرف کو استمال کرتا صحیح ہیں ہے اور 
آبرو (م ٭م ۰۱ئ١ع)‏ کا یہ شعر بھی لکھا: 


بات 


جو کہ لاوے رین میں فارسی کے فعل و حرف 

لغو ہیں گے فعل اس کے ریُنے میں حرف سے 
لیکن یہ تتریباً نصف صدی بعد کی بات سے ۔ حاتم کے ”دیوان قدی؟ میں خود 
اس کی مثالیں مل جاتی ہیں ۔ روشن علی کے دور میں فارسی کے فعل و حرف عام 
طور پر اد زبان میں استمال ہوے تھے ۔ عاشور امہ میں اس کی بہت سی مثالیں 


ملتی میں ء ثاا 
فارسی حرف ”بر ؟؟ کا استعمال 
تو گلزار آتش کیا ”برا؛ خلیل (شعر ۸) 
فارسی حرف ؤ٤‏ کا استعمال 
2 کہ کیا حکم ہو ”از“ اىاماں مکر (شعر رے) 
فارسی حرف ''در؟؟ کا استمال 
ع و ”در؛؟“ روم شام و شرق و غرب (شعر ۰م۵) 


حاتم ۓ اپنے دور کی زبان کے اصولوں میں ایک اصول یه بھی پتایا ے کہ عری 
و فارسی کے الفاظ صحیح تلفظ کے مطابق استعمال کرۓ چاہییں لیکن روشن علی 
کے دور میں یہ الفاظ اسی طرح لکھے جاۓ تھے جس طرح ید بولے جاۓ تھے ۔ 
عاشور نامے میں کثرت ےے اس کی مثالیں ماتی ہیں ء مٹ5: 


2 ع جہاں سب میں معاور تو ہر شکل (شعر م) 
لی ع سے غالق خلاق کا رب العالمین (شمر ۸) 
کر ع دشر تکن جو کوئی لیوے اس کا ام (شعر ۹) 
ک ع اسی نات پر ے ہبوت غم (شعر ,م) 
غَرَفٰ ع دیا شرف حق نۓ سو ان کو ئہ مال (شعر ۰ن) 
لم یہ غریت اونھوں کے ظلم ظالاد (غرہہ) 
فکر فکر دل میں الئے تو اب مت دھرے (شعر .۰) 


6 

ت 
اآصل ع سے تعییر اس خواب کی یب اصل (شعر )۱٢۳‏ 
ع بغض اس کے دل میں ے سوگیان کر (شعر ۸۹م) 


بت 


اھ 


برغ ع و درخت ے جس دم اتارا آۓے (شعر ۳م) 
چہر ع سہو اپنے اُوپر قہر اور جبر (مر ۹۹۹) 
ایک جگد عِئٌّ باندھا ے اور دوسری جکہ صحیح تلفظ کے ساتھ صِفَت بھی 
7 ٰ 
سثڈ ع تری جگ میں ہے مفت لیکن عیاں کرت 
۰- ع زہاں کو سکت دے صنت بولنا (شعر +) 


بہت ہے الفاظ جو آج تشدید کے ساتھ بولے جاۓ ہیں ء روشن علىی کے دور میں بغیر 
تشدید کے بھی مستسل تھے ۔ اسی طرح وہ الفاظ جن میں تشدید نہیں ے ٤‏ 
تشدید ہے بھی بولے جاۓ تھے ء خموصاً ضرورتِ شعری کے لیے اس قسم کے 


تصرفات جائز تھے ء مثلا : 
بغیر تشدید کہ : 
تضا اور قدرت یں عادق تسّچا 
جو کچھ تو کرے کا مجھے وہ اچتّھا (شعر +۹) 
قصا مختصر پیاس کا جوش تھا (شعر م, ۵) 
اں لنظ سچا ء اچھا اور قصا بغبر تشدید کے استعال ہوۓ ہیں ۔ 
تشدید کے ساتھ : 
ہوۓ پاک کپڑےگودی اب سوں (شعر |م) 
رٹنا رنگ کپڑ سبھی چن کر (شعر ۲.) 
دے وہ شہیدوں ک جگک خدا (ک- متا 
وه کدبانو سلام آ کر کہا (شعر مرپم) 
کری بات قبول یہ اہ کی (شعر ۱۰۹) 


”عاشور نامہ؟ٴ میں اسساۓ غمائر کی ختلف صورتیں ایت ساتھ استعال ۔میں آئی 
| جن میں ہے بہت سی بعد کے دور میں ترک ہو گئیں ۔ چند صورتیں یم ہیں : 
وہ (شعر وےم) ء تو ؛ مج ؛ میں (۲ص۸ہ۹) ؛ میرا: تم : (م,۹)ء میرے ؛ 
میری (ہے) ؛ ہم (۸۴ئ) ؛ ہمن (مم,ج) ؛ اونھوں (+وم) ؛ انہو (ہہم) ١‏ اےّ 


٦ 


(,صر)ء آن (روو)ء تی (ہوں)؛ تھی میں (بوم) ٤‏ یں (۵۸۸)؛ ترا 
(و۸۸) ء مرے (م) ؛ تھاری (..ے) ہ ٹیرے (.ے) وغیرہ ۔ 

اسی طرح اس دور میں نو غنب کا استعال عام طور بر ہوتا تھا۔ ھی 
صورت ہمیں عاشور امہ میں مللی سے ء مث5 : 


ع بی جا دلاسا دیو فاطاں (شعر ۱۹۰) 
پونجھا سوز سیتی اے دل بند من (شعر ۹۲ ) 
اع چلہ کو در کو وے ظالاں (شعر ۹وم) 


یہاں ون غنہ کا استعبال زائد ے لیکن اپ بھرنش میں ں عام طور پر اسی طرح 
استمبال ہوتا تھا اور زبان پر یہ اثرات ابھی باق تھے ۔ 

”'عاشور امم““ میں واحد لنظ ی جع زیادہ تر اوں؛۷ اور سی ں؛؛ ر٣‏ 
کر بنائی کئی ہے ۔ ث5 
ساتوں (شعرےم) ء؛ نبیوں (رم) ء دوستوں (ےو) ء عاشوروں (ہہ) ء شاہزادوں 
(ںمو) ؛ کپڑوں (+.م) ء سرداروں (۹۵م) ء سوکنوں (ہےم) ؛ تیغیں )۱١١۳(‏ 
وغیرہ ء لیکن بعض الفاظ کی جمع ''اں؟' لکا کر بھی بنائی گئی ہے ۔ ثل5: 

مرسلاں (بمم) ء شہیداں (ر ۱) ء ہزاراں ء سواراں (۹۔۸) وغیرہ ۔ ان 
کے علاوہ مبارک بادیاں (ی[۱) ء دختریں (ہ ہرم) بھی ملثی ہیں ۔ اسی دور میں 
واحد ہے جع بناۓ کی یہ سب صورتیں ایک ساتھ رای تھیں ۔ 

جہاں تک حرف کا تعلق ے ء ان میں ے (ہم) ء سی (مص۵) ؛ سی 
(ییںاء نے (م)ٴ آوہر بعٹی پر (ظہرم و ۱۱۰۸) کے علاوہ ہپٹر ء 
کدھی ء اتا ء سوں (ہے) ؛ موں (میں) ء انی ء کوں (کو) اۓ (اتنے) وغیرء بھی 
مت ہیں ۔ اس دور میں کم و بیش سب حرف ایک ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ 
فارسی حرف ازء برء درء یہ بھی ساتھ ساتھ حسب ضرورت استعال ہو رے ہیں ۔ 

بہت سے الفاظ جو آج مؤنٹ ہیں اُس زماۓ میں مذکر بولے جاے تھے ۔ مثاڑ ‏ 


وج ع وجہ اس کا میں ۓے یہ ظاہر کرأ (شعر ۳"( 
عقل ع ولے عقل اتنے کہاں ہے سرا (شعر ۲ہ۸) 
تدأ ع اسی وقت حق سے يى آیا ندا (شعر ۰+ہ) 
سزا ‏ ع ے اد کری تھی سزا یم ملا (شعر ۱) 


علامت فاعلی 'اۓ کا استعال دکنی آردو کے برخلاف شال ک زبان میں 
عام تھا ۔ یہی صورت عاشور امہ میں ملتی ے ۔ ث7 : 
ع فرمایا الھوں ۓ تو سن اے نقبر (شعر +۹) 


ے۵ 


اع کیا عرض میں سۓ کو تم ہیاں (غمر ۵و) 
عجب حق تعالبٔی ۓ ک تھی وہ رات (شعر ۱۰.۴) 
لیکن ہیں علامت فاعلی ۶۶ۓئ؛“ حذف بھی کر دی گئی ہے ۔ ل5 
ع قرمایا انھوں تو سن بات عین (فعر و) 
موافق قصوں کے خبر میں دیا (شعر ۵:) 
اسی طرح ”کر؟' یا ”کے؟ بھ یکہیں حنف کر دے ہیں ۔ مثا5ء 
عم ید سن بات ایسا ہوا اد دل (شعر ے۹) 
ع اسی وقت أُٹھ میں قدم پر گرا (شعر ۸و) 
لیکن اکثر موجود بھی ے جیسے : 
ع رضاحق کے آوپر سو رای رہیں (شعر ے۸م) 


حرف کی ایک دلچسپ صورت یہ سای ے کہ دو حروف ایک ساتھ استعإل کیے 
گئۓے ہیں ۔ یہ سورت قصہ ”مہر افروز و دلہر“ اور *کربل کتھا'“ میں بھی 
ملتی ہے ء جو بعد کے دور میں ترک کر دی گئی ۔ مٹ 5‏ 


عم سوال ان کے کا کچھ دیا نہیں جواب (شعر ۸۲) 
ع کرامت شہوں کی کا حد ے ککہاں (شعر جم ) 
اع یم مضمون لکھ کرکے قاصد بلا (شعر ۹۹م) 
ع قربان گرد ان کے کے پھرتا تھا میں (شعر ۱۹۰۰) 


عاشور نام میں تھے ء تھی ء تھا کے ساتھ ساتھ کہیں کہیں اتھا ء اتھی ء 
اتھیں بھی استعال ہوۓ ہیں ۔ ث3 


ع ترے بھید میں کنت کنزاً اتھا (شعر و) 
ع کہ تقدیر اب کی اتھی سو ہوئی (شعر ۳مج) 
ع کە گھر بیچ بیٹھیں آتھیں فاطاں (شعر ۹.ہ) 


فعل کی دوسری صورتیں وہی ہیں جو میر و سودا کے دور تک مللی ہیں ۔ مث3 : 

آوے (ہ.م)ء سووے (,۵م) ء سوڑتا (ووم) ؛ کھوؤڑۓے (ومہ)ء آۓ 

کر (مپ)ء سمجھاۓ کر (نم) ء سے گا (,مہم) ء ہوۓ گا (ہ۹م) ء ہیں گے 

(.۵م)ء ے گ (ہ:۹) وغیرہ ۔ 

ماضی مطلق کی وہی شکل ماتی ہے جو شال سے خغصوص سے اور آج بھی 
ُردو میں اسی طرح مستعمل ہے ۔ ثاڈ 

کتب مختبر سے سنا یا پڑھا (شعر ۵ ۱) 

ع مدینے کو بھیجا شتاق چلا (شعر ۹۹ء) 


ہ۵ 


ع لکھے کو جو دیکھا تو اس زید ۓے (شعر ۱م) 
ع وہ پیالمه شہادت انھوں ۓ چکھا 
یہ صورت دکنی اُردو کے ماضی مطلق سے ختلف ے جہاں سٹا کے بہاۓ سنیاء 
پڑھا کے بجاۓ پڑھیا ء بویجا کے بجاۓ بھیجیا ء چلا کے بجاۓ چلیا ء دیکھا کے 
بجاۓ دیکھیا اور چکھا کے بجاۓ چکھیا استعال ہوتا سے ۔ 
عاشور امہ کے چند اور لسانی پلو قابل غور ہیں : 
() ایک جگہ ہار لگا کر سکب بنایا ے ۔ یہ دکئی میں عام ے لیکن 
شمال کی زبان میں اس کا استعمال کم سے : 
2 حکم تب ہوا اس کرئہار کا (شعر +مم) 
(:) واؤ عطف کا استمال عری و فارسی الفاظ کے علاوہ ہندی الفاظ کے 
ساتھ بھی عام طور پ رکیا گیا ے ۔ یہ صورت اس پوری صدی ہیں نثر اور شاعری 
دولوں میں ملتی ے ۔ اس کو ہمیں پھر اختیار کر لیٹا چاہیے ۔ اس سے زبان کی 
قوتِ اظہار کے ساتھ اچھی لثر لکھنے میں آسانی پیدا ہوگی ۔ عاشور تامہ میں واؤ 
عطف کی چند صورتیں یہ ہیں : 


2 ین سووے ہیں و دل جگا (شعر مہ) 
212 یتم ہوں گے پیانے و تشنہ سبھی (شعر .مم) 
ع کہ بھائی و چاکر سبھی ان کرے (شعر ؛۵م۱) 


اسی طرح رات و دن (.م) ء جورو انی و لڑ کے (وو) ء حسین سے و تم ہے 
(,۱۴)ء دلیا و دکھ (ےمم) وغیرہ ملئے ہیں ۔ 

(م) لفظوں کا املا اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولے جا رے 
ہیں ۔ سا 

بکل ( بالکل ) ع لکھو ہم کو احوال بلکل سبھی 

الودا (الوداع) ع ہوۓ شاہ ای ستی الودا 

رو ( شروع ) ع صبح ہوے ہیں ۓ شرو ہی کیا (شعر )٠۵‏ 

وا وبلا ( واویلا) ع گیا واء ویلا اۓ بہت سا (شعر ۔م۱) 

اسی طرح زعم کو ”زوم“ لکھا گیا ے ۔ بقل کو بگال (۹۰و) ء سنبھال 
کو سمہال (وجمم) ء دکھایا کو دیکھایا ( .ے) ء تغثیر کو تاغیر (۱) 
شیرینی کو شرنی (ےوم) وغیر ۔ 

(م) ”بھی؟' کا استمال بھی دلچسپ ے ۔ ید ۴د شاہی دور میں مستعمل تھا 
خغصوصاً اس دور کے مرثیہ گویوں کے ہاں عام تھا ۔ 'عاشورنامم“ میں اس کا 


۹ 


استعال اس طرح ہوا ے : 


عم بھی افلاک ساتوں پڑی کھللی (شعر رھ) 
ع بھی صندوق کے تئیں طلب شہ کیا (شعر ۱۸۵۸) 


*بھی؟“ کا یہ استعال دکن میں بھی ملتا سے ۔ مث5 : 
بھی پھر پڑیا ے چگ شور و شر میں۸ (عشی) 
(ی) عوام میں آج کی طرح اس دور میں بھی شع“ کے جاےۓ ”مہ“ 
رای تھا ۔ بھی صورت عاشور نامہ میں ملتی سے ۔ مثلا ء 


ع بیمعەکٹٹی تینوں کو رکھ ایک جا (شعر م۵ج) 
رکابا بمعبٹ اسپ دونوں قلم (شعر ہ )۱١‏ 
ع ععد گھوڑوں دوٹوں گرے ٹابکار (شعر ے۰ )٢‏ 


”عادور امہ“ میں دودمرے الفاظ بھی اس طرح استمال کے گئۓے؟ ہیں جیے وہ 
اتی ا ا کا اوھ اق مع 
جاۓ کے وغیرہ : 


ع سہرباق ہے و رخصت گیا (شعرےہے) 
میرے دل میں تب فکر اتی ہوٹی (شعر )۱۹٢١‏ 
مع کت مارے موڈی وہ دوزخ گۓ (شعر ۰۸ )٣‏ 


(ہ) اس دور میں ”ڈ“ کا استمال کثرت ے تھا ۔ ”'نوادر الالفاظۂ“ میں 
اس کی بہت سی مثالیں ملتی ہیں ۔ عاشور نام میں ء جو ,ھی تصنیف سے ؛ 
ڈ کا استبال بہت کم ہے ۔ کن ے مخطوطے کے کائپ نے اپنی طرف ہے یم 
تبدیلی کر دی ہو : 

مع کمر باندھ بڑھیا ےۓ لے ہاتھ ڈھالپ (شعر ۱۷۲۲) 

(ے) رون علىی ۓ قاقیوں کے استعال میں بھی آزادی کو روا رکھا سے : 
مث عقل اور دل کا قافیہ باندھا ے (,رم) ء الودا اور غلغلا (,مہ) ء حر اور 
بر (۸۰) ء آۓ اور پانی (۰م) طفل اور عقل (وے .) کو بطور قاقید استمال 
7-- 

(م) عاشور نامہ میں بہت ے الفاظ ایسے بھی نظرآے جو دکی اردو 
میں عام طور پر استعال ہوے ہیں ۔ مثل: 

یگ (ومہ)ء میاۓ (۸ر۸)ء دند (مم,ء) ؛ گت (۰) ء پرگٹۓ (٥)ء‏ 
ادھک (۵۳ں) ء چت (,+م) ء بلہار (۵۸۸) ء اچرج (۸.۵) وغیرہ اور ان کا 
استعال 'شبال کى زبان میں کم ے ۔ 


٦. 


عاشور امہ کی زبان کا اگر اسمٰعیل اسروہوی (م ٭۱۱۲ھ/۱ء۱۱ع)؟ کی 
مشنوی ”وفات نام ہیی فاطمہ“ اور ”'ثشتوی مسعجزۂ انار“ کی زبان ہے عقابلم کیا 
جاۓ تو شال اور جنوب کی زبانوں اور ان کے لہجوں کا فرق سامنے آ جاتا ے - 
یہ دونوں ایک ہی زبان کے روپ ہیں ۔ اسمٰعیل اس وہوی شال سے تعلق رکھتے 
ہیں‌ف! لیکن دکن میں بسلسلمٴ ملازمت طوبل قیام کی وجہ ہے انھوں ۓ یم 
دوتوں مثٹنویاں دکئی اُردو میں لکھی ہیں ۔ قیام کے علاوہ دوسری وجب یں بھی 
ہو سی ے کہ دکنی ادب ی روایت ء شال کی ادی روایت ہے زیادہ قدع ے ۔ 
اسمعیل ام وہوی نۓ اسی اد زبان کو اپنا معیار بنایا اور اسی میں اپٹی مث:ویاں 
لکھیں ۔ اس بات کا ثبوت ہمیں فارسی گو اصر علىی کی اُردو غزلوں ہے بھی متا 
ہے جو دکن کے دوران, قیام لکھی گئیں اور انأ میں زبان کا وہی روپ اختیار 
کیا گیا جو معاصر دکنی شعرا کے ہاں ملتا ے ۔ اس صورت میں اسملٰعیل اسوہوی 
کو شیا ی ہند کی زبان کا ممایندہ یا ان کی مثنویوں کو ”دلی کی قدج ترین مثنویاں“ 
"کہنا صحیح تہیں ہے ۔ ان کا مطالعەہ دکنی روایتر ادب کے ساتھ ہی کیا 
جانا چاہے ۔ اگر اسمٰعیل اس وہوی کی ان دونوں مشثنویوں ۔._ ”'وفات ثامںٴ““ 
(ی۔ رم موم رع)فك٢‏ اور ''سجرۂ اثا رگ ( ۱۳و در ہے ۰ع)ف٣‏ کا مقابلمِ 


فاو۔ اسملعیل اسروہه کے رہنے والے تھے جس کا ذکر انھوں ۓ اپی شثنویوں 
میں خود کیا ہے : 
اع وطن اسر دھا میرا ہے شہر نام (شعر م) ء وفات تاس بی بی فاطمد ء 
ص ور ء؛ جلس ترق ادب لاہور ٤‏ ۹۹۹ ۱ع ۔ 
ع گم ے اسر دھا شہر میرا وطن (شعر .م۱) ؛ ثنوی معجزہ انار ء 
ص یں عبلس ترق ادب لاہور ؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 
فب۔ اتھے سال ہجری نبی کے عیاں+ گیارہ سو اور بای تھے بوجہہ جان (۵. ۰۱۱) 
اُردو ی دو قدعج مثنویاں ء تائب حسین ثقوی ء ص .مم ء جلس ترق ادب 
لاہور: ۹۹ ۱ع ۔ 
۔ گیارہ سو وہر بیست سن تھے نبی + اسی روز قصہ کہا میں سبھی (۱۱۲۰)ء 
ایض ۔ فاضل مائنتب نے میر اسمعیل اموہوی کا جو ثجرۂ لسب دیا ے 
(مپر* کی میں انھیں سید شرف الدین شاہ ولایت (م ۳ہءم/۱ہ۱۴ع) 
(رقیں حاشید اکلے صفحے پر) 
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جن کے اشعار ی تعداد علی‌الترتیب و ۱ء اور رم ے ء اس دور کے دوسرے 
دکئی شعرا مثلا اولیاء حب کے وفات ئاموں ء مختار و فتاحی کے میلاد ناموں ء 
حسین ذوق ک مثنویوں وصال العاشقیں (۹۸/۸۱۱۰۹-ۓ۹٦۱ع)‏ اور نزہت 
العاشتین (م/..ے ۔ ۹۹٦ع)‏ سے کیا جاۓ تو یہ کوئی قابلر ذکر 
مشنویاں نظر نہیں آتیں ۔ اسمعیل اس‌وہوی کی یہ دونوں بثنوباں چونکہ قریبی 
قریب اسی دور میں دکی اُردو ی روایت میں لکھیگئی ہیں اس لیے ”عاشورناہم“ 
کے ساتھ '””وفات امہ“ اور ”'معجزہ انار“ کے تقابلی مطالعے سے خال اور دکن 
کی زبانوں کا قرق سامنے آ چاۓ کا ۔ آئیے دیکھیں اسمعیل اس وہوی کی ان دونوں 
مثنویوں میں ژبان کی کیا لوعبت ے ؟ ‫۱ 

() ”عاشور امہ“ میں ماضی مطلق پڑھنا سے پڑھاء چلنا ے چلاء 
دیکھنا ے دیکھا بنایا گیا ے جب کہ ”وفات امہ یی فاطمہ“ اور مٹنوی 
”معجزۂ انارٴ؟“ دوئوں میں لینا سے لیوتا ء پڑھنا ے پڑھیا ء دیکھنا ے دیکھیا ء 
کہنا ہے کہیا بتایا گیا ے اور ماضی مطلق بناۓ کا یں طریقہ دکتی اُردو کے 
ساتھ غصوص سے ء جسے : 


ع ترا نام بردم کوؤق دوتا (شعر پ وفات ثامم) 
ع پڑھیا نعت جو میں کہیا دل کہ زود (شعر و رم وفات ٹامم) 
ع دیکھیا ایک بارات عرش کے أاُوہر (شعر مر وفات ٹایمد) 
ع دوجی بات نسحم شرف جو پائیا (شعر ےو وفقات ٹائم) 
ع خلاۓ منائق کو دکھلائیا (شعر ےو ونات ٹامد) 
ع غصے ہوگیا بویا آشکار (شعر ہم معجزۂ انار) 


() ”عاشور امہ“ میں لفظوں کی چم عام طور پر “'اں'“ لگا کر نہیں بنائی 


(یقیء حاشیم صفحہ* گزشتہ) 
کی چھئٹی پشت ہیں دکھایا ہے ۔ شاہ ولایت اور اسمٰعیل ام وہوی یق 
وفات میں . مم سال کا وقفد ے ۔ ایک صدی میں تین پشتیں شار ہوق ہیں ۔ 
اس طرح اسمٰعیل کو شاء ولایت کی نویں پشت میں ہونا چاہے لیکن یہاں 
اسلٰعیل چھٹی بہشت میں آ جاۓ ہیں ۔ اس لیے یہ سوال پھر باق رہ جاتا 
ہے گہ یں کون ہے اسمٰعیل ہیں ؟ وہ جن کا ذکر فاضل ماب ۓ کیا 
سے یا کوئی اور ؟(ج ۔ج) 


اناپ 


گئی لیکن اسمعیل اسر‌وہوی کے ہاں ء دکنی کی طرح ء یہی قاعدہ امتعال کیا 


گیا ےے ۔ نثا5 : 
حم بی چاہتے عورتان جو مرد (شعر وے وفات ٹابہ) 
ع تبی ادمیاں بیچ کیتا عدا (شعر ے و وفات فامد) 
ارے لوکاں غافل رہونا مدام (شعر وہرظ وفات ٹامد) 
کییراں صغیراں نقیراں تراس (شعر پ معجزۂ اتار) 
اسمعیل کے ہاں جع کی ایک اور صورت بھی ملتی ہے جو غال کی اُردو میں 
مشکل ہے نظر آۓ ک : 
ع ہمن عاجزت کا تو ہیں دستگیر (شعر و وفات ثاىمہ) 
اع جو چادر اتھے دوسُن کی لیوے (شعر ہے وفات قابہ) 


(م) عاشور امم میں ج یا چ تاکیدی بمعنی ”ہی“ (جو دکئی میں مرہئی 
کے اثر ہے آھا ے اور ئہ صرف کثرت سے استعال ہوا سے بلک لفظ ”نکو؛؟؛ ى 
طرح دکتی اُردوی پہچان بن کیا ے) کی ایک مثال بھی نہیں منی لیکن اممعیل 
اس وہوی کے ہاں یم بار بار استعمال ہوا ے ۔ مثاد ء: 


ام گد تھا آب کوئر اسی کاچ فام (شعر ون ونات اممہ) 
ع دوج پچ حسیں اور حریاج تھا (شعر وے ونات ٹابم) 
ح !ہے بھی مناۓ موں بھریاج تھا (شعر دے وفات قامم) 
۳ یں کو دھیچ ایتا دیتاج سب (شعر ےے وفات ٹامد) 
دن بای دن کا سے سنیاج جان (شعر ہس وقات لامم) 
"کہا میں مدینے میں رہتاج ہوں 
می بات سچ مان کہتاج ہوں (شعر رن معجزۂ انار) 


(م) اسمعیل کی مثنویوں ک زبان پر وہ اثرات بھی نظر آے ہیں جو گجرات 
ہے دگمن گئے تھے ۔ مثلاً مصدر اچھنا ء اور اچھے ء اچھی ء تروت وغیرە۔ یہ 
دکئی میں عام ہیں اور اسمعیل کے ہاں عام طور پر ملتے ہیں ۔ مثا3 


ع بھارا شکم بیچ بولا اچھے (شعر رس وفات ٹامم) 
8 کہو تم ہمن ساتھ کیسے اچھی (شعر مو ونات قائمد) 
ع کچا گچ بھرہا نور سیں تروت (شعر مھ وفات ٹامد) 


ملک موت جد آۓ بیٹھے ثرت (شعر مر وفات ٹاہم) 
(م) اسی طرح اسمعیل کی مثنویوں میں ء دوسری دکئی مثتویوں کی طرح ء 
پراکرتی الفاظ کا اثر و استعال زیادہ ے ء مثلاً وفات امم میں اسمرت دھنی ؛ 


بل 


ذعرتری ء سنگات ؛ انوپ ء ایتال ؛ ایال ء باج ء بکھان ء تبروت ؛ جھلکار ء جھویکگ 
وغیرہ الفاظ ملتے ہیں جو دکنی میں عام ہیں ۔ 

(ہ) جہاں تک غاثر کا تعلق ہے ء وہ کم و بیش ڈرا سی بدلی ہوئی شکل 
کے ساتھ شیال اور دکن دولوں جگہ یکساں ہیں ۔ عاشور امہ کے غمائر ہم لکھ__ 
آۓ ہیں ۔ وفات ثامہ اور معجزۂ انار میں اساۓ غیاثر اور ان کی خئلف صورتیں 
یہ ہیں : 

وفات امہ : توں (م) ؛ تیں (و) ء بمن (م ۰ ۹ںم)ء یو (ہم) ء انوں 
( م۱ ےئ؛) ٤‏ اون (.,ے) ء اونو (ہم) ء مس (۱:۹) ؛ غن ہمم) ء متاں 
(ےمر) ےہ (رسر) جے (بیں ۵۰؛) 6ے (٥وں)‏ غٌ زمں مہ)۔ 

”معجزۂ اثار“ میں ان کے علاوہ ایک صورت ” مو“ بھی مل"ّی ے : 

2 ثواہاں حشر کموں ممو سیں جوئی (شعر ے+) 
عاشور امم میں وہ ء تو ؛ تم ؛ میں : ہم کا استعال ٹسبتاً زیادہ ے ۔ 

(ے) یہی صورت حروف کے ساتھ ے ۔ ”وفات ثامہ“ میں ے ‏ سیٹی ء 
سیں ء سوں ء منے ؛ موں ؛ آنگے کے علاوہ 'تھیں؟ یمعئی اے' اور آمتیں؟ بمنتی 
'میں؟ بھی استمال ہوۓ ہیں ۔ جہاں تک فارسی حروف کا تعلق ہے ان کا استمال 
عاشور امم کی طرح اسمعیل کے ہاں بھی عام ہے ۔ مثلا : 

عم کہا کوئی ایسا نہیں در جہاں (شعر ےم ء محجرۂ اثار) 
4+ دیکے کیا بی بی کوں جو در خواب میں (شعر ہرم ء وفات ثام) 

(۸) عاشور امہ میں اتھا اور اتھی وغیرہ کا استمال کم ے ۔ اسمعیل کے 
ہاں اتھا ء اتھی اور ”اے؟' کا استعال دکنی اُردو ی طرح عام ے ۔ 

فعل کی دوسری صورتیں کم و بیش ؛ سواۓ ماضی مطلق کے ؛ وہی ہیں ۔ 
مثلا ہیں گے (وفات ثام ۰ہ) ؛ آۓے کے ء جاۓ گے (ے؛::) ؛ دیو (ہمم) ء 
جاۓ کر : ہوۓ کر (مم) ء غصے ہو گیا (معجزۂ انار ۴م) ء ظاہر کریں 
(۹م) ء پکڑ لاویں (م) ؛ آوے (۰ن) وغیرہ ۔ 

اسمعیل کے ہاں ایسے مصبادر بھی ملتے ہیں جو شال میں مستعمل نہیں 
ہیں ۔ مثاا : 

پر اک آرزو ک پوراتا ے آس (س : ؛ معجزۂ اثار) 

(۹) جہاں تک متحرک لفظوں کو ساکن اور سان کو متحرک استمال 
ککرۓ کا تعلق ے عاشور امہ اور اسمعیل کی دواوں مثنویوں میں یکساں صورت 
ے ۔ عاشور ٹامه کے مطالعے میں ہم ایسے الفاظ کی مثالیں دے آۓ ہیں ۔ اسمعیل 


بج 


بے باں رق (وفات غاد ہ) ‏ ا (ے) ء یٹ (ے؛) کوٹ (۸۸) قش )١.(‏ 


گر ء درد (۹[ء) ؛ کل (مء) کم (,م) وغیرہ ۔ یم عمل یال اور دکن میں 
یکساں ے ۔ 

(.م) شال و دکن میں مشنّدد و غیر سشلدد الفاظ کے استعال کی نوعیت 
بھی یکساں ے ۔ مثاا ء 


ع محصے ہو گیا بولیا آش۔کار (معجزۂ انار مم) 
برکٹت اسی تعجڑے کا عغدا (معجزۂ آثار ۱۳۳) 


(رم,) جہاں تک تلفظ و املا کا تعلق ے اسمعیل کے ہاں بھی ء روشن علی 
کی طرح ء لفظ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولا جا رہا سے مثلا دھیج 
(جہیز) ونات ثاب رے؛ ۹ہ ؛ ہ"ی (وں) ٢ے‏ جم غگ (غگیں) نہ ؛ 
قست (قصد) وہر ء الدیشا (ہے م) ء ملک موت (ملک الەوت) ٣٢۱٠ ٤ ١۹۵‏ 
کھلابلی (کھلیلی) مم وغیرہ ۔ 
(+ر) دکئی میں زیادہ اور شال میں کم اضافت کے بجاے 'اے“ کا 
استعال ہوتا ے ۔ اسمسٰعیل کے ہاں بھی یہ صورت نظر آتی ے ۔ مثلا : 
سخن یو سئیا کافرے نایکار (مم معجزۂ اثار) 
(۴) دکنی میں حرف کرا کر سکب بٹاۓ کا طریقہ عام ے ۔ یہ صورت 
عاشور اسم میں کم اور اسمعیل کے ہاں کثرت ہے ملن۱ی سے “ مثاد: 


ع ٹمعکائا جنت بیچ اوس دبوتا (ہ ونات ٹاس) 
پیدائشی کریں ان اوبر بہوتری (ے ونات نام) 
ع کم ید نفس لاکا ے انساں دتبال (ر ر ونات اس) 
ع رفاقت غسدیچے کرو جا ابھی (ےم ونات ٹاس) 
ع لے کر قاطمد کوں انوں پاس تے (ہھ ونات ثام) 
ع ”وراں تیرے لین ےکپڑی ہیں انوب (رےو ونات لاس) 


اسسٰعیل ۓ جہاں 'کے؛ 'کر؛ استمال کیا ہے وہ حض بھرتی کے لیے ے تاکەه 
شعر ساقط الوزن ئه ہو جاۓ ۔ مثلے 

سحر گوں اذاں کے وقت کے أوپر (.م ونات نام) 

عاشور امہ اور اسمعیل کی شثنوبوں کے مطالعے ہے یں بات واضح ہو جاق 

سے کم روشن علىی غال ی زیان لکھ رے ہیں اور اسمعیل اس وہوی اس کا دکنی 

روپ استما لکر رے ہیں ۔ یە بات یاد ر ےکہ اس دور میں لفظو ں کو اسی صورت 


نج 


میں استعال کرلاء جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ء اس بات کی دلیل ہیں ے 
کم شاعر یا مصنف جاہل یا کم سواد ے ۔ ناصر على کی اُردو غشاعری میں ہم 
دیکھ چکے ہیں کم جن الفاظ کو وہ اپنی فارسی شاعری میں پوری صحت کے 
ساتھ استعبال کرۓ ہیں انھی القاظ کو ُردو میں اس طرح استمال کرۓے ہیں 
جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ۔ٴ یھی صورت ہمیں دوسرے فارحی غعرا خان آرزو 
ٹیک چند بہار ء انند رام خلص ء سعداللہ گلشن ؛ شرف الدین خاں پیام وغیرہ کے 
ہاں بھی ملتی ے ۔ اس دورکی زبان کو پوری طرح سمجھنے کے لیے ہم اسی 
دور کے فارسی کے ریختہ گوبوں کے ہاں سے چند مثالیں درج کرتے ہیں : 
عاکن و متحرک اور کے محزوف کی مثالیں : 


ھ۸ 


ع خلق کو تشنگی دیدار تج کل کی حای ہے زائند رام غلس؛ 


ے زٔلتُ ہیں یوں پڑی اوس گردن وہر (ملس / 
حم کوٹ کس ساتھ ایسی فصل کل میں دل کو پرچاوے 
(ٹک چند پہار) 
بھرا ے درد مندی کا دھواں اس کے فماغ اندر (غلص) 
علامتِ فاعلىی ” ے؟' کو عزوف کرے کی مثال : 
ع ڑلف کے کھول جب ہم بال ڈالے (غاص) 


اساۓ ضائر میں ہمے (ہمیں) ء ماریں ء یو ؛ تمارے ء اون ء اوس لص کے 
پاں ملتے ہیں ۔ وو (وہ) بیدل کے ہاں اور 'مج؟ گلشن کے ہاں ملتے ہیں - 

مخلص کے ہاں ڈکا استعال سلتا ے جسے تجھوڈا ء اوڈن وغیرہ ۔ اسی طرح 
جبع کی بھی ساری شکلیں ملتّی ہیں ۔ تخلص کے ہاں لفیاں ء زلقاں ء گلشن کے 
پاں ان جھواں ء بہار کے ہاں دلبروں اور عذابوں ملتی ہیں ۔ حروف میں ء سیں ء 
منے ء موں تخلص کے ہاں اور لگ (تک) : کوں کمن کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی 
طرح تلفظ و اسلا میں اگھیاں (الکھیاں) ء بے (سب) ء بیچم (بیچ) مخلص کے 
پاں ء لیں (ھے) بیدل کے ہاں ؛ بکانہ (بیگاک) دوانا (دیوائہ) جھونٹا (جھوڈا) 
آرزو کے ہاں ۔ تڑھو (تڑپ) انجام کے ہاں ٠‏ کوڈھب (کطڈەب) آمید کے ہاں ء 
اور ژیات (زکلٰوة) پیام کے یاں ملے ‏ یں ۔ آرزہ ۓ چان اور اتائلم کو مذکر 
باندھا ے ۔ 

اب اگر فارسی گویوں ہے ہاں بھی جی صورتیں ملق۴ّی ہس اور وم الفاظ 
کو جیں طرح بول رے یں آسی طرح ابی ُردو شاعری میں الدھ رے ہیں ء 


٦ 
مذگر و مؤنث کو اپنے دور کے مطابق استمال کر رہ ہیں ء جمع بھی ای‎ 
طریقے ہے بنا رے ہیں جس طرح سارا معاشرہ بٹا رہا ے اور غمائر ء حرف ء قعل‎ 
کی وہی شکلیں استمال کر رے ہیں جو ان کہ دور میں مروج ہیں تو اس کہ‎ 
معنی یم ہیں کم اس ”دور میں زبان ک یہی موجہ صورت تھی اور یہی زبان اس‎ 
دور میں مستند تھی ۔‎ 
اس مطالعے ے اب یم بات واضح ہو جایق ے کە اس دور میں زبان کا‎ 
رنگ روپ اور اس کا کینڈا کیا تھا اور یں بات بھی واضح ہو جانی ے کہ اُردو‎ 
ژبان تشکیلی دور ے گزر رہی ہے اسی لے اس میں تیزی کے ساتھ تبدیلیاں آ رہی‎ 
ہیں اور اس کے اصول مقرر ہو رے ہیں ۔ شاہ حاتم کہ 'دیوانر قدی) اور 'دیوانِر‎ 
جدید؛ کا فرق بھی اسی لسائی تبدیلی کا نتیجە تھا ۔ اس مطالمے ہے ید بات بھی‎ 
واضح ہو جاق ہے کہ شال اور دکن کی زبان میں کوٹی بہت بنیادی فرق نہیں‎ 
ے ۔ آیرو؛ اجی ء فائز اور وی دکئی ء اشرف گجراق اور سراج اورنگ آبادی‎ 
کے زبان و بیان کم و بیش یکساں ہیں ۔ دکنی اُردو اور شال کی زبان میں جو‎ 
: فرق ہے وہ یم ے‎ 
دکن ک زبان پر ہراکرتوں اور مقامی ہولیوں کا اثر زیادہ ے اس‎ )( 
لیے وہاں کی اردو میں ات زبانوں کے الفاظ عام طور پر استعال ہوۓ‎ 
ہیں ۔ شال میں ان کی جگہ زیادہ تر فارسی ء عری اور تری کے الفاظ‎ 
اپنی اصلىی یا ہکڑی ہوئی شکل میں استعمال ہوۓ ہیں ۔‎ 
(ہ) دکنی میں ماضی مطلق بناۓ کا طریقہ شمال ہے تختلف ہے ۔ شمال میں‎ 
مصدر پڑھنا ے پڑھا اور سنا ے سنا بنایا جانا ے اور دکن میں‎ 
پڑھیاء سنیا بنایا جاتا ے ۔‎ 
(ك) دکنی میں ؛ مرہئی کے زیر اثر ء لفظ کے ساتھ ج یا چ لگا کر ''ہی)؛‎ 
کہ معنی پیدا کے جاۓے ہیں ۔ جیسے رہتاج ء کاچ ۔ یه صورت شال‎ 
میں ام کو نہیں ملتی ۔‎ 
(م) شال کی زبان زیادہ باعاورہ ء صاف اور رواں سے ۔ یم زبان شال کے‎ 
جن علاقوں میں بولی جای ے وہاں یس دوسری مقامی بولیوں پر غالب‎ 
ے ۔ لیکن دکن میں یں صورت نہیں ے ۔ وہاں یہ زبان دوسری حاوی‎ 
و عام ژبانوں کہ درمیان بولی جا رہی ے ۔ اسی لیےدکنی اُردو میں ء‎ 
ان زبالوں کہ اثرات کی وج ہے ء بھاری بن سا پیدا ہو گیا ے ۔‎ 
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(۵) شال میں نفی کہ لیے ئہ ء نئیں اور نہیں استعال کے جاے ہیں ۔ دکئی 
میں ء مرہئی کے زیر اثر ”نکو“ بھی استعال کیا جاتا سے ۔ شال کے 
شاعروں میں یکرو اور مبتلا ۓ ”نکو؟ کا استعال و ںی یىی غزل کی 
ردیف ”کو کرو“ میں غزل کہنے یا ولی کی پیروی میں ول کی 
زبان کے غصوص الفاظ استعمال کرۓ کی وجہ سے کیا ے ء لیکن 
حیثیت مجموعی لفظ ”ٹکو؟ کے استعال کی مثالیں دو چار ے ژ[یادہ 
نہیں ملیں گی ۔ 

اسی طرح دکنی اُردو میں بىض الفاظ ایسے ہیں جو عام طور پر استمال 

ہوے ہیں لیکن شال میں یہ الفاظ عام طور پر استعال نہیں ہوۓ ۔ مثل 

سٹناء اچھنا (ہونا) ء باج (بغیر) ء تھے (ععنی ے) ء ہور (اور) ؛ چوکدھن 

(چاروں طرف) ء تٹ (ٹوٹ) ء بیگ (جاد ء جلدی) ائپڑنا (داخل ہوا ء پہنچنا) ء 
جھاتا (غور سے دیکھنا) ء دھولارا (دھواں) ء جم (ہمیشہ) ء دتکر (سورج) ؛ اتال 
(اب) ء ادک (زیادم) ؛ من (مائند ؛ مثل) وغیرہ ۔ 


٢۳ 


اس بات کا آعادہ ے حل نە ہوگا کہ دکنی اور شال ی زبان چونکہ اُردو 
ژبان ہی کے دو روپ تھے اس لے دور عالمگیری میں جب شال اور جنوب ایک 
ہوۓ تو سیاسی غلبے کے ساتھ ایک طرف شال کی زبان دکن کی ادی زبان بننے 
لگی اور دوسری طرف دكکن کی اديی روایت شال ی اد روایت بننے لگ ۔ یہ 
ایک ایسا غیں معموی امتزاجی عمل تھا کہ زبان و ادب کی ان دو روایات کے 
ملنے ہے سارے برعظم میں اردو زبان کا ایک معیاری روپ اور مشترک روایت 
وجود میں آ گئی جسے پنجاب ء سندہ ء یو پی ء گجرات ء دکن ؛ وسطی ہند ‏ 
نال ء بہار ء دہلىی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں میں ء اد سطح ہر یکساں 
معیار کے ساتھ ء استعال کیا جاۓ لکا ۔ شال اور دکن کے ایک ہو جااۓ کا 
دوسرا اثر یں ہوا کە ان دولوں خطوں میں آر جار بڑھ گئی اور ایک جگہ کے 
اثرات دوسری جگہ تیزی کے ساتھ پھیلنے لگے ۔ شاہی دکنی کہ ذیل میں ائم 
چالد پوری نے اپنے تذکرے میں لکھا ے کم ''ان بچاس برسوں میں اس کے 
ابیات مرائی ہندوستان کے شہروں میں مشہور رے ہیں ۔۶٠٢‏ اس کی تصدیق 
میں حسن کے ان الفاظ ہے بھی ہوق ے کہ '”'زیادہ قر مرثیہ کہتا ے جسے ملک 
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من 


ہندوستان میں ہاتھوں پاٹھ لیتے ہیں ۔ ٠٠١‏ اس بات کا ثبوت ایک قدیم یاض١۱‏ 
کہ اس شعر سے بھی ملتا سے : 
از دکھن نیت عم آلود رسیدہ است مرا 
اے عبات ہمب ھا دل ستی منظور کرو 

دن میں مرئے کی اویل رایت تھی اس لیے جب ید مرتے شال میں پہنچے 
ىو بہت مقبول ہوۓ ۔ اس مقبولیت کی وج یہ بھی تھی کہ ان مرئثیوں کی زبان 
ُردو تھی اور شال میں متس خوانی قارسی میں ہوق تھی جو عام طور پر اہلر 
مجلس کی سمجھ میں نہ آی تھی ۔ فضلی ۓ "کربل کتھاٴ اس لے اُردو میں لکھی 
تھی کہ ”'معانی اس کے ۔فارسی روضۃ الشہدا) نساء و عورات کی سمجھ میں ئد 
آےۓ تھے“ ۔۱۳ دکنی مرئیوں کو دیکھ کر ال کے شاعروں ۓ بھی اُردو میں 
مرثیے گہنے شروع کے ۔ ابندائی دور کے ان مرئیوں کی زبان ہر فارسی کا اثر 
و ے 5. یوں معلم ہوا ے کە فارسی میں ذرا سی اُردو ملا دی گئی 

۔ ان سرئیوں کو ہمہ کہری پوٹی فارسی کے مرئیے کہ سکتے ہیں ۔ اس دور 
کا خلال کے مرئیزندہ ت اگر دَکن کے سرئثیوں سے مقابلہ کیا جائۓ تو دکئی مرثیے 
اُردو کے مرثے نظر آے ہیں جن میں زبان و بان کا سلیقه اور اظہار کی رچاوٹ 
بھی سے ء لیک شبال کے مرئیے آدے تیٹر آدے سیر ہیں جن ہر فارسیت الی 
غالب ے کہم یہ کھچڑی ہضم نہیں ہوتی ۔ شال و دکن کے سرئثیوں کے لبے 
ہماری نظر دو بیاضوں پر پڑق ے ۔ ایک ””پیاض مرائی؟““ لوک پروفیسر مسعود 
حسین رضوی آدیب اور دوسری ”پیاض مراٹی“ سرلیم افسر صدیقی ام وہری ۔ 
پہلی بیاض میں زیادہ تر مال کے سرئیە گویوں کے اور دوسری میں دن کے 
جوا کو نبال ہیں ۔ پہلی بیاض کا سند کتابت ۱۱٠٦‏ /۸ءء:ع ہے۔ 
اس میں , ج۱ سرئثیے شامل ہیں جن میں ہہ صلاح کے ؛ ین تربان علی کے ؛ تعن تین 
قاسم ء خادم اور سعید کے ۔ دو دو صادق اور کیم کے اور باق مو دوسرے 
شاعروں کا ایک ایک مرثید ے ۔ باق سرئثیوں میں شاعر کا ام نہیں ے ۔ ان 
مرثیوں میں ایک مرثیں ”'مثاث“ ے ۔ دو مثنو کی ہیلت میں ہیں چو مہع 
گیارہ مس اور م غزل کی بیئت میں ہیں ۔١۱‏ دوسری بیاض میں سہ شعرا کے 
ہم و صرتے ؛ پر سلام . ایک مستزادء وپ مثنویاں ء اک اور موی کے ہم شھر 
اور + توے فاوسی _. شامں ہیں ۔ یہ بیاض ۱۱ئہ:-ئع میں ٹکھی جا رہی 
تھی اور اس میں کل اشعاری تعداد ہو ہم ے ۔۱۵ اگر ان دونوں بیانوں کے 
مرثیوں گو ایک ساتھ پڑھا جاۓ تو شال اور دکن کے مرئثیوں کے رلگ روپ ء 


۹ 
زہان و بیان کی صورت اور نوعیت سامتے آ جاتی ہے : 
شیالی ہند کہ سرلے 
مرلیہ کو صلاح 
با دل غمدیں و چشم خوں ‏ اں نس ن صلاح 
در الم زیں ماجرا ے‫ + یا آپر ائمومنن 
لڈۓ از زندکانی نیست مد کوں ء اے صلاح 
زانکی مبرا پادی و رہبر کیا ے الوداع 
جز گریں شغل نیست دریں غم مجھے ء صلاح 
دل از نشاط و عیش یدن گرفت باز 
ے آرزوۓ خوالاںں ید ملیہ علاح 
در کربلا گر بکف ہاۓے ہاۓ ہاۓ 


پھر دہا آیا ء اٹھا آشوب عشر ء یا امام 
اہل, عالم سب ہوۓے غم ہے مکدر یا امام 
سی دیدے تاش اسرائیل صور ہًویشان 
جب گرا توں درمیان پر دو لشکر یا امام 
در حضور تو گئے مارے ز جور کوئیاں 
دو پسر تیرے علىی اکہر و اصغر یا امام 
چوں صلاح آید ىہ بیشت روز عشرء تشندہ لب 
کر اے سیراب توں از حوض کوئر یا امام 
سئیم کو قربان علی 
سس شناےے قربان شم قرباں علىی گر 'بدے اُس وقت حاضر ہاۓ ہاۓ 
مرئمذ کو خادم 
حباں صد افسوس در کربلا سر ازهیکر رٹ ز تیغ جا 
جداے جداے جداے جدا 
سرب گو صادق 
جس وقت مد کرا تھا بیتاب کربلا موں 
برسا ڑ چشم ان جم خوناب کربلا موں 


مرثیہ کو ہدایت 
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خورشیدر دیں چھپا ے ے سہری_ فلک سوں 
گرید ل اشک 2 بلم مہتاب کربلا موں 


یوسف ژغم در چاہ شدء یونس یہ بطن ماہ شد 
آدم کا دل پر آہ شد ء سلطان دیں کا چل بسا 


مرئیم کو غلام سرور 


لا اعلم 


صرئمد گو احمد 


مرثیہ گو اشرف 


مرئیه گو اکبر 


جنازہ آج شاباں کا بنایا یا رسول اللہ 
ملائک سیس دے روے اٹھایا ء یا رسول الہ 
جنازہ آج ہے شہزادگین, پردو عالم کا 
جے جبریل گہوارہ جھلایا یا رسول اللہ 


ان از لخت جگر آتش_ غم سوں ہہ یزید 
خونِ دل سوں خورش دس دن عاشور کرو 


دکن کے سملیے 


کاٹیا نبی کے دل کے چمن کے نہال کوں 
کیا دیوے گا جواب صبا ذوالجلال کوں 
کیوں حشر میں کریں گے شفاعت تجھے رسول 
ستمیں توں ہٹ پکڑ کے دوکھا ے آل کوں 


جو گود میں نبی کی اتھا سر حسین کا 
کیوں خاک میں بڑا ے سو افسر حسین کا 
غمگیں قلم ہوا ے رقم لک کے ماتمی 
غم ہے بھریا ے لوح سو دفتر حسین کا 


اے سرور انبا سو تھارا حسین سے 
تربت میں جا پڑیا سو "تھارا حسین ے 
لہا غریب و ے کس و ے مولس و رفیق 
دلدار کوئی نب تھا سو تمھارا حسین ے 
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لڑتا ہے کافران سوں اکیلا وو شہسوار 
سلطارں, کرہلا سو تبھارا حمیںں سے 
مرئیە گو روحمی 
جب گھر منے نە پاۓ پیارے حسین کوں 
رو رو کے اھل بیت پکارے حسین کوں 
کیوں گھول کر دے ہیں بلاہل وو ظالاں 
دیکھو حسن کا حال بلارے حسین کوں 
روحی ین کے یر کھڑی میں گھڑے بھرے 
جب لگ لہ دیکھے شاہ بیارے حسین کوں 
مرئید گو س‌زا 
افسوس جب کە حشر میں آوبں گی اطم 
٭پرخون جامہ ہاتھ میں لاویں گی فاطمہ 
رو رو کے سب فلک کوں رلاویں کی فاطمہ 
پیہات کیا کہوں کہ خدا کے نزیک چا 
پایا پکڑ عرش کا ہلاویں گی فاطمہ 
جن جن سے جیو امام کے اوپر ندا کیا 
رحمت کا غلعت ان کو پتاویں گی فاطعەہ 
مرثیە کو مریدی 
آیا عرم دھاؤں کر شہ کے بڑے سب پاؤں ہو 
دونوں جہاں میں ٹاؤ کر جب یا علىی موسی رضا 
حضرت نبی کی ذات ے قرآن میں آیات ے 
کوثر ہو شہ کا بات ے جب با علىی موسلی رضا 
یہ کو قادر 
الللام اے شاہ سہداں السلام السلام اے شیر یزداں السلام 
السلام اے بازوۓ حیدر حسن _ زیر قاتل کے توں مہاں السلام 
دِکن اور شال کے مرئیوں کو ایک ساتھ پڑھے تو ی. چند بائیں سامنے 
آی ہیں : 
() شال کے سرئیوں میں فارسی پن اتنا زیادہ ہے کہ انھیں بگڑی ہوئی 
فارسی کے سرئ ےکہا جاۓ تو مناسب ے ؛ جب کہ دکن کے مئیوں 


بے 


میں اُردو پن زیادہ ے ۔ 

)١(‏ شمال کے مرئیوں میں ایک ا کھڑا ُکھڑا پن عسوس ہوا ے ج بکه 
دکنی سرئیوں میں ایک جاؤ اور طویل روایت کی پشت پناہی کا 
احساس ہوتا ے ۔ 

(م) شال کے سرئیوں میں موقع و حل کے مطابق بجروں کے انتخاب میں 
کوئی شعوری عمل نہیں ملتا ء جب کہ دکن کے مرئثیوں میں نسبتاً 
شبریں اور رواں بمروں کا التخاب کیا کیا سے تاکہ انھیں جلسوں 
میں پڑھ کر اثر پیدا کیا جا ہکے ۔ 

(م) شال کے مئیوں کی کوئی ادیی ایعیت نہیں جب کہ ید دکئی عائیے 
سرئثید نکاری کے ارتا کی ایک کڑی ہیں ۔ 

(ی) لسائی نطدٴ نظر ے بھی شال کے سرئیوں کی کوئی اہمیت نہیں ے 
بلک اس دور کی زبان کی نمائندک غزل میں زیادہ ہو رہی ے ۔ 
”'عاشور نامہ““ میں روشن علی ۓ جو زبان استعال یق ہے وہ شال 
کی ممائندہ زبان ے ۔ دکن کے سرائی کی و[بان ء چند الفاظ کو 
چھوڑ کر ء اس زبان سے قریب ٹر ے ء حالالک یں دکنی مرئے 
شال کے سرثیوں سے کم ا کم پچاس سال پہلے کے ہیں ۔ 


شال میں اس صورت حال کی وج یہ تھی کہ یہاں اٹھارویں صدی کے 
اوائل میں اردو مرئے کا آغاز ہوا اسی لیے ان سرثیوں میں زبان و بیان کے لحاظ 
ے وہ سارا بھوہڑ پن موجود ہے جو کسی روایت کے آغاز میں ملتا ے ۔ پھر 
یس مرثیے کسی ادبی ضرورت پا تخلیقی تقاضوں ے جبور ہو کر نہیں بلکه مذہب 
کی رسی و مجلسی ضرورت کے لیے لکھے جا رے تھے ۔ زبان و بییان کیے بھی 
ہوے ء جہاں امام حسن و حسین یا حضرت فاطمہ ء سکینہ ء حضرت قاسم ء علی 
اکہر و على اصغر کا نام آتا اور ان بر ظلم و سم کا اشارہ ملتا اہل_ مجلس ہین 
کرۓ لگ ۔ بین کرٹا مذہبی لحاظ ے ثوابِ اخروی حاصل کرۓ کا ذریعہ 
تھا ۔ اسی لے پر شاعر کو ء خواہ وہ کیسا ہی مرئثید لکھتا ء ے حد داد ملتی 
اور معاشرے میں مرئیم کو یا نوحم خواں کی حیثیت ہے وہ عزت و احترام کا 
مستحق ٹھہرتا ۔ پہلے مرثے فارس میں ہوۓ تھے جو اہل بلس کی سمجھ میں 
کم آے تھے ء اب سرئثے اردو میں لکھے جا رے تھے اور اہل_ جلس کی سمجھ 
میں عوب آ رے تھے ء اسی لیے اس دور کے شاعروں کے ہاتھ ش۔ہرت و عزت کا 


۴ے 


ایک آسان ڈریںم آ گیا ۔ جس شاعر کا کمی دوسری صنفبر سخن میں چراغ لم 
چلتا وہ مرثیه کہنے لگتا ء اسی لیے ”'بگڑا شاعر مرئثیے گو“ ایک سچائی بن کر 
سب کی زبان پر چڑه گیا اور یہ نقرہ نسلاً بعد نسل, اس دور ے ہوتا ہوا ہم تک 
پہنچا ۔ عزات ہۓ اپنے مرئیے میں بد شعر کہہ گثر اسی صورتِ حال کی طرف 
اشارہ کیا تھا : 
خام مضموں مرئثیہ لکھنے سوں چپ رہنا بھلا 
بن درد آمیز عزلت نت تو احوالات ہول 
عزات چاہتے تھے کہ مرئیے میں کوئی نیا مضمون ء کوئی ادی غان ہو 
تاکہ مرثیے میں شاعری کی سطح بلند ہو سکے لیکن ایک بگڑے شاعر مرثیء گو 
رضا ے جب عزلت کا یں اعتراض سنا تو جواب دیا کم اد شعری سطح سرثئیے 
کے لیے ے ضرورت ے ۔٦!‏ مرئثیے کا مقصد تو صرف یں ۓےکہ ”مظلوم ے سر؟؛ 
کا بیان گیا جاۓے تاکە عبان اشک بار ہو جائیں : 
اے عزیزاں گرچە عزات مرئیے میں یوں کہا 
خام مضموں مرثید لکھنے سوں چپ ربنا بھلا 
لیکن اس مظلوم ے سر کا بیاں کرنا روا 
تاکە سن کر یو ییاں ہوویں عباں اشک بار 
دکنی مرثیں گو تتی ۓ بھی اسی بات کی طرف اشارہ کیا سے : 
مہ کی مداحی کا ے فخر تی کو یاران 
ےم دم شاعری نہ دعوی“ استادی ےا 
سرئیوں کی اسی غیر شاعرانم روش کو دیکھ کر قائم نے سرزا علی قلی ندیم 
کے احوال میں لکھا کەه ”مرثئیه کہ بالفعل ادب ے عاری نظم ے (آج کل) 
لوگوں کو مغوب ے ۔۱۸۶ ندیم ۓ مرئی گوئی ترک کر دی اور شعر ریت میں 
مشغول ہو گئۓے ۔ پروفیسر ادیب ہۓ اپٔی بیاض مرائی مکتوبہ ۱۵۱ ۱ع / ۴۸ء ؛ع 
سے اس دور کے مرئیں گوبوں کی جو خصوصیات بیان کی ہیں ان کی نوعیت یہ 
ے جیسے ڈھبر سارے بھوے میں ابک دالہ چاول کا تلاش کیا جاۓ اور اے 
چٹی میں پک ڑکر سب کو دکھایا جاۓ ۔ ان مرثیوں میں لسائی و ادہی ثقطہٴ نظر 
سے گوٹی خصوصیت ایسی نہیں ے جو اس ے بہتر صورت میں اس دور کی دوسری 
اصناف سخن میں نہ ملی ہو ۔ 
مذہبی شاعری کے ساتھ ساتھ اس دور ہیں رژم ثانے بھی لکھے گئے جو 
مرثیوں ہے زیادہ شال و دکن کے زبان و بیان کی ترجانی کرےۓ ہیں ۔ اگے باب 
میں ہم ان رزم ناموں کا سطالعم کمریں گے ۔ 


و۔ عاشور قامم : روشن علىی ء مرتبم ڈاکٹر مسعود حسین غاں و سید سٹارش 
حسین رضوی ء شعبہ* لسالیات مسلم یوٹیورسٹی علیگڑھ ہے رع ۔ 

پ۔ ایضاً ع شعر ہم تا وم ۔ ۷ ایضاء شعر ہے وےے۔۔ 

۔ ایض ٭ ص م ۔ 

ی۔ آثار اکپری (تارب فتح پورسیکری) : سید احعد ماربرویء صضص ے۹م ٤‏ 
اکیں پریس آگرہ مھ 

پ۔ مانڈوء غلام یزدانی ء مترجم مرزا چد بشیرء ص . عم ء (مفید عام پربس آگرہ) 
و انجمن ترق اُردو دہلی ۲ھ ۔ 

ے۔ اکہری دربار کا دوسرا ماہر موسیقی سلطان باز ہہادر حکمران مالوہ تھا جو 
آکبر کی لشکر کشی کے بعد شاہی دربار سے وابستہ ہو گیا تھا ۔ ابوالفضل 
ۓ ''آئین ١اکہری“‏ میں لکھا ے کہ گاۓ میں اس کی مثال تم تھی ۔ اس 
ل0 0 رو ہے 
اس کا عشق بھی مشہور ے ۔ اس عشق ۓ اس کے ٹغموں کو کیف ؛ 
سوز اور درد عطا کیا . . . وہ ساڑ و آھنگ دولوں کا ماہر تھا ۔ مالوہ میں 
اس کے دوے اب تک گاۓ جاۓ ہیں؟' ۔ تمدئی جلوے : سید صباح الدین 
عبدالرحمٰن ء ص ۹ء۵ ء معارف پریس اعظم گڑھ ۳۴ء ۔ 

۸ بیاضر مرائی : مرتبم آفسر صدیقی ء صِ ہے ء انجمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

و۔ اُردو کی دو قدیج شنویاں : نائب حسین ثقوی ء ص بے ء دانش عل لکھنڑ 
۱۹ع ٠‏ 

ہ وہ غخزن کات : صٍ مجلس ترق ادب لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 

وو۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو ءٍ ص ٭ ء انجمن ترق اُردو (مند) دہلی م۹ رع ۔ 

ہہ عاھی ”'غریر“ دل ء شارہ وی صے۔ 

۴۔ کربل کتھا ع فضل علی فضلى ء مر تیب مالک رام و ختار الدین احمد ء 
ص ےم ء ادارۂ تمقیقاتِ اُردر بكہ نوع ۔ 

وہ تعامی خریر کک دل شارہ ہر صاوو ۲ ۱۔ 

و ں۔ بیاض مرائی : مرقید افسر صدیتی ام وہوی ء مقدمم ص 'ع؛ ء انجمن ترق اُردو 
پاکستان کراجی دے۹رع ۔ 


۵ڈ 


ور۔ اُردو شہ پارے : عی الدین قادری زور ؛ ص ۳ن ء مطبع مکتبم* ابراہیمیءء 
حیدر آباد کن ۱۹۲۹ع ۔ 

ے؛۔ بیاض مرائی : مرتبد افسر صدیقی اس وہوی ء ص ۹ں ء ان یمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

۔ مخزن ثکات : قائم چاند ہوری ء مرتوہ اقتدا حسن ء ص ‏ ہپ ء مجلس ترق ادب 


لاہور وع ۔ 
اصل اقتباسات (فار سی) 
صےہ ”'ہریں پنجاہ سال آبیات مرئیہ اش در بلاد_ ہندوستان اغّہار 
داعفت 7 
ص ہہ ''پیشتر مرئید می گفت ۔ در ولایت ہندوستان دستے ہب دست 
۵۶۰ء 
ص ہے ”امس تید بالفعل کہ گفن احوال ے ادبائہ دلنشین مردم است ۔؟؛ 


دوسرا باب 


رزم نامے 

مذہبی شاءری کے مطالعے کہ بعد اب ہم اس دور کے رژم ناموں کی طرف 

آے ہیں ۔ رزم نامے کے ہارے میں ید بات یاد رکھئی جاہیے کہ یہ وزمیہ لظموں 
(اییک) ہے مختلف نظم ے ۔ ”رم نامٴ“ اس طوبل یالیء نظم کو کمہتے ہیں 
جس میں شاعر ے کسی ایسی جنگ کا حال بیان کیا ہو جس کا وہ خود عنی 
شاہد تھا یا ای ۓ یہ حالات کسی معتبر راوی ہے سے کے ۔ رژم ٹاہ مثنوری 
کی پیشت میں یا تو خود اخ کی قرمائش پر لکھا جاتا تھا یا شاعر اج ہے 
انعام و اکرام باۓ کی اید میں ود لکھ کر بیش کرٹا تھا یا پیر اس چنگ 
کے حالات و واقعات ے۔ متائر ہو کر سب کے فائدے کے لے انھیں اؤ خود 
موضوع سخن بناٹا تھا ۔ برخلاف اس کے رزمید اس جامع ء طوبل ؛ ببالیں نظم 
کو کہٹے ہیں جس میں کسی قوم کی شجاعت و بہادری کے کاراموں کو اس 
طور پر بیان کیا گیا ہو کہ اس قوم کی تہذیب کی روح ء شاعرائمہ اظہار ىیان 
اور کرداروں کے قریمےء ہوری گہرائی کے ساتھ سامنے آ جاۓ ۔ رزمیہ نظم (اییک) 
کے لے ضروری ے کہ اس کا اسلوب "پر وقار اور علویت لے ہوۓ ہو اور اس 
میں واقعات ء غن ء شاعرالم جّدت اور نظم کی ساخت گھل مل کر ایک جان 
ہوگۓے ہوں ۔ یونائی شاعر بوس کی نظمیں ایلیڈ اور اوڈیسی یورپ کے ادب میں 
شاہکار رزمیں نظمیں شمار ہوق ہیں ۔ مشرق نے ادب میں مپا بھارت اور شاحتامہ 
فدوسی ای ڈیل میں آتی ہیں ۔ نصرق ۓ ‏ علی امم“ میں علی عادل شاہ گانی۔ 
شابیی جنگوں اور دس ساله دور حکوم ت کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ یہ طول 
بیائیم نظم شاعراند حسنخر بیان ء اسلوب ء ۔اخت اور واقعات کے اعتبار ے اردو 
ژباث کی پہلی رزمیە نظم! کہی جا سکتی ہے ۔ حسن شوق نۓ ”'فتح نامہ* نظام 
شاہ“ میں جنگ تالیکوٹ (ہ ےھ / ۱۵۹۵ع) کو موضوع_ سخن بنایا ے ؛ جس 
میں دکن کے بادثشاہوں ۓ وبیانگر کے واجہ کو شکست دی تھی ء لیکن یہ 
طویل بیائید نظم رزمیہ (اییک) کے مار بر ووری نہیں اٹرتی ۔ ”جنگ امم 


م٦‎ 


ےَ 


عالم علی خاں“ بھی اسی نم کی ایک طویل نظم ے جس میں نواب آصف جا 
نظام الملک اور عالم علی خاں ؛ صوبیدار دکن کی ایک چنگ کو موضوعِ شاعری 
بتایا گیا ے ۔ یم نظم بھی اپنی ساخت اور انۓے مزاج کی وج سے رزم ٹاہے کے 
ڈھل میں آئی ے ۔ 
جنگ ثامہ* عالم علی خان٢‏ ٭ ووم اتعار پر مشتمل ء ایک جہول الاحوال 
شاعر غضنفر حسین کی بیانبہ نظم ے جس میں بارۓ والے عالم علی خاں کو 
پیرو بنا کر اس چنگ کے واتعات بیان کے گئۓے ہیں ۔ نظم پڑھ کر عالم علی 
خاں ے عبت و ہمدردی پیدا ہو جاق یے - اس ہے ؾە بھی معلوم ہوتا ےک 
غضنفر حسن کے ید نظم کسی کی فرمانش پر نہ لکھی بلکه جنگ کے واتعات 
اور عالم علی خاں کی بہادری ے سناثر ہو کر از خود اسے لکھا ے ۔ شاعر نے 
اپنا ام نظم کے آخر میں اس طرح ظاہر کیا ج : 
ند ے دل کوں راحے ئه خاطر کوں چین 
7ز ہب 0ہ ہت تا 
اور ہتایا ے کہ رجب کو عالم علی خاں ۓ تچدی باغ میں خیے کاڑے اور 
جمعرات کے دن یکم ربیع الاول ۱۳۲ ھ/ یکم جوری . ٣‏ ےع کو وہ میدانر جنگ 
میں بہادری سے لڑتا ہوا مارا گیا ت : 
آتھا باروان مار رجتب کا چائد 
چلیا گھر ہے شش بکٹر کوں بائد (شعر ۴۲) 
کہا جا کے ڈیرا دیو میدان میں 


دی باغ کے خوب اوچان میں (شعر ۱۹) 
ہزار ہوو و تیس تھے دو أپر 
پى کی ہجرت کوں سن کن دھر (شعر ؤ5م) 
پرایا جائد وبیع الادل تا آبا نظر 
۔وا آخرت کا یو حلات عیبر (شعر ہرم) 
آتھاا ۔ن عزیزاں جمعرات ک5 
ہوا خہر وا خم اس بات کا (شعر ےمم) 


ولم ارون ۓٗ اس جنگ کو ابی ”نارع“ میں تنضیل ے یان کیا ے 
اور سے ٣۱۱۳ھ‏ ہے اع کا ہی واقعم پتادا ہے ۔٣‏ رزم لانے کے مطالے ہے 
معلوم ہوتا ے کم یں اس واقعے لے بہت عرصے بعد ہی لکھا گیا او۔ شابد 
غضنئر حسعن اس منگہ میں موجود تھا یا ؛۔ حالات اس ۓ گسی ممامر راوی 


پر 


ہے سنے تھے ۔ یہ مثنوی دکنی اردو میں لکھی گئی ے اور اس میں دکتی ژبان 
کی وہ عام خصوصیات ؛ جن کا ذکر ہم چھلے ہاب میں کر چکے ہیں ء 
مہ دہ 
ثنوی کی روایت کے مطابق حمد ؛ لعت اور منثقبت چہار یار کے بعد 

جنگ امہ شروع ہوتا ے ۔ عالم علی خاں “شی المالک امیں الامراء حسین 
علی خاں کا بھتیجا اور متبنبٔی تھا اور بیس سال کی عمر میں دکن کا صوبیدار بناکر 
پھیجا گیا تھا ۔ غضنفر حسین کو اس عا ی نژاد نوجوان سے پوری ہمدردی ے ۔ 
وہ اس کے حسن و جال ء شجاعت و بہادری ء ۔خاوت وکشادہ دل اور اخلاص 
کی تعریف کر کے اس کے کردار کو ابھارتا ے ۔ جب سید عالم علی خاں کو 
یہ عبر ملتی ہے کہ نظام الملک نوج کے ساتھ دریاۓ تربدا پار کر کے دکن کی 
طرف بڑھ رہا سے تو وہ ارکان, دولت کو مشورے کے لے طل ب کرتا ے اور جنگ 
کی تیاری کا حکم دیتا ے ۔ عل میں جا کر عالم علی خاں ساری روثداد ماں کو 
سناتا ے ۔ ماں سالاروں کو بلا کر الھیں مک حلالى کی قسم دبتی ے اور 
بی کو شہر ے باہر تک رخصت ککرۓ کے لیے آتی ے ۔ عالم علی خاں چدی 
بانغم کی اوٹھائی پر اپنے خیے نصب کرا دیتا ے ۔ چالیس ہزار فوج اس کے ساتھ 
ے ۔ نظام الملک کو جب معلوم ہوتا ے کہ جنگ یقیتی ہے تو وہ عالم علی 
خاں کو پیغام بھیجا ے کم جنگ کرنۓ بے کیا حاصل ہے ؟ میں دکن کا 
صوبیدار ہوں ء پہتر یه سے کہ مم اپنے چچا کے پاس وابس چلے جاؤ ۔ لیکن عالم 
علی خاں اس پیغام کا یه جواب لکھواتا ے کہ میری عمر کم ضرور ہے لیکن 
میں لڑکا نہیں ہوں اور دکن کا صویدار ہوں ۔ تم یہا ںکیوں آۓ ہو ۔ اور یہ بھی 
لکھواتا ے کم : 

اگر لاکھ دو لاکھ ہوجاں ملیں 

کہ جس ہے طبق سب زمیں کے ہلیں (شعر م۱۹) 

میں وو شخص ہوں جو ثان ہار نہیں 


شجاعت میری کس پر اظہار نہیں (شعر ۹۵) 
اگر ہے حیاق تو ام نہیں مجھے 
اگر موت ہے تو وہم نہیں مجھے (شعر ۹و۱) 
رضا پر میں راضی ہوں جو ے رضا 
وہی ہوۓ گا جو کرے کا خدا (شمر ۹۸) 


اس کے بعد وہ اپنی فوج کو لے کر ندی پار اتر جاتا ے اور دولوں 


۹ء 


فوچیں آمنے سامنے صف آرا ہو جاتی ہیں ۔ ماہ شوال ک چھ تاثۓ اتوار کے دن 
جاسوس خبر دیتے ہیں کە نظام الملک ۓ جنگ کا ثقارہ چا دیا ے ۔ یہ عن کر 
وه بھی فوج کو تیاری کا حکم دیتا ے اور ساز و سامان سے لیس ہ و کر 
میدان جنگ میں آ جاتا ے ۔ اتنے میں جاموس یں خبں دیتا ے کہ آپ کہ 
امیروں کے دل نظام الملک ۓ اپنے ہاتھ میں ئے لے ہیں لیکن عالم علی خاں یہی 
کہتا ے کہ لوگ میرے وفادار ہیں ۔ اتنے میں نظام الملک کا لشکر تمودار 
ہوتا ے ۔ عالم علی خاں کے حوصلے بلند ہیں ۔ وہ غالب خاں کو پراول دسته 
د ےکر سلم خاں ء مٹھے خاں ء دلیل خاں ء دی بیگ اور سرڑا علی کو اس کہ 
ساتھ کر دیتا ے اور کل فوج کو امین خاں کی کان می دے دیتا ے ۔ امین 
خاں عالم علی کو بتاتا ے کہ براول دستہ بہت آگے نکل گیا ے تو وہ عمر خاں 
کو دستر چپ پر رکھ کر مرہٹوں کی ساری فوج بھی اس کے ساتھ کر دیتا ہے ۔ 
اس کے بعد ساری فوج حرکت میں آ جاق ے اور زبردست رن بڑتا ے ۔ ای 
انا میں عالم علی کی فوج اس کے ہودے سے دور ہو کر ادھر اُدھر بکھر جاتق 
ے ۔ یں دیکھ کر عالم علی خاں فوج کو بلاتا ے : 
بلاۓ لگے فوج کوں آو رے_ فتح ے فتح کوئی مت جاؤ رے 
پیرو رے پھرو ننگ سوں دور ے ممک کھا کے بھاگے سو مزدورے 
کھڑا رن میں سیدا پس ذات سو گی فوج ساری نکل بات سوں 
غالب خاں ء سپر خاں ء شیخ اکبر اب بھی ساتھ تھے ۔ اب تیروں کی 
لڑائی شروع ہوئی ۔ ایک تیر سہاوت کے لگا اور وہ لیچے گر گیا ۔ تہور خاں کے 
ایک گولە لگا اور وہ بھی ہاتھی ہے گر گیا ۔ اب صرف عالم علی خاں اور ہاتھی 
رہ گۓے ۔ اس تۓ ہمت نہیں ہاری اور شجاعت و بہادری کے ساتھ لڑتا رہا ۔ اتنے 
میں اس کے مند ہر پابچ تیر لگے اور اس کہ کال کے پار ہو گئۓے ۔ اس کے اپنے 
قرکش میں کوئی تیر باق تە رہا تھا ۔ اس ۓ انھی تیروں کو تال ک ر کان 
میں رکھ کر پھیٹکنا شروع کیا ۔ اتنے میں ایک تیر کان ہر اور ایک پیشانی پر 
لگا ۔ اس ۓ وہ تیر بھی لکال کر دشمن کی فوج بر مارے کم امی اثناء میں 
ایک ہودہ سوار ۓ قریب آ کر ایسا تیر مارا کہ جس کا جواب عالم على ئه 
دے سکا ۔ اس ۓ ہانھی آگے بڑھایا کم اتتے میں کسی پیرزادہ فقیر ۓ ء جو 
نظام الملک معلوم ہوا تھاء ایک ایسا تیر مارا کہ عالم علی ہودے میں 
ے ہوش ہو کر گر پڑا ۔ اس وقت تک ہس تیر جسم کو چھلئی کر چکے تھے ۔ 
خون کے فوارے سارے جسم ہے پھوٹ رے تھے کہ ایک گولی لگنے ہے عالم 


.مھ 


علی خاں کی روح پرواز کر گئی ۔ جب ماں کو بیٹے کے مرتۓ کی خبر ملی تو 
قیاست گزر گئی ۔ اس موقع پر غضنفر حسین ۓ ماں کے جذہات کا پر اثر انداز 
میں اظہار کیا ہے : 
بسوا غل بڑا کل عل میں متام 
جو کھانا و پاتی ہوا سب خرام ‏ شعرہےم) 
کی ماں ۓ فرزند میرے تونہال 
ہوا دیکھنا بجی کوں تیرا عال (شعر ےےم) 
کہاں ہے وہ نرژلد عالم على 
تیرے دوکھ سوں سر پاؤں لگ میں چلی ‏ زذعمر ہءم) 
دوجا لا میرے جیو کے ایوان کا 
ستارا: میرے ملکۂ میداذ کا زشعر,ہم) 
مجرے زیب زیت کا تھا کل گلاب 
تڑا کر کیا سب چمن کوں خراب (شعر ؛رم) 
ہوا عیش آرام میں کیا خلل 
عجب جیو تن سوں لم جاوے نکل (شعر ۲ہء) 
ہزار آرزو اور ارمان سوں 
میں بائی تھی عالم علی خان کوں (شعر یصہم) 
کہاں او کہاں اوس کی خائی گی 
سکلی خاک میں اوس کی جوانی کی (شعر م۸م) 
پکڑ پات سولبی تھی با رب . تجھے 
بب کیا سو پھر لا دکھایا جھے ‏ شرمم) 
تھی اميد يہ دل میں دبدار کی 
بیرے فوج لشکر کے سسردار کک زنعر٤ّء)‏ 
ارے کوئی اس غم کی دارو بنا 
مجھے اس عذاباں سوں یگی چھڑاؤ ‏ (شنرےم) 
ہو ے پہوش سو بار یک بار ہار 
الکھیاں ۓ لہو روۓ وو زار زار شرروم) 
جب عالم علی خاں کے مرۓ کی اطلاع حسین علی خاں کو پہنچی تو وم 
نظام الملکہ ہے انتقام لینے کے لیے ابی فوج کے ساتھ دکن کی طرف چیل بڑا 


٠‏ ۱۹ھ 


لیکن راستے ہی میں لے بھی قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد غضنفر حسین بے 
ے ثباق دہر اور ے وفائ دثیا کے بارے میں متعدد اشعار لکھ کر مثنوی کو 
ختم کر دیا ہے : 
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ہوس اب چتاے میں عیثار ے (شعر ہم) 
فہم ے خبر اور عقل حیران ہے 
دیکھو دوستاں کیا یو طوفان ے (شعر وہم) 
دلیا کی عبت ے بالکل خراب 
یو دستا ے پائی اوپر چیوں حباب (شعر ۔ےم) 
اگر مال دھن لاکھ در لاکو ے 
سمجھ دیکھ آخر وطن خاک سے (شعر رےم) 
جے کچھ سجھ بوجھ ادراک ے 
دنیا کی آلائشی سوں وہ پاک ے (شعر ےم) 
سرے گا مرے کا رے س چائۓ کا 
جوکچھ بھاں کیا ے سو وہاں پاۓ کا (شعر ےم) 


اس شثنوی کی ایک اہمیت یں ے کہ اس میں تاریی واقعات کو سلد ء 
تارج ء دن اور فوجی سرداروں کے صحیح اموں کے ساتھ بیان کیا گیا ہے ۔ 
اس اعتبار ے یں ایک معتبر ماخذ کی حیثیت رکھتی ے ۔ دوسرے زبان و بیان 
کے لحاظ سے ید مشنوی (چنگ ٹامم) اس مرتی ہوئی دکنی ادبی روایت کا ایک 
حصہ ے ء جو اٹھارھویں صدی کے اوائل تک ابھی نظر آ رہی ہے اور جلد ہی 
شال و جنوب کی اد روایت کے ایک ہو جاۓ کے ساتھ ء نظروں ہے اوجھل 
ہوۓ وا ىی ے ۔ ٹیسرے یں ایک سربوط مثنوی ے جس میں مصنف نے واقعات ء 
ممدان جنگ کے نقشے اور فوجوں کے کوچ کو شاعراتہ جذبات کے ساتھ پیش 
کیا ہے ۔ معاصر تاریخی واقعات کو شاعری میں بیان کرتا کوئی آسان کام نہیں 
تھا اور غضنفر حسین نے اپنی خصوص دکئی روایت میں ء آج سے تقریباً ہوۓ 
تین سو سال پہلے ء اہے خاصی پئرمندی ے انجام دیا ے ۔ 

سید زاہد ثنا ایک اورے۔ہول الاحوال شاعر ہیں جنھوں نے پائی پت کی 
تیسری جنگ کو موضوع_ سخن بنا کر ؛ ۱۹ء اشعار پر مشتمل ”وٹائع ثتا“ 
کے نام سے ایک رژم ئامہ ہے وھ اور ہے ۰۱ (.وے :رع اور ٢ے‏ ١ع)‏ کے درہیات 
لکھا ۔ عید ژاہد تنا قصبہ کراری الہ آباد کے رہن والے تھے ۔ مثنوی میں اپنا 


۸۲ 


ٹام ء تخلص ؛ وطن اور خاندان اس طرح بیان گیا ے : 
مصنف کا "سن نام چو نا “نا اسم زاہد ے اور تخلص تنا 
ے سادات کا کمتریں خادماںن او پشتن سے ے کراری مکاں 
موضوع اور تارخ_ تصنیف کا ذ'کر ان اشعار میں کیا ے : 
سٹو عرض میری اے صاحب گال 
حدیقص سخن کا ہوں میں اوتہال 


کا ہت یی اہ ہہ 

خلیفم بی نال مبحان ک 

کیا نظم در ریغص یت پا 

حقیقت تمام پ+ ابتداء اتا 

سنا تھا جر کچھ اور آنکھوں دکھا 

جدا گر حقیقت ونائع لکھا 

تھی سن ہجراں سیلّدر نامدار 
ہزار اور صد اور ہفتاد چار (ہء١۱ھ)‏ 

کرو سید جو تم وقئم ئا 

کہیں بیت کے بیچ دیکھو خطا 

بخوش ‏ رول شتبم ‏ بوقتر محر 

و در چار سن شاہ عالیل گہر 

تھے ہجرت کے سن یاز ہفتاد ووشش 
او تار شعبان کی بھی دو شش (ہء۱١ھ)‏ 

نا ۓ کیا یں وقائم مام 

پاتےے پر درود و سلام 
'دوقائم ئن “کی اہمیت یم ے کم ید اسی سال لکھی جانی شروع ہوئی جس 
سال جنگ پانی بت لڑی گئی ۔ اس میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں جو مصنف 
ۓ خود دیکھے یا سنے تھے اور بہ وہ واقعات ہیں جو کسی تارج میں اس تفصیل 
سے نہیں ملتے ۔ اس اعتبار ہے یم ایک معتبر ؛ معاصر قاریبخی ماخڈً کی حمئثیت 
رکھتی ے ۔ پائنی پت کی ٹیسری جنگ وہ آخری جنگ ے جس بۓ ایک طرق 
مریثه قوت و افتدار کو ختّم کر دیا اور دوسری طرف مغلیہ سلطنت بھی ایسی 
گمزور پڑی کک انگریڑ برعظم پر تیزی کے عاتھ ارنا اثر و اقتدار جاۓ میں 


۴ 


کامباب ہوۓ لگے ۔ 

مثتوی کی روایت کے مطابق ”'وقائم نات حمد سے شروع ہویق ے اور 
ثعت ؛ منقبتر چہار یار و ائمہ معصومین کے بعد سہب تالیف بیان کیا گیا ے 
جس میں مصنف ۓ اپنا نام ء وطن اور سال تصنیف وغیرہ پر روشنی ڈا ی ے ۔ 
اس کے بعد وقائع شروع ہرۓ ہس جنھیں سات حصوں میں تقسم کیا گیا ے اور 
پر حصے کے تحت واقعات جنگ بیان کے گۓ ہیں : 


وقائع اول 


وتائع دوم 


در صفت ٹاتہا و عملداری او ۔ در تغیر کردن ملہار اڑ ہندوستان ۔ 
بحال شدن جھنکو و جنگ :مودن جھٹکو در سکرتال ۔ 

: قرستادن ابلچی غازی الدین خان بطرف شاہ درانی ۔ جواب آوردن 
ایلچی و رخصت شدن غازی الدین خان از بادشاء براۓ شجاع الدولہ 
پہادر بنابر صلح نجیب خان و چھنکو در سکرتال ۔ 


وقائع سوم ء عتوجم شدن ظل, سبحاتی خلیفۃالرحاق احمد شاہ درائی بطرک 


ہندوستان 2 


الع چہارم : شنیدن وزیر (عاد الملک غازی الدین خان) آمدن اہ درانی و 


مصاحت کردن با مصاحبان خود و کٹتج بادغاء عالمگبر 
ثانی را۔ 


وقائع پنجم ؛ شنیدن راؤ جھٹکو آمد آمد شاء درانی و مقابل شدن میدان قرنال 


در شاہ جہان آباد و شکست خوردن جھنکو و غازی الدین خان 
و غارت شدن شاء جہان آباد ۔ 


ف۔ بد اجمل خاں مرحوم ۓ تماہی ہندو۔تانی الہ آباد کے اکتوبر ۶۳ء جلد 
م شارہ م میں اس مغخطوطے کے بارے میں ایک طویل تعارق مضمون لکھا 
تھا جس سے ہم ۓ استفادہ کیا ےے ۔ اس مضمون میں فاضل مقاله ذکار ۓ 
بتایا ے کہ ید غطوطہ انھیں اپنے وطن قصبگوتبی میں ملا تھا جو دریاۓ 
گنٹا کے کنارے کڑے اور ماک پور کے درئیان واقع ے اور بٹھائوں ک 
پرانی بستی ے ۔ ”وتاع ثنا؛ کا ترقیمہ یه ے ”٭بعون ال تعالٰی بتارخ دواژدہم 
رع الثانی سم .ى ہجری بخاطر داشت مد تقی خان ء ساکن کوتنی از خط 
خام میر عدل جانسی در پر نہ حسن بور مقام بہاری پور متصل سرسا براۓ 
خاطر برخوردار ڈوالفتار غاں ت٥ریر‏ یافت ۔ بساعت ٹیک با تمام وسیك ۔ 

پر کہ خوائد دعا طمع دارم انس من بندہ گند گارم؛+ 


بر 
وقائع ششم : رسید پرکارہ در دکن خبر رسائیدن نانہا جیو از ہزیمت جھٹکو و 
غازی الدین خان و روانہ شدن بھاؤ جی ویسواس راؤ عتاہله 
'شاہ درای ۔ 
وقائع ہغتم : برآمدن سرہٹہ از لنگر و جنگ کردن شاہ درانی و کشتہ شدن 
بھاؤ ویسواس راؤ و فتح یافتن شاہ درانی ۔ 
”'”وقائم تنا“ شا ی پند کا پہلا معلوم رزم امہ ے جس میں تفصیل سے تیسری 
جنگر پانی پت کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ملہار راؤ بند کا صوبیدار تھا 
لیکن ٹانا فرنویس ۓ اس کے بجاۓ جھٹکو راؤ کو پند کا صوبیدار مقرر کر دیا ۔ 
ملہار راؤ ہند ے واقف تھا اور ہندو مسل|ن دونوں میں مقبول تھا ۔ جھنکو راؤ 
بد نطرت تھا ۔ ثنا نے اسے ع ”بہت بد ہے یں طفلِ ٹاکردہ کار“ کہا سے ۔ 
جھنکو راؤ ۓ آے ہی دی پر حملہ کر دیا ۔ اس وقت عاد الملک غازی الدین 
خاں وزیر تھا اور مغلیم سلطنت کمزور تھی ۔ اس ۓے صلاح کر لی اور طے پایا 
کم شمشیر و خلعت کے ساتھ پنجاب کی دیواتی جھٹکو راؤ کو دے دی جاۓ ۔ 
پنجاب کی دیوانی کی سند پا کر جھٹکو راؤ پنجاب کی طرف روائە ہو گیا ۔ 
جیب الدولہ ۓ جب مربہٹوں کے آۓ کی خبر سنی تو اس نے بھی جھنکو راؤ 
ہے صلاح کر ی اور طے کیا کہ غازی الدین خاں کو لکال کر بخشی گری 
حجیب الدولہ کو دلوائی جاۓ ۔ باغبت کے قریب جب جھنکو راؤ ۓ اودھ پر 
حملہ کرےۓ کا منصویہ بنایا تو جیب الدولہ وہاں ے چلا گیا اور سکرتال کے 
مقام پر مرہٹوں سے جنگ میں پسپا ہوا ۔ شکست کے بعد اس نۓ احمد شاہ ابدا ی 
کو ہندوستان پر حمله کرۓ کی دعوت دی لیکن ابدا ی ۓ موسم برسات کے 
بعد آۓ کے لے کہا ۔ ادھر غازی الدین خاں کو جب یہ معلوم ہوا تو اس ۓ 
بھی زر و جواپر کے ساتھ ابدا ی کو پیغام بھیجا کە آپ کے آۓ کی ضرورت 
اس لیے نہیں ہے کہ یہاں مرہۓ فوج اور سرداروں کے ساتھ دلدناۓ پھر رے 
ہیں ۔ احمد شاہ ابدال یی ۓ اس بات کا سخت جواب بھجوایا ۔ عاد الملک 
غازی الدین خاں ۓ بادشاہء ے کہا کہ اگر آپ باہر کل کر ابدا یل ے جنگ 
گریں تو ہم اسے شکست دے دیں کے ۔ بادشاء ۓ جواب دیا کہ ہارے پاس 
ئە فوج ے لہ روپیە ۔ ہم کیسے جنگ کر سکتے ہیں ۔ عُنا ۓ اس بات کو مثنوی 
میں جس طرح بیان کیا ے اس ہے مقلیم سلطنت کے تہاں خانوں ی تصویر 


۵ 


چھپا کچھ نہیں تجھ سوں اے لور چشم 
لگہ کر تو ہی کچھ بھی ے ۔خیل و حشم 
نے ماہی مراتب نے جھ ےا نشاں 
رے نے مرے ہاتھ گجضال باں 
نے نوبت نقارے ؛ نے کرنائیاں 
تےم جھانجھیں نفیریں ؛ تے سرنائیساں 
نے غربیں رہیں اب نے گھوڑنالیاں 
نے ربڑو نے لچھر نے چھوچھکٹیاں 
نہیں سساتھ میرے رسسسالے بلی 
رے 8 اد اہی اور نہیے بکائلی 
لے احدی رے ء نا رے گرزدار 
نم ساتھی رے وے مثل پنچ ہزار 
نے فسراش ہیں ء اور نہیں غیمے گاہ 
نہیں سساتھ مہدات۔ جنگی سہساہ 
نے لشکر کہیں اب نےےم اردو بزار 
نے ب ال ء مٹراف ء؛ نے ینار 
نے آسد کہن کی نے گنجت پر 
رے نے مرے سىاتھ صتدوق زر 
ایے طالع میرے پھنسے بابے کل 
دیو سی ا کے وق کے ظط 
چلے موق دریاۓ عثانت کوں 
ربا نے مرے ساتھ کچھ ساز سوں 
بے دو گوش و بینی کہاں جا سکوں 
ما مغلٌی سوں کک روٹھ گھسروں 
چھٹر تخت کیا لے میں سر پر دھروں 
ا۴گر صرضی ہے تیری اب غواہ نخواہ 
ہڑوں باہپر اب چھوژ آرام کاہ 
خلق دیکھ میری بلتند اسری 
کریں گے بہت ریش خندی تری 


۸۰۱ 


کریں گے ابس میں یم سب قیل قال 
وزیسر ۓ گیسا بادشاء کا یے حال 

بادشاء ےۓ یم کہہ کر انکار کر دیا لیکن غازی الدین خاں عاد الملک کو 
سرہٹوں کے ساتھ مل کر احمد شاہ ابدال ے جنگ کرۓ کا اغتیار دے دیا ۔ 
عاد الملک دہلی سے شاہدرہ آیا ۔ وہاں ے فرخ لگر ڈیرہ کیا ۔ نجیب خاں ۓ 
شجاع الئدولہ ے مدد مان ۔ شجاع الدولب ۓ مرہٹوں کو صلاح کا پیغام بھیجا 
اور جھنگو راؤ کو اس بات پر راضی کر لیا گہ وہ لاہور ی طرف روانه ہو جا ۓٌ 
تاکہ وہیں احمد شاہ ابدالی کا مقابلہ کر سکے ۔ جیسے ہی احمد شاہ ابدا ی ۓ 
اٹک پار کیا مرہٹوں ے اس کا مقابہ ہوا جس میں سرہٹوں کو شکست ہوئی ۔ 
ادھر بادشاء کو احمد شاہ ابدالی کے آئۓ کی خبر ملی تو وہ یہ سوچ کر خوش 
ہوا کہ اب غازی الدین خاں ے اسے نبات مل جاۓے گی ۔ غازی الدین غاں ۓ ؛ 
جو اس خبر سے پریشان تھا ء بادشاء ہے کپا کہ پہلے روبیلوں کا قاع قع 
کر دیا جاۓ تاکە پھر مرپٹوں کو ساتھ لے کر ابدالی کا مقابلہ کیا جا سکے 
لیکن بادشاہ ۓے کہا : 

سی بات تحقیق جانو تمھیں شہنشہ سوں لڑے کی طاقت نہیں 

اکیلا کوٹی فوج کوں موڑتا کہیں یک چنا بھاژ کوں پھوڑتا 

غازی الدین خاں ۓے بادشاہ کا یم جواب سنا تو طے کیا کء اب اس کالٹے 
ہی کو راستے سے ہٹا دیٹا مناسب ے ۔ ایک دن اس ٌۓ بادشاء کو بتایا کہ 
خرامان نے دو خدا رسیدہ فقیر آۓ ہیں ۔ ان ے چل کر دعا کے لیے کے کہ 
کسی طرح احمد شاہ ابدالی کی بلا ٹل جاۓ ۔ بادشاء جو مزاجاً تقیر پرست 
تھا ؛ رای ہو گیا ۔ نہا دھو کر وضو کیا اور کوٹلہ پہنچا ۔ نقیروں ۓ بادشاء 
کا استقبال کیا اور ذرا سی دیر بعد خنجر نے ہلاک کر کے اے قصیل ہے پباہر 
پھینک دیا ۔ اس کے بعد غازی الدین خاں ۓ جہاندار شاہ کے ہوۓ کو 
شاہ جہان انی کے لقب ے تخت ہر بٹھا دیا اور خود دہلی ے سکرتال آ گیا ۔ 
راؤ جھنکو ۓ اس کی پیشوائی کی ۔ ادھر ے ابدالیوں ک فوج بھی آ گئی ۔ 
زبردست مقابلء ہوا اور مرہٹوں کو پھر شکست کا من دیکھنا پڑا ۔ غازی الدین 
7 کو کو درا سے ہہ حور درا ات کا تاب مرن رد اعد 
شاہ ابدالی کی فوج بھی دلی پہنچ گئی اور شہر میں گهیں کر وہ قتل عام کیا کم 
اپل_ دبلىی تادر شاہء کو بھول گۓ ۔ احمد شاہ ابدالی کو خبر ملىی کە اب چھٹکو 
اور ملہار راؤ ےۓے ارلول میں ڈیرہ ڈالا ے ۔ وہ وہاں پہنچا اور اس جنگ میں بھی 


عےھ۸ 


مرپٹوں "کو شکست ہوئی ۔ پِوا کو جب معلوم ہوا کہ جھنٹکو راؤ کو شکمت 
ہو گئی ہے اور وزیر ۓ بادشاہ کو قتل کرا دیا ے تو وہ ربج و غم کے ۔اتھ 
طیش میں آ گیا اور اپنے بھائی بھاڈ کو ء اپتے قرژلد پیشوا ویسواس راؤ کے 
ساتھ ء مقابلے کہ لیے روائه کیا ۔ غازی الدین خاں نۓ شاہ جہان مائی کو تہ 
کردیا اور عالی گہر کو تخت ہر بٹھا دیا ۔ مرپٹوں ۓ گنچ پورہ پہنچ کر 
ابراہم غاں گاردی کے توپ خاۓ ے قطب شاہ صمد عاں کو پلاک کر دیا 
اور ایک سردار تجاب خاں کو گرنتار کر لیا ۔ احمد شاہ ابدالی ۓ ید خر سی 
تو غم و غصد کے ساتھ دریاۓ جمنا کو پار کیا ۔ ادھر بھاؤ ء ویسواس راؤ اور 
ابراہیم خاں گاردی نے ط ےکیا کہ فوج کو ایک ہڑا لنگر بنا کر گھبرا جاۓ اور 
توپ خاۓ کی مار دی جااۓ ۔ یە لٹکر پائی بت اور گوہانه کے درمیان بنایا گیا ۔ 
کئی روز تک دونوں طرف ے گولہ باری ہوتی رہی ۔ چونکہ مرہٹے لنگر کے اندر 
حصور ہوگئے تھے اس لیے کچھ روز بعد رسد بند ہوگئی ء آدمی اور جانور بھوکوں 
مرۓ لگے اور یم حالت ہوگی : 

دیکھیں خواب میں لقەہ دیتا کوئی جو جاگے تو ے ہشت خاکی ہوئی 

سجھ خواب کوں تب بہت رووۓے اس حسرت ستیں چان کو کھووۓ 

ہوۓ_کتے ے آب و دائه نا تڑبتے بڑے جو رے ما تا 

کہا لوگوں ۓ بھاؤ بھائی سیتیں نہیں طاقت اب ے نوائی سیتیں 

اگر سا ہے تو نکل کر سرد نہیں کوچ کر شہر دبلی چلو 

مرہۓ لنگر ہے باہر آۓ ء زبردست رن پڑا ء مرہٹوں کو شکست ہوئی اور 
دو لاکھ آدمی مارے گئۓے ۔ احمد شاہ ابدا لی ۓ سجدۂ شکر ادا کیا ار ملک کا 
انتظام کر کے ولایت واپس چلا گیا ۔ 
یہ ے ان واقمات کا خلاصہ جو 'وقائم ثتاه میں ییان کے گۓ ہیں ۔ ادبی 

لحاظ ہے اس کی زبان روزسە کی عام زبان سے ۔ اس میں موضوع کے پھیلا۔ کے 
باوجود عری و فارسی کے ادق و مشکل الفاظ استعال نہیں ہوۓ ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کم مصنف اس واقعے ہے شدت ہے متاثر ے اسی لیے اس کے بیان میں 
جوش و روانی ہے ۔ اس رزم ئانے کے اظہار بیان میں ایک ایسا آہنگ ے کہ 
پر اثر انداز ہے محفل میں پڑھ کر سنایا جا سکتا ے ۔ ساری بثنوی کا آپنگ اور 
لہجەہ موضوع ہے س۔ناسبت رکھتا ے ۔ 'وقائع تنا“ میں چونکە برعظم ى ایک 
ان ساز جنگ کو بیان کیا گیا ے اس لیے اس کے مزاج پر بندوستالیت غالب 
ے ۔ چیزوں کے نام ء آلات جنگ اور ساز و سامان کے وہی ام دے گے ہیں جو 


۸ھ 


اُس وقت موچ و عام تھے ۔ پوری مثاوی کے اسلوب پر اردو پن حاوی ے ۔ 
ثنا ۓ جہاں رزم کے نقشے جاۓ ہیں اور ان کے بیان پر توجہ دی سے وہاں بزم 
کا ثتشہ بھی سلیقے سے جایا ے ۔ راؤ جھٹکو ۓ پنجاب قتح کر لیا ے اور اس 
فتح کی خوشی میں جشن منایا جا رہا ے ۔ اس کا اظہار ثنا یوں.۔کرۓے ہیں : 


کی خاطر جمع ملک کے کام سوں 
کہا میرے غاصے مصاحب بلا 
بلا اب جو ہیں مطربِ دکھی 
کوئی لے کان رباب ارغضوں 
کوئی دف ؛ دوتارہ ؛ کوی جلئرنگ 
ہوا راستە سب چلیں کی 
گوندہ او شا کر خوب موۓ سیاہ 
رکھا فرق ٹازک بر با ۔کوەہ 
پپہن سر اوہپر سور اور سوا: 
پہن بالیاں اور ٹیکا مج 
ایسا زیب رخ گوٹوارہ ہسوا 
سجا بازوب-د اور جہانگیریاں 
لگایسا پشانی میں غسازہ ثت اب 
کھنچا آنکھوں میں سرمہ دنبالہ دار 
رکھا شال سٹکیں زضدان ہر 
گیا سرخ ہاتھوں کو مہندی رچا 
پچن زر و زیسور جھمک ک5 سر چلیں 


بیٹھے جشن میں بہت آرام سوں 
ٍ پ "۱ئ" 
لا رت پا رت 
کوئی دھمد ہمیںءڈھولکیں ء جھنجھنوں 
کوئی تال مردنگ مہور مورچنگ 
چھوڑیں مکھ اوہر زلف کی اگنی 
لیا شب ۓ گویا سورج کی پناہ 
ندی برے چلىی درمیانر دو کوہ 
چنکتنا زمرد و پا چی 
کسرلپسول بھی غوب سوق ٹا 
گوریا مَّصل سا تارہ ہوا 
او پاؤں میں پازیب چسوراعیاں 
مودار تھا قوس ہر آفتصاب 
ککئنسول میں چھبے بچکاں سیساہ سار 
بیٹھا کستان پر 
شفق ۓ لیا دیکھ کر متم چھپا 
گویسا رات کوں شعلهٴ آتٹیں 


سیے ڑا 


اس مشثنوی کی زبان اپنے دور ی منائندہ ژبان ے ۔ اس میں اظہار کق 


رچاوٹ بھی ے اور شاعراه حسن بیان بھی ۔ وہ الفاظ جیسے کوںء آاوء 
ستیں ء موں ء کدہیں ؛ تسیں وغیرہ آج متروک ہوگۓے ہیں لیکن اس ژماۓ میں یم 
معیاری اور ٹکسانی زبان کا حصہ تھے ۔ ”وقائ تا“ اس دورک ایک قابلذکر 
مثنوی _ے جس ے ایک طرف اس بات کا پتا چلتا ے کہ اردو میں وسیع موغوعات 
کو بیان کرۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی تھی اور دوسری طرف اس کا ایک ادبی 
معیار بھی مقرر ہو گیا تھا اسی لیے سوا دو سو سال بعد آج بھی اس ثتوی سے 
لعف اندوز ہوا جاسکتا ے ۔ ”وقائم ثنا““ اردو زبان کے گئے چنے چند رزم اموں 


۹ہ 


میں انی ساخت ء واقعات کی ترتیب اور الداز_ بیان کی وجە سے اس دور کی 
ایک قابل ذکر تصنیف ے ۔ 
اس دور کے ادب کے مطالعے ے یە بات سامنے آتی ے کہ اردو ادب ۓّ 
نہ صرف اس دور کی زندگی کی ترجانی ی ہے بلک اس کی روح کے نہاں غالوں 
کو بھی آئینە دکھایا ے ۔ یہی کام اس دور میں جعفر زثتلی ۓ اتبام دیا ۔ 
حوائی 
وہ تارج ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر چمیل جالبی ء ص امب ء مجلس ترق 
ادب لاہور ۵ے۱۹ع ٭ 
پ۔ جنگ امہ عالم علىی ماں : غضنفر حسین ؛ مرتبد مولوی عبدالحق ؛ امن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۹۳۰ ۱ع ۔ 


پ۔ لیٹر مغلز : ولم ارون ء ص وم ۔ ۔ہ ء سرتیں جادو لاتھ سرکار ء یولیورسل 
کے وڈ 


تیسرا باب 


طنز و ہجو کی روایت : جعفر زٹلی 


شال میں سترھویں صدی کے آخر اور اٹھارویں صدی کے شروع کا پپلا 
بھرہور شاعر مزا مد جعفر ے جو اہی روایت کا خود ہی خالق ہے اور خود ہی 
خامم ۔ جعفر ۓ طز و ہجو سے اپنے دور کہ روح و مزاج کی ایسی ترجاق کی 
کم ہوۓ تین سو سال کا عرصہگزر جاۓ کے باوجود اس کا نام آج بھی زندہ ے ۔ 

مزا بچد جعفر ۓ ء جو عرف عام میں چعفر ژٹلی (م ۱۰/۸۱۱۰۵ء۱ع) کے 
فام ے موسوم ے ؛ جب شاعری شروع کی تو مغلی تجذیب کی اکائی ء بظاہر 
ثاہت و سالم نظر آۓ کے باوجود ء الدر ے ٹوٹ رہی تھی ۔ انسانیت اور ہت و 
خلوص کے رشتے بوسیدہ ہو رے تھے ۔ شر ء قساد اور ہفاوت کے بادل گھرے 
کھڑے تھے ۔ عدل و اعتدال معاشرے سے رخصت ہو رہا تھا ۔ شمشیر و سناں ء 
اور طاؤس و رباب کے درمیان توازن خمم ہو رہا تھا ۔ بیروی طاقتیں برعظم ے 
ساحلوں پر قدم جا رہی تھیں اور شال سرحدوں پر موقع کی تاک میں تھیں ۔ 
معاشرق رشے بکھر رے تھے |ور صلاحیت پھۓ کپڑوں پیدل چل رہی تھی اور 
مکاری و عیاری ء خدام کی جمعیت کے ساتھ ء پالکی میں سوار معاشرے میں اہمیت 
حاصل کر رہی تھی ۔ تہذیب کے اس موڑژ پر انسان کے تین روے ہو سکتے ہیں ۔ 
ایک ید که وہ بھی اسی رنگ میں رنگ جاۓ اور خارش زدہ کتے کو سنہری 
جھول کے ساتھ مخمل کے گدے پر بٹھاۓ رکھے اور ”کامیاب“ زند بمر 
کكرۓ کے لے مثغی قوتوں ؛ بدمعاشیوں اور ۓے ایمانیوں کو ذریعہ' نجات بناۓ ۔ 
دوسرا رویە یع ہو سکتا ے کہ ان برائیوں کو برا سمجھ کر ترک تعلق کا رویه 
اختیار کر لے ۔ تیسرا یں ہو سکتا ے کم ان قوتوں کا مقابلہ کرے اور سچائی 
کا علم بلند رکھے ۔ شاہ ولی الہ ے اس دور میں بھی رویہ اختیار کیا ۔ جعفر 
بھی اسی تیسرے روے کا السان ے جو اس دور میں معاشرے اور اس کہ 
بگڑے ہوئۓ افراد کو کاٹنے ء بھنبھوڑۓ ء زخمی کرۓ اور انھیں ان کی اصل 


۹۰ 


شکل دکھاۓ کا کام کر رہا سے ۔ جعفر نۓ معاشرے ہے سمجھوتا نہیں کیا بلکه 
طنز و ہجو کی تلوار ہے اس معاشرے کے رویوں پر ء اس کی مکاریوں ؛ عیاریوں 
اور منانقتوں پر گہرا وار کیا ۔ ایک ایسے دور میں ہجو ء ہزل اور طنز ہی وء 
ذریعع ہے جس ہے منافقت کے چہرے سے ثقاب اُٹھا کر معاشرے کو آئینہ 
دکھایا جا سکتا ے ۔ 

جعفر کے حالاتر زندگی کسی تذکرے یا تصنیف میں نہیں ملتے ۔ ات 
الشعرا ؛ مخزن آکات ء چسستان غعراء تذکرۂ شورش ء تذکرۂ میر حسن اور 
جموص۔ٴ تغز وغیرہ میں جو حالات درچ ہیں وہ بہت تختصر ہیں اور ان سے صرف یہ 
معلوم ہوتا ےک جعفر ؛ جعفر زلی کے ام ہے مشہور تھا ۔ نادرۂ ژمان اور 
اعجوبہٴ دوران تھا ء زبان, گزیدہ رکھتا تھا ۔١‏ قائم ۓ لکھا ے کە ”سخن وری 
کی بئیاد زیادہ تر ہزل پر تھی ء اس بنا پر وہ زٹ ‏ یکہلاۓ لگا تھا اور اسی باعث اس 
کے کلام ے عوام میں مقبولیت حاصل کر ی تھی ۔٢‏ شفیق اورنگ آبادی ۓے 
لکھا ے کہ ”منہ پھٹ اور شوخ مزاج آدمی تھا . . . ۔ اس کے اشعار مشہور 
عالم اور تاج تحریر نہیں ہیں ۔ مضامین صاف اور روزمە کے مطابق ہوۓ تھے ۔ 
چد اعظم بادشاہ کا قول تھا کە اگر جعفر زٹل لە کپتا قو ملک الشعرا کا دوجم 
پاتا ۔ یقیناً اس کے روزمہ کا الداز جداکانہ طرز رکھتا ہے .., ۔ اس کے وتائع 
اور رقعات مشہور آفاق ہیں ۔٣٣‏ شورش ۓ لکھا ے ”ساکن شاہ جہاں آباد . ے ء 
اپنا ثانی نہیں رکھتا تھا ۔ استعداد درست رکھتا تھا ۔ اس فن میں اپنے وقت کا 
کاسل ہو گیا تھا ۔“٭ فرخ سیر کا سکد لکھنے پر ””یادشاہ کا مزاج برہم ہوا۔ ان 
کو جنلّت بھجوا دیا ۵۸ جموعہٴ نغز میں لکھا ‏ ےکە ”جعفر زٹلی سادات ٹارلول 
میں ہے تھا ء طبع رسا رکھتا تھا ۔٦٦‏ روز روشن میں لکھا ہے کہ ''مردے مزاج 
و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح_ دہلی بود ۔“؟“ صرف یہ حالات ہیں جن 
سے معلوم ہوتا ے کہ وہ نارنول کا رہے والا تھا اور دہلی میں مدت ے سکونت 
رکھتا تھا ۔ ذی علم و موزوں طبع تھا ۔ اپنے ئن میں نادرۂ زمان تھا اور اس کا 
کلام عالمگیر و مشہور تھا ۔ زٹل نہ کہتا تو ملک الشعرا ہوتاب اس کا طرز 
علیحدہ و منفرد ے ۔ اس ہے نظم اور نثر دونوں میں اپنے جوپر کا کال دکھایا 
ے ۔ ائیسویں صدی کے آخر میں ”'زر جعفری ۸ کے نام سے جو کتاب شائع 
ہوئی تھی اس میں جعفر کے کلیات کو سام رکھ کر عض قصہ کہالیوں کے 
ای پیچ لڑاۓ گۓے ہیں ۔ جعفر کا پورا نام چد جعفر تھا ۔ وہ میر نهیں میرڑا 
تھے جیسا کہ اس شنوی ہے ظاہر ہوٹا ے جو جعفر ۓ !اکتخداؤر میرڑا جعفر* 


۹ٛ٢ 


کے نام سے اپئی بیوی کی ہجو میں لکھی تھی ۔ 
مرڑا مد جعفر عود کو بھی جعفر زٹلی کے ام ے موسوم کرۓ ہیں چیا کم 
اکثر اشعار اور رقعاتر نثر سے معلوم ہوتا ے : 
کشی جعفر زٹلی در بھنور افتادہ است 
'ڈیکوں ڈبکوں میکند از یک توجہ پار کن (عرضداشت) 
غریب ‏ عاجز مسکیں ڑٹلی ام جعفر 
ہزار کرک زورو لے زہسرہ دارم من 
(ابیات ثامہ ے بہرہ داری) 
”مفاس یکرنگ جعنفر زٹلی آلکم چند دام از پرگنە گفرآباد حال اسلام آباد در 
چراگاہ ندوی تنخواہ بود ۔)““ (عرضداشت) 
محمود شیرانی ۓ لکھا ے کە ”اورنگ زیب کی مخت نشیٔی اور میر جعقر 
کی ولادت ایک ہی سال کے واقعے ہیں ۔“'۹ لیکن اس کا کوٹ ثبوت بہم نہیں پہنچایا ۔ 
مزا جعفر کے دورکا تعین کمریۓے کے لے ہاری نظر ”٭کلیات جعفر زٹلی؟١٠٠‏ کے 
اس قطمے ہر بڑق سے : 
میاں دالش آمدء بی ہندوستاں ‏ چو زاغ_ زیان کار در بوستاں 
من اورا بم غیرے چب نسبت کم کجا سر کجا کالد اے دوسمتان 
سرو آزاد؛ میں آزاد بلگرامی ۓ لکھا ہے کہ دانش کا نام میر رضی بن 
ابو تراب رضوی مث۔ہدی تھا ۔ شاہ جہاں کے عہد میں اپنے والد کے ساتھ 
ہندوستان آیا اور ۵ہ ۱٥/ن‏ ن- مع میں شاہ جہاں کے دربار میں قصیدہ پیش 
کرکے دو ہزار روے صلہ پایا ۔ کچھ عرمے بعد شاہزادہ دارا شکوہ کا ملازم 
ہوگیا اور شٗہزادہ ایک شعر سن کر اتنا خوش ہوا کہ ایک لاکھ روزیە مرحمت 
فرمایا ۔ دانش شاہزادہ مد شجاع کے ساتھ بنکالہ میں بھی رہا ۔ وہاں ہے حیدرآباد 
دکن چلا کیا اور عبداللہ قطب شاہ ہے واہستء ہو گیا ۔ ٭ے. ٦٦-٦٦۶١‏ اع میں 
عبدالہ قطب شاہ ۓ اہے اپنا ٹائپ الزیارت مقر رکر کے روضہٴ رشویہ کی زبارت 
کے لیے روالہ کیا ۔ ہے.:ہ/ہہ۔نہو رع میں وفات پائی ۔١١‏ ان حالات ے الدازہ 
ہوتا ہے کی جعفر کا یه قطعہ نپ, ھ اور ٭ے٠.٭‏ (م۵ہ, اور ۲٦٦۱ع)‏ کے 
درمیان لکھا گیا ہوگا اور اس وقت وہ جوان ہوگا ۔ اورنگ ژیب کی تخت نشینی 
۰۱۰۸ ۹۵ع کاواقعم ے اس لے یہ کہنا کہ جعفر کی پیدائش اور اورلنگ ژیب 
کی تخت نشینی ایک ہی سال کے واقعے ہیں کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
جعفر کے دور حیات کا تعین چند اور قطمات وغیرہ سے بھی ہوتا ے ۔ 


4۳ 


'لللیات جعفر زٹلی“ میں ”تار ایجد خانی“ کے عنوان ہے چار مصرعوں کا یم 
چو ابد خضائی آسد بوعىی را کہ ہست از شوم طبعی سخت مدرک 
بتعارٴ غخطساب' خسای, او بکوئر دل خرد گفتا ”چغل سگ“ 
چغل سگ ہے ۱۱۴ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

کلیات میں ایک سچم ؛ اورنک زیب کے تیسرے یۓے اعظم شاہ کی مدح 
میں بھی متا ے : 

نگین سلیاں کس تابندہ ہود ہمیں اسم اعظم برو کندہ بود 
اورنگ زیب عالمگبر کی وفات پر بھی اس ۓ ایک قطعہ تار ونات لکھا : 

شام اورنگ ژیب عالمگر پود قدسی سرشت اؤ لیک 

گنت تاری رحاش جئر ٴ بادٹاے پت از یک 
آخری مصرع سے ۱۱۱۸/ے.ے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں 

کلیات میں ہجو بپادر شاء کے نام سے بھی ایک قطعہ ملتا ےے : 
اے شاو زناں تاج شہاں بر سر تو ياجوج و ماجوج بود لشکرر تو 
آلار قیسامت ژ جبینت آشسکار دہتال تو و خاثر خانان خر تو 
ایک اور نظم '”'کاندو امہ“ میں یه شعر ملتا ے : 

بادعاہی ہے بہاڈو ای بن بنا کر کند مروا کھیلے 

بہادر شاہ ی بادغاہی ۱۱۸ ۱ھ سے ٢۵۱ھ‏ (ےےےھ سے ۱۲۰ء۱ع) تک 
وہی ۔ کلیات میں خان جہاں بہادر کوکلتاش کی ایک ہجو ملتی ے ۔ یم ایک 
عالمگیری سردار تھا جس نۓ ۱۱۰۹ھ۹۸/۱۲۔ے۹١٦۱ع‏ میں ونات پائی ۔ کلیات 
میں ”ہجو شاکر خاں فوج دار؛“ کہ ام سے ایک ئظم ملتی ے۔ ثواب شاکر خاں 
کو اورنگ زیب ے .11۰ بھ/۹و مومع میں حکومت اہ جہاں آباد ے 
سرفراز کیا تھا اور بیدل ۓ چند قراتِ تار لکھ کر نواب کی خدہت میں بھیے 
تھے جن سے .وھ برآمد ہوۓے ہیں ۔١!‏ کلیات میں روح اللہ خاں کا ذکر بھی 
آتا ے جن کا سال وفات ٭. ۲/۱۱ ۹۹و وع سے -! فرخ سیر اۓ تنت پر 
بیٹھتے ہی میر جملہ کہ مشورے پر ء نخالف گروہ کہ ہہت ہے لوگوں کو قتل 
گمرادیا تھا جن میں سعداللہ خال ء ہدایت کیش ء سیدی قاسم ء شاہ قدرت اللہ 
الم آبادی اور ذوالفقار خاں امپرالاساء شامل تھے ۔ ذوالفتار خاں کے دبوان 
سبھا چند کی زبان کتوا دی تھی ۔ جہاندار اء کے بڑے بیۓے عزالدین کوء 


۹۰۴ 


چد اعظم شاہ کے بیۓ والا تبار کو اور اپنے چیوںۓ بھائی ہایوں بخت کو ء جی 
کی عمر دس سال تھی ء آندھا کرا دیا تھا۔ کچھ عرصے بعد شادمىان خواص اور 
جعفر زٹلی کو بھی تبی بادشاہت کی تضحیک پر قتل کرا دیا ۔١۱‏ زیادہ تر لوک 
تسمم کشی ے پلاک کراۓ گئے ۔١١‏ اس ے سارے شہر میں غم و غصہ اور 
خوف و پراس پھیل گیا ۔ جعفر زٹلی بھی اس قتل, عام کا عینی شاہد تھا ۔فرخ سیر 
کے ام کا سکەه جب مسکوک ہوا تو اس پر یه شعر لکھا گیا : 
سک زد از فضل حق پر سم و زر بادشام بجر و پر فٹرخ سیرے! 
جعفر زللی نے اس کے جواب میں یں ”سکم“ لکھ کر اپنے غم و غص کا 
اظہار کیا ٠‏ 
سکتہ زد بر گندم و موٹھ و مٹر بادشاے اتسمہ کش فترخ سیر 
یہ شعر جیسے ہی جعفر زٹلی کے منہ ے الا لوگوں کے جذبات کا۔ترجان بن کر 
مشہور ہو گیا ۔ بادشاء کو خبر پہنچی تو لے بھی قتل کرا دیا ۔ ایک بباض۱۸ 
میں جعفر زٹلی کی یہ تارج وقات ملی سے : 
چوجفر لی شرضخضساک شد 
خرد گفت مس ٣م‏ جہاں پاک غعد؛؛ 
لیکن اس سے ٦۱۱۰٥/۹۵-م‏ ۱۹ع برآمد ہوۓ ہیں اور عولہ بالا غواہد کی 
روشنی میں یہ تار پرگز صحیح نہیں ہو سکتی ۔ ایک اور بیاض۱۹ میں یں قطعہ* 
تارج وفات مسلتا ے : 
چھوۓ سب با وفا جیون کے ساتھی لئ تن من میں اب ویتاگ کی آگ 
”'حویلی؟“ چھوڑ ء یو بولا لی ”اندھیری گور میں لٹکن لکے پاگ“ 
(۱۱۸۹۔ و <۱۲۵ھ) 
چوتھے مصرعے سے ۱۱۸۹ھ نکلتے ہیں ۔ اس میں سے حوبلى کے مہ ٹکالئے ے سم 
وفات ۵ ۱۰ے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ شورش ۓ لکھا ے کہ عہد فرخ سیر 
می ایگ شع رکہنے پر قتل گرا دیا گیا تھا ۔٥٢‏ جعفر ۓ لی عمر پائی ۔ ایک 
قطمعے میں خود اپبی عمر .ہہ سال بتائی سے : 
جعقر بب لہو و لعب_ جہاں عمر باختم 
یک دم ہب فکر توشہ“ عقببٰی تد ساغتم 
در عمر شصت ۔ال دو ژن کردہ ہاہلے 
ممت آیں مثل قدیم کہ یک گز دو فاختد 


۹4۵ 


ان حوالوں سے جعفر زٹلی کے دور کا کسی حد تک تعین ہو جاتا ے ککەه 
وہ شاہ جہان کے آخری دور میں جوان تھا ۔ شاعری کرتا تھا اور فرخ سیر کے 
دور میں ۱۷/۶۰۱۱۲۵ ۰١ع‏ میں قتل ہوا۔ 
مزا مد جعفر زٹلی ذین ء طبّاع ء تیز مزاج ء حاضر جواب اور ا کڑنوں والے 
انان تھے ۔ ژبان میں ایسی کاٹ کہ جس ہر چل کی ٹکڑے ٹکڑے کر دیا۔ 
قادر الکلام ایسا کہ جس بات کو جس طرح چاہا ادا کر دیا ۔ قوتِ اختراع ایمی 
کہ اظہار بیان کے لے ے شار نئے الفاظ و تراکیب وغہ کر ڈالیں ۔ بیدل کے 
دوست و معاصر بندرابن داس خوش کو نۓ لکھا ے کہ ۔ 
ایک رات جعفر زٹلی ء جو اپنے دور کا ہجو نکار اور فحش گو تھاء ان 
(بیدل) یىی تعریف میں ایک مثنوی کہە کر لایا ۔ ابھی یم پہلا مصرع 
ہی ''چہ فیضی چە عرق بہ پیش تو ہھش“ پڑھا تھا کہ (یدل ۓ) فرمایا 
”آپ نۓ پڑا کرم کیا کہ تشریف لاۓے ۔ ہم نقیر بیدل ہیں ۔ ہمیں یم 
حق نہیں پپنچتا کم ایسی حکایات سنیں جو استادوں کے حق میں کہی 
جائیں ۔ جیب سے دو اشرفیاں تکال کر اپنے مداح کو عنایت کیں اور 
خاموش ہوگئے ۔ حاغبرین, بلس ۓ بشمول فقیر خوش گو پرچند گزارش 
کی کہ اگر آپ اجازت دیں تو وہ اس کا معبرع ثائی بڑے جس سے پتا 
چلے کم لفظ پیش کا قافیء اس ۓ کیا نظم کیا ے مگر قبول نە کیا 
07 
میں حسن نۓ لکھا ے کہ ایک روز بیدل کے ہاں گئے ۔ میرڑا شعر گوئی 
میں منھمک تھے ۔ متوجم تمہ ہوئۓ ۔ مرڑا جعفر نے پوچھا کہ صاحب و تبله کون 
سا مصرع فرمایا ے ۔ بیدل ےٗ کہا : 
لالد بر سینه داغ چوں دارد 
عفر ۓ کہا اس میں قامل کی گیا بات ے اور برجسےم بم مصرع پڑھا : 
ع چوہپکے سز زیر کوں دارد٢٢٢‏ 
شفیق ۓ لکھا ےکە یه ایک سجع ”ند اشرف““ نام کے کسی شخص کے لے لکھا ۔ 
ع چد اشرفر پیغمبران است 
بح ارت ہۓ دوجم لە دی ۔ جعفر ۓے دل برداشتہ ہوکر یم مصرع کیا : 
ع نہ ایں اشرف کہ مردود زمان است ۲۳ 
فخر النساء ہیگم غان جہاں بہادر یک بیٹی تھیں ۔ جعقر ے مدحبد اشعار 
لکھ گر بھیے ۔ نواب زادی ۓے دبوان کو حکم دیا کم مرڑزا جعفر کو یس 


لو 


روے دے دے جائیں ۔ دیوان کی ثیت میں فتور آ گیا اور ٣‏ کے بجاۓ بای 
روے تھا دے۔ جعفر کو بتا چلا تو فتح خاں کی ہجو اور فخر النساء بیگم کی 
مدح میں یم قطعہ لکھا : 
جو میں ۓ مدح بیگم کی بنائی لکھی اور جاۓ مر میں پڑھ سنائی 
ڑے دہھرماتا کا شکر بیٹی_ سخی داتا چادر کی ہے بی 
ز عصمت سم و بلقیسٰ ای خدا کے اؤں کی عاشق دیوائی 
دلاۓ تیسں لیکن پاپ لے ابی فتح خاں کی کانچ لے 
جعنر دکن میں شہزادہ کام بخش کے سواروں میں شامل تھے اور مورچل کی 
خدمت پر مامور تھے ۔ جعفر اس خدمت ے تنگ آگۓ اور بادشاہزادے ے عرض 
کی لیکن شنوائی نە ہوئی ۔ ایک نظم لکھی اور وکری چھوڑ دی : 
برغس و خاٹشاک بسر نوکری نزد خرد بہہتّر ازیں ‏ وکری 
جعفر ازیں کنچ اکھسی مورچل ‏ شرم حضوری مکن اور چھوڑ چل 
نوکری چھوڑ کر شہزادہ کام بخش کی ہجو لکھی : 
زے او والا گہر کام بخشٗ کہاغچّی بز کرد و بچ"ی و بخش 
٭دم "ہز بیک دست پھیلاۓ کر دیا ٹھبل ڈفو کو پہناۓ کر 
فضول مکن جعفر اکنوں خموش - کہ حق بردہ پوش است حقہردہ پوش 
توکوی چھوڑۓ کے بعد ما ی حالت خراب ہو گئی اور جعقر کو اس ہجو کے بعد 
وہاں ے بھاگنا پڑا جس کا اظہار ایک نظم ''حسب خود گفتہ شد“ میں کیا ے ۔ 
یہ نظم جعفر کی بہترین نظموں میں شار کی جا سکتی ے <- چند شعر دیکھے ۔ 
در بیکسی انشادیٴ با درد و غم آبادی* 
مفلس شدی و دربہدر کہ جعفر اب کیسی بی 
اإ ہجو آں سلطانِ خود کردی پریشاں جانِ خود 
وامائدۂ ے بال و پر کپە جعفر اب کیسی بی 
آں دیین شہزادہ کوں ؛ آں ساق و آں بادہ کوں 
کردی خطا خود سربسر کہہ جعئر اب کیسی بی 
سرہونِ خار و غس شدی ؛ مور هر اکس شدی 
گشتی چوں سنگر رہ گز رہہ جعفر اب کیسی بی 
دل کوں ٹھکاۓ لاؤ اب کر صبر مت چھتاؤ اب 
ہرگز مگو بارر دگر کہ جعفر اب کیسی بی 


ء4 


از لفظ, ے معنی خود از حرفمر لایعی, خود 
عتاج از ہر خشک و تر کہء جعئنر اب کیسی بی 
چعفر کو اب تک صرف ہزال و زٹلی سمجھ کر نظر انداز کیا جاتا رہا ے ۔ 
کسی نۓ تاریخی ء تہذیبی و لسانی زاوے ہے عفر کے کلام کا اندازہ نہیں لکایا ۔ 
وہ ایک منفرد شاعر ے جس کے کلام سے ند صرف اس دور کے حالات و عوامل 
کا پتا چلتا ے بلک معاشرق و قذیبی گراوٹ اور سیاسی و اخلاق زوال کے 
بنیادی اسباب کا بھی پتا چاتا ے ۔ جعفر نۓ غزل کو اپنے اظہار کا ذریعم نہیں 
بنایا بلک اپنے غخصوص مزاج کی قندی و تیزی ء راست بازی و حق کوئی کے 
باعث ے باکی کے ساتھ ایسی نظمیں لکھیں جن کے احاطہٴ اثر میں سارا معاشرہ 
آگیا ۔ اس دور میں جعفر زٹلی ہی ایک ایسا شاعر ے جس کے ہاں اپنے دور ى 
بھرپور ترجانی ہوئی ے ۔ اس کے کلام سے اس دور ی روح کی تصویر آتاری جا 
سکتی ے ۔ اورنگ زیب کا پورا دور اس کی نظروں کے سامنے گزرا تھا ۔ اس ۓے 
اس کا عروج بھی دیکھا تھا اور ڈھلتے سورج کے ساۓ کو بھی اور اورنگ زیبی 
کی وفات کے بعد اس انتشار کو بھی جس نۓ اس عظم سلطنت اور صدیوں پرانی 
جمی چجائی تہذیب کی بنیادوں کو تیز آندھی کی طرح ہلا کر رکھ دیا تھا ۔ اس 
کا کلام شا ی ہند میں لسانی ارتقا کی پہلی کڑی اور تہذیبی و تاربٹی اعتبار ے ایک 
دستاریز ی حیثیت رکھتا ے ۔ 
سچائی جعفری سب سے بڑی خوی ہے : 
عم کیٹ کھوٹ میرے سخن میں نہیں 
اس سچائی کے اظہار میں جہاں وہ دوسروں کو نہیں بُشتا وہاں خود کو بھی 
معاف نہیں کرتا ۔ اس سچائی ا اظہار اس کی ساری شاعری اور نثر میں ہوٹا ے ۔ 
جعفر زٹلی از لب تو جوت پر است 
در آب داری_ سضنت ٴ“سوت بہتر است 
در حق ندگاں غےا اد گفتے, ای 
لاحول می کم کس ژ تو بیوت بہتر امت 
ایک جگم وہ اس بات کا انلہار کرتا ے کم یك عجیب ژبانہ آیا ے جہاںن 
سنجیدگی ے معنی ہوگئی ہے اور ہرزہ کوئی عہوب بن گئی ہے : 
مرا عجب ز تقفاضاےۓ وقت می آید 
کے ہرڑہ گوئی عزیزو مظٹرو منصور (دراختلاف زمائد) 


۹۰۸ 


اس دور میں جہاں ہرزہ گوئی عزیز و مظفر و منصور ہوگئی ہوء جعفر کی آواؤ 
ایک ایسے انان کی آواز ے جو اپنی آنکھوں ہے معاشرے کی گر دیواروں 
کو دیکھ کر غم و عغصہ میں زور زور ہے مہقہے لکا رہا ‏ ۔ وہ اس لیے ہنی 
رہا ے کہ آپ کو رلاےٗ ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا ے کہ معاشرے کے“ 
بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایسے معاشرے میں جہاں لوگ 
اندۓے اور بہرے ہو گۓ ہوں ء جہاں سنجیدگِ فکر مفتود ہوگئی ہو ء ہجو و 
طنز اور زٹل ہے ہہت اظہار کا اور کیا ذریعس ہو سکتا ے ؟ وہ معاشرے کو 
آئینں دکھا رہا سے اور اس لیے جو بات اس کے مئہ سے ثکلّی ے ء کوٹھوں چڑھ 
جای ہے اور سب کی زبان بن جاتی ے ۔ بحیثیت جموعی اس کی شاعری ہے معلوم 
ہوتا ے کە وہ زوال پذیر معاشرے کے ڈھیر پر کھڑا ہنس رہا ے ۔ اس کی 
ہنسی غموں کی اس انتہا ہے پیدا ہوئی ے جہاں ائسان ہر چیز سے ے ٹیاڑ ہوکر 
ہنستا ے ۔ اس کی ہنسی اور اس کا طنز اپنے اندر اتنی کڑواہٹ رکھتا ے که 
آدمی کے لے اس کا نگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ جعف رکو' احساس ے کہ قدریں بدل 
گئی ہیں ۔ نیکی و خیر ء بہادری و شجاعت کی جگد شر ء بزدلی اور سازش نۓ لے 
ی ے ۔ ہر شخص بغیر حنت کے وہ ب کچھ حاصل کر لینا چاہتا ے جس سے 
زندگی عیش و عشرت میں بسر کی جا سکے ۔ کوئی اخلاق جرم ایسا نہیں ے جس 
کا ارتکاب اس معاشرے میں ئ ہو رہا ہو ۔ شرنا رذیل ہو گئے ہیں ۔ بادشاء 
طوائنوں کے ساتھ داد عیش دے رے ہیں ۔ شراب اور طاؤس و رباب ۓ قدر اول 
کا درجە حاص لکر لیا ے اور وہ توازن خم ہو گیا ے جو ایک صحت مند معاشرہ 
عنت اور عیش کے درمیان قائمم رکھتا ے ۔ جعفر کی ہجو ؛ اس کا طنز و قہتيه 
ے بسی کی اس اتتہا_ ہے پیدا ہوتا ے جہاں انسان ہر چیز ہے ے یاز ہو کر 
کالیاں پکنے لگا ے ء ہنسے لگتا ے یا بالکل خاموش ہو جاتا سے ۔ اسی لے 
اس کی شاعری میں زہر بھرا طنز اور اتی کڑژواہٹ ے کہ معاشرے کے لیے اس 
کا نگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ یوں عسوس ہوتا ے کم اس نے ژوال پذیر معاشرے 
کو ننگا کر دیا ے جہاں مر بوط تہذیپی رشتے اس لے بکھر رے ہیں کہ حاکم 
و حکمران مننی قدروں کے جام میں ایک ساتھ نہاۓ ہوۓ تہذیب کے خاممے کے 
بندوہست میں مصروف ہیں ۔ اس صورت حال میں جعفر گرتی دیواروں کے ملے 
پر کھڑا طنز و ہجو کے تیر برسا رہا سے ۔ ابتذال و پستی کے اس دور میں ایک 
ے باک ء سچے انسان کے لے ابنی زبان پر قابو رکھٹا مثکل ہوتا ے۔ ایے 
میں معاشرے کا پردہ اسی انداز سے فاش کیا جا سکتا ہے : 


۹ٛ۹ 


ع کے جعفر پورکھ سیانا عجب یہ دور آیا ے 

جعفر اپنی ہجو گوئی کا بھی بی .جواز پیش کرتا ہے : 
اہ ایں ہجو از را حرص و ہواست ‏ دل آزاد را ہجو کردیں روامت 
جس معاشرے نۓ ذہن کے دریے اس طرح بند کر لے ہوں کہ ان ککنڈیاں بھی 
زنگ آلودہ ہوچکی ہوں : وہاں ستنجیدہ و روابتی انداز کے بجاۓ ء چبر دینے وا ی 
آواز ہی سے ”'عثل مندوں“ کی حاقتوں کا راز قاش کیا جا سکتا تھا ۔ غزل کے 
ذریعے یہ کام انام نہیں دیا چا سکتا تھا ۔ اس تخلیقی عمل مو بروۓ کار لااۓ 
کے لیے ضروری تما کہ ایسی زبان استعال کی جاۓ جس میں شور بھی ہوء متوجه 
ککرۓ وا ی قوت بھی اور ساتھ ساتھ اثر انگیزی بھی تاکە سچی بات کا کانٹا سننے 
والے کے ضمیر میں اس طارح کھٹکے کہ اس کی نیند حرام ہو جاۓۓ ء جس میں 
تلوار جیسی کاٹ ہو ء زہر میں پجھے ہوۓۓ تیر کا سا اثر ہو اور مندہ پھیر دینے 
والا ایسا طاتجہ ہو کہ ریاکاری کا آئینہ زبان کے پتھر ہے ٹکرا کر چکتا چور 
ہو جاۓ ۔ مردہ احساس کو دوبارہ زندہ کرے اور مثنی عمل ہے مثبت عمەل ی 
طرف لاۓ کے لیے یہی طریقہٴ کار ہو سکتا تھا ۔ سرزا جعفر ژٹلی ۓ اس دور میں 
اہی شاعری سے ہی کام اتبام دیا ے ۔ 

جعقر کے کلام سے معلوم ہوا ے کہ تہذیب کا وہ عمل جو امیر خسرو کہ 
دور میں زندہ فامیّاتی اور ترق پسند تھا ء اب مردہ ہو کر بکھرا چاہتا ے ۔ 
اب وہ تہذیب ایک دوسری تذیب میں جذب ہو رہی ے ۔ غالب تہذیب مغلوب 
ہ وکر دیسی تہذیب میں اپنا سر چھپا رہی ے اور چاروں طرف چھاۓ ہوۓ 
گرد و غبار میں ایک یا چہرہ دعندلا دھندلا لیکن صاف نظر آ رہا ے ۔ ایک نی 
ترت مت کھ مھ تد جا 7 7777 
عحسوس ہوتا ے کہ فارسی کی آواز دب رہی ے اور نی زبان ک آواز ابھر ری 
ہے ۔ جعفر کی شاعری کے اس لسانی عمل کو تہذیبی سطح بر دیکھنے ہے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ے فارسی و اردو کے پیوند ہے ان دہ نوں زبانوں ی صلاحیتوں 
کو جس طرح استعال کیا ے اس میں ایک زوال پڈذیر کاچر لڈھال ہو کر عوام 
کے کاچر اور زبان کا سہارا لے رہا ے ۔ جب دو کلچر ایک دوسرے ہے قریب 
آے ہیں تو قوی کلچر کمزور کاچر پر رقتہ رفتہ غالب آ جاتا ے ۔ امیر غسرو 
ی شاعری میں ہم دیکھۓے ہیں کہ دو کاچر مل کر ایک شکل ضرور بنا رے ہیں 
لیکن اس پر مسلإانوں کا متحکرک کلچراور طرز احساس غالب ے اور دیسی 
تہذیب کے اجزاء قوت ہہم پہنچاۓ کے باوجود ء مواد کا کام گر رے ہیں ۔ 


٠ 


موسقی کی دھتیں ء راگ راگنیاں ؛ ساز ء لباس ء کھاۓ ؛ رہن سہن کہ طریقے ء 
رسم و رواج ء باغات اور نُہریں سب پر بھی طرز احساس حاوی ے ۔ یہ تہذیبی 
عمل جو امیر خسرو کے ہاں پھیلتا بڑھتا نظر آتا ہے جعفر زٹلی کے ہاں اس کا 
متضاد رخ سامنے آتا ے ۔ امیر خسرو کے دور کا کلچر طلوع آفتاب کا منظر پیش 
کرتا ے اور جعفر کا دور غروبِ آفتاب کا منظر نیش کرتا ے ۔ اس دور میں 
وہ کلچر مغلوب ہو کر دوسرے کلچر میں جذب ہو کر الیک تیسرے کاچر کہ 
خد و خال أبھار رہا ے ۔ یں تیسرا کاچر اُردو زبان کا کاچر تھا جس میں فارسی 
کلچر کے ژندہ عناصر بھی شامل تھے اور دیسی عناصر کی پتیادیں اور روح بھی ۔ 
یہ اس کاچر کی نشان دہی کر رہا سے جس میں برعظم کا قومی کلچر بننے کی 
۳۷ کرت وی ۷۷د ھوس بے 
لفظوں کی ترتیب و انتخاب میں ء سر کیات اور بندشوں میں ء فعل و مشتقاتِ 
فعل میں دیسی اثر چھایا ہوا ے ۔ وہی الفاظ لطف دے رے ہیں جو اس تیسرے 
کاچر کی ترجانی کر رے ہیں ۔ اسر خسرو دیسی کو بدیسی ہے ملا کر جوکچھ 
بنا رے ہیں اس پر فارسی طرز احساس غالب ے ۔ افضل کی 'یکٹ کہائی' میں 
جہاں فارسی آ رہی ے وہاں اظہار ہیں روانی دا ہو رہی ے اور جہاں مصرع 
اُردو میں ے وہاں اکھڑا اکھڑا پن عسوس ہوتاے ۔ جعنر کے ہاں دیسی لفظوں 
میں ثوت اور زندگ کی لیک عسوس ہوی ے اور فارسی الفاظ پھیکے پھیکے ء 
آترے اُترے ہے معلوم ہوۓ ہیں ۔ جعفر کا ایک شعر ے : 

ٹریوڑہ او خربوڑہ ترسد گر ترا بدست 

یک سبز پھالک کھیرۂ بالم غنیمت است 
پہلے مصرع میں ٹریوزہ و خربوزہ کی اہمیت مسلام ے لیکن اس شعر کا سارا مزا 
”یک سبز پھاٹک کھیرۂ بالم““ ے پیدا ہو رہا ے ۔ دوسرے مصرعے کی تہذیبپ 
پہلے مصرع کی تہذیب پر غالب ے ۔ ایک اور شعر دیکھے : 

ڑھ شاو شاہاں کہ روز وغا بد نب ”بد ئ ٹتد زجا 

یہاں فارسی زبان اور تہذیب ہندوی مزاج میں ڈھل کر لیا روپ دھار رہی ہے ۔ 
پہلا مصرع روایٹی سا معلوم ہوتا ے لیکن دوسرا مصرع ؛ جس میں نارسی اندار 
پر پلنا ہے ہللّد اور ٹانا ہے ٹلئد بنایا گیا ے ء انھیں دو نئے لفظوں ہے "پر اثر اور 
٭پرلطف بنا گیا ے ۔ بلشد اور ٹلند فارسی و ہندی مزاجوں کے وصل ہے تیسرے 
کلچر کی نشاندہی کر رے ہیں ۔ اورنگ ژیب کے مرۓ کے بعد اس عظیم سلطنت 


مج جو کچھ ہوا جعفر اے یوں بیان کرتا ے : 
صداۓ توپ و بدوق است پر سّو ‏ بسراسباب و صندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و بھٹاہھٹ است ہر سو کٹاکے ر بتالٹ ‏ انت ہب جو 
چر جا مار مار و دھاژ دعاؤ است اوچھل چال و تبر خنجر کٹار است 
عفر فارسی زبان میں نظم لکھ رہا ے لیکن ہندوی زبان کا اثر فارسی پر غالب 
آ رہا سے ۔ اس کے کلام میں بھی رنگ اور بی اثر نمایاں ے ۔ امیر خسروّہذیب 
کہ ایک موڑ پر اور جعفر زٹلی ہذیب کے دوسرے موڑژ پر کھڑے ہیں ۔ آگے 
چل کر اکبر الہ آبادی تہذیب کے ایک اور موڑ بر کھڑے نظر آے ہیں ۔ 
اکبر الہ آبادی تک آۓ آے اُردو زبان سارے برعظم کی زبان بن چک تھی 
جسے ہندو ء سسلإان ء سکھ ء عیسائی ء پارسی ء انگریز سب استعال کر رے تھے 
لیکن اب اس پر باہر سے آۓ وا ی ایک تی زبان اور اس کا کاچر اثر انداز ہو“ربا 
ے۔ اکبر الہ آبادی بظاہر انگریزی لفغاوں اور تہذیبی علامتوں مثلا ڈاسن کا 
چوتا ء پانیٹر ء ٹی ء لیمولیڈ ء کالج ء مس ء وہسکی وغیرہ الفاظ طنز و تفٹن کے طور 
پر استمال کر رہے تھے لیکن یہاں ان کی وہی حیثیت ے جو جعفر کی فارسی میں 
ہندوی لنظوں کی تھی ۔ جیسے عفر ی شاعری ہے پتا چلتا ے کہ فارسی زبان 
و تہذیب پر دیسی زبان و تہذیب غالب آ رہی ے اسی طرح اکبر الہ آبادی کے 
پاں دیسی لہذیب پر مغرب تہذیب غالب آتی دکھائی دیتی ے ۔ اگبری شاعری 
میں الکریزی الفاظ ویسے ہی شعر کی اثر انگریزی میں اضاه کر رے ہیں جسے 
جعفر کے ہاں بلللد و ثللد ء لٹکنٹہ و مٹکنڈہ اثر پیدا کر رے ہیں ۔ جیسے اکبر کی 
شاعری کا مبالغه آج حقیقت بن کر ہاری نظزؤں کے سامئے ہے اسی طرح جعفر 
ژٹلی کا مبالغه اسی صدی میں بہت جلد حقیقت بن کر سامئے آ جاتا ے ۔ کسی 
تجذیب کی روح کا مطالعہ اس کے ادب کے ذریے کیا جا مکتا ے اور جعفر کی 
شاعری اس اعتبار ے بھی غبر معمول اہمپت رکھی ے ۔ 

جعفر ی شاعری کو چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حصم 
اس شاعری پر مشتمل ے جس میں ے ثپاتی دہر ء جوانی اور بڑھاپاء احساس فناء 
عہرت اور اخلاق اقدار کو موضوع سخن بٹایا گیا ے ۔ اس نوع کی شاعری میں 
وب ایسرء ے ثباتی دہرء در صفتر تنزل حمن و جوین گفتم ء کلڑ نامم دربیان 
ضعینی ء در صفتر پیری گفتہ وغیرہ نظمیں شامل ہیں ۔ ان نظموں کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ے کی جعفر کو جوانی کے چلے جاۓ کا شدید احساس ے اور 
یء احساس بھی ہے کم پر چیز فنا ہو جاۓ کی ؛ صرف اعال ساتھ جائیں گے ؛ اعی 


بی 


لیے کل کی فکر کرنی چاہے ۔ ”رب یسّر“ میں طوطی ہے غاطب ہوک ر کہتا ے 
کم اس ”'پنجرۂ تن؟' ہے محبت کرنا ے کار ے ۔ اس میں لہ تو رہے گا اور الم 
یم پنجرہ۔ اس شاعری سے گہری سنجیدگ اور ذہنی فکرمندی کا احساس ہوٹا 
ے ۔ احساس فنا کا بھی موضوع بار بار آنا ے ۔ ”اے ثباق_ دہر““ گی ردیف ”کہ 
آخر خاک ہو جانا ە“ تام کی فضا میں قاسف ء عبرت اور موت کے احساس کو 
اجاگر کرق ے : 

اگر غافل سو تو ہووے ء اح ہیں رات دن رووے 

بلک بھر نیند کیوں سووے کە آخر خاک ہو جالا 

جنوں کے لاکھ تھے گھوڑے ء مدا زرہفت کے جوڑے 

اوٹھوں کو موت ۓ توڑے کہ آخر غاک ہو جاا 

ہزاروے شہر کے راجا ء جنو مکھ چائد ے لاجا 

نقسارہ موت کا باجساء کہ آخر غ-2(ُاک ہو جانا 
'کلڑ لامہ دربیان ضعیئی؛ کا موضوع بھی ھی ے ۔ دیوا رکو کلڑ لگ گیا ے جس 
ہے آثار کو خطرہ پیدا ہو گیا ے ٤‏ اینٹیں برائی ہو کر گھس کئی ہیں ء؛ می 
گرۓ لگی ے ۔ اس صورت حال کو دیکھ کر شاعر خود ے بوچھتا ے کہ اب 
کیا کرا چاہے اور اس بات کو وہ طرح طرح سے بیان کرتا ے ؟ٌ 

برتں ہوا ے جھرجھسرا لاگا ٹکلنے کھسوجرا 

کیا ستہاں کمہاز کوں کہ جعقر اب کیا کیجے 

جوین چلا ے روس گر گھر بار سارا موس کر 

پوچھا نہیں سنا رکوں ہد جعفر اب کیا ؟آُیجے 

یہ بھول تو جھڑ جاۓۓ کا کھل کر بہت بھتاۓ کا 

ٹکتے سجن گل عذار کوں کہہ جعفر اب کیا کیجے 

سکب تو تیرا لنگ ہے کو لی تیرے اسنگ ہے 

کیوں کر چلو گے یار کوں کہہ جعفر اب کیا کیجے 

اثر الگیزی جعفرِ ی ایک ایسی خغصوصیت ے جو پر رنگر اسخن میں 
یکساں طور پر نظر آتی ے اسی لیے اس کی شاعری بحیثیت جموعی ہمیں متاثر 
کرق ے ۔ 
دوسرا حصہ وہ ے جس ے اس دور کے حالات و واقعات بر روشئی بڑق 

ے ۔ بہاں وہ ے خوف و خطر اپنی بات کو سچائی کے ساتھ بیان کر دیتا ے ۔ 
اظہار میں فحش و غیر فحش الفاظ ساتھ ساتھ استعال ہوۓ ہیں ۔ بنیادی اہمیت 


"۳ 


اس سچائی ی ے جو بیان ی جا رہی ے ۔ رنڈیاں ء لونڈے اور ہیجڑے سارے 
معاشرے پر چھاۓ ہوۓ ہیں اور سارا معاشرہ انھی بازیوں میں مصروف ے ۔ 
جعفر دیکھتا ے ت رکہتا ے : 
رواج ہاہا و ہو ہو در چمن بسیار وقار لوئی و ہیجڑہ بہر کجا موفور 

ساری قدریں زبر و زبر ہیں ۔ شریف زادے پریشان حال اور حرام زادے خوش حال 
ہیں ۔ فقیہ لنگے پاؤں پھر رے ہیں اور چار جام بدست ہیں على تی اور عد شریف 
سرگرداں ہیں ۔ جمعہ و فیروز کروفر ہے زلدگ بسر کر رے ہیں ۔ باپ اور یۓ 
کا ردتہ گمزور ہو گیا ے ۔ عورتوں میں ے حیائی ء شہوت پرستی اور جسم 
فروشی عام ہوگئی ے ۔صدق و عبت اور ہر و وفا جیسی قدریں تم ہو گئی 
ہیں ۔ علم و ادب اقدری کا شکار ے ۔ لم کے غلوف آواز آٹھاۓ والا کو نی و 
ے ۔ بھائیوں میں وفاداری نہیں رمی ۔ سبچائی ختم ہو گئی ے ۔ سارا معاشرہ 
جھوٹ میں مبتلا ے ۔ جو مکار ے وہ کامکار ے ۔ خوشامدی زر و جواہر رکھتے 
ہیں اور حق گو ذلیل و خوار ہیں ۔ اس صورت حال کو جعفر نۓ انی دو نمو 
”در اختلافر زمائہ“؟ اور ''دور اد گوبد؟؛ میں اثر انگیزی کے ساتھ بیان کر کے 
معاشرے کی جبتی جاگنی تصوبر اتاری ہے : 

گیا اخلاص عالم ہے عجب یہ دور آیا ۓے 
ڈرے سب غلق ظالم ہے عجب یب دور آیا ے 
ثہ یاروں میں رہی یاری ئہ بھائیوں میں وفاداری 
عبت آٹھ گئی ساریء عجب یہ دور آیا ے 
ئہ بولے راستی کوئی ء عمر سب جھوٹ میں کھوئی 
اتاری شرم کی لوئثیء عجب بب دور آیا ے 
بہت سے مکر جو جاۓ ء اوسی کو سب کوٹی ماۓ 
کھرا کھوٹا نہ پہچاۓ ء عجب یہ دور آیا ہے 
چغل کرۓ پھریں چغلے ؛ بھکل کرۓ پھریں بھکلے 
دغل کرۓ پھریں دغلے ء عجب یہ دور آیا ے 
خوشامد سب ککمریں زر کی ؛ چم بیکانە چە باگھر کی 
ملاوے بات سب پر کی ء عجب یہ دور آیا ے 
سپاہی حق نہیں پاویں ء نٹ اھ اُٹھ چوکیاں جاویں 
قرض لے لے سبھی کھاویں ؛ عجب یہ دور آیا ے 


“٠۰٠٠٣ء‎ 


غمصم کو جورو أُٹھ مارے ء گریباں با کا پھاڑے 
ژثوں ہے مد بھی بارے ء عجب یہ دور آیا ے 
بہت لڑکے پھریں کونی کم دبلی ڈھونڈے سوی 
مراویں کون ے دوىی ء عجب ید دور آیا ے 
ایک اور نظم ”دستور العمل و نصیحت امم موافق زمائہ میگوید““ میں چعفر ایک 
اچھی اور ایک بری بات کا مقاہلہ کرتا ے ۔ اس نظم ہے معلوم ہوتا ے کہ 
اس دور میں گھر کے اندر اور گھر کے باہر کیا صورت تھی ۔ عورتیں مردوں 
سے لڑتی تھیں ء سالے اونی بہن کے ساتے پہنوئی کے ہاں رہتے تھے ء داماد لالچی 
ہو گئے تھے ء بڑے بڑے جہیز مانگنے تھے ۔ عورتیں عیش پرست ہو گئی تھیں ۔ 
لچک اور مٹک عورتوں میں عام تھی ۔ رانڈ آنکھوں میں کاجل اور ہاتھ میں 
سہندی لکاتی تھی ۔ سوار ٹٹو کراۓ پر ل ےکر نوج میں شریک ہوۓ تھے ء قاضی 
خوۓ بد میں جابعٴ ہو گئے تھے ۔ دلبر سم و زر کے لالج میں مبتلا تھے ۔ لوگ 
عام طور پر جھوٹ بولتے تھے ۔ ایفاۓ عہد کا کوئی پاس نہیں تھا ۔ سارا معاشرہ 
جہل کا شکار اور اس پر نازاں تھا ۔ باندیوں نے بے پیدا ہوۓ تھے ۔ بیٹا ے فیض 
اور بھائی بیگانہ ہو گیا تھا ۔ لنگوٹیا یار دولت کا یار تھاٴ قای شرع کا کسی 
کو ڈر نہیں تھا ۔ دیانت دار عاسل کا کوئی پرسان حال نہیں تھا ۔ بفروسب باتیں 
کہہ کر وہ کہتاے : ۱ 
جعفر زہاں را بند کن باراستی پیوند کن 
دل خستہ را خورسند کن ژیں شیوہ راابگزار ہہ 
؟فرنگ زیب عالمگیر کے بارے میں جعفر ۓ گتلف انداز سے تین نظمیں 
اور ایک قطمہ* تارخ وفات لکھا ے اور ان حالات پڑ روشنی ڈالی ے جو عالمگیر 
کی زندی میں اس کے بیٹوں ۓ اس کے لے.پیدا کر دۓے تھے ۔ ان تینوں نظموں 
کے مار ٹاپس پادشاو عالمگیر غازی“؟؛ ء ”'عالمگیر اورنگ زہيی گردی؛؛ ء اور 
ونات اورنگ ژیب عالمگیں بادشاء غازی؛' میں ”'ظفر امہ“ فتح دکن کے بارے 
میں ہے ۔ دوسری نظم میں وفات اورنگ زیب کے بعد بیٹوں میں جنگ تخت نشیبی 
کو موضوع بنایا ے اور تیسری نظم میں اورنگ زیب کا مرئثیم لکھا ے ۔ اس 
کے کردارء شجاعت و بہادری ء تدیٹر و حکمت ء تقویٰ و پاک بازی کی تعریف 
کر کے اس صورت حال پر روشنی ڈا یىی ے جیں ے سارا ملک دو چار تھا ۔ 
اورنگ ژیپ کے بیٹوں کے بارے میں جعفر کہتا ے کہ چاروں ناغلف ہیں ۔ 


اگر ایک بیٹا بھی باب کے راعتے پر چلتا تو شہنشاہ کا سکلّہ چاند پر چلاتا ۔ ان 
نظموں میں جعذر ۓ جو کچھ حسوص کیا سچائی ے اے بیان کر دیا ۔ اس ۓے 
عالمگیر کے کسی بیۓ کو نہیں بخشا ۔ معظم کاىیاب ہو کر جب ببادر شاہ اول 
کے ئام ہے مخت پر یٹھا ء اس وقت بھی ائے گمراہ کہ کر سارے معاشرے 
کے جذبات کی ترجاتی کی ۔ یہی وہ سچائی ے جو آج بھی جعفر ی شاعری میں 
اثر و تائیر کا رس گھول رہی ے ۔ وہ اورنگ زیب کو ملک و مات کے لیے 
ایک اہم و ضروری شخصیت قرار دیتا ے : 
دریغا عدل و دیں ے او دو نم است عروس سلطنت ۓے او سقم اعت 
کہارے اب پائے ایسا شہنشاہ مکمل ؛ اکمل و کامل ء دل آگہ 
یم حصہ* شاعری ئہ صرف تارىٹی لحاظ ہے اہم ے بلکه اس دور کے ختلف روبوں 
کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ اس میں گہری سنجیدک ء سچے چذہات کے ساتھ م لکر 
ایک ایسی تصویر ابھارق ے جس ہے اس دور کا باطن اور زیر سطح بہینے وا یىی 
لہریں سامنے آ جاتی ہیں ۔ یہاں فحش لفظ بھی فحش نہیں رہتا بلکە ابلاغ کو آگے 
پڑھاۓ کا وسیلہ بن جاتا ے ۔ 

جعفر ی شاعری کا تیسرا حصہ ہجویات ہر مشتمل ے جس میں اس ۓے 
ظالم حا کموں ء چابر حکمرانوں ؛ ے اعان وزیروں ء بزدل وجیوں ؛ رشوت خور 
دیوان اور کوتوالوں کی پول کھول کر ان کے ظلم و جبر ء غفلت شماری ء 
منافقت و رباکاری ہر طنز و وجو کے زہبریلے تیں برساۓ ہیں ۔ وہ ے غوف و 
خطر پوری ے بای سے اپنے خیالات کا ااہا رکرتا ے ۔ الھیں رسوا و ذلیل گرتا 
ے اور ایسا لہجد اور ایسے الفاظ استمال کرتا ے کہ اس کی بات لوگوں کی 
ژبان پر چڑھ جاۓ ۔ اس حصہٴ شاعری میں بھی مزاج یا تقریح کے بجاۓ غصہ و 
بیزاری اور گہرے خلوص کا احساس ہوتا ے ۔۔ وہ غصہ و بیزاری میں گال چ 
کا استعمال اسی ے تکفغی سے کرتا ے جس ے تکلقی سے وە دوسرے الفاظ انا 
ما الضمیر اور اپنے اُبلتنے ہوۓ جذبات کے اظہار کے لیے کرتا ے ۔اس 
کی ہجویات میں درد ء کرب اور گہرے دکھ کے ساتھ اس دور کی روح نظر آق 
ہے جو مسخ ہو کر ےٍ حوصلہ ہو گئی ہے ۔ اس کے لہجے میں تندی ے ء اس 
کی زبان میں ٹھوکنۓ ء کاٹنے ء بھنبھوڑۓ او رکچوے دینے ی قوت ے ۔ وہ اُردو 
فارسی کو ایک ساتھ استعمال کرتا ے جس ے اس کی شاعری میں ایک الوکھی 
دل کشی پیدا ہو گئی ے ۔ جعفر ہنی ہجویات میں لفظوں کی تیتی ہوئی سلاغوں 
سے روح پر چرکہ لگاتا ے اور معاشرے کو ٤‏ حاکموں کو غیرتے دلاے کے 


۴ھ" 
لیے ان کے منہ پر تھ وکتا ے ۔ اس ۓ ابی داعری ہے اُردو زبان کو ایک لئ 
توانائی دی ہے اور شاعری کا ایک مقصد بھی متعین کیا ے ۔ ایک اسے دور 
میں جب خلوص ے معئی ہو چکا ہو ء محبت ء مہوت ء شرافت و لیک کی قدریں 
سردہ ہو چک ہوں : اور مکر و قریب ؛ لوٹ کھسوٹ ء امرد پرستی ء زنالہ بن ء 
ے حیائی و:اوباشی زندہ قدریں بن گئی ہوں ء جعفر ک آواز ایک مچے انسان کی 
ژلدہ آواز بن کر أبەرق ے اور اپنی طرف ”ہلاتی ے ۔ اس کی شاعری میں قمری 
و بلبل کی تفہ سنجیاں نہیں ہیں ۔ وہ خیال کے طوطا مینا نہیں ُڑاتا بلک واتعاتی 
شاعری سے اپنے دور کی ترجانی کرتا ے اس کی شاعری میں ایک ہنگامے ؛ ایک 
شور ء آکھاڑ پچھاڑ اور "چلت _بھرت کا احماس ہوتا ے ۔ ہوں معلوم ہوتا ے کہ 
بھیڑ میں ؛ جہاں شور ہے کان پڑی آواز سنائی نہیں دبتقی ء جعفر چیخ چیخ کر 
لوگوں کو اصل حقیقت ے روشناس کرا رہا ے ۔ ایسے میں اس ے صرف شائستہ 
واکیزہ روای زبان ک توقع رکھنا ایک ے جا مطالبہ ے ؟ کیا آپ بھیڑ میں 
صرف آپ جناب ے گفتگو کرکے لوگوں تک اہی بات پہنچا سکتے ہیں ۔ بھوسری 
ٹاس ؛ کند مروا ء ہجو خان جہاں بہادر سہم دکن را ؛ ہجو کوتوال شہر ؛ ہجو 
:فتح خاں ؛ ہجو راۓ رایاں ء ہجوٴ دھرم داس ؛ ہجو دائم خاں ؛ ہجو شاکر خاں 
فوج دار ظالم ؛ ہجو چوک نویسٰ ؛ ہجو سبھا چند دیوان ء ہجو عصمت یگم 
تواسی معمور خاں ء ہجو رحمت بالو ء ہجو مرڑا خدا یار خاں کوتوال دہلی 
وغیرہ امی نوع کی نظمیں ہیں ۔ 
جعفر کی شاعری کا چوتھا حصہ وہ ے جس میں طنز ؛ ظرافت میں چھپا 
ہوا ے ۔ یہاں وہ ابی تکلیف پر خود بھی ہنستا ے اور دوسروں کو بھی ہنساتا 
ے ۔ کتخدائی میرزا جعفر ء 'جوں امہ اور چاروں فالناہے اسی ڈیل میں آے ہیں ۔ 
وہ صورت حال جس پر ہنستا ے یا تو حالاتِ زمائه ی پیدا ک ہوی ے یا پھر 
خود جعفر کی اپنی غلطی ہے پیدا ہوئی ہے لیکن جیسے وہ دوسروں کو ان کی غلطی 
پر معاف نہیں کرٹا ء اسی طرح وہ خود کو بھی اپنی غلطی پرمعاف نہیں کرتا ۔ 
جعفر کو زبان پر ایسی قدرت حاصل ے کہ وہ ایے جس طرح چاہتا ے 
اہنے تصرف میں لے آنا ہے ۔ عاورات و ضرب الامثال کو اس طور پر ے ساختہ 
استمال کرتا ے کہ شعر میں جان پڑ جاتی ہے ۔ جتنی ضرب الامثال اور حاورے 
اس کی نظم و نثر میں استعبال ہوۓ ہیں اس دور میں کسی ایک شاعر یا ادیپ 
کے ہاں سمشکل ہے ملیں کے ۔ 
ہے لاس کے اسلوب کی ایک قابل_ ذکر بات یں ہے کب وم لفظوں ے ایسی 


نر 


آوازیں پیدا کرتا ے جن سے ایک طرف جذہہ و خیال واضح ہو جاتا ے اور 
دوسری طرف اس کی شاعری میں چلت پھرت کا احساس پیدا ہو جاتا ے ۔ اس 
عمل ے ایک فضا بی ے اور طنز و ہجو کا گہرا ائر بیدا ہوتا ے ۔ اورنگ 
ژیب کی بہادری ؛ مردانق اور پا دی ے جم کر لڑۓ کی صفت کو ان دو 
معرعوں ہے اس طرح ابھارتا ے : 
زے شاہ شاہاں کہ روز وغا ئد بللد نب جنبد لد زجا 
اورنگ زیب کے بعد برعظم میں جو صورت حال بیدا ہوئی اس کی تصویر ان 
آوازوں ے یوں اأُجاگر کرتا ے : 
صداۓ توپ و بندوق است پر سو بسر اسباب و صندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و پھٹائھٹ است ہر سو گکٹاکف و ٹالٹ است ہر سو 
بہ ہر چا مارمار و دھاژ دھاژ است اوچھل چال و تبر غنجر کثار است 
دوا دو ہر طرف بھاچھڑ پڑی ے جدعھر دیکھوں تدھر چاچڑ بڑی ے 
یم چند مشالیں اور دیکھے جن میں لفظی آوازوں ہے معتی سمجھے بغبر مفہوم 
واضح ہو جاتا ے : 
چغل کرے پھریں چغلے ؛ بھکل کرۓ پھریں بھکلے 
دغل کرۓ پھریں دغلے ء عجب یہ دور آیا ہے 
(دور نامہ گوید) 
توبہ :ازیں ‏ مسکن روز فراخ 
روز و شب آوازۂ بس پوں پٹاخ (در احوال نوگری) 
تھا تھک تیھک است بر حال او 
پھٹا ہوٹ ہوٹ است ہر فال او (ہج و کوتوال شہر) 
ع لٹکنڈہ و مٹکنڈہ برفتار جو ے سو (دربہند و لصیحت عبوب) 


ع بوقت غچ غچا غچ نرہ لو (وجو عصت ایگم) 
ع بڑی چنچل مٹک.جھٹمل لٹک چال (ہجو عصمت لیگم) 


جعفر کی شاعری میں یں سب لفٹلی آوازیں ابلاغ کو آگے بڑھانی ہیں ۔ اس 
عمل سے جعفر کا جذہں و احساس ؛ اس کا غصہ ؛ قلب و ذہن کی کیفیات پڑھنے ھا 
سنئے والے تک آسانی ہے پہنچ جا ہیں ۔ وہ ایک باشعور فن کار ہے اور مہمایت 
سنجیدگی ہے زبان کو استمال کرتا ے ۔ ابلاغ کو مزید موثر بناۓ کے لیے وہ 
موقع و محل کے مطائبق نۓے نئے نام تخلیق کرتا ے ۔ یں کام شاعری میں کم اور 
نثرٴ میں زیادہ کرتا ے ۔ ان ناموں ے ایک فضا بتی ے ۔ اس شخصیت کی 


نت 


تصوبر بھرقی ہے ۔ طنز کی کاٹ اور مزاح کی چاشتی پیدا ووٹی ہے ۔ جعفر کے 
کلیات میں ایسے اموں کی خاصی بڑی تعداد ے اور ان کی لوعیت یہ سے : مرڑا 
غچ غچ بیگ ء بچھو بیگ ء مرزا گنڈپھوڑ ء لوٹ کھموٹ خاں روبی ء مردم 
آزار خاں ء قاضی روشوت طلب خاں ء تنگ ظرف خاں ء زمانہ ساز خاں ء خوشامہ 
علی خاں ء فصل یٹور خاں ء لعنت لی خاں ؛ ثفی پرور خاں ء خغصید غان ء اچھل 
بانو ء بھلکن النساء ء گوبر چند وکیل ء چوتا نندن و کیل ء راجہ پھوکم داس ء 
پھٹکار چند ء لالہ پشم پرائن ء شاہ ٹکھٹو ‏ نواب ذکر الدول ؛ نواب کىیر جنگ ء 
حاجی تڑ تڑ وغیرہ ۔ ان ناموں کو دیکھے اور ان کی معنویت پر غو رکیْٔجیے تو 
یہ لام مفہوم کو خیال کو اور شخصیت کی تصویر کو ابھار کر بات کو موثر 
بناۓ کا کام اجام دیتے ہیں ۔ وہ ہندوی الفاظ کو عریْ فارسی الفاظ اور عربی 
فارسی الفاظ کو ہندوی الفاظ کے ساتھ ایسے گوندھتا ے کہ وہ ایک جان ہو 
جاۓ ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ کئی زبانوں ک قوت سے وہ اُردو'زبان کی 
آپیاری کر رہا ے ۔ ۱ 
جعفر زٹلی ۓ اُردو میں ہجویہ و طنزیہ شاعری کی بھرہور روایت قائم کی ۔ 

نم اس دور میں اس کا کوئی حربف تھا اور نہ آج ے ۔اس ک ہجوید شاعری کا 
مزاج شہر آشوب کا مزاج ے ۔ اس کے لہجے سے آئندہ دور میں لکھے جاے 
والے شہر آشوبوں کا لہجہ متعین ہوتا ے ۔ اس کے موضوعات اور زہان و بیان 
مقرر ہوۓ ہیں ۔ بثا یم چند شعر دیکھے : 

ہم ام کوں اسوار ہیں ء روزگار میں ہیزار ہیں 

یارو ہمیشد خوار ہیں ؛ یب نوکری کا حظ ے 

ٹنوکر فدائی خان کے ؛ عتاج آدے نال کے 

تابین ے ایا کے ء یم نوکسری کا حظ سے 

دوبلے ٹٹو جھیلے ڈے جن کی دمیں گنڈ میں دے 

بازار کے بنیے ہنسے ؛ بے لوکوی کا حظ ے 

گھوڑا رہا بھوکا سدا در فاقہ شد میارں_ گدا 

ے کہے میرے خدا یب نوکوی کا حظ ے 
اور پھر ان اشعار کے لہجے ء طرز ادا اور موضوع کا مقابله حاتم ء سودا ء اجی ء 
میر وغیرہ کے شہر آشوبوں سے کیجے تو آپ اس اثر و ماثات کو عسوس کر 
سکیں گے ۔ اس کی شاعری ہیں اس کا اپٹا دور بھرہور انداز ے موجود ہے ۔ 


“َ۹ 


اس کے گلام میں رباعیاں ء دوہرے اور نطعات بھی ہیں اور مثنویاں ء؛ نظمیں ء 
تصحیت ناے ؛ فالناہے ء ظفر تاے اور ہجویں بھی ہیں لیکن پر شعر پر اس کی 
شخصیت گی گہری چھاپ ے ۔ اس کی شاعری واتعاق شاعری کی مثال ے ۔ 
اع جعفر سخن سچ خوب ے جو پر کہیں سغوب ے ۔ وہ اپنی روایت خود 
بناتا ے اور خود ہی اس میں رلگ بھ رکر مقبول عام بھی بنا دیتا ے ۔ دلچمپ 
بات یں ےکم وہ خود کو زٹلی اور اپنے دیوان کو '”'زٹل امہ“ کہتا ے ۔ 
لیکن اس کی ہجویات میں ء اس کی زنل میں ء اس کی سنجیدہ شاعری میں پر جگه 
اخلاق رنگ غالب ہے اور بی جعفر کا بنیادی رنگ ے ۔ 
جعفر کی شخصیت کا اظہار یکساں طور پر شاعری میں بھی ہوا ے اور 

تثر میں بھی ۔ اس دور میں فارسی دفتری و سرکاری زبان تھی اور عرض داشتیں ء 
وقعے ء وتائع دربار وغبرہ اسی زبان میں لکھے جاۓ تھے ۔ جعفر ۓ طنزیم ء 
ہجویە اور مزاحیہ نثر کے لیے یہی نموتے استعال کیے ہیں ء اسی لیے اس کی 
ساری نر فارسی میں ے لیکن اس تارسی کو فارسی اس لیے نہیں کہا جا سکتا 
کم بنیادی الفاظ ء عاورات ء ککہاوتیں اور ضرب الامٹال ء کم و یش سب کے 
اک استعال کیے گئے ہیں ۔ اس نثر کو پڑھتے ہوۓ نارسی نے جی 
الجھتا ہے اور اُردو زبان کے الفاظ گھٹی ہوٹی فضا میں تازہ ہوا کے چھوٹکے 
معلوم ہوۓے ہیں ۔ چعفر ی نثر میں لسانی و تہذبی سطح پر فارسی و اردو کے 
درمیان ایک کش مکش اور ایک اکھاڑ پچھاڑ کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فارسی 
عري تری اور اُردو کے گڈ مڈ ہوۓ سے ایک لسانی کھچڑی سی پکتی ہوئی 
معلوم ہوی ے اور یہ صورت بی ے : 

*گھڑگھڑاہٹ الرعد ف الکہرام؟ ء ”'موسلادعار و ایل الکیچڑ 

والپوچھاڑ““ ء ”اژیل العارات و گڑبڑات الکھنڈراتە؟ ء ”اوٹھ اوٹھ 

خدمت دس یٹ یبرا؟؛“ ٤‏ 'ابرسا برسی)؟ ۔ ”بات بھولی بھال ی٢‏ ۔ 

”'یجھینك چھانے“' ۔ 

چعقر لفظوں کو اپنے مزاج کی مناسبت اور اظہار ی ضرورت کے لحاظ ے 

جس طرح چاہتا ے استعال کرتا ہے اور وہ ہاتھ باندےہ اس کی عدمت کے لے 
پر دم آمادہ رہتے ہیں ۔ اس استعال ہے اس کے نثری اسلوب کی یم شکل بی سے 

”گفتم نشنیدہ کم بخت اوڑ گئے اور بلندی رہ گئی ۔ حالا کجا مطلب 

راگ و کجا سہاگ و بھاگ ۔ کگفتم کہ نیکو گفتہ اند ۔ ے درد تصاق 


تو وکیا جائے ہیں پرائی ۔ باساع ازیں نفعہ ہم برآمدہ گفت انچ کہ دلائیق 
یدہ ء گفتم ارے میرا تھا سو تیرا ہوا ۔ از براۓ خدا لک دیکھن دے ۔ 
کفتمگھاؤ است ۔ مردہ دوزخ جاۓ یا بہشت ء مجھے حلوہ مانڈے ہے کام ۔ 
اپنے لین مجھے دے تو کھلاونی پھر بھر مال ۔““ 
نے تو اس میں أُردو ضرب الامٹال اظہار کا بنیادی وسیلہ ہیں 
اور فارسی کی. حیثیت اس تھا ی کی سی ے جس میں ید شیرینی رکھی کئی ے ۔ 
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(ر) وتاثع دربار معلیٰ (م) عرضداشت (م) رقعہ جات (م) رح (ج) وقائع چہرہ 
”وقائع دربار معلوٰ؟“ میں جعفر ۓ شاہی روزنامج ےکا پیرایە اختیا رکیا ے ۔ 
دربار جا ہوا سے ؛ بادشاہ کے حضور میں مسائل و مقدمات پیش کے جا رے ہیں 
اور بادشاء سلامت مقدمہ سن کر چابع و ختصر حکم صادر فرما رے ہیں اور یم 
حکم موقع و بحل کے مطابق ء کسی اردو کمہاوت یا غرب الشل کی شکل میں 
ہوتا ے جس کا تعاق ان واقعات ء شکایات و مندمات ہے بھی ہوتا ے !ور ساتھ 
ساتھ طز و مسخر بھی اس میں موجود ہوٹا ے ۔ ”وقائع دربار معلوی؟“ کا طرز اور 
انداز و لہجہ وہی ہے جو شاہی وتائع ویس کا ہوتا ے ۔ ان ”وقائعم“ کی تعداد 
کم و بیش ەے ۱ ے ۔ ان میں ہے چند وقائع ایسے ہیں جن ے دور عالمگیری پر 
روشنی بڑق ے اور زیادہ تر ایسے ہیں جن ہے بد معظم بہادر شاہ اول کے ژماے 
کے حالات و التشار کا پتا چلنا ے ۔ ”'وقائع دربار معلیٰ“ کی ابتدائی سطور ہی 
تا وی ودشت دور_ حکوست میں لکھے 
گۓ ہیں ۔ 
''وتائع -  "-:‏ 0ص0 پناہ ء 
غفلت دست گاہ ؛ بادشاء ے ہوش : مد معظم شاہ بہادر ء اخبارات درہار 
معلول ء ڈھونگ ڈھانگ ۔۔۔ ۔ا؟؛ 
سبپ تالیف بیان کرۓ ہوۓ جعفر نے لکھا سے کم ع 
”'پعرض رسید کم سرزا جعفر زٹلی بیکار نشنتہ است ۔ بتالیفر الفاظل 
لایمنی مشغول می ہاشد و واقع ہاۓ امثال بدابع جمع می سازد ۔ حکم 
شد بیٹھا بنیاں پلڑے تولے ۔؟؛ 
اس کی شاعری کی طرح ”وتائع“ ہے بھی جعفر کی ذہانت و طباعی ء جودت 
و ذکاوت کا بتا چاتا ے ۔ چھوۓ چھوۓ واقعات کے ببیان ے ایک طرف ظرافت 
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کا رنگ جایا گیا ے اور ساتھ ساتھ حالاتر زماذہ پر طنز کہ قیر برساۓ گئۓے ہیں ۔ 
اس دور میں یہ وقائع بہت مقبول ہوئۓ اور بہت ہے ادیبوں اور شاعروں ۓ اسی 
پراۓ میں ایسی عبارتیں لکھیں ۔ جعفر کے انتقال کے درسوں بعد سعادت یار عاں 
رنگین ۓ ”اخبار رنگین؟' میں یہی پیرایہ اختیار کیا ے اور اپنے دور کے حالات 
و واقعات کو بیان کیا ہے ۔ جعفر ۓ اُردو ذرب الامثال کو بڑی پئرمندی ے 
استمال گیا ے ۔ خان جہاں نے اپنی صوبیداری کے زماۓ میں اہل,لاہور پر جو 
ظلم و مم ڈھایا وہ قار کا حصہ ے ۔ اس پس منظرکو سامتے رکھتے ہوۓ جعفر 
کے ”وقائع؟“ ىی یں عبارت پڑھے اور دیکھے کہ ضرب المثل معنی و مفہو م کو 
"کی وست دے رہی ہے : 
”ناظر صقاً صفسّا الاس مود کہ لاہور ارم ثانی است ۔ صوبہ دار ایں جا 
خان جہاں بہادر مقرر شد ۔ حکم شد : 
باندر کے ہاتھ ٹاریل ۔؟“؛ 
اورنگ زیپ عالمگیں ۓ اپٔی بادشاہت کا زیادہ وقت سباتِ دکن میں صرف کیا۔ 
شمالی ہند میں بادشاہ ی مساسل عدم موجودگی ے صورت حال خراب ہوۓ لگی 
اور انتشار کا دھواں اندر ہی اندر گھٹنے لگا ۔ جعفر نے اس بات ک وکئی ”وقائم؛“ 
میں بیان کیا ہے : 
(الف) ”کچل یگ یانو عرض تمود کہ از مدت مدید قدم مبارک حضرت 
در ملک دکن روز بروز بپیشتر است ۔ مبادا سلطان چد خاں اگر 
با کے دیگراں بطرف ملک موروث بتازد و باخیال قاسدہ پردازد ۔ 
فرسودند : راجا چھوڑے نگری جھو بھاوے سو ہووے ۔؟ٴ“ 
(ب ) ”عصمت پناہ ہبی چرخا چورش التاس مود کہ حضرت در تسخبر 
ملک چناں مشغول الد کہ از خرای ہندوستان خبر ندارند ۔ فرمودند : 
اوکھلی میں سردیناء دھمکوں ے کیا ڈرنا۔“ 
( ج ) ”روز آلت بیگم عرض 'مود کہ بدولت شہنشاہی دکن بسیار دیدند ۔ 
حالا ہم ہندوستان سراجعت قرمایند ۔ فرمودند : 
ان ینوں کا بھی بسیکھ ء وہ بھی دیکھا یہ بھی دیکھ ے٤“‏ 
وقائع میں جعفر ۓ تارج و وقت کا بھی التزام رکھا ے لیکن یہاں از رام 
مزاح کبھی وت کر گڑ؛ جریب ء بالشت ہے ناہا جاتا ے اور کبھی خرہء 
دھول ء مسکی ء جاہی ہے جس کيی یہ دورت بتی ے : 
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لغایت یک گز دو توڑہ دور برآمدہ دیوان عام فرمودلد ۔ 
لغایت ثیم خرہ و چہار پلک روز برآمدہ عدالت فر۔ودند ۔ 
لغایت یک ہوئد و چہار چھینٹ روز برآمدہ غسل خائہ فرمودند ۔ 
لغایت یم سسکی روز برآمدہ غسل خائہ قرمودند ۔ 
لغایت یک تولہ چہار ماشہ دور برآمدہ دیوان فرمودند ۔ 
بتار ہم بوم الجمہائی یک ہچکی و پنج خییازہ روز برآمدہ دیوان 
قرمودلد - 
یں انداز سارے ”وقائمٴ““ میں قائم رہتا ے ۔ کچھ وقائم ایسے ہیں جن میں جعفر 
زٹلی ۓ اپنے بارے میں لکھا ے : 
(الف) ”بعرض رسید کہ سزا جعفر ژٹلی از چمعا خاک روب قرض گرفته 
ہود ء الحال پر چہ او میگوید ء بجان منت قبول میکند ۔ فرمودلد ٠‏ 
”دی بلی چوہوں پاس کان کتراوے؛ ۔؛؛ 
(ب ) ”بعرض رسید کہ دولت مندان بہ جعفر زٹلی متواتر عنایت و رعایت 
تاہہ شکوہ نہ پردازد و ہجو ہیچ لگوید ۔ فرمودلد : 
”دھن_ سگ یہ لقع دوخحد ہر٤ے)؛‏ 
( چ ) ”بعرض رسید کہ میں بچد چعفر مصنف ٹل امم مدح الامرا گفتم 
بود ۔ یک صد و پنجاہ روبیہ یافنہ است ۔ فرمودند ء 
'اونٹھ کے موئہه زیراٴ ۔؛؛ 
اسی طرح تمام ”وفائع' کے ساآھ ایک ضرب المثل نتھی ہے اور جعفر کی لثر 
میں یہ بڑی تعداد میں عحفوظ ہو گئی ہیں ۔ اپنے سارے آمسخر و ہزل کے باوجود 
ان وقائم میں بھی اخلاق سعاح پر جگہ موجود ہے۔ 
یہی رلگر ثر ”'عرضداشت“' میں ملتا ے ۔ یہاں پیرایہ' بیان اس درغواست 
کا ہے جو کسی بادشاہ یا امیر کے حضور میں عرضر مدعا کے لیے پیش کی جاتی 
ے ۔ اٹھی عرضدادتوں میں ے ایک عرضداشت وہ ے جس میں خان جہاں بہادر 
کی صوبد داری کے دور میں لاہور و اہل لاہور بر ج و کچھ یی نے اپنے مخصوص 
طنزیہ و وجوبہ الداز میں بیان کیا ے ۔ ایک عرضداشت میں مولی مقدم ء موقح 
سیتھی ء پرگنم پالک ء سرکار سویا ء صوبہ سم کی طرف ے ''داد خواہی“ کی 
گئی ے ۔ ایک عرضداشت میں انی مفلسی کا رونا رویا گیا ے ۔ عرضداشت میں 
پیرایہٴ اظہار کی صورت یہ ے : 
”مفلی یک رلگ بعفر زٹلی آنکب چند دام از پرگنہکفر آباد حال 
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اسلام آیاد در چراکاہ فدوی' تنخواہ بود ء بعضے کساں سرکار بدست او 
پر جس کی لاٹھی اُس کی بھینس“ 
شدند و ہم عصول او را غبن ممودہ چٹ ہغم کردلە ۔ ازیں بب 
احوال فدوی ٹوٹروں گشتہ 
ایک تو تھی اثیرن دوجے کھائی بھاگ 
پر چند گھڑ گھڑاہٹ نمودم پیش رفت نشد 
مبرا تھا سو تیرا ہوا براۓ قدوی ہیکن دے 
لاچار شدہ زار کروثر اوٹھ چل تمودہ در جتاب عا ی رسیدم فرمودہ 
پودند کہ پروائە مع از تنخواہ عنایت خواعد شد ۔ تاحال بہادری کام 
گل صفا 
دوہدھا میں دوؤ گے مابا ملی ئہ رام 
انچم مبلغ شعبت روبیم عنایت شدہ بود چہیے 
تتے توے پر بوند 
قرض داران ہمہ دست بدمت بردند تاہم خلصی لشد 
اودھار کا دیا سہانی کیے ء لونڈوں مار دیوانیق کے 
از آمد و رفت فدوی را سر گردانی ہسیار رودادہ 
تیلی بیل کو گھرٹی کوس پچاس 
جیسے ملے مل ء گوس کاس ء علی الخصوص در موسم کھیلچ و کھاچ 
کود کو لاب از حد زیادہ کشیدہ ہنوز 
دو کا کتا گھر کا تم گھاٹ کا 
عیہات یہات پرچند پریشانی کشیدم دالمٴ مقصود از یض نبیدم 
بھرے سمندر کھ وکھا ہاتھ 
چو دریں دھوم مالا کلام دارد أمیدوار است تا کشتی جھکڑ جھول پلے 
پار گردد ۔ الانتظار اشد الموت : 
بھوک گۓے بھوجن ملے جاڑا گئے تباۓ 
جوبن گۓے ںتریا ملے ید تینوں دیو ہپاۓ 
کشتی جعفر زٹلی در بھنور انتادہ است 
ڈہکوں ڈبکوں می کند از یک توجە پارکن؛' 
ایک عرض داشت میں اتنے ضرب الامثال استمال ہوۓ ہیں اور سارا مفہوم ء 
سارا مدعا ء حالانکک عرض داشت فارسی میں ہے اٹھی کی مدد ے بیان ووا ے ۔۔ 
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بہاں بھی فارسی کی حیثیت مض اس کاغذ کی سی ہے جس پر یہ عرض داثشت 
لکھی گئی ے ۔ ان ضرب الامثال کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کہ اُردو زبان کی 
جڑیں برعظیم کی می میں کعنی گہری ہیں ۔ 
”رقعں جات“ میں طنز و تمسخر کو خط کے پیراےۓ میں بیان کیا گیا ے ۔ 
یہاں بھی جعفر کا مخصوص مزاج اسی طرح جاری ے جس طرح نٹر کے اور حصوں 
میں ۔ یہ رقعے بھی فارسی میں ہیں لیکن اٌردو کے الفاظ اور کہاوتیں معنی کی 
کشتی اسی طرح کھیتے ہیں جس طرح وقائعم اور عرض داشت میں ۔ ایک رقعم 
میر کریم الہ کے ام سے جو موسم برسات کی شکایت اور اس کے احوال میں 
لکھا گیا ے ۔ ایک رتعہ براۓ شادی کتخدائی لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ میں 
میر جعفر ۓ اپنے اور ملا ساہو کے مناقشے کا حال درج کیا ہے ۔ وہ رقعم جو 
مبر کمریج اللہ کے ام ے اس میں عفر خود گو بھی نہیں بخشتا ۔ یں خصوصیت 
اس کی شاعری میں بھی نظر آتی ے اور لثر میں بھی ۔ سچائی اور ے باکی اس کا 
مزاج ے اور اسی لیے اس کی بات سننے یا پڑھنے والے کے دل میں بیٹھ جاتی ے ۔ 
ہجو گو کے لیے غصے اور سجائی کا امتزاج ہی ہجو و طنز میں زلدگ کا رس 
گھولتا ے ۔ یہ رقعم دیکھے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بیان کے سیلاب ے اظہار 
کا دریا چڑھ گیا ہے : : 
”الباس فقیں حقیر جعفر زٹلی نکھٹق زمانہ چکنا چور ؛ فقط حال بخت زبوں 
طالع نگوں توبڑ تووں ؛ کندہ مال کوکڑو ںکوں ء بستد بول غئرغوں 
یعنی مزا جعفر جھڑک چوں آنکہ ۔ 
می رکریج اللہ مسکین بندۂ من سلامت چوں نامہ گھڑ گھڑاہٹ الرعد فی 
الکپرام و گھڑبڑات البرق نی القوام برسر رسید ۔ دریں ہنگام گھٹا گھور 
دادر مور مسخر است ۔ دریں موسم ہولد بائد موسلادھار و ایل الکیچڑ 
و البوچھاڑ ء اژ ربل المارات و کڑبڑات الکھنڈرات از سببر برسا برسی 
ق الشچ غچ یعنی شدت گچ کاچ کوچں ھا چھجم ھا آگیں اکراہ 
می ورزد ۔ بچھینٹ چھنٹ مقیق الشُوق کورق الشجار ارزد ۔ اگر توجە 
عالی شامل حال گردد ء بندہ گودکاد پلے پار گردد ۔ 
کشتی جعفر زٹلی در بھٹور افتادہ است 
ڈیکوں ڈبکوں می کند اڑ یک توجە بار گن؛“ 
”شرح؟“ کا مزاج بھی نثر کے اعتبار عے بہی ے ۔ اس میں جعفر ۓ پروالھ : 
تنغراء اور تلاح ٹاہ وغیرہ کو اپتے متٌصوص انداز میں لکھا ے ۔ 
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”'وقائع چہرہ؟“ میں جعفر ۓ مختلف شخصینوں کے ”چہرے؟“ لکھے ہیں ۔ 
یہاں بھی پر پر سطر پر اس کے مزاج و شخصیت کی چھاپ لگی ہوئی سے ۔ ایک 
دقائع میں مہاراجب سبھاچند پیش کار میر بخشی ذوالتقار خاں کا چہرہ پیش کیا 
ے ۔ دوسرے میں دو غارہ بالو دختر میرژا ذوالفقار یگ کا چہرہ لکھا ہے ۔ 
تیسرے میں میرڑا موسل کے خد و خال واضح کے ہیں ۔ جعفر ۓے ذوالفقار غاں کا 
ذکر شاعری و فثر دونوں میں برائی ہ ےکیا ے ۔ وہ وہی میر بخشی ذوالفقار خاں 
ہیں جنھیں فرخ سیں نے تسم کشی کے ذریعے قتل کرا دیا تھا اور ان کی لاش 
کو اوندھی کرکے ہاتھی کی دم ہے بندەوا کر سارے شہر میں پھروایا تھا۔ 

جعفر نۓ نظم و نثر دولوں میں ہجو ء طنز اور بزل کی روایت قاثم کرے 
اہے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود اس دبستان کا منذرد ممائندہ بن گیا ۔ یم روایت 
اس کے دور ہی میں نہیں بلکە آنے والے دور میں بھی مقبول و قائم زہی ۔ اس 
ےۓے موضوعات ء اہجے اور طرز بیان کے اعتبار ے ُردو کی ہجویم شاعری کو بھی 
متاثر کیا ہے ۔ اردو کے بڑے ہجو ٹکار مزا رقیع ۔ودا کے موضوعات اور لہچے 
پر جعفر کا اثر نمایاں ہے ۔ رنگین کی شاعری اور ئثر پر بھی جعفر کا اثر واضیح 
ہے۔ ب رکت اھ عشی )م ۱۰۰۷۰۲ع) _تے ”'عوارف ہندی؟ میں ء جس کا 
ذکر آگے آ سے کا ؛ جعفر زثلی ہی کی طرح ضرب الامثال کو اپنے خیالات کے اظہار 
کامد بنایا ے ۔ جعفر کے رنگ میں رقیے لکھنے کا رواج لب صرف اس کے دور 
میں عام ہو گیا تھا بلک بعد کی تسل بھی اسی کے نتش قدم پر چلی ے ۔ قائم 
چائد پوری ۓ خواجد اکرم کے بارے میں لکھا ے کد ۶'اکش وقعات میر جعفر 
کے انداز میں تحریر کے ہیں ۔۶'؟ یں وہی خواجم اکرم ہیں جنھوں نے ''غزن 
لکات“ کے الفاظ ہے قائم کے تذکرے کا مادۂ تارئ تکالا تھا ۔ جعفر کا اثر شاہ حاتم 
کے اس مزاحید نثری نسۓ پر بھی واضح ہے جسے, شاہ کمال نۓ اپنے تذاکرے 
“جع الانتخاب؟“ میں درچ کیا ہے اور سے ہم نۓ حاتم کہ ذیل میں آگے درج 
کیا سے ۔ جعفر کے اثرات کا سراغ لکایا جاۓ ترو وہ نظیں اكکبر آبادی کے ہاں 
بھی نظر آے ہیں اور اودھ بنچ کے ایڈیٹر منشی سەباد حسین کے ہاں بھی ۔ کلیات 

جعفر میں اٹل کا ڈکمر کبٔی جگد آیا ے ۔ ایک رقعہ میں لکھا ے کم : 

”اے اٹل زن کہ ازیں کہ غیب پرا ملامت می بری و کجا بھڈیڑہ 
میخوریں وکہاوت نشید کہ جہاں در خت تہیں تہاں ارنڈی درخت ے ۔)؛ 

ایک رقعں ”'کلیادن'' میں درج ہے جو اٹل ارہ ہولی ۓ عفر زٹلی کو لکھا ے ۔ 

یہ رقعہ ”پناہ ؛ ڑائی و چوڑانی میں جعفر بڑے ے بھائی“ ے شروع ہوتا ے ء جس 
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میں ہم وطن ہونۓ کے اے ہے !'اومنگ ملاپ و اشتیاق؟' کا اظہار کیا ے ۔ 
جعفر کی طرف ہے اس کا منظوم جواب کلیات میں موجود ے جس ے یہ بات 
بھی سامنے آئی سے کہ اٹل نۓ اپنا کلام زٹلی کو اصلاح کے لیے بھیجا تھا ۔ اٹل 
اسی رنگ میں نظم و لثر لکھ کر جعفر کی روایت کو پھیلا رہا ے ۔ غلام علی 
آزاد ہلگرامی ے‫ لکھا ے۲۵ کہ علامہ میر عبدالجلیل حسینی واسطی یلگرامی 
کا تخلص بھی اٹل تھا اور انھوں ۓ ''عہد جوائی کے آغاز میں کچھ یتیائہ اشعار 
بھی کہے؟“ اور اس بات پر زور دیا ے کە وہ لوگ جو ان اشعار کو کسی 
دوسرے ہے تسبت دیتے ہیں غلط ے ”'یقیناً اتھی کا نتیجہٴ فکر ہیں؟ ۔ سید مقبول 
صمدانی ۓے لکھا ے کہ ''اس رنگ میں بھی میر صاحب (عبدالجلیل بلگرامی) 
ہے اس دور کے مذاق طبائع کے اعتبار ہے بعض تہایت لطیف اشعار کہہ ڈالے 
ہیں ۔ ات کا ترجیع بند مشہور ے ۔۶٢٦۲‏ علامم میر عبدالجلیل کے اس رنگر 
شاعری پر جعفر زٹلی کا اثر نمایاں ے ۔ 

جعفر کا دور "پر آشوب دور تھا ۔ ایک بڑی تہذیب سبھالا لے رہی تھی ۔ 
جعفر زٹلی طنز و ہجو کے ذریعے اس کی مسخ روح کو آئینہ دکھاتا ے اور 
دوسری طرف ایام گو شعرا اس جشن فتنا میں شریک ہو کر اس کی ترجانی 
کرتۓ ہیں ۔ زٹل اور ایہام گوئی ہی اس دور کے ترجان بن سکتے تھے اور یھی 
ہوا ۔ لیکن اس ہے پہلے کہ ہم حریک ایام کا جائزہ لیں ؛ ضروری ہے کہ ان 
شاعروں کا مطالعم کرے چلیں جو بنیادی طور پر تو فارسی کے شاعر ہیں لیکن 
مہ گلہ رضتہ میں شعر کہم کر اُردو شاعری کی روایت کو آگےر بڑھا رے ہیں ۔ 


حواشی 


و۔ ثکات الشعرا : مچد تی میر ؛ تید حبیب الرحمٰن خاں شروای؛ ص ام 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

ہہ خزن ثکات : قائم چاند پوری ء ص ہم ء مجلس ترق ادب لاہور ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 

بج چمنستان شعرا : لچھمی نرائن شفیق ء ص ےب و ہہ ء ان من ترق اُردو 
اورنگ آباد ہ۹۰ ۱ع ۔ 

ج۔ دو تڈکرے (جلد اول) ء مرلبد کلم الدین احمد ء صض ور ٤‏ ۱۹۳ ٭ 
معاصر پٹنم ۔ بہار - 
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پ۔ مجموعٴ نغز : میر قدرت اللہ قاسم ء مرتبم عمود شبراق ء ص ےہر ء پنجاب 
یولیورسئی لاہور ۱۹۴۴ع ۔ 

ے۔ روز روشن : ٭ مظفر حسین صبا ء من ٠۸‏ ء کتاب خالہٴ رازی ؛ طمران ء 
۰۶۔ 

۸۔ ژر جعفری : ہندوستای سبیکولیٹر ء ملک چان دین تاجر کتب لاہورء 
۹۰ءع۔ 

۹۔ 'بنجاب میں اُردو : عحمود شیرانی ء ص ۸م ء طبع دوم ء مکتبە معین الادب 
لاہور ۔ 

ہ و۔ خطوطہٴ کلیاتِ جعفر زٹلی ۱۱۱ھ : کاتب شجاعت علىی حسیّی ساکن موضع 
گڑکاواں ء بخزوئہ انڈیا آفی لائبریری لندن (نمبر ٤۱۷۵‏ پ) ۔ ہم ۓ اسی 
خطوطے ے استفادہ کیا ے ۔ 

١۔‏ سرو آزاد : میر غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ضص ےم ٤‏ ۸ء مطبع رفاہ عام 
لاہور ۱۰و ۱ع ۔ 

۲۔ قاموس المشاہبر : (جلد اول) مرکہە نظامی بدایوفی ؛ ص ےم ء نظامی 
پریس ہدایوں ۶۲ں -۔ 

۷۔ مفتلج التوارب : ص .وع ء مطبع لولکشور لکھنؤ م۸ +ھ۔ 

بریے ایضاع: سےہء۔ 

۵و۔ دی گیمپرچج ہسٹری آف انڈیا : (چلد چہارم) ء ص ۲مم ء مطبوعم کیبرج 
ے۱۲۹۳غ ا 

وم اس کی تفصیل سیر المتاخرین (جلد دوم) س نوع پر ملی ے ۔ مطبوعہ 
نولکشور ہے رع ۔ 

ےہ۔ مفتاح التوارحخ : ص ۱.م۔ 

۸۔ تذکرۂ غطوطات ادارۂ ادبیات اُردو (جلد پنجم) : ڈاکٹر سید عی الدین 
قادری زڑر ہی ےہ ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد دکن ۹ء ۔ 

۹ہ قدیج قلمی بیاض ء ملوکہ سرڑا غفران علی یگ ء کراجی ۔ 

.ہہ تذکرۂ شورش : (دوٴتڈکرے ء جلد اول) ؛ ص ٭+رم ۔ 

۱١۔‏ سفیئدٴ خوشگو : بندرا بن داس خوشگو ء سرتبم عطا کاکوی ؛ حم ۷ء 
پٹئہ بہار و 

ہ۔ تذکرۂ شعراۓ آردو : مر حسن ؛ ض ہم ء انجمن قرق اُردو (ہند) دہلی 
۰ ٛح ۔ 


"“‌۱۲۸, 


سم۔ چمنمتان شعرا : ص وہ ء ا جمن ترق اُردو اورنگ آباد ۱۹۰۸ع ۔ 

کت غزن کات : قائم چائد پوری ء مر تب اقتدا حسن ہ٤‏ ص ہےم ء بجلس ترق 
ادب لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 

وم۔ سرو آزاد : غلام علىی آزاد بلگرامی ء ص ۸۵ء ء سطبع رفاہ عام لاہور 
۳۴ء ۔ 

پپ۔ حیات جلیل : مقبول صمدانی ء حصد دوم ؛ ص ہے ء رام ترائن لال الہ آباد 
۹گَگْ 


۰ص ۹۱ 


۷تص ۹۱ 


ص و۹ 


ض۱ 
تصثص۹۱ 
ص۹ 
تت ۱١۵‏ 
ضس ۱١١‏ 
سپص ۱١١‏ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


”چوں اساس سخن وری اکثر بر ہزل گزاشت بناء“ علیہ زٹلیشق می 
گفتند و ازانجا کہ کلامش در عوام شہرت تام می یافت ٤ہ‏ 

مر دے دریدہ دھن و شوخ مزاج بودہ است . . . اشعارش عالمگیر 
و ستفغی اڑ تحریر است ۔ مضامین صاف روزسہ او اکٹر ہہم می 
رسند ۔ عد اعظم شاء بادشاء می گفت کہ اگر جعفر را زٹل 
نبودے ملک الشعرا بودے ۔ حاشا کہ طرز روزمرہ او طرژ علیحدہ 
داردے دقع و رتعاتش مشہور آفاق است ۔؟؛ 

”اکن شاہجہان آباد ہے.. مثل خود لداشت ء استعداد درست 
دافت ۔ درین فن کامل وقت خود گردید ٤)‏ 

''مزاج_ پادشاء برەم حت ۔ ایشاں را بجنت فرستاد ۔)؛ 

”'جعفر زٹی مردے بود از سادات لارٹول ء طبع رسا داشت ے٤‏ 
”م‌دے مزاح و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح دہلی بود ۔“ 
''اکثر رقعات برویں میر جعفر ہر طرازد“' ۔ 

'”٭در آغاز عہد شباب برخے اشعار یتیالہ در سلکە نظم کشید ۔؟؛ 
”بلا ریب زادہ فکر ایشان است ۔)؛ 


فصل درم 


پہلا باب 
فارسی کے ریختہ گو : بیدل ء شاہ گلشن وغیرہ 


سموسم بدلتا ہے تو بہت پہلے سے جاۓ والے موسم اور آۓ والے موسم 
میں کشمکش شروع ہو جاتی ہے ۔ یہ آنکھ بچولی اتنی آبستد رو ہوق ے کەه 
نۓ موسم کی خبر ہمیں اُس وقت ہوق ہے جب وہ واتعی آ چکتا ے ۔ یہی صورت 
روابت کے ساتھ ہے جو موسم ی طرح وقت کے ساتھ ساتھ بدلتی جاتق ے 
اور معاشرے کو اس تبدیلی کی خبر اُس وقت ہوق ہے جب وہ اے قبول کر 
چکتا ہے ۔ فارسی کے عدم_ رواج ہے اُردو کے رواج تک ہمیں معاشرق و تہذیی 
سطح ہر بھی کشمکش نظر آق ے ۔ اورنگ زیب عالمگیں کے دور حکوست میں 
ہند و ایران کے سفارق تعلقات منقطم ہو گئے تھے اور اسی کے ساتھ شعرا اور علا 
وغیرہ کی آمد کا سلسله بھی بند ہوگیا تھا ۔! اورنگ ژیب کے اس سیاسی فیصلے 
ۓے بھی فارسی کے اثرات کو متاثر و جروح کیا ۔ اس دور میں بظاہر فارسی کا 
اقتدار قائم تھا لیکن زیرسطح نی لہریں اٹھن کے لے تیار تھیں ۔ ابلر علم و 
ادب فارسی کو سی سے لکاۓ ہوۓ تھے لیکن اُردو کی تحریک بھی ساتھ ساتھ 
زور پکڑ رہی تھی ۔ فارسی کے فامی گرامی شاعر ء تفتر طبع کے طور ہر ء اب 
اردو میں بھی شعر کہ رے تھے ۔ ان کا یہ عمل آۓ والے موسم کی ثشالدہی 
کر رہا تھا ۔ اٹھارویں صدی کے وسط تک یہ صورت ہوگئی کہ اُردو شاعری کا 
رواج عام ہوگیا اور فارسی گوبوں کی تعداد کم سے کم تر ہوۓ لکی ۔ اس کی 
تصدیق آرزو بھی ان الفاظ میں کمرۓ ہیں : 
”معلوم ہوک اس سرگزشت کا مطمح نظر ہندوستان کے شعراۓ رقته 
کے حالات ہیں اور وہ (ریختد) ایسا شعر ہے جو اہل_ اردوۓ ہند ہندی 
زبان میں غالباً شعر فارسی کے انداز میں کہتے ہیں اور وہ اس وقت 
ہند وستان میں زیادہ رای ے اور زمانہ* سابق میں وہیں کی زبان میں ء 
دکن میں سرقج تھا ۔٢٢٢‏ 
فارسی گویوں ۓ عض تفٹن_ طبع کے لیے ریختہ میں شاعری کی لیکن عبوری دور 
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میں ان کی اسی توجد ہے معاشرے میں اُردو کا وقار و مرتبد بلند ہوۓ لگا ۔ 
فارسی کے رینتہ گوہوں کی اُردو شاعری ء ان کی فارسی شاعری کے عقابلے میں ء 
کوئی اہمیت نہیں رکھتی لیکن یہ لوک اپنی ریخنہ گوئی کی وجە ہی ہے تارب کا 
اس لیے حصہ ہیں کہ انھوں ۓ ؛ دالستہ یا ادائستہ ء اُردو شاعری کی روایت 
کو آگے بڑھاۓ میں حصہ لیا ے ۔ ان میں مولوی عبدالغنی تبول ء شاہ وحدت ء 
شاہ گلشن ء بیدل ء امید : انجام ء پیام ء آرزو ء مخلص ء بہار ء درکاہ اور آزاد بلگرامی 
وغیرہ غاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

میرڑا معزالدین د موسوی٣٢‏ (, .١ھ‏ -. ۰٠‏ ۶۰/۸۱۱٦۱ع-٠‏ ۱۱۸۹۰۹ع) 
کا ذکر (جو عالمگبری سردار اور قارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے جنھوں ۓ 
پہلے فطرت اور بعد میں اپنا سب ظاہر کرۓ کے لیے موسوی تخلص اختیار کیا)٣‏ 
اردو شعرا کے تذکروں میں سب ہے پھلے مچد تقی میں ےۓ این ''اوستاد او پیر و 
مرشدگ۵ سراج الدین علی خان آرزو کے تذکرے ”'جمع التفائس“ کے حوالے ے 
کیا اور ”'وات اعلم“ کے الفاظ کے ساتھ ان کا یں شعر درچ کیا : 

از زلفر سیا تو بدل دھوم پڑی ہے درخاند*ٴ آئینہ گھٹا جھوم بڑی ے 
اس کے بعد ہے یہ شعر اور موسوی کا ذکر عام طور پر اُردو شعرا کے تڈذکروں 
میں آۓے لگا ۔ قدرت اللہ قاسم٦‏ نۓ اپۓے تذڈکرے میں اسی شعر کو آرژو نے 
متسوب کیا ہے اور مرڑا مد رفیع سودا کے تذکرے کے حوالے سے اس کی یم 
صورت دی بے : 
اوس زلف_ سیاء فام ی کیا دھوم بڑی ے 
آئینںب کے گلشن میں گھٹا جھوم بڑی ے 

اور لکھا ے کہ واللہ اعلم یں شعر اس شکل میں تھا یا سہزا سودا ۓ تصٹرت 
کیا ے ۔ ایک نہایت معمولى شعر ہر تذکروں میں بار بار ان کا ذکر آنا یقیناً 
خوش بخنی کی دلیل ے لیکن اس کے وجوہ خود اس دور میں ملیں کے ۔ 
موسوی خاں ایرانی النسل عالمگیری سردار اور اپنے دور کے “پرگو فارسی شاعر 
تھے اور ”خوش خیا ی و معنٔی طرازی و شعر فہمی و الشا پردازی“ء میں نظبر 
نہیں رکھتے تھے ۔ اس اعتبار سے وہ صاحبِ فن بھی تھے اور صاحب اقتدار بھی ۔ 
ایسی صورت میں اگر وہ اُردو شاعری میں دلچسی لے کر ایک آدھ شعر یا ایک 
آدھ مصرع بھی کہتے تو اس دور میں اس کی وہی اہمیت ہوی جو قدیم دور 
میں صوفیاۓ کرام کے ان فقروں کی تھی جو کسی موقع ہر ان کے ملد ہے نکل 
کر عوام کے سینوں میں محفوظ ہوگۓ تھے ۔ اس شعر نے ابتدائی دور کے اُردو 
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شاعروں میں وہ اعتاد پیدا کیا جس کی اس وقت انھیں ضرورت تھی ۔ 
خواجہ عبدالاحد : (م ۱/۸۸۱۱۲ء؛ع) فارسی میں جن کا تخلص وحلت 
اور ریختم میں گل تھا ء شاہ کل کے نام ہے معروف تھے ۔ شا گل حضرت جدد 
الف انی (م م۴. ؛ھ/م ۱۹۲ع) کے ہوۓ ٤‏ صاحبِ دیوان شاعر اور تتشبندیہ 
سلسلے کے صاحب کال بزرگ تھے ۔ شیخ سعد الہ گلشن ان ہی کے مرید اور 
قربیت یافتہ تھے ۔ اسرار الفقر ء نوائض الروافض ء تصنیف شریف ء گلشن وحدت۹ 
(مکاتیب) ان کی تصائیف ہیں ۔ ان کی شاعری میں توف کا رنگ غالب ے ۔ 
شاہ گل کی ایک اردو غزل میر حمدی مائل دہلوی کے اُس قطعے ٠١‏ میں متتی 
ے جو مائل ۓ اُردو شاعری کی منظلوم تار کے احوال میں لکھا ے ۔ مائل 
ۓ یبد شعر لکھ کر 
امتاد شعر ریتہ گزرے ہیں باہ گل 
ہر اک کی شاعری کا ملا جن ہے سلاسلا 
کی یئ 07 رض 0ع اس 
جن کے چراغ سیتی وی کا دیا جلا 
پڑھتا ہوں شاہ گل کا میں اک رختم ولے 
دے داد اس سخن کی تو اب اس کی عاقلا 
پھر شاہ کل کی یں غزل دی ے : 
ذرا تو سوچ اے غافل کہ کیا دم کا ٹھکانا ے 
لکل ہی جب گیا تن سوں تو بھر اپنا بکانا ے 
مسافر توں ے اور دلیا سراۓ ؛ بھول مت غافل 
سفر ملکر عدم آخر تجھے درپیش آا ے 
لگاتا ے عبث دولت پہ کیوں دل کوں کہ اب احق 
لہ جاوے سنگ کچھ ہرگز ء یہاں سب چھوڑ جالا ے 
ٹب بھائی بند ہے کوئیء لب يیار و آٹنا کوئی 
ٹک اک جو غور ہے دیکھو تو مطلب کا زمانا ہے 
لاؤ ياد میں اس کی نحبات ابی اگر چاہے 
عیث دلیا کے دەندے میں ہوا گل کیوں _دواا ے 
اس غزل میں فقر و درویشی ؛ ے ثباق_ دہر اور فنا و موت کو موضوع_ سخن 
بنایا گیا ے اور یہ وہی موضوع اور لہج ے جو اس نوع کی شاعری میں 
جعفر ژثلی کے ہاں بھی ملتا ے ۔ اس غزل میں جو مزاج کی سنجیدگ نظر آنی ے 


بی 


وہ نقشبندیه سلسلے کے شعرا کی ایک خصوصیت رہی ہے ۔ یہاں شعر تفخخر طبع کا 
ذریعم نہیں ے بلک فکر و احساس کی سچائی کا اظہار ے ۔ سنجیدہ گوئی کا یہ وہ 
رجحان ے جو آئندہ دور میں مرزا مظہر جانجائاں کے زیر اثر ایک تحریک بن 
کر اور ہکےہ 

میرڑا عبدالقادر یلا (می رھ!! ۔ پی رملممووع ۰ ۲ےاع) 
برعظمم کے ان متاخرین فارسی شعرا میں متاز ترین حیثیت رکھتے ہیں جن کی 
شہرت برعظم ہے کل کر ایران و افغانستان اور ماوراءالنبر تک پہنچتی ے ۔ 
افغالستان میں تو بیدل آج بھی فارسی کے مقبول ترین شاعروں میں ہے ایک ہیں ۔ 
بیدل اُردو کے شاعر نہی ہیں لیکن ان کا اثر اُردو شاعری پر بہت گہرا پڑا ے ۔ 
پیدل کے اثرکی دو صورتیں ہیں ۔ ایک 'طرز بیدل“ ء جو تئی تراکیب ؛ 
خوبصورت بندشوں ؛ لطیف استعاروں اور ادر تشبات کا سکب ے اور دوسرے 
”فکر بیدل“ ء جس میں خیالات کو تبرباتر باطنی اور وارداتر قلبی نے آئینه 
دکھایا ے۔ بیدل ے اپنی گہری فکر اور وسیع مطالب کو کم ہے کم لفظوں 
میں اس خوبصورق ہے پیش کیا ے کہ جب پڑھنے والا اس شاعراله جرے کی 
تخلیتی روشنی سے روشناس ہوتا ے تو اہے کلام بیدل کے ادراک میں ایک دئیاۓ 
معائی نظر آتی ے ۔ بیدل کی شاعری کا اثر فغان ء میرزا مظہر ء میر ؛ درد اور 
شاہ قدرت کی شاعری میں بھی نظر آتا ے ۔ انیسویں صدی میں غالب کے ابتدائی 
اُردو و فارسی کلامف پر بھی بیدل کے کہرے اثرات پڑے ہیں ۔ اقبال کی شاعری 


ف۔ پنجاب یولیورسٹی لائبریری میں بیدل کی دو شنویوں 'عحیط اعظم؟“ اور 'طور 
معرفت“ کے قلمی نسعخے موجود ہیں ۔ یں اس لحاظ سے ے حد اہمیت کے حامل 
ہیں کم ان کے اصل مالک میرزا اسد اللہ خاں غالب ہیں ۔ 'طور معرفت؟“ کے 
پہلے صفسے پر غالب کی مہر کانشات موجود ے جس پر تاریخ ہم ٢ھ/‏ 
٦۸/ٛءع‏ درج ے ۔ اس سہر کے أوہر غالب نۓ اپنے ہاتھ سے شکستہ 
نستعلیق میں اس مثتوی کی تعریف میں ید شعر لکھا نے : 
ازیں صحیفم بنوعے ظہور معرفت است کە ذرہ ذرہ چراغان طور معرفت است 
اسی طرح غالب نۓ مشثنوی عیط اعظم کی تعریف میں یم شعر لکھا ہے : 

عر حباے را کە موجش کل کند جام جم است 
٦‏ سس امن ات 
۱ھ میں یه شثنویاں غالب کے زیر مطالعم تھیں جب کم ان کی عمر 
۹ر سال تھی۔ (”روح بیدل““ از ڈاکثر عبدالغنی ؛ ص ے ؛ ؛ عجلس ترق ادب 
لاہور ؛ ۱۹۹۸ع)۔ 


(1 


پر ء جو انھیں استاد کامل اور منکر شاعر کہتے ہیں ؛ نیدل کے اثرات واضح ہیں ۔ 
بیدل کا انداز بیان بھی منفرد ے اور ان کے خیالات بھی اور یہ الداز یان 
خیالات کا تاع ے ۔ اظہار کے لیے جو تراکیب وہ وضع کرتے ہیں انھیں خیال 
ہے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ تصوف ء تجربات روحانی ء مسئلہ* توحید اور السان ء 
خدا اور کائنات کے رشتوں اور ان ہے پیدا ہوۓ والے ادراک ۓ ان کی فکر کو 
جم دیا ے جس میں حرکت کا احساس ہوتا ے ۔ 
بیدل اپنے دور میں شاعر اور انسان دونوں حیثیتول ہے قابل احترام شخصیت 

کے مالک تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیں ۓ اپنے رتعات میں بیدل کے اشعار استعال 
کے ہیں ۔١٢‏ اسی دور کی بیشئر مقتدر شخصیتوں ہے ان کے ذاتی مراسم تھے اور 
شہر کے چھوۓ بڑے سر شام ان کے گھر آ کر ان کی صحبت ہے فیض یاب ہوۓّ 

۔٣‏ خوشگو ۓ یں بھی لکھا ے کہ متاخرین میں سے کسی شاعر ےۓ اس 
عزت و آبرو کے ساتھ زلدگی بسر نہیں کی ۔ جوانی میں وہ اپنے وطن راج مل ے 
متھرا آ گے اور وو, رہ (۸۵-م۱۹۸ع) میں ستقل طور پر دہلی میں آباد ہوگئے ۔ 
یہاں نواب شکر اللہ خاں ۓ پاچ ہزار روے میں ایک حوبلىی خرید کر نذر کر 
دی اور دو روپیء یومیہ مقرر کر دیا جو مرےۓ دم تک ملتا رہا ۔ ونات تک 
کم و بیش دہلی میں رے لیکن فرخ سیر کے قتل کے واقے ہے متاثر ہ وکر جب 
یم تطعہ تارب وفات٣٢‏ لکھا ‏ 

دیدی ک چە با شاو گران یکردلد ‏ بد جور و جفا بر راہ خامی کردند 

تار چو اؤ خرد بجستم فرمود ”سادات بوے مک حرامی کردند “ 

(رہصںم) 
تو اتنا مشہور ہوا کہ وہ اپی جان کے خوف ے نواب عبدالصمد خاں کے پاس 
لاہور چلے گئے اور سادات بارہہ کے زوال کے بعد دہلی واپس آ کر چند ماہ بعد 
وفات پا گئے اور اپٔی حوبلی کے صحن ہی میر: سرد خاک کر دے گۓ ۔ 
میرزا عبدالقادر بیدل ء جنھوں ۓ فارسی میں وو ہزار اشعار لکھے۱۵ء 

جن میں مثنویاں ۔۔۔ بحیط اعظم (محاق امم) ء طلسم حیرت ء طور معرفت ءعرفانء 
تنبھ السہژسین ؛ ساٹھ ہزار ے زائد اشعارر غزل ؛ أنیس قصائد (نعت ومثتقبت) ء 
وباعیات ء بخمسات ء تراکیب بند ؛ ترجیع بند ء قطعات ء مریع ء مستزاد وغیرہ 
شامل ہیں اور جٹھوں ۓ تش فارسی میں ”'چہار عناصر“ لکھی اور ''رقعات بیدل'“ 
کے نام ہے اپنے مکاتیب مرتب کے ؛ ان کے اُردو میں صرف چار شعر بتاے 
جاۓ ہیں ۔ دو شعر ”کات الشعرا“' میں ہیں ۔ یہ ایک شعر ”'جلوۂ خضر!١٦٤‏ 


ٹلھم 
میں ہے : 
شہرۂ حسرں سے از بسکە وه عجوب ہوا 
اہنے چہرے سے جھگڑتا ے کہ کیوں خوب ہوا 
اور ایک کہت رسالہ اردوے“! میں شائع ہوا تھا : 
سر اوہ ر کوئی نہیں تب دشمریں آیت کیسں 
پٹ نگری چھاڑ دیرے اب بیدل چلے بدیں 
پہلا شعر خواجہ میر درد۱۸ کا ے جو غلطی سے ببدل سے منسوب ہوگیا ے ۔ 
کكکبت کے سلسلے میں ایسا کوئی ٹثٔوت نہیں ملتا کہ بیدل ہندی میں بھی شاعری 
ککرۓ تھے ء البته اس کا ثبوت ملنا ےکہ وہ ہندوی نہیں سمجھے تھے ۔ جب ایک 
بار چنتا من کا کبت پڑھ کر بیدل کو سنایا گیا تو اُنھوں ۓ کہا ”میں ہندوی 
نہیں سمجھتا ء جھے سمجھا دو ۔'' یں واقعں سید بد این عبدالجلیل بلگرامی کی 
موجودگی میں پیش آیا جسے أُنھوں ۓ اپنے روزنانجے ”تبصرة الناظرین؟؛؛ میں 
لکھا ے ۔۱۹ اب لے دے کے صرف دو ہی شعر وہ جاۓ ہیں جو میں ۓ اپنے 
'تذکرے ”کات الشعرا““ میں دے ہیں ۔ ان میں ایک مطلع ے اور ایک مقطع ۔ 
قائم چاند پوری ۓ بھی یہی دو شعر دے ہیں اور لکھا کہ 'ے مد کی 
اکثر استاد ہوشمندی کے ساتھ اشعار ربختہ موزو ںکرۓ تھے؛ چنانھە قدوۃ السالکین ء 
ژبدة الواصلین میرڑا عبدالقادر بیدل رحمة اللہ علیہ ۓ بھی اس زبان میں ایک 
غزل کمہی جس کا مطلع و مقطع یہ ے ۔٢٢‏ خوش قسمتی ہے بھی عزل ء جو پاچ 
اشعار پر مشتمل ے ء ہمیں مولانا غلام کہریا خاں اففغانی کی بیاض ہے دستیاب 
ہوٹی ۔ بیدل کى وہ پوری غزل یم ے : 
مت پوچھ دل کی باتیں ء وو دل کہاں ے ہم میں 
اس تخم ے نشاں کا حاصل کہاں ے ہم میں 
موجوں کی زد میں آئی جب کشتی تین 
ضر نا پکارا ساحل کہا سے ہم میں 
خسارج نئیں کی ہے پسدا تمشال آئینے میں 
جوہم سیں ے م'مایاں داغخل کہاں ہے ہم میں 
سوز نہاں سیں کب کا وو خاک ہو چکا ہے 
اب دل کو ڈھونڈے ہو اب دل کہاں ے ہم میں 
جب دل کے آستاں ےج عشق آن کے پوکارا 
پردے سیں یار بولا بیدل کہاں ہے ہم میں 


ےد 


یم وہ زمانہ تھا کہ ریختہ کا رواج بڑھ رہا تھا اور فارسی کو بھی کاے گاے رینتہ 
میں شع ر کہنے لگے تھے ۔ اس غزل کی زبان صاف ے ۔ فارسی کا رلک و اثر 
مایاں ہے لیکن اس میں وہ پخنگی نہیں ہے جو میرڑا بیدل کی فارسی غزلوں میں 
نظر آی ے ۔ یہ صورت ان سب فارسی کے ریختہ کویوں کے ہاں یکساں ے جو 
بنیادی طور پر فارسی میں شاعری کر رے تھے ۔ آرزو ک ریختہ کو دیکھ کر یم 
ہرگز نہیں کہا جا سکتا کہ یہ وہی صاحبِ دیوان شاعر اور فاضل اجل ہیں جن 
کی نارسیگوئی کا شہرہ سارے بر عظم میں پھیلا ہوا ے ۔ نی روایت کی ابتدا 
اسی طرح ہوق ے لیکن بیدل کی اس غزل کو اس دور ی شاعری میں رکیے کر 
دیکھے تو معلوم ہوکا کہ اس میں مزاجاً وہ رنگر سخن ے جو شاہ کل کے ہاں 
نظر آتا ے اور جو آئندہ دور میں مزا مظہر کے زبر اثر أبھرتا ہے ۔ 

میرزا عبدالغنی بیگ قبول کشیری : (م ۹ء :ھ٢‏ ]ےہ ۲ے(ع) ان ے 
دو شعر ریختہ اور ایک رباعی منسوب ے لیکن یہ بات بھی اب واضح ہوگئی٢٢‏ 
ے کہ ایک شعر ان کے بیۓ میرڑا کرامی کا ے اور رباعی قائم چاند پوری کی 
ہے ۔ دوسرا یە شعر جے تذ کرۂ ہندی میں مصحنی نے ء مجموعہ' لغز میں قاسم نے ٤‏ 
عمدۂ منتخید میں سرور ۓ اور گلشن بیخار میں شیفتہ نۓ قبول نے منسوب 
گیا ہے : 

دل یوں خیال زلف میں پھرتا ے ئعرہ زن 
تاریک شب میں چیس ےکوئی پاسباں پھرے 

اس دور ی شاعری کے زبان و بیان اور خود قبول کشمیری کے مزاج ایہام گوئی 
کے پیش نظر اسے قبول ہے منسوب کرنا مشکل ے ۔ لیکن اس کے باوجود اس 
دور کی اُردو شاعری پر قبول کا برام راست اثر بڑا ے ۔ قبول فارسی کے ہرکو 
صاحبِ دیوان شاعر اور ایہام کوئی کے اس رجعان کے متاز نمائندہ تھے جو 
خود اُردو میں شعری تحریک بن کر تیزی ہے رواج پا رہا تھا ۔ نئے اُردو غعرا 
ے قبول کے رنگ ایہام کا اثر قبول کر کے اپنی شاعری کو _جلا دی ۔ اس دور 
کے نارسی گویوں کی یہی اہمیت ہے کہ ان کہ چراغ سے اردو شعرا نے ابنی 
شاعری کا چراغ روشن کیا اور ان کے کلام کی خصوصیات کو ء ہئرمندیوں اور 
پاریکیوں کو اپنی شاعری میںٗ رچایا ۔ اگز یہ لوگ اُردو شاعروں کے درمیان 
ٹارسی شاعری نہ کر رے ہوے اور شاعری بھی ایسی ء جو خود اس دور کے 
تہذیبی مزاج کے عین مطابق تھی ؛ تو اُردو شاعری کی مقبولیت اتی تیزی کے 
ساتھ ئە ہو پاقی ۔ ان شعرا کی جچی تاریبخی اہمیت ے ۔ 


۳۲۳۰۸ 


شیخ سعد اللہ گلشن (ن ,مت سے ۰م ۵]۶۱وم وع سےےاع) 
اہ گل کے سرید اور بیدل کے شاگرد تھے ۔ میر محمدی مائل ۓے اپنے قطمعے میں ء 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ہے ء ٹاہ گلشن کی وہ غزل دی ہے ہو آنھوں ۓ تبرک 
اور موۓ کے طور پر وی دکنی کو دی تھی اور جو آج بھی دیوان_ وۓ۲۳ میں 
لظر آنی ے ۔ شیخ سعد اللہ ء جنھوں ۓ اپنے سرشد کے نام کی مناسبت سے کلشن 
تخل اختیار کیا تھا ء فارسی کے صاحب دیوان اور پرگو شاعر تھے ۔ انْ ک فارسی 
شاعری میں فکر شعر کی وہی سنجیدہ روایت ملتی ے جس میں واردات قلبیہ کو 
تخلیق شاعری کی بنیاد بنایا جاتا ے ۔ اس غزل٢۲‏ میں بھی ء جو شاء گلشن ۓ 
وی دکی کو دی تھی ء یہی روایت کارفرما ہے ۔ شاہ کان کے شاگرد خوشکو 
ۓے لکھا ے۲۵ کم شاہ لن نثر شاعرائہ مسجع و رنگین لکھتے تھے ۔ ان کے 
کلیات میں ایک لاکھ بیس ہزار اشعار تھے جنھیں سات دواوین میں تسم کیا 
گیا تھا ۔ فنر موسیٹی میں ایسی سہارت رکھتے تھے کہ کاملان فن انھیں شعرو 
سرود میں اپنے زماۓ کا امیر خسرو کہتے تھے ۔ شاہ گن کی اہمیت یہ ے کہ 
انھوں ۓے وی دکئی کو یہ مشورہ دیا تھا کم ”یہ مام فارسی مضامین جن ے 
اب تک کسی ۓ کام نہیں لیا اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم سے کون باز پرس 


ف۔ غلام علی آزاد بلگرامی ۓ (سرو آزاد ص ۱۹۹ ء لاہور ۱۹۱۰۰ع) اہ گلشن 
کا سال وفات ؛ىص ھ دیا ے لیکن بندرا بن داس خوشگو ۓ ء جو شاہ گن 
کا شاگرد ے اور ان ے در ہزار ے زیادہ ہار ملا ے (''فقبر زبادہ از دو 
ہزار بار گاہاۓ فیض از صحبت آن کاشزر قیض چیدہ“ - سفیئہٴ خوشگو دفتر 
ثالث ص ےہر ء پش بہار ۵۹ ۱۹ع) ئه صرف ان کا سال وفات ۔ ٠ء‏ دیا 
سے بلک اس مصمرع ”جاۓےۓ کن ہہ بہشت اہدی'“ سے تارۓ رحلت .م۱۱ھ] 
ہے ؛ع پالنے کے علاوہ یں معلومات بھی فراہم کی ہیں کە آنھوں ۓے 
وپ سال کی عمر میں حویلی بد ناصر میں ء جو صدر بازار میں واقع ے ء 
سض اسہال میں ہء روز مہتلا و صاحب فراش رہ کر یک شنبە ءم جادی 
الاو .مھ کو وفات پائی اور احدی پوری میں مدفون ہوئۓ (سفیند* 
خوشکو صس ۸ ) ۔ خوشکو گلشن کا شاگرد اور ان ہے بہت قریب تھا ۔ان 
تفصیلات کو دیکھ کر ء جو خوشگو ۓ دی ہیں ء سال وفات .م* ہی 
صحیح معلوم ہوتا ے اور چوٹکە ونات کے وقت عمر نہ سال بتائی ے اس 
لے سال بیدائش دے. :]وم۹٦‏ رع متعین ہو جاتا ے ۔ (ج ۔ ج) 


كت 

کكرے گا ۔۶٦٢‏ اس مشورے میں ولی دکنی کو ایک دنیاۓ معانی نظر آئی اور 
اسی کے زیر,اثر آُنھوں ۓ ئە صرف فارسی شاعری کے تنوع کو انی شاعری 
میں سمویا بلکہ صنائع بدائع ء تراگیب و بندش ء رنگینی و سرمستی اور تصوف و 
020--4 -صص- )) 
اُردو میں اپنا دیوان مر تب کیا جس نۓ شبالی ہند کے شعرا کی لی قسل کو اس 
طور پر متاثر کیا کہ اُردو شاعری کی باقاعدہ روایت کا آغاز ہوگیا ۔ شاہ گلشن 
کی غزل کی حیثیت اس ترک کی تھی جو درویش و فتیر کبھی کبھا ر کسی کو 
دے دیۓ ہیں اور لیے والا باعثِ برکت سجھ کر اے حفاظات ے رکھتا ے ۔ 
ول ۓ بھی ہی گیا اور اس غزل میں تخلص شامل کر کے اپنے دیوان میں 
حفوظ کر لیا ۔ دیوان, ولی میں اس غزل کے و غعر ہیں ۔ مائل کے قطمے میں ہ 
شعر ہیں اور یں شعر شامل نہیں سے : 

کیا کہوں تج قد کی خوبی سرو عریاں کے حضور 

خود بخود رسوا ے ا سکوں پھر کے کیا رسواکروں 
مائل کے قطعے میں کلشن تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل میں یہی گلشن کے ہے ہے کے وقت 

سرو قد کوں دیکھ سیر عالم بالا کروں 
دیوان, وی میں وئی کا تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل میں ھی سے وقت سانےۓ کے وی 

مرو قد کو دیکھ سیں عالم_ بالا کروں 
گلشن کے ہاں مقطع کے پہلے مصرۓ میں چستی اور روای ے اور خلص مصرےۓے 
کا جزو بن کر آیا ہے ۔ ولی کے مصرے میں اوہری بن کا احساس ہوتا ے اور 
خلص لاۓ کے لیے لفظوں کو آگے پیچھے کیا گیا ے ۔ 

اب اس سوال کے لیے جس ہر بہت بحث ہو چکی ہے ء کم شاہ گلشن کی 

ملاقات ول ہے کمہاں ہوئی ؛ ہمیں اختصار کے ساتھ اہ کلشن کے حالاتِ زندگی 
پر نظر ڈالنی ہوگی ۔ شاہ گلشن کے اسلاف اکہر بادشاہ کی فتح گجرات کے بعد 
بربان پور آ گئے تھے ۔ شاہ گلشن یہی سے دہلی آۓ۲۶ اور صاحب ”کات الشعراٴ 
چد افضل سرخوش ہے مشق سخن کرۓ لگے ء بعد میں بیدل ے وابہمتہ 
ہ وگۓ ۔۲۸ ٥”‏ کات الشعرا؛' کے ان الفاظ سے کہ ”'طبع درست رکھتا ے““' اور اسی 


0َ. 

تذڈکرے کے ایک دوسرے قلمی نسخے کے الفاظ سے کم ۶آزادانہ طبع و صاحب 
فکر جوان ے ء سات آٹھ سال میرے سامنے مشق کی ے۲۹ یں بات سامنے آتی 
ے کہ وہ جوانی میں ہی دبلی آ گئے تھے ۔ یہاں کچھ عرصد قیام کر کے وہ 
۶'ارادۂ سیاحت“۳۰ سے نکل کھڑے ہوئۓ اور ”مم سال احمد آباد گجرات و 
اورنگ آباد اور دوسرے بلاد, دکن میں گھومتے رے ۔ اس کے بعد بیس سال 
دبلی میں رے۱۶٢‏ اور جیں .۱۱ےے ع۲٣‏ میں وفات پائی ۔ خوشکو 
شاء کلشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا جس کا ثبوت ان تفصیلىی معلومات 
کے علاوہ ء جو شاہ کلشن کے ذبل میں خوشکو ۓ دی ہیں ء یہ جملے بھ یکہرے 
مراسم اور قربت پر روشنی ڈالتے ہیں ”'اکثر میرے غریب خاۓ پر قدم رد 
فرماے تھے اور ہندوانہ کھانوں کی فرمائش کرۓ ۔ میں ۓ دو ہزار سے ژیادہ 
سر تبں حاضر خدمت ہوکر ان کے کلشن فیض سے کل چیئی کی ے ۔۳۳۶ اس بث 
سے یہ بات سامنے آئی کەه ۰ءء ءع سے وفات .م۹۷٥/ء‏ ہے اع تک 
شاہ کلشن دبلی میں رے ۔ اس ہے پہلے کے ۲ء سال یعنی ۶۱۰۹۸/ےم۸۔٭۸+؛ع 
سے ۰۸/۸۱۱۲۰ء ۱ع تک وہ احمد آیاد گجرات ء اورنگ آباد اور دوسرے بلاد 
دکن میں گھوسۓے رے ۔ ید افضل سرخوش ۓ جب کات الشعرا میں ان کا حال 
درج کیا اس وقت وہ گجرات میں تھے (ف الحال گجرات میں زندگی بسر کرتا 
ے) ۳٣‏ کلات الشعرا +۰۹+ھ/ءہہ مع میں مکمل ہوا لیکن ٢۱۱۱/٭.ء‏ ١ع‏ 
تک اس میں اضاغے ہوۓ رے ۔۵٢‏ اس کے معنی یب ہوۓے کہ سرخوش نىےۓے 
شاہ گلشن کا حال ۹۸٠٠ھ‏ اور ۵ئ کے درمیان لکھا جب کہ وہ گجرات میں 
تھے اور وی سے شاہ گلشن کی ملاتات ہ۹ .٠ھ‏ اور . ۱ع کے درمیان احمد آباد 
یا اورنگ آباد میں کہیں ہوئی ۔ واضح رے کہ وی کا سال ونات ؛ جیسا کہ اب 
تک کہا جاتا رہا ے ۱۱۱۹ء ؛ع نہیں ے بلکەه ۳۳٣ھ‏ کے بعد اور 
۸ھ سے پہلے (. ٣ے‏ ١ع‏ ۔- ۲۵ے ١ع‏ کے درمیان) متعین ہوتا ے ۔۳۹ 

تارغ ادب میں شاہ کلشن اُردو شاعر کی حیثیت ہے اہمیت نہیں رکھتے ۔ان 
کی اصل اہمیت یه ے کہ اأُنھوں نے وی دکنی میں وہ شعور پیدا کیا جس نۓ ولی 
کی شاعری کا وہ رنگ ء لہجہ اور طرز متعین کیا جس پر چل کر اُردو غزل تےَ 
اپنی روایت قائم کی ۔ کچھ لوگ ساری عمر عنت کرے ہیں اور ان کا تام تار 
میں حفوظ نہیں ہوتا ۔ کچھ ایک کام کرےۓ ہیں یا خیال کا بیج وقت کی زمین میں 
ڈالتے ہیں اور اس ہو جاۓ ہی ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان خوش یخنتوں میں ہے ہیں 
جن گا مام اُردو ادب کی تار میں ولی کے تعلق سے ہمیشہ لیا جاتا رہے گا ۔ 


"۰۲ 


شرف الدین علی خاں پیام اکبر آبادی : (م ےن ۱ف مم ۱ع) چد شاہی 
دور میں فارسی کے زبردست۳۶ صاحب_ دیوان شاعر اور انشا پرداز تھے ۔۴۳۸ قائم 
چائد پوری نۓ نکھا ے کہ ””نغام ہاۓ رنگین و نثر ہاۓ متین دارد ۳۹۲۶ شورش 
نۓ ان کے دیوان ریختہ کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کە 'ظاہرا دیوان ریہ بھی 
متي کیا تھا لیکن وہ دستیاب نم ہو سکا ۔ٴ٭٣‏ میر ۓ بھی یہی لکھا ےک 
”ریتہ میں بھی صاحبِ دیوان (ے)۲۱“۶ لیکن کسی نے پیام کے دیوان رٹختہ 
کو دیکھنے کا ذکر نہیں کیا اور ئہ اب تک یم دریافت ہو سکا ے ۔ تذکروں 
میں پیام کے چھ سات شعر ملتے ہیں جن میں سواۓ رنگ ایہام کے کوئی قابل_ذکر 
خصوصیت نہیں ہے ۔ اس کی تصدیق میں حسن کہ اس جملے سے بھی ہویق ےک 
'”ریختہ بھی ایہام کے انداز میں‌کہا ے جو اس وقت راي تھا ۔ ٦۲‏ پیام ء آرزو کے 
ہم وطن اور ہم لہ تھے ۔ آرزو ۓ ان کی فارسی شاعری کی بہت تعریف ی ے 
0 0ئ ے قری ما بح سا کن ا یت 
اور ساتھ بیٹھ کر شاعری کرقا تھا جس میں ان کا مشورہ بھی شامل ہوقا تھا ۔ 
پیام ۓ دو ایک رسالے بھی ان (آرزو) سے پڑے تھے ۔ جب پیام کا ریہ“ شاعری 
استادی کے درے پر پہنچا اور دوست احباب جیسے میاں علی عظم خلف شاہ 
فاصر علی وغیرہ پیام ى قربیتر شاعری کو آرزو ہے نسبت دینے لگے تو اس نے 


ف۔ سفر امہٴ بخلص ضص و (مرتیە ڈاکٹر سید اظہر علی مطبوعہ ہندوستان پریس 
رام ہور ۰م۹ع) پیام کی تارخ وفات پر رم الحرام ے0۱۵ھ دی ے۔ 
دیوان قاباں (مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد م۹وع ص ہےء) میں 
قاباں ۓ ”نچکوں جنت ہوئی نصیب پیام؟' ہے سال وفات ےن ھ الا ے ۔ 
مقالات الشعرا (مولفہ قیام الدین حیرت اکبر آبادی ء مطبوعہ علمی بجلس 
دہلی ۹۹۸ ۱ع) میں پیام کا سال وفات ہو ھ دیا ے ۔ تذکرہ گل رعناء 
(مولفب لچھمی ٹرائن شفیقء تین تذکرے مرئبد نثار احمد ناروق ء مکتبہ 
برہات دہلی ۸ع ص ۱مم) میں ”دو اواسط عشرہ خامس بعد ماتہ و الف 
واتع شد“' بعنی وھ کے بعد لکھا ہے ۔ ہہ وھ سال وفات اس لے 
غلط ہے کہ ثنات الشعرا (ہہ+ھ) کے وقت پیام زندہ نہیں تھے ۔ 
جع النفائیس (م٦‏ :؛ھ) میں آرزو نے انھیں مرحوم لکھا ے ۔ بدائع وقائم 
(۱ھ) میں خلص ۓ پیام کو سلمد تعالول لکھا ے ۔ غلص تۓ جس آے 
پیام کے ۵ء سال ہے گہرے عراسم تھے ء سال وفات ےن ھ دیا ے 
جس کی تصدیق تاباں کے قطعە تارب ونات ے بھی ہوق ے اور اسی لے 
ع۸۱۱۵ ؛ع صحح ہے ۔(ج -۔ج) 


بت 


اس نسبتر شاعری ہے الکار کرے ہوۓ یہ وباعی لکھی : 
از خواب عدم پیام تا چشم کشود کسب_ سخن از اکابر خویش مود 
تعلیم کرش بشعر ے شرکت غیر عموے خودش 8د حسامسد بود 
نادر شاہ کے قتل عام کے واقعے ہے متاثر ہو کر رنگ ایام میں پیام نۓ یم دو 
شعر کپے تھے جو انند رام خغلص ۓ اپنی تصنیف ”وقائم بدائعی4٣٣‏ میں درچج 
کیے ہیں : 
دہلی کے کچ کلاہ لڑکوں ۓ کام عشاق کا حسام کیا 
ایک عاشق نظر تہیں آتا ٹوب والوں ۓ قتل عام کیا 
قدرت اللہ قاسم ۴۵ نے لکھا ے کم پہلے شعر کا دوسرا مصرع ول دکی کے اس 
شعر کا ے ۔ شاید توارد ہوگیا ہو : 
غمزۂ شوخ نۓ بں نیم نا کام عشاق کا ممام کیا 
پیام اس دور کے اتنے اہم شاعر تھے کہ میر عد افضل ثابت الە آبادی ۓ اپنے 
قصیدۂ دالیم میں آرزو اور فائز کے ساتھ پیام کا ذکر کیا سے : 
اگر قبول نداری ز من چرا لکنی ‏ [ز آرزو و بیام و زنائز انتشہاد٦*‏ سم 
پیام جیسے استاد, وقت کا ریختد میں شع ر کہٹا اس دور کے اردو شعرا کے لے ایک 
ایسی حوصلء افزائی تھی جس ہے تخلیتی اعتاد پیدا ہوتا ے ۔ ان کے یہ شعر : 
بات متصور کی فضول ہے ورئلہ عاشق گواہ سولی ہے 
تم ہو بوس وکنار کی صورت _ ہم ہیں امیدوار کی صورت 
ے واہوں زکات حسن کی دے او میاں مال دار کی صورت 
لام نستعلیق کا ے اس بتر کافر کی زلف 
ہم توکافر ہوں اگر بندے تہ ہوں اسلام کے 
آج کوئی اہعیت نہیں رکھتے لیکن اس دور میں ؛ اور دوسرے فارسی کے ریتہ 
کویوں کی طرح ء انھوں ۓ بھی اردو تمریک کو بالوامطہ آگے بڑھایا ے ۔ 
امید کا نام بھی اس دور کے ایسے ہی شاعروں میں قابلِ ذکر ے ۔ 
سڑا د رضا قزلباش خان امید ہمدانی (ور, رھ ۔- ۹ فوع - 


7 دی کے ان ے ای وت ہی کا رن آاند ک 
عمر تقریباً ۔ے بزس تھی ۔ اس حساب ے ۹, ١ھ‏ سال پیدائش قرار پاتا 

ے ۔“؟ سرڑا ۴د قزلباش خاں امید : مشفق خواجب ضص ہم حاشيم ء مطبوعم 
(بقیء حاشیہ اگلے صفے پر) 


بی 


ع) فارسی کے ان ریخنہ گوئوں میں ہے تھے جو ببارد شاہ اول کے ابتدائیے" 
دور میں فارسی بولتے ہوۓ اصفسہان سے بر عظیم آۓے اور یہاں کے ماحول ہے اس 
درجہ اور اتنی جلد متاثر ووۓ کہ فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رککہنے 
لگے ۔ اُس زماۓ میں ایرائیوں کے لیے اردو میں شعر کہنا غود ان کے لے بھی 
وجہ عزت اس لے ہو گیا تھا کہ ایک ایسا شخص معاشرے میں حیرت و عزت 
کی نظر سے دیکھا جاتا تھا ۔ سید حسن رسول مھا کے عرس میں نوجوان ید تٹی مر 
کو دور سے دیکھ کر ہی امید ۓ کہا ”آپ سن کر خوش ہوں گے کہ ان دنوں 
میں "میں ۓے ریختہ کے دو شعر موڑوں کے ہیں ۔ ۳۸۶" جہاندار شاہ کے دور سے 
خود قلعہٴ معلبی کے ماحول پر ہندوستانی ماحول چھا گیا تھا اور اس ماحول کا اثر 
عوام و خواص سب پر پڑ رہا تھا ۔ 

امید بررعظم میں آۓ تو بخشی المالک ذوالفقار خاں ببادر نصرت جنگ 
کی مدد سے قزلباش خاں کے خطاب اور منصب ہزاری پر سرفراز ہوۓ ۔ کچھ 
عرعے بعد نظام الملک آصف جاہ کے متوسل ہوگۓے اور جب ئظام الملک ٭ شاہ 
کی طلبی پر .ن,,ھ میں دل آۓ تو امید بھی ان کے ساتھ آۓ اور ایے آۓٌ 
کہ پھر یہیں کے ہو رہے ۔۹" اس وقت کی دلی طرب و تشاط کی دلی تھی ۔ امید 
بھی جلد ہی اس رنگ میں رنگ گۓ ۔ ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے کەه 
”وسیع المشری ‏ تجّرد اور آزادی کے ساتھ زندگگزارتا تھا ۔4٥۵‏ امید خوش خلق ء 
رنگین صحبت اور ہندی موسیقی سے بخوبی واقف تھے ۔ قاقشال ۓے لکھا ے کہ 
”اس ؛حسن سے ترنم ریز ہوتا تھا کہ پیشد ور ػاۓ والے اس کی آواز سن کر 
حیرت میں رہ جاے تھے ۔ اس کے مکان پر حسینوں کا جمگھٹ رہتا تھا ۔ تماشاےۓ 
رقص دیکھنے کا حد ہے زیادہ شوق رکھتا تھا ۵١١‏ خوش باش ء یاریاش ء 


(بقیں حاشید صفحد* گزشتہ) 

نواۓ ادب بمبٗی اکتوبر ٦۹ء‏ ۔ 

غلام علی آزاد ہلگرامی نۓ ع ”یافتہ ؛ جان دادہ عزلباش خان“ تار 
وفات ۱۵۹ رھ ثکالی ہے ۔ سرو آزاد س .رم مطبع دخانی رفاء عام لاہور 
٭و؛ع اور سید عبدالوہاب افتخار ۓ بھی ۶'درسن تسم و غمسین و مآتہ 
و الف (و و ںھ) در اختیار گردن سفر آخرت رفا ہہ قضا داد“ لکھا ے ۔ 
تذکرہ ے نظبر ص جب ء ال آباد ۔م۹؛ع ۔ تارب مظفری (قلمی) میں 
شمس الدین نغبیر کی ک۔پی ہوئی قار وفات درج ے ۔ دیکھے ص ہر ء 
بخطوطہ خزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


سن 


گرم جوش اور میرزا مزاج امید یہاں کے معاشرے میں ایس ےگھل م لگۓے تھ ےہ اس 
جیسے ہی ہوگۓ تھے ۔ جو کچھ جاگبر ہے آتا وہ شعر لوازی اور راگ رنگ میں 
اڑا دیتے ۵٥.‏ خان آرزو ء شمس الدین فتیں ء والہ داغستائی ء چد تقی میر ء آزاہ 
ہلگرامی ؛ حاکم لاہوری ٤‏ اشرف علىی خان نغاں ؛ مرزا زک ندم اور اس دور 
ےوک شاییر سے اید کے ڈاز ٹراے تھے لست غان دارکگ ے 
ایسے عاشق کہ کپتے تھے نعمت خاں جس دن تو ساز ہستی کو ایک کوۓ 
میں رکھ دے کا خدا کی قسم میں بھی قانون, زادگ کے تار توڑ ڈالوں گا ۔ ابتدا 
میں مرزا طاہر وحید ی شاگردی اختیار ی اور بعد میں اپنٔی غزلیں میر جات کو 
دکھاۓ لگۓے ۵٥-‏ ایک ضخم فارسی دیوان یادکار چھوڑا جس میں قربب سات ہزار 
اشعار ہوں گر -۵7 

بر عظیم کی تہذیب امید کے مزاج میں اس درجم رچ بس گئی تھ یک وہ 
یہاں کی شاعری ء موسیقی ء رقص ء جگت اور لطیفہ کوئی سے ہوری طرح لطف اندوز 
ہوۓ لگے تھے ۔ قاقفشال ۓ لکھا ے کہ ”حالائکەه وہ ولایت (ایران) میں پیدا 
ہوا تھا لیکن ابی عقل رسا ہے کبت و دوہرے کے مطالب سمجھ لیتا تھا ۔؟؛۵۵ 
تذکروں میں امید کے جو اردو شعر ملتے ہیں ان ی تعداد بارہ٦۵‏ ے ۔ دو شعر 
کات الشعرا میں ہیں ء ایک مفزن لکات میں ے اور و کلشن ہند میں جس میں دو 
غزلیں پایچ پایچ شعر کی ہیں جن میں ایک شعر وہی ے جو ثکات الشعرا میں ے 
اور تبدیلی کے ساتھ عازن ثکات میں بھی آیا ے ۔ ان کے علاوہ ایک مصرع پر 
اشرف علی خاں فغاں ۓ بھی گرہ لکائی ہے ۔ امید کے وہ اشعار یە ہیں : 


یار بن گھر میں عجب صحبت ہے 
۸۰ےے کرت کے رت 
درد دل اس سے جو ہم نے تہ کہا 
دہبر میں پاس نفس لازم ہے 
دست اغیار سے زیر سر یہار 


ایک اور غزل یء ے : 


درو دیوار سے اب صحبت ہے 
غیر ہے جو سر شب صحبت ہے 
ایسی حاصل ہوئی کب صجبت ہے 
شیشم و سنگ یم سب صحبت ےے 
آج اسسيصد کوڈھب صحبت ہے 


با اڑے حور و حسن ملک ء جلوۂ پری 
بامن کی بی ایک می آلکھ میں کھڑی 
نتم ایم پی و کلتم جانم نداۓ تمت 
غصب گیا و گی دیيا اور دگر لڑی 


۲۳1۵ 


ایسی نب سیتا اور نہ بھوانی نہ رادھکا 
کرتار ۓ ئب ایسی کوئی دوسری گھڑی 
گقتم کہ تیرے پاؤں پژم اور بلا لم 
گفتا کہ ڈاڑھی جار مغل تجھ کو کیا پڑیٗ 
گن امید وصل پ ہم تیرے تا ہوں 
گفتا کہ چل پرے وئی مارے تجھے ری 


دوسرے دو شعرے۵ ید ہی مع 

ہے مہ ا اس ںی ہا 
ٹال دیتا ے ہنس کے راتوں میں رو کے کہتا ہوں جب میں حال اپنا 
اشرف علی خاں فغاں کا وہ شعر ؛ جس میں امید کہ مصرع پر گرہ لگائی ہے ؛ 
یہ ہے : 

شاہدے حال ے بی مصرع امید فغان کاسے کو بولتے ہیں مردم آگاہ غلط 


ان اشعار کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ قیام دبلی کے زماۓ میں رواج_ 
ریختہ کے زیر اثر امید ۓ اردو میں شاعری کی تاکہ وہ یاں کی صحبتوں میں 
اپنی جگد بنا سکیں ۔ ان کہ ذہن میں ریتہ کا اب بھی وہی تصور ے جس میں 
ایک مصرع فارسی کا اور ایک مصرع اردو کا ہوتا تھا اور جس کے مبھوۓ ہمیں 
[کہری دور اور اس کے بعد کثرت ےہ ملتے ہیں ۔ وہ اسی انداز می اردو الفاظ 
کو فارسی قواعد کے مطابق ڈھال کر اپنی ریلتہ شاعری میں استعال کرے ہیں ؛ 
مثاا پاؤں پژم اور بلا لیم ۔ ساتھ ساتھ فارمی روزےہ و عاورہ کا اردو میں 
لفظی ترجمە کر کے بھی اپنے شعر میں استعمال کرے ہیں جیسے آنکھ میں کھڑی 
(پڑی) در نظر افتادن کا ترجمەہ ے یا ڈاڑھی جار ء ریش سوختد کا ترجەم ے ۔ 
بعض الفاظ ان کی زبان سے صحیح ادا نہیں ہوۓ اس لیے انھیں شعر میں اسی طرح 
باندعتے ہیں جس طرح وہ انھیں بولتے ہیں ء مثل ”کوڈھعب“ بجاۓ کڈہب ۔ 
ان کے لہجے اور تلفظ کے بارے میں حاکم لاہوری ۓے لکھا ے کہ ”'تقریباً 
چالیس سال سے اس ملک میں ہے (لیکن) اس کی زبان ہے ہندوستانی لہجه اچھی 
طرح ادا نہیں ہوتا ؛ البتہ اس ملک کی زبان خوب سمجھتا ے ۵۸ أُمید کے مصرعوں 
کی ساخت کو دیکھے ۔ جہاں وہ فارسی ترکیپ ہے مصرع کو سنوارتا ے مصرع 
چست رہتا ے اور جہاں وہ اردو زبان استعال کرتا ے مصرع سست ہو جاتا 


لم 


ے مثلاع : ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے ۔ امید کے ہاں ریغت میں ہندوستانی 
تلمیحات بھی استعال ہوئی ہیں مثا5 سیتا ء بھوانی ء رادھکا ء اور گرتار وغیرہ ۔ 
حیثیتر جموعی امید کی شاعری فارسی و اردو کا کچا پکا کب ہے لیکن انجام 
کے ہاں زبان و بیان بہٹر صورت میں ملتے ہیں ۔ 

لواب عمدۃة الملک اہر خات انجام (م پم ذالحج ور ؛,م۵۹]ےم دسبر 
پمے؛ع) جن کا اصل ام چد اسحاق تھا ء عالءگیری سردار ء صوبیدار کابل نواب 
امیر خاں کے بیٹۓے اور حضرت شاہ ئعمت اللہ وی کرمافنی کی اولادٴ٦‏ میں ہے 
تھے ۔ چد شاہ کے عہد میں دربار ہے منسلک ہوۓ اور ذہانت و فطانت ء ظرافت 
و حاضر جوابی اور لطیفہ گوئی کی وج ہے بہت جلد بادشاہ کے من چڑھ گے ۔ 
اس دور میں علم جلسی ہر چیز ہے زیادہ اہەیت رکھتا تھا اور اتبام اس میں طاق 
تھے ۔ یہ وہ زمائہ تھا کہ بزم ۓ رژم کی اور سیج ۓۓ سیچف کی جگہ نے ی تھی ۔ 
مہذب السان وہ سمجھا جاتا تھا جو رقص و موسیتی سے گہری دلچسبی رکھتا 
ہو ء عشق پیشہ ہوء نشاعر ہو ء حاضر جواب اور لطیفہ باز ہو ۔ اپنے چست 
فقروں ہے عفل کو متوجە کر سکتا ہو ۔ اصراف سے جا کا شکار ہو ۔ طمطراق 
ہے رہتا ہو ء خدمتگاروں کے ساتھ پالی میں چلتا ہو ۔ تلوار کے بجاۓ زبان ے 
کام لیتا ہو ۔ انجام میں یہ سب خصوصیات موجود تھیں اسی لے وہ تیزی ے 
ترق کے زبنے چڑھتا چلا کیا اور اس کا شمار اس اۓ کبار میں ہوۓ لگا ۔ اس کا 
حلقبٴ احباب بہت وسیع تھا ۔ آرزوء حائم ء انسان ؛ زی ؛ اجی ؛ خوئگوء 
والہ داغستانی اور احسان وغیرہ اس ہے وابستہ تھے ۔ شیخ علی حزین دہلی آۓ تو 
انجام کے ہاں ٹھہرے اور انجام ہی ۓ انھیں بادشاہ کے حضور میں پیش کیا ۔٦١‏ 
مووںمن الدوله اسحاق خاں شوستری اور اسد آالدوله اسد یار غاں ائسان بھی اغبام 
کے ماختد و پرداختہ تھے ۔ علم موسیتی اس حد تک جالتے تھے کم اس فن کہ 
استاد ان کی شاگردی پر فخر کرتۓے تھے ۔٦٦‏ اس دور کے بیشتر نامی گکوۓ 
اور خوش ادا رقاصائیں ان ہے واسط رکھتے تھے ۔ لوربائی ڈومئی کا ذکر 
”مر قع دہلی؟““ میں آیا ے ۔ وہ بھی انجام کی منظور نظر تھی اور انجام ہی کی 
طرح فنقرہ بازی میں طاق تھی ۔ ایک دن انجام کم خواب کا پاجامم پھنے ہوۓٌ 
تھے کے نور با ٢‏ گید ثواب صاحب کو دیکھ کر کہا ”نواب صاحب آجچ 


كت ۔ میج؛ میں ۓ یں لفظ سیع کے قافیں پر میدانر جنگ کے معنی میں وفع 
کیا ہے ۔ (ج ۔ج) 


۳ 


گیا کافر پاجامت پپنا سے ۔“ اتجام نے سنا تو ے ساختہ کہا کم ”درو اند کے 
مسلإانی ہم ہست٦٥٦‏ یعنی اس کے اندر تھوڑی سی مسلانی بھی ے ۔ 
چد شاہ کا دربار اکپر و عالمگیر کا دربار نہیں تھا جہاں اسور سلطنت 
طے ہوے تھے ۔ اب ئە سلطنت رہی تھی اور نہ امور ۔ اسی لیے دربار معلٰی میں 
فقرہ بازی اور لطیفہ گوئی ہوق ۔ ہر امیر بادشاہ کو ایسی ہی دلپذیر باتوں ے 
لیھاۓ کی کوشش کرتا ۔ دربار معلٔی میں ام‌اے عظام جمع تھے ۔ کسی بے 
کہا کە ملا دو پیازہ کا قول ے کہ جس پیشہ ور کے نام کے آخر میں ۶بان؛٤‏ 
یا ”گر؛“ آتا ے وہ مفسد ہوتا ے جیسے رتھ بان ء فیل بان ء آہن گر وغیرہ ۔ 
انجام ۓ بخاطب ہے فوراً کہا '”پاں سج کہتے ہو مہربان“٦٠‏ بادشاہ اور 
اس اے عظام پنس پڑے ۔ دربار معللٰی کشت زعفران بن گیا اور امور سلطنت طے 
ہو گئے ۔ بادشاہ کے پاجاہے میں مکھی گوس کی ۔ انام نے کہا جہاں پناہ آپ 
کیوں ملاول ہوے ہیں ۔ آپ ہی گوہ کھاۓ کی اور نکل جاۓ گ۵٦‏ ۔ بادشاء 
پنس بڑے ذ ملال ذرا دیر کو دور ہو گیا ۔ ایک دن بادشاہ ۓ انجام نے 
سوال کیا کہ پوت ء سپوت اور کپوت میں کیا فرق سے ۔ انجام ۓ فوراً جواب 
دپا حضرت | پوت اسے کہتے ہیں کہ اس کا باپ بھی بادشاء ہو جیے حضور والا 
ہیں ۔ کہوت اے کہ ہیں کہ باپ تو بفت ہزاری سردار ہو اور اس کا یٹا 
داۓ داۓ کو عناج ہو جیسے یە آپ کا غلام ۔ سیّوت اعے کہتے ہیں کہ باپ 
تو داۓ داۓ کو عتاج تھا لیکن بیٹا صاحب حشمت و جاہ ہو جیے نواب 
برہان الملک ۔ سعادت خاں ہے سنا تو بھگنا گیا اور فوراً شیخ سعدی کا یم شعر پڑھا ء 
پر ئوح پا یداں ہنشست خاندانر نوتش گم شد 
انام ۓ جواب دیا اور وہ جو شیخ سعدی ۓ کہا تھا : 
سگر اصحاب کپف روزے چند پۓ ئیکاں گرفت و مردم شد٦ا‏ 
اسی حاضر جوابی ہے انجام برسوں تک سارے دربار پر چھایا رہا ۔ مرہٹوں 
ے امیر الامر! کے بھائی مظفر خان کے لشکر کی رسد بند کردی اور مجبور ہوکر 
امیر الاماء ۓ لشکر کو واپس بلا لیا ۔ واپس آۓ تو انجام ۓ اس واقیے کی 
یه تارحخء٦‏ کہی : 
رفتند بر مرٹ و خوردند پر دو گوہ 
تاریخ گفت پاتف بنشي وزیر اوہ (ء:۱ھ) 


)۸كە0" 


ایک اور موقع پر جب سرہٹوں کے ہاتھوں شاہی فوج کی خواری ہوئی اور 

شکست کھا کر نواب خاثر دوران دی آۓے تو انجام ۓ کیا : 
نواب آۓ ہارے بھاگ آۓ ٦۸‏ 

امیر خان انجام ۓ نادر شاہ کو بھی ابٔی بذلہ سنجی ے نہایت محظوظ کیا 
اورے صفر ٭نھ کو جب بادشاہ واپس ہوا تو انجام بخشی کری سوم سے سرفراؤ 
ہوا ۔۹٦٦‏ نظام الملک آصف جاہ اور اعتاد الدولہ قمر الدین خان کے عرض کمرۓ 
ے کہ ا گر عمدة الملک آپ کی خدمت میں رہیں گر تو ہم نہیں رہیں گر۷٠ے‏ 
بادشاء ۓ اسی سال انجام کو الہ آباد کی صویداری پر بھیج دیا ۔١‏ ۰۱۵| 
ہے وع میں بادشاہ تے پھر طلب کیا ۔ یہاں آ کر بادشاہ پر انام کا دباؤ بڑھ گیا ۔ 
اس کی ے ادی ہے بادشاء ناراض ہو گیا اور ایک دن جب وہ دربار آۓ کے لیے 
دیوان, خاص میں داخل ہو ہی رہا تھا کہ ایک شخص نے پیچھے ے ایسا 
جعدھر مارا مہ وہیں ڈھیر ہو گیا ۔ ے اولاد ہوۓ کی وجہ ہے اموال کی شبطی 
کا حکم ہوا لیکن نوکروں ۓ ء جن کی تنخواہیں چودہ سہینے ہے چڑھی ہوی 
تھیں ء اموال اور لاش پر قبضہ کر لیا ۔ چار دن بعد جب تنخواہ کا فیصله ہوا 
تو انجام 1 میت دن ہوقی ۔ے اجی کاٍ ت اشارہ 
کرتا ہے : 

کیوں شپیدر عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم سیں یارو یں سوڑا ے مگر 

شاہ حانم سے مھ شعر کا قطعہ* تارج_ وفات لکھا جس کے اس مصرع کہ 

آخری چار الفاظ سے ۱۵۹ھ / ہے ؛ع برآمد ہوۓے ہیں : ع 
پاۓ حاتم امیر خاں جی سد۳ھے 

انجام اپنے دور کا 'مائندہ امیر تھا اسی لیے ہم ۓ اس کے حالاتِ زلدک اور 
واقعات کو قدرے تفصیل سے لکھا سے تاکہ اس دور کے تہنیپی مزاج اور اس 
دور کے مہنذب السان ی تصویر اجاکر ہو سکے ۔ 

انجام بنیادی طور پر فارسی کے شاعر تھے لیکن اپٔی ذہانت اور طویل قیام 
کی وج سے اردو زبان پر بھی عبور رکھتے تھے ۔ آُنھوں ۓ بہت سی پچیلیاں اور 
ککہہ 'مکرنیاں بھی کہیں”> ۔ پہیلی اور مکرنی اس دور میں علم_ مجلسی کا ایک 
حصد تھی اور عوام و خواس ان کے *بوجھتے میں یکساں دلچسی لیتے تھے ۔ فارسی 


متا 


شاعری میں وہ بیدل کے شاگرد تھے اور ریختہ میں آرزو ے مشورہ کرۓ تھے ۔ 
شاعری ان کی مجلسی ضرورت اور دوسری تذیبی سرگرمیوں کا رف ایک حصم 
تھی اس لیے اُنھوں ۓٗ جو کچھ کہا اس کے هوۓ فارسی و اُردو تذکروں میں 
محفوظ ہیں اور بھی ان کے معلوم کلام کی کل کائنات ہے ۔ صرزا علی لطف نۓ اپنے 
تذڈکرے ”'گلشن ہند؟' میں انام کی یہ دو غزلیں دی ہیں : 

کیوں ہلایا بھیڑژ میں کیا مجھ سے نادانی ہوئی 

دختر رز بزم میں آ شرم سے پای ہوی 

کل عیط عشق کے صدموں ہے پائی تھی نات 

کشتی دل ے طرح کچھ آج طوفانی ہوئی 

پر پری '"'ىثال جوں آئینه رکھتا تھا عزیز 

ٹوٹتے ہی دل کے مجھ کو سخت حیرانی ہوئی 

نعش میری دیکھ کے مقتل میں بوں کہنے لگے 

کچھ تو یه صورت نظر آتی ے پہچانی ہوٹی 

کیا کہوں انجام میں اس عشق کے آغاز کوں 

درست داروں کی عبت دشمن, جانی ہوئی 


دوسری غزل یہ ے : 
ٹک تو فرصت دے کہ ہو لیں رخصت اے صیاد ہم 
: مدتوں اس باغ کے ساۓ میں تھے آباد ہم 


منم ترا ٹکتے ہیں سب اقلیم حسن و عشق کے 
تو ہی بتلا دے کریں کس ے تری فریاد ہم 
دل تو ہے داغ۔ غلامی ہے تری طاؤس وار 
سامنے تمری کے گو ہیں سرو ساں آزاد ہم 
اب کسی ۓ دل چلایا مہربانی سے تو کیا 
عمر مائنٹر شرر جب کر چلے ببرباد ہم 
ساتھ اپنے سر کہ تھا انام پاس, حمکنت 
شکر ے تڑبھے لم زیر خنجر فولاد ہم 
ان کے چند متفرق شعر۵> یه ہیں : 
ہم موں چھپا کے اور ہے آنکھیں ملا گیا 
ظالم کمی کو مار کسی کو جلا گیا 


ہیں 


تنس کے بیچ بلبل نۓ نڑبھ کر جی دیا اپنا 
کسو ےدرد ے شاید کہا ہوکگا بببار آئی 
کا ےہ ۷ کجہا تی تن 
ایسک ترکش کے تیر ہے والہ 
چاک کو تدیر کے مکرں نہیں پرگز رفو 
سوزرں تدیر بھیگو سو برس ستی رے 
دور سے آۓ تھے ساق سی کے میخاۓ کو ہم 
پر ترستے ہی چلے اب ایک پیاۓ کو ہم 
کیوں نہیں للیتا پساری تو خی اے ے خہر 
کیا ترے عاشق ہوۓ تھے درد و غ مکھاۓ کر ہم 

طبیعت کی بزله سنجی کے باوجود انجام کی شاعری میں سنجیدگی اور ٹھہراؤ 
کا احساس ہوتا ہے ۔ اوبر دی ہوئٹی دونوں غزلوں میں بیدل کے رنگر سخن کا 
سایه دکھائی دیتا ے ۔ عحیطر عشق کشتی_ دل ء پری تثال اور آئیٹم وہ سکبات 
اور الفاظ ہیں جو بیدل کے ہاں نظر آے ہیں ۔ انام کی شاعری میں دو باتیں اور 
قابلِ توجە ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی زبان صاف ے ء الفاظ اس دور کے لحاظ ہے 
جاؤ کے ساتھ استعال میں آرے ہیں ۔ قافیہ و ردیف ایک دوسرے ہے مربوط اور 
دونوں مصرۓے ایک دوسرے ہے پیوست ہیں ۔ یہاں وہ ا کوڑا آکھڑا بن نہیں ے 
جو قزلباش خاں امید کی شاعری میں ملتا ہے ۔ دوسرے یہ کہ انجام اپنے خیالات 
اور جذبات کے اظہار کے لے وہی علامات و اشارات استمال کرۓ ہیں جو فارسی 
شاعری میں استعال ہوۓ آے ہیں ؟ مث بزم ء کشتی ء آئین ء صیادء باغ ء حسن و 
عشقء داغ ء طاؤس ؛ قمری ہ سروء شررء خنجر ء پند ء واعظ ء قفضی ء بلبل ء بہار 
قیر ء ترکش ء چاک ء رفو ء سوزت ء تقدیر ء تدییر ء ساق ء میخانہ ء پیانہ ء درد و 
غم وغیرہ ۔ اس اعتبار ہے دیکھا جاۓ تو اس دور کے فارسی کے ریختہ گویوں 
میں انجام یقینا قابل_ توچد ہیں ۔ 

۴ شاہی دور کی تہذیب کے تقاضے پورا کرنۓ کے لیے ء جس میں مردانہ بن 
کے بجاۓ زتائہ پن پیدا ہوگیا تھا ء انام نے ریختہ کے عقابلے میں ایک نی 
صنفضر سخن ”رضتی؟““ کے تام ہے ایجاد کی ۔ قدرت الہ شوق نۓ لکھا ے که 
”ریخنہ کے مقابلے میں جو مذکٹر لفظ ہے (اس جۓ) رختی تصیف کی ۔٦٦ھ‏ یم وہی 
صقر سخن ہے جو اودھ کی تہذیپ ى یں ء جہاں مد شاہی دور کا رنگ دربار اور 
معاشرے ہر چھایا ہوا تھا ء تہایت مقبول ہوئی ۔ انام کی ریختی کے تهوۓ ہم تک 


٣۱ 


ہیں پہنچے لیکن ایجاد و اقلیت کا سہرا اٹھی کہ صر ہے ۔ 


اٹھارویں صدی تقریباً آدھی گزر چک ے ۔ اُردو شاعری میں پر طرف ایہام 


کا چرچا ہے اور اس کے اثرات سارے ہبرعظیم میں شال ہے دکن تک پھیل گۓے 


ہیں ۔ 
قابلے 


فارسی شاعری کا رواج تیزی سے کم ہو رہا ے لیکن اب بھی بہت ہے ایے 
ذکر فارسی شعرا موجود ہیں جو ویختہ میں عود بھی کہہ رے ہیں اور اُردو 


شاعری کو متاثر بھی کر رے ہیں ۔ اگلے ہاب میں ہم فارسی کے ایے ہی دوسرے 


ریخت 


گو شعرا کا مطالعمہ کریں گے ۔ 
حواشثی 

اسلامک کاچر : (انگریزی) عزیز احمد ؛ ص ؛ھ ٢ء‏ آکسفورڈ یونیورسٹی 

پریس ۱۹ع - 

داد سخن (وو ہ) : سراج الدین علی خاں آرزو ء مرتػيه ڈاکٹر سید چد 

اکرم ص ے ؛ سکز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ء راولپنڈی ہے ۱ع ۔ 

”افضل_ اہل زژماله“ تارب ولادت ے اور ”معٹّز الدین چد موسوی رفت؟؟ٴ 

تار وفات ے ۔ کاات الشعرا : مچد افضل سرخوش ء ص ٠.٠.‏ تم 

مطبوعد شیخ مپارک علی لاہور ۔ 

مفتاح التواری : طامس ول بیل ؛ ص ۹ء : ٹولکشور پریس کانپور ےوہ وع ۔ 

ٹکات الشعرا : ص جم ء نظامی پریس ہدایوں ۱۹۰۲ء ۔ 

جموعە* لفغز : قدرت اللہ قاسم ء (حص اول) ص ۵ء سر تم حافظ حمود 

شیراتی ء سلسلمٴ نشریات کلیہ پنجاب لاہور ۱۹ع ۔ 

کلات الشعرا : ۴د افضل سرخوش ؛ ص ,و ء شیخ مبارک علی ء لاہور ۔ 

روز روشن : مظفر حسین صباء ص موم ء کتب غانہ رازی ء طبران 

ام ۳۳چھے۔ہ 

گلشن_ وحدت : مرتبہ مولانا عبدالہ خاں و پروفیسر ڈاکٹر غلام مصطفقلی 

خان ء ص ں ء ادارۂ جددیه اظم آباد کراچی ۹ ۱۹ع ۔ 

مائل دہلوی کا ایک اہم ٹاریٹی قطعد : مد اکرام چختائی ؛ ص ےسب تا 

دم مطبوعہ فنون لاہور ء شیارہ نمیرے ء دسمبر وووںع ۔ مائل کا یم 

تاریخی قطعد اکرام چختائی کو اس قلمی بیاض ے ملا جو پنجاب یوٹیورسٹی 

لاہور کے ذخیرۂ کیفی دہلوی میں موجود ہے اور بقول_ صاتب یم قطعه 

ہے وھ سے ٹیل کا سے ۔ 


ہت 


ور. لفظ ”انتخاب“ ہے تار ولادت اورع ”از عالم رفت میرڑا بیدل گنت“ 
ہے تار وفات ثکلتی ہیں - سفینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء مرتیم 
عطا کاکوی ء ص ح, اور ص مر ء پٹہ ار ۹نو ۱ع ۔ 

+م۔ سفیئہ* خوشگو : بندراین داس خوشگو ء ص ۱۵ | ء مرتبہ عطا کاکوی ء پٹنہ 
بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

پر ایضا: ص۶ ۔ 

مو جلوۂ غضر (حصہ اول) ‏ سید فرزند احمد بلگرامی ء؛ ص دو ء مطبع تور 
الانوار آرہ مج ہپضرھ۔ 

۵ و۔ سفینهٴ خوشگو : ص ۱۲ ۔ 

+و۔ جلوۂ خضر : ص ہو ۔ 

ے۔ رسالہ اُردو : ص بی ء اورنگ آباد ء جنوری ء۱۹۲ع ۔ 

۔ دیوانر خواجہ یر درد (قلمی) : بخزولہ برٹش میوزیم لندن ء عکس مملوکه 
ڈاکثر وحید قریشی لاہور ۔ 

٦رہ‏ جلوة غضر: ص ےو ۔ 

ےم۔ غخزن ثکات : قائم چاند پوری ؛ مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ٤‏ ص پبء مل 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

وپ۔ ”گنج معنی ہود کرد انلاک در زیر زمین“ سے ۹ء ھ برآمد ہوۓ ہیں - 
سرو آزاد : غلام علی آزاد بلکرانی ٤‏ سی ےر ء زناہ عام پریس لاہور 
۳۴ء ۔ 

ہپ۔ میرزا عبدالغنی یگ قبول : ڈاکٹر اکر حیدری کاشمیری ٤‏ ص ۱م ۸۲٢‏ 
سم ماہی ”اُردو“ کراچی شارہ +7٤ؤ:ءع ‏ -۔ 

رہ دیوان ولی : مرتبہ نور الحسن ہاشمی ء ص مم ء ۹ء ء انجمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۱۹۵۰ع ۔ 

ہمم۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مرتبە نثار احمد فاروق ء ص پےء ملس 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع ۔ 

۵ سفینہٴ خوٹگو : ص ے5ر ۔ 

پہں کات ااشعرا : مد تئی میں ء مر تید حبیب الرحمسٰن شمروائی ء ص ہو ء نظامی 
پریس بدایوں ء ۱۹۲۰۲ع ۔ 

کی سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ثب ۱۹۹ء٢‏ مطبع رفاء عام لاہور 
٣ء‏ ۔ 


ریت 


۸۔ کلات الشعرا : مد افضل سرخوش ء ص ہو ء شیخ مبارک علىی تاجر گتيی 


لاہور ۔ 
۹م۔ ایضاً : ص ہو و حافیہ س وو ۔ 
ءب سرو آزاد : سض وو ۔ إ۔ عفینہٴ خوشگو : ص ۵٭م ۔ 
ہے ایضا: ص ہر ۔ إے۔ ایضاً: سوےبر ۔ 
مم۔ کلبات الشعرا: ص وو ۔ ۵۔ ایضای ص ہر ےء۔ 


چم۔ اس بحث کے لے دیکھے ولی کا سال وفات ۔ ڈاکٹر جمیل جالبی من تا ہو 
جشن نامم یوئیورسٹی اوریئنٹل کالج لاہور دسمیں ے۹ ۱ع اور تار ادب 
اُردو (جلد اول) ڈاکٹر جەیل جالبی ص ‏ من تا ومن جلس ترق ادب 
لاہورء ۵ے ۹ ۱ع ۔ 

ےم۔ طبقات الشعرا : قدرتِ اللہ شوق ء مر گید ئثار احمد فاروق ء ضص وہ ء غجلسں 
ترق ادب لاہور ۹۹۸ ۱ع ۔ 

م۔ سفیند* ہندی : بھگوان داس پندی ؛ مرتبب عطا کاکوی ؛ سض ےب ء پٹثنه 
چار ۹۵۸ ۱ع ٠‏ 

وس۔ غمزن ثکات : قائم چاند پوری ء مرتبە اقندا حسن ؛ ص ہو ء نحجلاس ترق ادب 
لاہور وو اع ۔ 

-- تذکرڈ شورش : دو تذکرے ؛ جلد اول ء مرقبم کلم الدین احمد؛ ص چو 
پنئہ بہار ۵۹ ۱ع ۔ 

وم۔ کات الشعرا: مرتبں حبیب الرحمئٰن خان شروانی ؛ ضص ےہ ء نظامی پریسی 
بدایوں ۹۲۰ ۱ع ۔ 

ہم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسنء مرتبم حبیب الرحمن خاں شرواتی ء 
ص ہم ء انجمن ترق اُردو (ہند) دبلی ۰م ۱ع ۔ 

٭م۔ مجمع النفاشی (قلمی) سراج الدین علی خاں آرزوء ص وھ ء خزونہ نوسنی 
عجائب خاله کراچی ۔ 

ہمم۔ وقائع بدائع ع انند رام خلص ء ص عم ء مطبوعم اوریئنٹل کالج میگزین لاہور 
اگست ۵۰ع ۔٭ 

وم۔ مجموعه* لغز : حکم قدرت اللہ قاسم ء مر تید حافظ محمود شیرانی ؛ س ؛ ٣١۱٢‏ 
ترق اُردو بورڈ دہلی ے۹ ۱ع ۔ 

ہم تذکرہ گل رعتا : لچھمی لرائن شفیق (تین تذگرے ؛ مرتیه نثار احمد فاروق) 
ص رب ء مکتبم بربان دہلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 


۳۴۰۴ 


ےم۔ ”در ابتداۓ سلطنت غلد منزل بہادر شا ہم ہندوستان رسید و بدستگیری 
تواب ذوالفقار خان نصرت جنگ خلف الصدق آصف الدولہ اسد خاں بیجنصب 
ہزاری و غطاب قزلباش خاں معزز و عتاز گردید““ ۔ تارج مظفری (فلمی) 
مصنف مد علی خاں انصاری ء سنە تصتیف ہ. ٢٥ء‏ نخزوند انمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

۴۸ کات الشعراع بچد تقی می ء ص ے ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۲۰۲ع ۔ 

۹۔ سرو آزاد ای ور یہ 

ہی صحضر ابراہم ء قلمی نسخد بران (شاعر نمی یم)ء عکس مملوکه مشفقٴ 
خواجه کراچی ۔ 

وی۔ تحفة الشعرا: مرزا انضل بیگ خاں قاقشال ء ص ۱, و ء مرتبد ڈاکٹر حفیظ 
قتیل مطبوعم ادارہ ادبیات اُردو ۱ے ۔ 

٭ن۔ سفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشگوء ص .۰ه ء مرتبں عطا کاکوی ؛ پٹم 
بہار ۱۹۵۹ع “ ۰ 

٭ن۔ عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحفیء مرتبە مولوی عبدالحقء ص ے) انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۶۳ءےع۔ 

من۔ سفیده* ہندی : بھگوان داس ہندی ء مرتبە عطا کاکوی ؛ صض پ ء مطبوعم 
پٹنہ بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

می۔ عقه الشعراع ص ا لے وہ 

پی۔ ثکات الشعرا: ‏ ے ؛ ‏ ۔ خزن ثکات : مرتبم اقتدا حسن ء ص دے ۔ گلشن 
ہند ع مرڑا علی لطف ء ص . ء دارالاعاعت پنجاب ہ, ۱۹ع ۔ 

سے مجموعہ* نغز میں أمید کے ترجے میں (ص رے) ایک اور شعر ملتا ے : 
یار گھر جانا ے یارو کیا کروں ‏ ہاۓ گھر جانا ے یار وکیا کروں 
یہ شعر اس لے مشکوک ہو جاتا ے کہ گردیزی بۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں ء 
(ص و, ) میں اہے مغل خاں سبقت از اقرہاۓ ثواب نظام الملک آصف جاہ 
کا چتایا ے اور تحفد الشعرا میں قاقشال ۓ اہے میں بجیلی غاطب ید عاق 
علی خاں ایما کا پتایا ے جو خوشحال عاں قاقشال کا صبیه زادہ تھا 
(ٹص ۱:۵۱)۔ 

پرن۔ مردم دیدہ : حاکم لاہوری ؛ مرتید ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ ض ہم ء مطبوعم 
اوریٹٹل کالج میگزین لاہور ء فروری ۹۵۵ ۱ع تا نومبر .۱۹ع ۔ 

۹ن۔ تار مظفری (قلمی) ص ہ ‏ ء غزولد انِمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


+ہ۔ 


-٦ 


۴٭- 


ند 


۲۴۵" 
احوال و آثار حضرت اہ نعمت انقہ وی کرمانی : مرزا ضیاء الدین بیگ ء 
صض مس ء گراچی ۹۵ع ء 

عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحنی ءص. .۱ ء اغجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
بر ےس 

تذکرۂ مسرت افڑا : سلیہ قاضی عبدالودودء ضص ۹ع ء مطبوعم 'معاصر“ 
پٹ ۔ 

م۔ طیقات الشعرا ‏ قدرث اللہ شوق ء؛ صض رے ؛ بجلس ترق ادب لاہور 
۸ءء ۔ 

٦ہ۔‏ طبقات الشعرا : سس ہے ۔ 

۸ہ۔ مفتاح التوارۓ : طامس .2٭ا سم ء مطبع نولکشور کانبور 
۱۸ع ۔ 

مد می اھ ار اوریٹنٹل کالج ہیگزین لاہورء 
چلد ےم ء عدد وء نومبر ۹۹۰ ۱ع ۔ 

گل وعنا : لچھمی ٹرائن شفیق ء ورق مم ب ء بخطوطہ پنجاب یوٹیورسٹی 
لائبریری لاہور ۔ 


وے۔ ”یک ہزار و یک صد و پنجاہ و دو ہم صوبیداری الہآباد مٹرر کردہ مغ 


کے۔ 


یت 


مود“ تذ کرۂ ے جگر (قلمی) انڈیا آنس ء عکس ملوکہ ڈاکٹر وحید قریشی 
لاہور ۔ .: 

مفتاح التواربح : ص ّہء ۔ 

دیوان, قدیم اہ حاتم : مخنطوطہ ابمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


ہے۔ گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص مم ۔ 


۵ے۔ 


ے۔ 


شعر ٤ء‏ کشن سخن (سردان علی نان مپتلا ء مرتبد سید سمعود حسن 
رضوی ادیبء ص بے انجمن ترق. اُردو ہند علی گڑھ ۱۹۵ع) میں ء 
شعر سے مسمرت افزا (ابوالحمن امیر الدیرن احمد عرف امراھ الہ آبادی ء ترجمہ 
ڈاکٹر جیب قریشی ؛ ضص عء عام مجلسی کتب خانہ دبلی ۱۹۹۸ع) 
میں اور شعر م ؛ ۵ ء ہ طبقات الشعرا (قدرت اللہ شوق ء ص و با ء ملیں 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع) میں درج ہیں۔ - 

طبقات الشعراع قدرت الہ شوت ء ص رپہء ۹ہء مجلیں ترق ادب لاہور 
۸ے ۔ 


ص رم 


و یں 


و ممیت 


۹ 
اصل اقتباسات (فارسی) 


و تیز بدان کە نظر ایں ماجرا احوال شعراۓ ریختہٴ ہند است 
و آنْ شعرے است ہہ زبات ہندی اہل اردوۓ ہند عالاً بطریق 
شعر فارسی و آں الحال بسیار رائج ہندو۔تان است و سابق در 
دکن رواج داممت بہ زبان ہہاں ملک ۔'؛ 

”'اکثر استادان آنْ وقت از راء ہوش شعر ریختہ موزوں می مود ۔ 
چنانپمہ قدوۃ السالکین ء زبدة الواصلین میرژا عبدالقادر بیدل 
رحم الہ علیہ لیز درین زبان غزلے گفتہ کہ مطلع و مقطع اش 
این ست ۔؟٠‏ 

”این ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ آند در ریختہ* خود بکار پیر ء 
از تو کم حاسبہ خواہد گرفت ۔““ 

”'طبعے درست دارد ۔؟؛ 

”'جواۓ آزادائد طبع و صاحب فکر استء ہفت ہشت سال 
پیش فقیر مشق کردہ ۔؟؛ 

''اکٹر بں ویرائم ام قدم ونم می فرمود و فرمائش اطعمہ* ہندوائہ 
می نمود ۔ نقیر زیادہ از دو ہزار بار گلہاۓ فیض از صحبت آن 
کلشن فیض چیدہ ۔ 

(الحال در گجرات بسر می برد) ۔ا؛ 

”ظاہرا دیوان ریختہ ستب ہم ساخته ء دیوانش بہم لرسیدہ ۔)؛ 
”صاحب دیوان ریت نیڑ ۔؛؛ 

”ریختہ نیز یہ طور ایام کہ رائج آن وقت بود می گفت ۔؛“ 
”خوش باشد کہ من درین ایام دو شعر ریت موزوں گردہ ام ۔؛؛ 
”'بوسعتر مشرب یٹردائه و ے قیدانه زلدگ می کرد ۔؛؛ 

”یہ قائوۓ سرود می‌خوائد کہ مطربان کسبی باساع نواۓ آن 
درمقام حیرت نو وخ ۔ بدیدنر 
ماشاۓ رقص شوق مفرط داشت _ 
”'باآلکہ ولایت زا ہود اما از عقل رسا مضامین کبت و دوہرہ 
می فہمید ۔“ 


ص ۱۳۵ 


ضص ۱۳ 
۱۳۸ 
ص ۰م 


۱۴2 

”قریب چہل سال کہ درین ملک است زبانش بلہجہ' ہندی خوب 
بھی گیرد و لیکن ژبان این ملک را خوب می قہمد ۔“ 

”نواب صاحب ! اسہوز چہ ازارکائر پوشیدہ اند ۔“ 

۶ا گر عمدة الملک در حضور می باشد بودند مائتمی شود ۔““ 
”'متابل_ ریختہ کم لفظے است مذکر ریختی تصئیف ممودہ ۔ا؛ 


دوسرا باب 


فارسی کے ریختہ گو : آرزو ء مخلص وغیرہ 


سراج الدین علی خاں آرزو (وو,ھ! - وہ مہہ - ١۱۱۵ع)‏ 
جن کا پورا نام شیخ سراج الدین علی ء خطاب استعداد غان اور تخاص آرزو تھا ٤‏ 
بنیادی طور پر نارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ اُردو ہیں انھوں ۓ تقریب ےم 
شع رکہے ہیں ۔ اشعاری یہ تعداد ہرگز ایسی نہیں ہے کہ ان کے حوالے ہے آرزو 
کو تارج ادب میں کوئی جگد دی جاۓ لیکن اس دور کی ایک پر اثر علمی و 
ادبی شخصیت کی حیثیت ہے اُنھوں ۓ ایسے گہرے اثرات چھوڑے کہ ویخته 
ۓ فارسی کی جگمە لے ی ۔ انھوں ۓ اس دور کے نوجوان غعرا کو رت ک 
طرف متوجە کیا ء ار کی تربیت کی ہ انھیں راستہ دکھایا اور بتول میر ”اس 
فنں ے اعتبار کو ء جسے ہم ے اختیار کر لیا ے (آرزو ۓ) معتبر بنایا ۔؛٠٢‏ 
میر ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ”مام ثتہ استادان فن_ ریختہ بھی اتھی بزرگوار کے 
شاگرد ہیں ۔ا۳ میں نۓ آرزو کو ”اوستاد و پیر و مرشد بندہٴ" کہا ے ۔ 
سودا؛ میں اور درد ۓ ان ہے فیض تربیت پایا ے ۔٥۵‏ شاہ مبارک آبرو کو 
خود آرزو ۓ اپنا شاگرد بتایا ے ۔٦‏ مضمونء ؛ یک رنگ ء انند رام خلص اور 
ٹیک چند بہار بھی ان کے شا گرد ہیں ۔۸ اگر اس دور پر نظر ڈا ی جاۓ تو آرزو 
اس پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ انھوں ۓ نئی نسل کے شعرا کو تہ صرف ریختگوئی 
کی طرف مائل کیا بلک انھیں اصولِ ٹن بھی سمجھاۓ اور ایک ایسا اعتاد 
پیدا کیا کں وہ ریختد گوئی پر فخر کرۓ لگے ۔ ویختہ کی ترویج و اشاعت ے 
لیے اپنے مان پر پر سہینے کی پندرہ تار کو مشاعرے کے مقابلے میں ”ماخ“ 
کی حفدیں متعقد کیں۔ میر درد سے حاکم لاہوری کی دو بار ملاقات یہیں ہوئی تھی ۔۹ 

شال میں اُردو شاعری کا آغاز ایہام گوئی سے ہوا اور برسوں اس کا ایسا 
زور شور رہا کہ دوسرے رنگر سخن اس کے آگے ماند پڑ گئے ۔ آرزو ۓ غود 
بھی اسی رنگ میں شعر ہے لیکن اس دور میں ان کا ایک کارنامم ایم بھی ہے 


رسس 


ك0 


کہ ”'فارسی شاعری کا رخ ممئیل گوئی سے موڑ کر تازہ گوئی کی طرف کر دیا ٥٠١‏ 
اس کا نتیجد یں ہوا که جب ایہام گوئی کا زور ٹوٹا اور ُردو شاعری کا رخ ء جس 
کے سرخیل مرڑا مظہر چان چائناں تھے ء تازہ کوئی کی طرف ہو گیا تو پھر بھی 
روایت آُردو غزل کی بنیادی روایت بن گئی ۔ اس اعتبار سے آرزو ۓ دوہرا کام 
ابام دیا اور ایک رنگ سخن کے خاتیے پر جب مرزڑا مظہر کے زیر اثر دوسرا 
رنگ سخن رائج ہوا تو اس کی بتیاد مسیں. بھی آرزو کا اثر موجود تھا ۔ پہلے 
رنگر سخن کے ”استاد, ے مثل؟“ آبرو ہیں ء جو آرزو کے شاگرد ہیں اور دوسرے 
رنگر سخن کے تامور شعرا میر ء سودا اور درد ہیں جو کہ آرزو ہی کے شاگرد و 
تربیت یافتہ ہیں ۔ 

غان آرزو ۓے جس دور میں شعور ی آنکھ کھولی وہ “ہرآشوب دور تھا ۔ 
مغليم سلطنت کا سورج غروب ہو رہا تھا۔ مرہٹوں کا عروج و زوال ء 
صوے داروں کی خود بغتاری ء جاٹوں اور سکھوں کی شورشیں ء ثادر شاہ کا حملہ 
اور قتل عام ء احمد شاہ ایدا ی کے سے دو سے حملے سب ان ى آنکھوں کے سامتے 
ہوۓ لیکن آرزو ء جو مد شاہ کی تخت نشیئی کے فوراً بعد ۱۱۳۱٥/۱۹ے‏ وع میں 
دہلی آۓ ء تقریباً ےم سال تک (سواۓ ےم ۱۱ھ/ءے؛ع میں نواب موئمن 
الدولہ اسحق خاں شوستری کے ساتھ دکن جاۓ ک) یہیں تصئیف و تالیف میں 
مصروف رے ۔ اس زماۓ میں ان ی شہرت سارے برعظمم میں بھیل چک تھی ۔ 
جب حالات بکڑے اور نواب سالار جنگ کو؛ جن کے والد مومن الدوله 
اآسحق خاں شوشتری ہے وہ بیس سال وایستم رے ء دہلی چھوڑ کر لکھنؤ جانا 
پڑا تو وہ خان آرزو کو بھی اپنے ہمراہ لے گئے ۔ یہ قافلہ ٦۶۱۱ء‏ ؛ع کے 
بالکل آخر میں لکھنؤ پہنچا ۔ا ١‏ آرزو جاۓ کو تو چلے گئے اور میں ۓ أن پر 
”طم ٢۴۶‏ کا الزام بھی لکابا لیکن سولب سہینے بعد ریع الثاق ۹ہ بھلإےء 
جنوری ہے ؛ع کو وہیں وفات پا گئے اور وصیت کے مطابق ان کی میت تدفین 
کے لیے دہلی لائی گئی اور یہیں اپنے مان میں ء جو ںیرون وکیل پورہ٣٤‏ اتند رام 
غخلص کے مان کے قریب بنوایا تھا ء دنن کر دے گئے ۔ اکبر آباد ان کی جاۓ 
پیدائش تھی ۔ گوالیار میں ان کی ننھیال تھی ۔ باپ کی طرف سے حضرت تصیرالدین 
چراغ دہلی کے بھائبے شیخ کال الدین سے اور ماں کی طرف سے حعضرت 
غوث گوالیاری شطتاری سے ان کا سلسلہٴ ٹسب ملتا ے ۔١‏ ان کے والد شیخ 
حسام الدین بھی شاعر تھے اور حسامی تخلص کرتۓ تھے جٹھوں ۓ ایک مثتوی 


0ت 


'”حمن و عشق“ کے نام سے لکھی تھی ۔ خود آرزو ۓ اپنے تذکرے میں۵٥۱۵‏ 


"٠ 


اپنے والد کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ انھوں ۓ قصہ کاسروپ و کام لتا؛؛ 
کو متین و پرزور انداز میں موزوں کیا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم یه 
مشثنوی ء جو آرزو کی پیدائش سے ہ ‏ سال پہلے رے. 1/٥‏ ۔ .ہہ وع میں لکھی 
گئی تھی ء ان کی نظر سے نہیں گزری یا پھر اہنے والا کے احوال لکھتے وقت 
اذ کے سامنے نہیں تھی ۔ اس میں کاسروپ و کام لتا کی داستان, عشق کو نہیں 
بلکہ 'منوہر و مدمالتی؟ کے قصے کو مثنویف کا موضوع بنایا ے ۔ بھی غلطی 
غلام علی آزاد بلگرامی ۓ سرو آزاد میں اور شفیق نۓ ”چمنستان شعرا“ میں کی 
ہے۔ یہ دہی قصہ ہے جے غواصی نۓ اپنی مشنوی ”'گلشزر عشق* میں بھی بیان 
کیا ے ۔ 


فت ۔ اس شنوی کا نام ”حمن و عشق“' ے جیسا کم اس شعر سے واضح ے : 
سخن کز حرف حسن و عشق خوالدم 
ہم او را نام ''حسن و عشق؟ ماندم (ورق +٠.‏ ب) 
بہ مثٹنوی ا۱۸۸ .اع میں تصیف ہوئی : 
ز تسار عصرب کردم شارے 
بے ہقضكاد و یک افزودم ہزارے (رے.ھ) 
(فرق ہ۰٠‏ الف) 
اس مشثنوی میں ”کاس‌وپ و کاملتا؟“ کی نہیں بلک منوہرو مدمالت کی داستان 
نظم ی گئی ے جیسا کم ان اشعار ہے واضح ے : 
ز لیکوئی منوہر کرد نامش 
ہدست ٹربیت ‏ داد اتتظامہش (فرق ۹ ب) 
سخن داۓ کە تارب جہاں خواند 
سخن از حال مدمالت چنیں رالد (ورق . الف) 
شنوی میں حسامی اور حسام الدین دونوں بطور تخلص آۓ ہیں : 
حسام الدیں چم داری استطاعت 
کک گوٹی نعتر او ء اے ے بضاعت (فرق ۹) 
حسامی ہاں .عىطلب زود باشی 
زباں را کند کن در خود ٹراشی (ورق مہ ب) 
اس میں مدح بادشاہ کے تحت اورنگ زیب عالمگیر کے دکن سے آگرہ اۓ 
کا بھی ذکر متا سے ۔ اس شنوی کے اختتامبہ اشعار ہے یم بات بھی سامنے 


(یقیہ حاشیہ آگلے صفحے پر) 


ریت 


ان آرزو شاعر بھی تھے اور عالم ء تقاد ء ماہر اسائیات ء عقق اور لغت 

ویس بھی ۔ وہ فارسی ‏ اُردو اور سنسکرت کے علاوہ کئی علاقائی زبالوں مثا5 
پنجاں ء برچ بھاشا ء ہریانی اور اودھی وغیرہ ہے بھی واقف تھے ۔ موسیقی ء ئن 
تاریچ کوئی اور علم عروض میں بھی استادی کا درجہ رکھتے تھے ۔ ان ک تصالیف 
میں حد درجہ تنوع ے ۔ فارسی میں لکھے جانۓ کے باوجود ان تصائیف کا اُردو 
ژبان و ادب پر گہرا اثر پڑا ے ۔ اس اثر ک ایک وج يە بھی تھی کے اس 
دور میں تعلم یافتہ لوگ فارسی زیان ہے اسی طرح وائف تھے جس طرح آج کے 
قعلم یافتہ انگریزی زبان ہے واقف ہیں ۔ خان آرزو کی شخصیت و اثرات کے 
مطالمے کے لیے ضروری ے کہ ان کی تانیف٦٢‏ کے تنوع کو بھی ایک نظر 
دیکھ لیا جاۓ : 
دواون : دیوان_ آرزو ء جس میں غزلیات ؛ قصائد اور ختصر مثنویاں 

شامل ہیں ۔ 

دیوان_ آرزو ء شفیعائی شیرازی کے دیوان کے جواب میں ۔ 

دیوانِ آرزو ء دیوان_ سلم کے جواب میں ۔ 

دیوان_ آرزو ء دیوان_ ففانی کے جوآب میں ۔ 

دیوانِ آرزو ء آخری عمر کا کلام ٌ 


(بقیں حاشیں صفحد* گزشعد) 
آق ے کم حسام الدین حسامی اکبر آباد کہ رہنے والے نہیں تھے بلکہ ان کا 

تعلق حصار ہے تھا ۔ 

چو در خاک حصار ابی لالہ بشگنت 

حصار سبڑ گلشی آفریے گفت 

حصار دلکثشا شہر دل افروژ 

کب یادہ پنچو ثام خویش فیروز 

وط فگاہ میں و نزہت گه دہر 
یں نسخم ؛ چجیسا کە اس کے ترقیے ہے ظاہر ہوتا ے ٤‏ ”تح الہ الحستی 
الجائسی ۓ روزدو شبد نہم شہر ریع الاول سنہ ہزار و ود ہجری در بلدہ 
یرہ بندر سورت؟“ میں لکھا ۔ یہ بطوطہ ((ف پئںی) انجمن ترق اُرد وکراچی 
کے ذخیرے میں موجود ہے ۔ (چ ۔ج) 


علم لغت : 


بت 


دیوانِ آرزو : دیوان, کال خجندی کے جواب میں ۔ یم صرت 
ردیف دال تک ے ۔ 

مثنوی ”شور عشق؟' ء معروف ہہ ”سوز و ساز؟؟ ۔ ژلال کی 
مثنوی ”عمود و ایاز؛“ کے جواب میں ۔ 

مثنوی ''جوش و خروش؟٥ء‏ لوعی کی بشثنوی ''موز و گداؤ؛ کے 


جواب میں ۔ ۰ 
مثنوی ”مپر و ماہ؟' شاعر سلیم کی مثتوی ”'قضا و قدر“ ے 
جواب میں ۔ 


مثٹتوی ”عالم_ آب؟؛ ء ساق ئامہٴ ظہوری کے جواب میں ۔ 
سراج اللغات ۔۔۔۔ قدیم فارسی الفاظ کے بیان میں ۔ اس میں تقریباً 
چالیس ہزار الفاظ شامل ہیں ۔ 

چراغ ہدایت ۔۔۔۔ شعراۓ متاغرین کم وہ الفاظ و اصطلاحات ء 
جو قدیم کتابوں میں نہیں ملتے ۔ تقریباً پا ہزار الفاظ ۔ آرزو 
ۓ مقددامے میں لکھا ے کہ ”اس کتاب میں درج ہوۓ رالے 
لغات دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ان الفاظ کی ہے جن کے معنی 
سشکل ہیں اور اکثر اہل_ ہند ان ہے وائف نہیں ہیں ۔ دوسری 
قسم ان لغات کی ہے جن کہ معنی تو معلوم _ ہیں لیکن ان 
کی صحت کے بارے میں بعض حضرات کو ؛ قصحاۓ اہل زبان 
ی بول چال کے مطابق ماننے میں ء تردد پیدا ہو گیا 
ے ... اس لے زبان دانانر اھران و توران کے لے نہیں بلکہ 
فارسی گویبان, ہند کے لیے یہ سخ مقید ے ں۶٠١‏ 

”'نوادر الالفاظ“ میں آرزو ۓ عبدالواسع ہائسوی کی تالیف 
”غرایب اللغات؟“' ی تصحیح و ٹرمم کی ے ۔ اس میں اُردو 
کہ تقریباً پاچ ہزار الفاظ کی فارسی زبان میں تشریج یگئی ے ۔ 
۰۰٦‏ ءء رع میں یہ زیر تالیف تھی ۔۱۸ 

مشمر ۔۔_ یم کتاب چلال الدین سیوطی کی تسئیف !'المزھر؛“ کے 
طرز پر لکھی گئی ے لیکن اس کا دائرہ زیادہ وسیع ے۔ یہ 1م 
اسلوں پر مشتمل؟ے جن؟میں فصیح و ردی ؛ مفرد و شاذء 
آشنا و غریب ابدال ء امالہ ء توافق الفاظ ء تعریف الفاظ فارسیہ ‏ 


نقد و نظر : 


تذکرہ : 


متفرلات : 


۴“ 
سشترک و مترادف اور تواع کے اصولوں پر روشنی ڈانی گئی 
ے ۔۱۹ 
عطیہٴ کبریٰ ۔۔_ علم بیان میں ۔ 
موہبتر عظملی ۔_ علم_ معانی میں ۔ 
خیابان ۔۔۔_ شرح گلستان سعدی ء شکوفە زار - شرح سکندر ٹاممءء 
شرح قصائد, عری ۔ 
سراج وھاج ۔۔۔- حائظ کے ایک شعر کی تشریج میں۔ شرح ک لکشی 
اور شرح مختصر المعانی کا ذکر بھی آیا ے لیکن کوئی نسخہ 
معلوم نہیں ہے ۔٠٣‏ 
تبیہ الغافلین _-- حزیں"کے اشعار"پر تنقید ۔ ”جع القائس؟“ 
میں آرزو ۓ اپٔی تصائیف کی جو فہرست دی ے اس یں 
''تنبید العارفین““ لکھا ے ۔ا ۴ ممکن ے یہ کتابت کی غلطی ہو۔ 
سراج منبر۔۔۔ ابوالبرکات منیر لاہوری ۓ عرف ؛ طالب ء زلال 
اور ظہوری کے کلام پر جو اعتراضات کے ہیں آرزو ۓ ان کا 
رد لکھا ے ۔ 
داد سخن ۔۔۔۔ "ملا" شیدا نۓ قدسی کے کلام پر منظوم تنقید 
لکھی ۔ منیں لاہوری نۓ اس کا ےاکمہ کیا ۔ آرڑو ۓ مغیر کے 
اس منظوم حا کے پر تنقید لکھی اور ابتدا میں تین مقدمے اور 
آخر میں خاتجہ لکھا ۔ 
جمع النفاٹس ۔۔۔ اس میں و ہے : فارسی شعرا کے حالات اور ان 
کے کلام کا انتخاب درج ے ۔ یہ ۰۰۵/۱۰۱۳ ۵ع 
ہیں مکمل ہوا ۔ آرزو کے ایک شاکرد سناتھ سنگھ بیدار ۓ 
قطعم تار تکەیل لکھا جس کے آخری مصرع ”'گلزار خیال 
اہل معنی جہاں؟' سے مھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 
پیام شوق .سے خطوط کا مجموعہ ۔ 
گلزار خیال ۔۔۔ موسم چار اور ہو ی ۔ 
آبروۓ سخن ۔_ در صفت حوض و قوارہ و تاک ۔ 


آرزو شاعروں کے شاعر اور ناتدوں کہ نائد تھے - انھوں ےۓ لسائی ء علمی 
اور آدی و شعری مسائل پر تاتدالم انداز ے اس طور پر رجحانات و خیالات کا 


بت 


احاطب کیا ے کہ اس دور کے غعرا اور اہل_ علم و ادب ۓ ان ے روی 
حاسل کی ۔ اُردو کے تعلق ہے ان کی اولیات یە ہیں : 
() آرزو ۓ اُردو زبان کی لسانی تمقیق کی پنیاد رکھی اور فارسی ہے 
اُردو الفاظ کا مقابلہ کر کے تقابلی مطالعے کی بنیاد ڈا ی ۔ انھوں نے تہ 
صرف اُردو و فارسی کے توافق کا مطالعب کیا بلکە سنسکرت و فارسی 
کا بھی مطالعہ کیا ۔ ”'مثمر“ میں خود اس بات کا اظہار کیا ے ۔ 
(م) ٢ٌردو؛‏ کا لفظ زبان اُردو کے معنی میں سب ہے پہلے آرزو ۓ نوادر 
الالفاظ۲۲ میں کئی جگہ استمال کیا سے ء مثل 
(الف) ”و در اُردوۓ معلٰی می باشم شنیدہ اج ۔“ 
( ب ) ”لیکن لفظ مذ کور ومتعارف اردوۓ پادشاہی و زبان اکبر آبادو 
شاء جہاں آباد نیست ۔“؛ 
(ج) ”لیکن لکھتوڑا در عرف اُردو وغیرہ یہ معی حرف ناز و 
غرور است۔؟' 
(د ) ”لیکن پڑبھنا زبان اُردو و اہل شپرہائیست ۔'“ 
(م) آرزو ۓ اُردو شعرا میں اعماد پیدا کر کے انھیں ریختہ میں بطرز فارسی 
شعر کہۓ پر مائل کیا ۔ 
(م) آرزو ۓ سبکر ہندی کو سک ایرائی کے مقابلے میں کھڑا کرکے ء 
برعظیم کے مخصوص تہذیبی ء معاشرقی و لمانی اثرات کے پیش نظر ء 
وہ اہمیت دی جس ے ابیرانی اے اب تک عروم کے ہوۓ تھے ۔ 
اسی حث کے ذیل میں أُردو زبان کے مواعد ء اس کے صرف و نمو اور 
لغات کے بارے میں بھی جا با اشارے کے ۔ اُردو اىلا کے اصول 
بھی ساتھ ساتھ مقرر کے ۔ 
(م) آرزو ۓ لغت لویسی میں بھی الفاظ کے معئی ء نہایت اختصار لیکن 
صفائی کے ساتھ بیان کرنے کی طرح ڈالی ۔--- 
ان خدمات اور ان اثرات کے علاوہ ء جن کا ذکر اور آ چکا ے ء اُردو 
لغت نویسی اور اُردو شاعری کے ذیل میں آرزو کی خدمات کا مطالعہ بھی 
ضروری ے۔ 
مبر عبدالواج پانسوی ےَ عہد اورنگ زیبپ میں ”غرائپ اللفات“ کے نام 


"‌ 


ہے طلبہ کے فائدے کے لے ایک لغت لکھی جس میں خصوص اُردو الفاظ کے 
معنی فارسی زبان میں اور ہم معنی فارسی الفاظ کے حوالے ے درج کے ۔ 
عبدالوام ہانسوی کا مقصد یم تھا کہ ”غیر معروف نام ء بہت سی اشیا اور 
نامائوس الفاظ کے معنی عام لوگوں کے لے عاف عبارت اور واضح اشارات میں 
ببان کرے تا کہ اس ے پررا قائدہ اور عام ك حاصل ہو۶٢٢۲‏ خان آرزو کی 
نظر ے ؛'غرائب اللغات“ گزری تو انھیں حسوس ہوا کە اس میں ئم صرف لفظوں 
کی تشرج جامع نہیں ہے بلکہ بعض الفاظ کے معنی بھی صحیح بیان نہیں کے گۓ 
ہیں ۔ آرزو ۓ اس لغت میں بہت ے ایسے الفاظ شامل کے جو سنسکرت ء فارسی 
اور تری کے الفاظ ہوۓے ہوۓ بھی اردو زبان کا حصد بن چکے تھے ۔ اور از سر نو 
”'غرائب اللغات؟“ کے معنی کی تشریج کی اور اس کا نام ”'نوادر الالفاظ“ رکھا ۔ 
اس لغت کا مقصد بیان کرےۓ ہوۓ آرزو ۓ لکھا ”ہندوستان جنت نشان ے ایک 
فاضل کاىکار اور عالم نامدار ۓ نن_ لغت میں ایک کتاب ٹالیف کی ے جس کا 
لام ”'غرائب النغات؟““ ہے اور ہندی کے ایسے الفاظ کو ء جن کے فارسی عرق 8ا 
تری متبادل الفاظ یہاں کے لوگوں میں زیادہ مستعمل نہیں ء ان کے معنی کے ساتھ 
درج کیا ے ۔ ان معانی کے بیان کرۓ میں کہیں ککہیں غلطی اور تساہل نظر 
آیا اس لے اس باب میں ایک لسخ ترتیب دیا ۔ جس جگە کوئی غلطی معلوم 
ہوئی اس کی طرف اشارہ کر دیا اور اپنی ناقص راۓ کے مطابق اس پر اضاه بھی 
کیا ے۶٢٥٣‏ ء 

آرزو کا دائرۂ کار عبدالواسم ہانسوی ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ”'غرائب اللغات“ 
”نوادر الالفاظ“ کی بنیاد ضرور ے اور اس کے کم و بیش سارے الفاظ اس میں 
شامل ہیں لیکن معانی کی نی تشری ‏ الفاظ کے اضافے ء لسائی مباحث ء تلنظ و 
اسلا کہ ثکات کی وج ہے یہ ایک تی تالیف بن کئی ے ۔ عبدالواءع ہائسموی 
نے اُردو کے مروجد الفاظ کو اسی لہجے اور تلفظ کے ساتھ غرائب میں لکھا 
تھا جس طرح وہ عوام میں بولے جاۓ تھے ء مثلڈ جچە (زچہ) ء ریحل (رحل) ء 
آفتاوا (آننایہ) ء بجاوا (پزاوہ) ء چرکھی (چرخی) وغیرہ ۔ یە الفاظ آج بھی عوام 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اسی طرح ”'غرائب“ میں عبدالواسم پائسوی نے ''چھراا؟؛ 
کہ معنی ”استرا“ دے ہیں ۔ آج یم لفظ ان معنی میں استعمال نہیں ہوتا ۔ آسترا 
نائی کے پاس ہوتا ے اور چھرا قصائی یا ڈاکو کے پاس ۔ لیکن امیر غسرو کے 
ژماۓ سے لے کر اٹھارویں صدی تک چھرا استرا کے معنی ہی میں استعال ہوتا 
تھا ۔ لظامی ۓ پندرعویں صدی کے اوائل میں اسْي مثتوی ”ٴکدم راؤ پدم راؤ گ۲۵ 


لت 


میں اے اٹھی معنی میں استمال کیا ہے : 

مرو وہ دولنگی جو ہو دھر سیتیں ‏ شکر در دہاں أسترہ آستیں 
خود آرزو ۓ بھی لکھا ے کہ امیر خسرو کے منظومہ رسالے میں چھرے کے 
معنی آُسترے کے ہیں اور ہندوستان ے قصبات میں اسی طرح بولا جاتا ہے -۔٦٢‏ 
پانسوی نے ابٹٌی لغت میں الفاظ کا عام و مروچ تلفظ و اىلا استمال کیا تھا 
جب کہ آرزو ۓ فصحا کا معیار پیش نظر رکھا تھا ۔ اسی لے ”نوادرء غرائب پر 
ایک مفید اضاه اور ایک الگ تالیف کی حیثیت رکھتی سے ۔ ”'نوادرٴ“ میں آرزو 
ۓ مندرجہ ذیل امور کا بھی اضاف کیا ۔ 

)١(‏ آرزو ۓ تشرج الفاظ کے دوران فارسی و اُردو الفاظ کے خارج پر بحثٹ 
گ٥ر‏ کے تقابی لسائی مطالعے کی ینیاد رکھی جے وہ ”توافق لسائین؟“ کا لاء دیتے 
ہیں ۔ جس لفظ کے تحت یں بحث آق ے آرزو یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یە لفظ ترکی 
ے؛ عری یا فارسی ہے یا ہندی کی (س:سکرت) ہے ۔ لفظ ”ری“ کے تحت 
بتایا ے کہ ترق میں اے ”ساچق؟“' کہتے ہیں ۔ چکو ء ترکی لفظ ”چتو؟“ کا 
اُردو روپ ہے ۔ ”'چلون؟“ کے ڈیل میں بتایا ہے ػکە اس کا فارسی مترادف 
''چیق؟؛ ہے جو ترک لفظ ”چغ““ کی فارسی شکل ہے ۔ لفظ ”چیرا؟؟ کے بارے 
میں لکھا ہے کہ یہ اُردو لفظ ہے جو ”'بسبب عامیت“ فارسی میں مستعمل ہ وگیا 
ہے ۔ ”دلال؟ ی تشریج کرے ہوۓ لکھا ہے کہ یب لفظ عری ہے ۔ ”'غول؛؟ 
ترکی لفظ ہے ۔ کجاوا ء جس کے معنی ”حمل تر“ ہیں ء فارسی لعظ ہے ۔ اسی 
طرح معنی کی تشریج کرتنۓ ہوئے یہ بھی واضح کرنۓے جاۓ ہیں کہ فارسی 
روزسہ کے لیے اُردو میں کیا روزمہ ے ء مث9 ”ابر شود“ کے ذیل میں لکھا 
ہے کہ اس کا اُردو مقرادف ٭”٭ٴبادل اُٹھے" ے ۔ ”جنیت؟“ کے ذبل میں لکھا 
ہے کە جنیت پنجاى کا لفظ ے اور اس کے لیے ہندوستان میں ۶برات؟ کا لذظ 
مستعمل ہے ۔ جہاں کہیں کوٹی لفظ ”'غلط عوام؟“ ہوتا ے آرزو اس ی بھی 
لشاندہی کرۓ جاۓ ہیں مثلا ”روش“ عوام میں ”روس؟' ہوگیا ے ۔ کنگرہ ء 
عوام میں کنگورہ ہو گیا ے ۔ اسی طرح وہ ہندی کتابی (سنسکرت) ء گوالیاری ء 
جیسے وہ افصح زبان ہاۓ ہند کمپتے ہیں ء راجستھانی ء کشمیری ء پنجای ء زبانِ 
آکبر آباد ء زبان_ شاہ جہاں آباد کا بھی جا بجا حوالہ دیتے جااۓ ہیں ۔ 

”'توافق, لسالین ہر آرزو ۓ بہت زور دیا ے اور انے اپنی اولیت شار 
کیا ہے ۔”شمر“ میں لکھا ے کہ ''فارسی و ہندی کے کثیر التعداد اہل لغت 
اور اس ٹن کے دوسرے بققوں کے باوجود ہندی و فارسی [بان کے توافق کو 


ےھ 


دریافت کرنۓ میں آج تک سوائۓ نقیر آرزو کے کسی نۓ ککوئی کام نہیں کیا 
ہے ۔۶۶٢‏ توائق. لسائین کے تعلق ے ”'لوادر؛“ میں جایجا اشارے کے ہیں جو 
ہمیں ابھر ء آپ ؛ اجوائن ؛ آچارء اڈاء استمء اگست ء الاچی ء انگشت ء 
اوریب ء بڑ ؛ بسورا ء ہو ء ناو ء پرمیو ء پھوٹک ء بیلو ء ٹاا ء تروٹا ء ترمتی ء 
ٹھل ؛ ٹھوک ء توبڑاء ٹوپ ء جوا ء چھاج ء چاکو ‏ چار ؛ چھوکراء چوبراء 
چوچی ؛ داد داکھوء دھاۓ ء رندک ء ریٹھا ء من ؛ گھڑی ؛ کچھوا ء کف ء ٴ 
کلال ء کیس ء کاجر ء گردن ء گوہ ء لتراء لٹوء لنگر ء لنگوٹا ء ماپ ء مگریچھء 
سپانی ؛ ناخدا ء ری ء ہچی وغیرہ کے تحت خاص طور پر ملتے ہی ۔ اس اعتبار 
ہے لوادر الالفاظ صرف لقت ہی نہیں بلک اُردو علم الاسان کی پہلی کتاب ہے ۔ 

(م) معانی کی تشرج کرے ہوۓ آرڑو دلچسپ معلومات بھی قراہم کرۓ 
جاے ہیں ء مثلا آڑو کے ڈیل میں یہ بھی بتاۓ ہیں کم یه پھل پہلے ہندوستان 
میں نہیں ہوتا تھا لیکن اب شاہ جہان آباد کے باغات میں ہوتا ے ۔ یہاں کا آڑو 
ترش ہوتا ے جب کم کابل ؛ کشمیر اور ولایت کا شیریں ء رس دار اور ملائم 
ہوٹا ے ۔ ارتھی بمعئی جنازہ موے لکھ کر ید بھی وضاحت کرۓ ہیں کہ 
مسلانوں کے جنازے پر اس کا اطلاق نہیں ہوا ۔ تنہاکو کے ڈیل میں لکھتے ہیں 
کم اکبر بادشاہ کے عہد میں اس کا رواج ہوا ۔ پلے یه ملک ٹرنگ سے دکن آیا 
اور اس کے بعد ہندوستان میں مروچج ہوا ۔ جبھر کے ساسلے میں چہاں یہ بتاۓے 
ہیں کە یہ ایک زیور ے جے ہندو اور دہقانی عورتیں پیر میں پھنٹی ہیں وہاں یہ 
بھی بتاے ہیں کہ ”گوچری' بھی اسی طرح کا زبور ہے اور ”پاو رنجن بھی 
اسی سیل کا زیورے جس کا گجرات و راجپوتانە میں رواج ہے ۔ ”ڈلیٴ“ کی تشرخ 
کرے ہوئۓے یں بھی بتاۓے ہیں کہ ”ڈلی؟' دراصل شاہ جہان آباد کا قدیم ام تھا 
اور دال مہملہ ہے بدل کر دلى ہو گیا اور دہلی اسی لفظ کا معٹرب ے ۔ کھاٹ 
کے سلسلے میں لکھتے ہیں کہ یں فارسی لفظ کمت کی شکل ہے جس کے معبّی لفت 
میں تخت وسریر کے ہیں ۔ تاریخ کی کتابوں میں آبا ے کە جب نشاہ رخ سرزا کے 
ایلچی اور دوسرے بادشاہ زادے ملک خطا و تن پہنچے تو شاہی ملازمین ۓ 
تماہی حکم کے مطابق ہر ایک کے لیے ”کت“ مہیا کے اکہ وہ رات کو ان 
پر سو سکیں ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ ہندوستان کے علاوہ بھیکھٹ کا رواج تھا ۔ 

گشرج کے دوران کہیں ہی ںکوئی واقعد یا لطیفہ بھی لکھ دیتے ہیں ء ىثلا 
لفظ ”بگھار؛“ کے ڈیل میں لکھتے ہیں کم قواب مغفور و مبرور موجن الدوله 
مرحوم نے چایا کم ایک روز ایک مغل ہے لفظ بگھار کے بارے میں پوچھا کہ 


١۵۸ 


اسے فارسی میں کیا کہتے ہیں ۔ چونکە اسے معلوم نہ تھا یا بھول گیا تھا ء بہت 
دیر تک سوچتا رہا ۔ پھ رکہنے لگا کە ”بگار؛ٴ تو خود فارسی کا لفظ ہے اور اہل_ 
پند ۓ اے اختیار کر لیا ے حالائکە یں بات صحح نہیں تھی ۔ اسی طرح بیسن 
کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ایک ظریف نۓ سلاطین, ہند کی کسی بیگم کو لکھا 
کہ سنبو۔ہٴ ے سن کی خواہش ہے ۔ بیگم سمجھ گئیں اور لکھا کہ سنہوس“ 
. ے سن پیغام سے کبھی نہیں ملتا ۔ نکتہ یه ےکہ 'سنبوسہ؛ اگر بغیر س اور ن کے 
پڑھا جاۓ تو بوسہ رہ جاتا ے ۔ ظریف بےۓ بوسے کی خواہش کی تھی اور بیگم 
ۓ جواب دیا تھا کہ ہوسم ہہ پیغام کہاں مل سکتا ے ؟ 

(ص) ”نوادر؛“ میں آرزو اصول املا و اصولر لغت کی طرف بھی اکثر 
اشارات کرۓ ہیں ء مثلا ایک اصول وہ یہ بتاے ہیں کہ جہلا کے لہجے اور تلفظ 
کو سند کا درجە نہیں دیا جا سکنا ۔ کسی لفظ کو سند کا درجہ اسی وقت دیا 
جا سکتا ے جب وہ لفظ عوام و خواص ء جاہل و تعلم یافتہ میں یکساں طور ہر 
بولا جاۓ لگے ۔۲۸ ایسی صورت میں ید لفظ اسی تلفظ کے ساتھ داخل_ لغت ہونا 
چاہے جس طرح وہ بولا جاتا ے ء مثاڈ ”خط زن“ دراصل ”ط زن“ ے اور 
چونکہ اہلر ہند قاف ء صاد ء اد ء طا ء ظا ء عین ء غین ء فا کو صحیح ادا نہیں 
کمر سکتے اس لے لفظوں کی بگڑی ہوئی شکل کو لغت میں لانا ے جا ے جیسے 
جہلا مسجد کو مہجد کہتے ہیں لیکن سہجد کو سند کا درجه ہرگز نہیں دیا جا 
سکتا ۔ البته مہجد کو اگر عوام و خواص یکساں طور پر استعال کرنۓ لگیں 
تو اس صورت میں یم لنظ مستند ہو جاۓ گا ۔۹٢‏ 

(م) آرزو یہ بھی لکھے ہیں کہ اگر کوئی قادر سخن جسے امیر خسرو 
وغیرہ کسی اُردو لفظ. یا روزمہ کا فارسی میں ترجمم کرکے استعال کرے تو 
جائز ے لیکن غیر قادر مُخنکو اس کی اجازت نہیں دی جا سکتی ۔۰٠‏ داد سخن 
(۹٥۱۵ھ/+مےوع)‏ کے نقدمہ دوم٢٣‏ میں بھی آرزو ۓ امی نقطہٴ نظر یق 
وضاحت یق ے ۔ 

(ی) املا کے سلسلے میں آرزو بتاےۓ ہیں کہ وہ لفظ جو ہاۓ مختفی پر حم 
ہوتا سے اہل ہند!لف لاۓ ہیں جسے لالا (لالہ) ء چتّلا (چلاہ) لیکن فارسیاں ایسے 
پندی لفظ کو ء جو الف پر ختم ہوتا ے ء ہاۓ ختقی ہے لکھتے ہیں جسے بٹٹّالا 
کو بنگالہ ء مالوا کو مالوہ ء روپیا کو روپیہ ۔ اس لے اُردو میں اس قسم کے 
الفاظ کو ہاےۓ ختغی ہے لکھنا غلط ہے ۔۴۲ چچا فارسی لنفظ ے کہ اہل ند 
اے الف سے بولتے اور لکھتے ہیں ۔۴۳ اسی طرح پھندنا ء نقشا الف ہے لکھا جاٹا 


۹م 


ے٢‏ اور غلولء ء جو فارسی لنفظ ے ء اہے بھی غلولا ہی لکھا اور بولا جاتا ٭ 
ے۳۵ اوریە صحیح ہے ۔عالمگیر ۓ اپنے دفاتر کو يہ ہدایت دی تھی کہ 
سارے ہندوی الفاظ مث بنگالہ ء مالوہ ء لسوڑہ وغیرہ کو ہاۓ تختخی کے بجاۓ 
فارسی عبارت میں الف سے لکھنا چاہیے ۔ آرزو ی راۓ یہ ے کہ ایسے الفاظ 
کو ہندی میں ہاۓ خی ہے اور فارسی میں الف ہے لکھتا عض غلط اور تحتبق 
سے غفات کا لتیجم ے ۔٣۴٣‏ 

(ہ) وادر کے مطالعے ہے یە بات بھی سامنے آتی ے کہ وہ کون ہے الفاظ 
تھے جو دوسری زبانوں مثلا ارسی ء ترک و عربی ہے آ کر اُردو کا جزو ب نگۓے ء 
مثلا اداء آن ء اسپغول ء آفتاوا ء اوریب ء بتچا : پتاوا ء چپاتی ؛ چا کو خود ء 
نواڑ ء سوغات جلایپہ ء شاہ بالاك٣‏ وغیرہ اسْ زہاۓ میں اُردو ژبان کا حصد بن 
تے۔ ۱ 

اس ژماۓ میں بہت ہے الفاظ جیسے ا وکسانا ء اولجھائا ء چڑاونا ء لٹاونا 
واؤ کے ساتھ بولے اور لکھے جاے تھے ء آج یہی الفاظ أُکسانا ء اُلجھاٹا ء چڑانا اور 
لٹانا بولے جاے ہیں ۔ اسی طرح اس زماۓ میں ہڑبھنا ء پائپھنا بولے جاے تھے ۔ 
آج الھیں بڑھنا ء پائپنا بولتے ہیں ۔ ہر شائستہ زبان ک طرح اُردو کا بھی یھی مزاج 
رہا ے کم وہ کرختی کو نرمی و ملاامعت ہے بدل دے ۔ ھی عمل ان الفاظ 
میں ء جو آج ڑ ے بولے جاے ہیں اُس دور میں ڈے بولے جاۓ تھے ء مثا5 بٹھناء 
پاٹہ ء پیڈو ء چھوڈناء ساڈھو ء کڈھی ء کاڈھا ء گڈیا ء ماڈھی ء مسوڈھا وغیرہ ۔ 
یو ۔ پی کے اضلاع سہارنپور ء مظفر نگر ء میرٹھ اور نواح دہلی و انباله میں آچ 
بھی ہم الفاظ ڈ کے ساتھ قصباتیوں کے مثم سے سننے میں آے ہیں ۔ نوادر میں ا 
و اتی ون ا 

(ے) نوادر الالفاظ کی ایک عصوصیت یہ ے کە اس میں لفظوں کی تشرج 
اور ىعنی لویسی اس طور پر ی گئی ے کە فعل ء خیال یا چیز کی تصویر اور 
معئی کا باریک فرق سامۓ آ جاتا ے ء مثلا یہ چند الفاظ اور ان ک تشریج دیکھے : 


انگڑائی : حالتے کە بد سبب کاہلی یا رض دست بالا کردہ کشیدگی 

در بدن پیدا شود ۔ (صس .م) 
اوٹگھ مقدممہ' خواب ۔ (ص مم) 
اولٹے پاؤں پھرٹاا ‏ : بر تفا برگشتن بطوریکہ رفتہ باشد ۔ (ص ہم) 
باسی : چیزےکە شب برآن گزرد مثل طعام و گل ۔ (ص ۹ھ) 


بھاپ بخارے کہ از آب_ گرم اڑ دیگ طعام وغیرہ 


تلم 


و از زمین عفن و دہان آدمی ہنکام زمستان 


پ رآید 7 (ص ۰ہ) 
بڑبڑانا از خشم آہستم آہستہ سخن گفتن باخود ۔ (ض ہے) 
بسورنا :ٍ ساختن رو براۓ کرید چنائکه اکشی اطفال را 

پاعد ۔ (ص مے) 
بھوبھل ؛+ خاکسٹر سوزان کم در آتش ماندہ باشدہ (صاءم) 
بولدا باندی : کم کم بارآن ابر ۔ (ص ۹ہ۸) 
”پڑی یا ”پڑا :ٍ کاغذڈے کہ چیزے درآں نہادہ پیچند مٹل 

قرلقل و الاچی ۔ (ص )١١١‏ 
تا لی ع پر دو دست جم زدن کہ صدا برآید ۔ (س ۱م۱) 
چٹاخ ہے چوماں لینا : بوسە کرنتن باآواز ۔ (صیت) 
دیورانی چٹھانی : دو زٹ کم در ت5اح دو برادر بائند ۔ زنر 

برادر کلاں را جٹھانی و زن برادر خورد 

را دیورانی خوائید ۔ (ص پمم) 
کیل : پسر شوۓ از زن دیگر و پسر زن از مو 

دیگر ۔ اگر پسر باشد “پسندر و اگر دغتر 

باشد ”دختندر۔ (ضص ۴۸۵) 


لغت ویسی میں تشرع_ معنی سب سے اہم کام ے ۔ حالت ء کیفیت ء اشیا 
اور نعل کو کم ہے کم لفظوں میں اس طرح بیان کیا جاۓ کہ اس کے معنی 
لغت دیکھنے والے کے سامنے روشن ہو جائیں ۔ اس لحاظ ے بھی آرزو ایک اہم 
لغت نگار ہیں ۔ 

آرزو اس دور ی ایک عظم علمی و ادی شخصیت تھے جس میں ان کی 
”خوش طبعی ء لطیفہ کوئی ء ظرافت اور رنگین سزاجی“۳۸ ہے چار چائد لکا دے 
تھے ۔ قدرت اللہ قاسم کے لکھا ہے کم ”ان کا ستيه" والا ریخته ہے بالا تر ے 
لیکن کبھی کبھی تفننں طبع کے طور پر ایک دو شعر اپنی طبع عال یل ہے کہ 
لے ہیں ۔۶؟۹۶١‏ اُردو میں ان کا کوئی دیوان نہیں مے لیکن تلف تذکروں میں 
کلام کے جو تمھوۓ ملتے ہیں ان کے مطالعے ہے ؛ فارسی کلام کی طرح اُردو کلام 
میں بھی ایک ٹھہرا اور سنجیدگ کا احساس ہوتا ے ۔ روزےہ و عاورہ کے 
برجستم استعال سے ان کے شعر میں حسن کا اضافہ ہو جاتا ے - ان کے مضامین اور 
تراگیب و بندش پر فارسی اثزات واضح ہیں ۔ آرزو ی اُردو شاعری تارسی کے 


ل 
َّ" 


دوسرے رینتگویوں کے مقابلے میں زیادہ پنتہ شاعری ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
چان تجھ پر کچھ اعتاد نہیں زندگانی کا کیا بھروسا ے 

اس شعر میں ”جان'“ ہے صنعت ابھام پیدا کی گئی ہے لیکن یہاں ایام جزفر شعر 
بن گیا ے ۔ ایک اور غزل کے یہ چار شعر دیکھے : 

رات ہسروائۓ کی الات متی روۓ روج 

شمح ۓ جارں دیا صبح کے ہوۓ ہوۓ 

داغ “چھوٹا نہیرے ء یم کس کا لہو ے قاتل 

ہاتھ بھی دکھ گۓ د5ا کا دھوۓ دعوے 

کس پریرو ہے ہوئی شب کو سی چشم دوچار 

کہ میں دیوائم الھا خواب سے سوۓ سوۓے 

غیر لوۓ ہے سم مفغت ترے غط کی ہار 

ہم بوئہی اشک کے داۓ رے یوے ہوے 
ان افعار میں جذیات و احساسات پخنگ_ اظہار کے ساتھ مل کر آےٗ ہیں اور معاوم 
نہیں ہوتا کم ید اشعار شال ہند کے ابتدائی دور میں لکھے گۓ ہیں ۔ جب آرزو 
کہ ہیں : 

عبت دل بیکسی پہ انی توں ہر وقت روتا ے 

نہ کر غم اے دہ ,اۓ عشق میں ایسا ہی ہوتا ے 

زابد ۓ آج اپنے دل کے پھبھولے بھوڑے 
تو وہ اُردو غزل کی ابتدائی رواد ت کو آگے بڑھاۓ ہیں اور ای ٹسل کے شعرا 
میں ایک اعتاد پیدا کرۓ ہیں ۔ ان ی ایک غزل ے : 

آتسا ے صبح آٹھ کر تیری براہری کسو 

گیا در لگے ہیں دیکھو خورشید خاوری کو 

دل مارۓ کا ںنخذ ٭ پہنچا کت عساسقوںے. تک 

کے کرں با ےی جا گر ی کر 

اس تنسد خسو صتم لے _٠۹‏ حے 

بر کسوئی مسانتا ے ہیری دلاوری کو 

انی فسور یىی کسریں ہے اب ہم نو ہار یٹھے 

بادِ عیسا سك کپنا اس دل رباہری کو 


نلم 


اب خواب میں ہم اس یىی صورت کو ہیں ترستے 
اے آرزو ہوا کیا بختوے کی یاوری کو 
آرڑو ى ایک اور غزل ہے : 
لک ۓ رج تی آہ ے میرے زبس کھینچا 
ہوں تک دل سے شب نالے کو میں ۓ نم رس کھینچا 
مرے شوخ ضراباق کی کیفیت نے کچھ ہوچھو 
چا حسی کو دی آب اس ۓ جب چرس ٠۰‏ کھینچا 
رہا جوش چار اس فصل گر یوں ہی تو بلبل ۓ 
چمن میں دستر کنچیں ہے عجب رؿ اس برس کھینچا 
کہا یو صاحبِ تحمل ۓے سن کر سوز منوں کا 
تکلف گیا جو نالم ے اثر مشل_ چرس کھینچسا 
نراک رگ“ النٹ یىی دکیے مات مکی 
غبردار آرزو ٹک گرم گر تار نفس کھینچا 
یم غزلیں اس دور کے رلگۓ شاعری ہے اتلف ہیں ۔ ان میں لم صنعتر ایہام ے 
اور ئء وہ ابتذال جو چد شاہی دور کی زوال آمادہ تہذیب کے باعث معاشرے کے 
رگ و ے میں سرایت کر گیا تھا ۔ بہاں ہمیں فارسی شاعری کی سنجیدگ اور 
تازہ گوئی کی خوشبو حسوس ہوق ے ۔ یہاں ایک لہجے کا سا احساس ہوتا ے 
اور زبان و بیان میں رچاوٹ سی محسوس ہوق ے ۔ ان غزلوں میں اس مزاج کے 
ابتدائی ثقوش ملتے ہیں جو میر ء درد اور سودا ی شاعری میں نٹکھرٹا ے ۔ لیکن 
آرزو اس دور کے شاعر ہیں جب ایہام ۓ ہر رلگ_ سخن کو دبا دیا تھا ۔ ماختوں 
میں بھی ابجام مقبول تھا اسی لے ان کے ہاں ایسے اشعار بھی ملتے ہیں جو اس دور 
کی ترجانی اور 'یہام گویوں کی ہم نوائی کرۓ ہیں : 
ہرگڑ نظر نم آیا ہم کو سجرںں ہسارا 
گوبا کہ تھا چھلاوا وہ من ہرتت ہسارا 
تڑ ےا دہن کے آ نے دم مارنا غط ے 
غنچے ۓ گانٹھ باندھا آغر سخ )ارا 
دربا عرق میں ڈوبا تجھ سیم تن کے آگے 
موق ےۓ کان پکڑے تیرے سخن کےہ آکے 
گھول کر بند با کو ملک دل غارت کیا 
کیا حصار قلپ دلبر ۓ کھلے بندوں کیا 


تھا 


وعدے تھے سب دروغ جو اس لب سے ہم منے 
کیا لعل_ قیمتّی دیکھو جھونٹھا نکل گیا 
رکھے سییارۂ دل ککھول آگےہ عندلیبوں کے 
چمن کے بیج گوہا پھول ہیں تیرے شہیدوں ے 
آرزو ۓ ایمام گویوں ک بھی راہنائی ک اور اس دور کے پسندیدہ رنگ سخن 
میں شعر کہہ کر ان میں بھی اعتاد پیدا کیا ۔ آبرو ء یک رنگ ء مضمون وغیرہ 
ان کے شاگرد تھے ۔ ساتھ ساتھ اس رنگ سخن میں بھی شعر ہے جسے قازہ گوٹی 
کہا جاتا ے اور جس ہے !یہام گویوں کے بعدکی نسل میں اعتاد پیدا ہوا ۔ 
سودا ء میر اور درد وغیرہ بھی ان کے قربیت یافتم تھے ۔ مزا مظہر جان جائاں 
اسی رلگر سخن کے نفاش اول ہیں ۔ 
اس دور میں آرزو ی خدمت یں ے کہ اُنووں ۓ شاعروں ىی دو نسلوں 
کی آبیاری کی اور فکر و فن کی سطح پر اس طرح راہنائی کی کہ تخلیتی ڈہن ان 
راستوں پر چل ٹکلا جو آرزو ۓے مقرر کے تھے ۔ فن. شعر میں ان کی راۓ سارے 
برعظیم میں مستند مانی جات تھی ۔ دہلی کے فارسی و ریتہ کو ان کی راۓ کو 
حدیثِ قدسی کا سا درجە دیتے تھے ۔ شعرا اور اہل_ علم و ادب اپنا کلام اور 
مسودات انھیں اصلاح کے لیے بھیجتے تھے ۔ خوشگو نے اپنا تذکرہ مقیند* 
خوشگو اصلاح کے لیے ان کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔'" بخلص ان ے مشورہ 
سخن کرے تھے ۔٢٣‏ حا کم لاہوری نۓ لکھا ے کہ ”میں ۓ اپنا دیوان ان کی 
خدمت میں پیش کیا کہ غور و فکر کی نظر ےہ دیکھ کر اس کے حسن د۵ بح 
سے آگاہی بخشیں ۔۳۰۰٣'‏ خواجد مد بی خاں خرد ۓ بھی انی غزل آرزو کے 
سامئے اصلاح کے لیے پیش کی ۔'' عاقی ۓ نشٹر, عشق میں لکھا ے کہ میرڑا 
۴د رنۓ 9( 'موزونیتر طبع کی وچہ ے ابتدا میں فارسی میں شاعری گرتا تھا 
اور سراچ الدین علی خاں آرزو ے اصلاح لینا تھا ۔؛۵٢‏ گردیزی ے لکھا بے 
کم ''میاں آبرو و میاں مضمون ء جنھوں ۓ ریختہ کی بنیاد رکھی سے ء ان ے 
استفادۂ سخن کیا ے اور انھی سے زبان رین حاصل کی ے ۔٦٦٦٣‏ ٹیک چند بہار 
ۓ اہی مشہور لغت ”بہار عجم“؛ میں ان ے استفادہ کیا ے ۔ انند رام علمی 
ہےۓ ''مراة الاصلاح'' میں بھی ان ہے فیض اٹھایا ے ۔ُ ایسے راہن ء جو اپنے دور 
کو اس طوربرمتائرکرۓ ہیں ؛ کبھ یکبھار پیدا ہوۓ ہیں۔ مبر قدرت التہ قا۔م ے 
کتنا صحیح لکھا ے کہ ”'جیسے امام ابو حنیفہ علاے ابل, حق کے امام کہلاۓ 
ہیں ای طرح شعراۓ اُردو خان آرزو کے عبال کہلاۓ جائے رہیں گے ےاے" 


۹۸ 

آئند رام لص اور ٹیک چند بہار بھی رواج زمانہ اور آرزو کی تحریکر ریختہ کے 
زیر اثر ہی رخند گوئی ک طرف مائل ہوۓ ۔ 

ائند رام خغلص روررفظ۸۔ عور رم ےر ۹وت ۶۵۰-۵۳اع) 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور انہا پرداز تھے ۔ تین پشتوں ے فارسی زبان 
اس خاندان کی روزی کا وسیله اور عزت کا ذریعہ تھی ۔ بدائع وقائع میں غلص ۓ 
لکھا ے کہ اس کے دادا گچبت رائےۓکی بدولت امیر الامراء صمصام الدولہ ے 
والد امارت کو پنچے تھے اور ان کے والد راجہ پردے رام ۓ صمصام الدوله 
کو پھاس ہزار روے دربار سے دلواۓ تھے اور احمد آباد کا صوے دار مقرر 
کرایا تھا ۔ راجہ پردے رام ید شاء کے وزیر اعظام اعتاد الدولہ عد آمین خاں 
بھادر نصرت چنگ کے وکیل تھے ۔۹٢‏ اس خاندای پس منظر میں خلص ہم۱م/ 
.8یع میں اعتاد الدولہ کے وٴکیل کے عہدے پر مامور ہوۓ اور 
پرارو.). ہ٤۱ع‏ میں ”'راۓ رایاں؟“ کا خطاب ملا ۔٥۵‏ خاندای عزت ء 
شاہی ملازہت اور ذوق شاعری غخلص ۓ ورۓ میں ہاۓ تھے ۔ کتابوں کے ایسے 
رسیا کە اپنے ذوق کی ہر کتاب اپنے کنب خائے کے لیے نقل کرا لیتے ۔ خلص 
ۓ خود لکھا ے کہ '”٭کتب خالہ میری زندی کا حاصل ہے ۔٥٥۵‏ پہلے بیدل 
ے مشق سخن کی اور پور آرزو ہے ”شور و مربوط4٢۵‏ رے ۔ آرزو ۓ لکھا 
سے کھت ''اس کے حسن اخلاق ؛ انسائیت اور وفا کوشی کے بارے میں کہاں 
تک لکھا جاۓ ۔ اہ جہاں آباد میں نقیر آرزو کا قیام اسی کے اخلاص کے باعث 
سے ۔ گزشتد مس سال سے آج تک اس نۓ عبت و مودت ہے پہلو تھی نہیں کی 
ے ۵۳۰ خوشگو نۓ لکھا ے کہ پہلے طرز صائب میں دیوان مت بکیا اور اس 
کہ بعد میرزا رضی دانش کے طرز میں شاعری کی ۔ فارسی دیوان تقریباً دس ہزار 
اشعار پر مشنمل تھا ۔ ”اس یق طرح کا معنی تلاش اور خوش فیان شاعر موجودہ 
وقت میں کمیاب ے ۔؛٥٥۵‏ آرزو ۓ لکھا ہے کہ ”غن شعر و انشا میں اس کی 
بہت صی کتابیں ہیں ۔۵۵4 لیکن کتابوں کی تفصیل نہیں دی ۔ لچھمی ترائن شفیق 
ےۓے لکھا ےکە ”اس کی فارسی شاعری کە بہت مٹھاس رکھتی ے ء عوام و غراص 
کی زبان پر جاری ے ۔٦٦٦۵‏ خلص کی شہرت کے دو اباب تھے ۔ ایک ان کی 
خاندانی وجاہت اور دربار ے وابسٹگق اور دوسرے فارسی دانی ء شاعری و 
انشا پردازی ۔ ان کی تصائیفِ نثٹر ے جہاں اس دوز کے حالات و واقعات پر 
روشنی پڑق ہے وہاں تاریخ کے وہ کوشے بھی سامنے آۓے ہیں جو عام طور پر 
گشپ تارج میں نہیں ملنے ۔ تخلص کی تصالیف یم ہیں : 


تھا 


(ر) کارثام* عشق-۵ (مس ٣۷/۸۱‏ ۔۱۴۱ع) ہ اس میں شاہزادہ گرہر 
اور ملکد مملوکات کے عشق کی داستان بیان کی گئی ے ۔ 

(م) رقعات (وم,دھاےس ۔ بے ۱ع) ۔ اس مجموعے میں مب خغطوط شامل 
ہیں جن میں سے م آرزد کے تام ء تین وزیر اعظم قمر الدین اعتاد 
الدولہ کے ام ء دو شرف الدین علی پیام کے تام اور ایک ایک 
نقیر اللہ آفریں لاہوری ء مد یار ء قزلباش خاں أمید وغیرہ کے ام ہیں ۔ 

(ءم) گلدستہ'ٴ اسرار۵۸ ء اس میں وہ خطوط شامل ہیں جو تادر شاہ ۓے 
صوے دار کابل کو بھیجے اور صوے دار کابل ۓے تعمیل حکم کے 
لیے غلص کو بھیج دے ۔ 

(م) ہٹػامہٴ عشق (٠ن:/.م‏ ۔ ۹ءء؛ع) ء اس میں ملک ۴د جائمی 
کی پدماوت کے اس قصہ کو ء جو کنور سندر سین اور راتی چندر پربھا 
کی داستان عشق پر مشتمل ہے ؛ خلص نے اپٹی مثنوی کا موضوع 
بنایا ے ۔ 

(ی) سرآة الاصطلاح (۱۱۵۸/ہ٭ء ؛ع) ؛ اس میں تخلص ۓ ان ٹاڑہ فارمی 
اصطلاحات و عاورات کی تشرج کی ے جو قاع فمارسی لفات میں نہیں 
ملتے ۔ اس میں دلچسپ واقعات اور حکایات و اۃوال بھی دوران تشریج 
در ج کر دےگۓ ہیں اوزکہیں کہیں فارسی الفاظ و اسطلاحات کے اُردو 
مقترادفات بھی دے گۓے ہیں ۔ اس میں معاشری و تاریخی واقعات ء 
سوانحی اشارے ‏ اد بی لکتے ؛رسوم و رواج اور مفید معلومات بھی 
جابجا ملتی ہیں ۔ ”یہ کتاب ئە ہوتی تو خلص کے بعض معاصر شعرا 
کے متعلق ایک حرف بھی لکھٹا دشوار تھا ۔“۵۹ 

(ہ) چمنستان (۹ن :ہے ؛ع) ء اس میں زیادہ تر وہ حکایات و اتوال 
درچ ہیں جو ”مرآة الاصطلاح؛٤‏ اور 'ونائع یدائم؟؛ میں آ چکی ہیں ۔ 

(ے) وقائع بدائم ٠٦٦‏ اس ہیں ایسے اہم تاریی و معاشرق حالات درچ ہیں 
جو اور کہیں نہیں ملتے ۔ اس میں جو کچھ لکھا گیا ے ‏ مخلص ان 
کا عیی شاہد ے ۔ اس میں وہ حص خاص طور پر قاہل ذکر ے 
جس میں تادر شاء کہ حملے اور قیام, دبلی کا ذکر ے ۔ اس ے بربان 
الملک سعادت خاں کی وہ سازش بھی سامنے آئی ے جو اس نے 
نظام الملک اور بادشاہ کے خلاف نادرشاہ سے مل کر کی تھی ۔ 

(ہ) دبوان فارسی مع رباعیات ؛ اس کی تار کتابت ھ۰۰/۰۱۱۵ءع سے 


لکش 


اور اس کا ایک نسخد انڈیا آفس لالبریری میں موجود ے ۔ 

(و) سفر ام ؛ صفر ۱۱۵۸ ھ]ےں فروری ہے وع کو ید ٹاہ تےّ نواب 
سید علی مد خاں ببادر کے خلاف اعلان, جنگ کمرکے بن گڑھ پر 
حملہ کیا ۔ یہ مد شاەی آخری لشکررکشی تھی جس میں وہ خود 
شریک تھا ۔ خاص تۓے اس سفر و جنگ کا رونا لکھا ے ۔ اس 
ہے حالات سفر کے ساتھ ساتھ اما کی باہمی آویزشوں ء ریشہ دوالیوں 
کی داستان اور سیاسی اور ملی صورت حال بھی سامنے آئی ے ۔ 

(, و) پری خالہ ؛ (مم رہم ۔ رہے ۱ع) مخلص کو خطاطی و مصوری کا 

فی شوق تھا ۔ ”'ہری خائف؟ۂ؛ خطاطی و مصوری کا مرقع ہے جس 

کا دیباچہ غلص ۓ لکھا ہے ۔ یہ وہی مرقع ے جس کے بارے میں 

خوشگو نے لکھا ے کب اس خوبی کا کوئی دیباچہ نظر ہے نہیں 

گزرا ۔4٦١‏ اور غخلص کے وہ تین شعر بھی دے ہیں جو ”برسر 
تصویرے“ اس نۓ لکھے ہیں ۔ 

غاص کی شخصیت اور اس کے نن کو ایک ساتھ دیکھا جاۓ تو وہ ایک 

ایسا وغم دارء شریف النفس اور سہذب و روایتی انسان نظر آتا ے جو تہذیب و 

معاشرت کے مقررہ راستوں پر سلیقے سے چلنے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ اس کی 

تثری تصالیف کی اہعیت یہ ے کہ ان سے اس دور کے تاریبخی ء سیاسی و معاشرتی 

حالات و کوائف سامنے آۓ ہیں ۔ اُردو ادب کی تار میں اس کی اہمیت یہ ے 

کە ارسی کا اتشا پرداز و “پر گو شاعر اور صاحب اقتدار ہوۓ کے اوجود اس ۓے 

ریختم میں شاعری کرکے اس دور کے رینتہ گویوں ہیں اعتاد پیدا کیا ۔ مولانا 

امتیاز علی عرشی ۓ کات نظم, فارسی سے خلص کا وہ اُردو کلام مرتب کیا ے 

جو ”اشعار رتخته کہ کبھی کبھی تفریج. طبع کے طور پر کہنے میں آۓغ ہیں٦٦٦٦‏ 

کے مت خلص ۓ کلیات فارسی کے آخر میں جمع کر دیا تھا ۔ غاص نے اپئے 

فارسی و اُردو اشعار کا ایک التخاب بھی کیا تھا جو خدا بش لائپریری پٹنہ میں 

حفوظ ے ۔ اس انتخاب میں اُردو کے منتخب اشعار ی تعداد وم ے ۔.ء اشعار 

تو وہ ہیں جو رام پور کہ نسخے میں ملتے ہیں اور ایک شعر ایسا ے جو صرف 

اس ”انتخاب۶“' میں ے ۔ مخلص کے کل اشعار ی تعداد ہم ے ۔ خاص کے رنگ 
سخن کو دیکھے کے لے یہ غزل پڑھے : 

کریں گے قصل_ گل ہے دھوم ء آشنا ے باغباں اپنا 
قدعی صاحب انا ء مشفق اپنا ء مہرہارے اپنا 


1۹ 


خدا نے ٹک تو ڈر شیریں ء غیں لے اس بیچارے کی 
کیسا فرہساد نے تیشے سے سر لوہو لہا اپنا 
ہوا کی کچھ طرح سے اور گل ۓ رنگ بدلا ے 
اٹھا لے اس چم میں عنتدلیب اب آشیا اپنا 
بھرا ے دردمندی کا دھواں اس کے دماغ اندر 
دکھایا چاہے لالہ کوں داغ خوے چکں اپنا 
غزالارے بیچھ چرچا ے ترے مژکان و ابرو کا 
ہے بھی ٹک دکھاہو اے میا ترکش کإاں اپنا 
اور پھر یە چند شعر دیکھے : 
چشم دنبالەه دار پیارے کی من برٹ ہب برن منارے ک 
ژلف پٹھے منے چھباٹا کیا ہم سے بھی پیچ اے تمارے کی 
ری صا کے لے طف خی سار ےچ 
ہسار آئی دواۓ ؛ کچے خبر ے ؟ 
خلق کوں تشنی دیسدار تجھ کل کی جااں ے 
عرق ے لیے تری چا ذقر گویا گلالی ے 
مل کے اون مژکاں نۓ ابر سوں کیا دل کو تلف 
مسجد جائم میں گویا ہو رہی ے جنگر صف 
دہوم آوۓ کی کس کی کلشبت مے بڑی ے 
ہاتھ ارگجے کا پالے ٹرگس لیے کھڑی ے 
مشک کا دل ختن میں ڈولا ے پیچ زلفاں کا کس ۓ کھولا ے 
ے ہوا میں پتنگ اس کل کا پیا پری کا اژف کھٹولا ے 
سبا یوں عرض کر ان لاڈ ی زلفوں کی خدمت میں 
بھلا ے یا برا ے ء٤‏ دل دوانا پھر مھارا ے 
چھیا مت آوی ے توں صبا اس گل کے کوچے میں 
بیاں بارے تو کر کس حال سیں خلص پارا سے 
مخلص کے اُردو کلام میں کوئی خاص بات نہیں ے ۔ اس کے زبان و بیان 
اجام گویوں ہے ملتے جلتے ہیں جن پر ولی کی شاعری اور زبان و بیان کا گرا 
اثر تھا لیکن تقثت طبع کے باوجود سنجیدگ کا احساس ہوتا ے ۔ ریت میں بھی 
مخلص وہی علامات و اشارات مثلً فصل کل ء باغبان ء چمن ء عندلیب ء گلشن ء 
تگہ فرہادء تیشم ؛ لہو ء مڑکاں ء ابروء ٹرکش ء کان ء چشم ء جنوں ء 


۸ 
دال ء عقل ء ببارء خط ء لب ء زلف ؛ قفس مشکا؛ حناء صباء کوچ ء داز 
۔دوائہ اعتعال کرتا ے جو اس کی فارسی شاعری میں ملتی ہیں ۔ اس کے موشوعات 
بھی وہی ہیں ۔ غلص اور اس کا فن اسی دور کے پروردہ ہیں ۔ وہ اسی تہذیب کا 
حصہ ے اور بالکل اسی چیسا رہٹا چاہتا ے ۔ یہی خلص ک ةوت ے اور تخلیعی 
سطح پر یہی اس کی کمزوری بھی ۔ لیکن ٹیک چند بہار کی ریتم میں ہمیں جذڈے 
کی کسک اور احساس کی گرمی سی عسوس ہوق ے ۔ 
لالہ ٹیک چند بہار دبلوی ۹۹ء جفف ۸۰ھ( ۸۸ے ۹1۱۹۸ ۹۰٦ی۱ع)‏ 
بھی بنیادی طور پر فارسی زبان کے عالم و شاعر اور آرزو کہ شاگرد تھے ۔ ان 
کی مشہور زمائہ لغت ”بہار عجم“ فارسی زبان کی اہم و مستند لغت ے ۔ فارسی 
ژبان اور اس کے استعال الفاظ پر بہار کی گہری نظر تھی ۔٦٦‏ اُنھوں ۓ بطور 
سیاحت ایران کا سفر بھی کیا تھا ٦٦٦‏ منشی دیبی پرشاد بشاش ۓ لکھا ے کہ 


ک ۔ بہار کے سنین ولادت و وفات نہیں ملتے لیکن وہ اشارات جو خود بہار ےۓے 
”بہار عجم“' میں دے ہیں ان ہے ان دونوں سنین کا تعین ہو سکتا ہے۔ 
بہار عجم . سال کی مسلسل عنت کے بعد ۱۵۲ :م/.م ۹۰ے اع میں 
مکمل ہوئی ۔ ”یادکار فقیں حقبر بہار؟“ اس کا مادۂ تاریخ ے ۔ جیسا کم خود 
"ہار عجم“ کے دییاجے (ص م ء جلد اول ء مطبع سراجی مد معادت علی غاں 
۱۸۲ع) میں لکھا ے کەہ ”خاکسار ے اعتبار ہہار کە اس نیازمند کو 
آغاز شعور ے اس وقت تک کہ عمر طبعی "هن سال ہو چکی ہے ۔“ گویا 
۲٣١ھ‏ میں بہار ى عمر ٭ن سال تھی ۔ اس طرح سال پیدائش ۹۹ھ تا 
ہے ۔ ۱۵۲ھ کے بعد بھی بہار مسلسل ”ہار عجم“' میں ترنم و تسیخ 
کرۓے رے اور جیسا کہ ”بہار عجم““ کے خا ممے سے معلوم ہوتا ے ء اُلھوں 
ے اسے سات یار صاف کیا اور آٹھویں بار پھر صاف کرنا چاہتے تھ ےکم قوعل 
ۓ ضعف پیری کی وجہ نے جواب دے دیا ۔ آخری وقت ہیں ان کے شاگرد 
الدرسں ۓ یہ آخری اور ساتواں مسودہ کچھ اور کتابوںرے کے ماتھ 
ٹیک چند بہار ہے حاصل گر لیا (بہار عجم ؛ جلد دومء ص ۰۳.ہ۸) اوز ۸۱۱۸۰/ 
۹-ہہے؛ع میں اس کی نقل تیار کی ۔ اگر نقل ککریۓ میں اسے دو سال کا 
عرصم بھی لگا جو دونوں جادوں کی ضخامت کو دیکھے ہوۓ کچھ زیادہ 
نہیں ہے تو بہار کا سال وفات ۸۰ے ۔ ‏ یے؛ع ستعین کیا جا سکتا 
ےج ج) 


کی 


ہار عجم ؛ جواہر الحروف : ابطال ضرورت ء نوادر المصادر ء پہار بوستان ان یىی 
تصالیف ہیں ۔۵٦‏ ڈاکٹر عبداللہ ۓ ان کی ایک اور تصنیف ”جواہر ال ییب؟ کا 
نام لیا ے ۔٦٦‏ وہ فارسی کے اچھے شاعر تھے لیکن لت ٹویس ک حیثیت ے ان 
کی شہرت ایسی پھیلی کہ ان کی شاعرائہ حیثرت دب کر رہ گئی ۔ ان کا قارسی 
کلام سواۓ چند تذکروں کے کہیں نہیں ملتا اور اُردو کلام بھی صرف وہی ے 
جو تذکروں ہیں حفوظ رہ گیا ے ۔ بہار کے اُردو کلام کو دیکھ کر ایک لہجے 
کا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر لص کے مقابلے میں کہیں زبادہ 
قدرت حاصل ے ۔ یں چند شعر دیکھے : 

ککرے وہ سلطنت ء یہ عشق میں شیریں کے سر دیوے 

تکیتف بر طرف خسر و کو کیا فرصاد ہے ٹسبت 

کہتے ہیں عضدلیب گرنتسار مجھ کو دیکھ 

سد چھسوٹشٹئے کی نہیں اس پہسار بیچ 

دل ہارا لے کے کیو انکر کرتۓے ہو سجںی 

کس سے یں سیکھے ہو تم ل ےکر مکر جاۓ کی طرح 

وہی یک ریساں ے جس کو ہم بم تار کہتے ہے 

کہیں تسپیح کا رشتد ؛ کہیں زڈار کہتے سی 

اگر جدوہ نہیرے ہے کر کا اسلام میے ظاہر 

سلیائی کے خط کو دیکھ کیو زنتتار کہتے یی 

ارت اس شوخ سا رنگیں ادا گل 

اگر رنگیں ہوا تو کیا ہسوا گل 

کےا کے حم بت رر رت کا ہت ہا 

مام دشت ے پرغار دیکھیے کیا ہو 

ناز ے جساو لطف ے سوقع 

داروںی ک لا ے کما کی کے 

کوئی کس ساتھ فصل گل میں دل کو پرچاوے 

اد سای ہے ء مد ساغر ہے ء نب مطرب سے ء تد ہمدم ے* 

ہمیں واعظ ڈراتا کیوںںے ہے دوزخ کے عذابوں ے 

معاصی گو ہارے پیش ہوں کچھ مغفرت کم ے 

نہیں معلوم کیا حکمت ے شیخ اس۔ آفریٹش میں 

ہیں ایسا ضرابایق کیا ؛ تجھ کوںی تناجاتی 


۰ 


بہار کے لام میں فارسی روایتر, غزل کے واضح اثرات نظر آۓ ہیں لیکن 

ساتھ ساتھ اُردو بن بھی نمایاں ے اور بھی اُردو بن ان کے ہاں ایک لہجے کو 
جنم دے رہا ے ۔ یہ وہ دور ے کہ ہر طرف ایہام گوئی کا چرچا ے ۔ بہار کے 
ہاں بھی یہ رنگ شاعری ماتا ے : 

اسی درػہ ے حاجت روا ہوق ے عالم کی 

جہاں دیتے ہو ین مانگے فضولں سے طلب لالا 

منظور سیر لالے جو ہو اس بہار فیچ 

پھولا ے خوب دیکھ دلر داغ دار نیچ 

کنعاں ۓ ماہ مصر میں کب سطلنت کری 

کم ہی کوئی عزیز ہوا ء ہو وطن .کے بیچ 
بہار کے ہاں زبان و بیان صاف ہیں ۔ لفظوں کو موقع و حل کے مطابق برتئے کا 
سلیتہ بھی ے ۔ زبان کی ید صورت ان ععرا کے ہاں نظر آق ے جن کی بنیادی 
زبان ُردو ے ء اسی لیے جب ہم بہار کے کلام کا مقابلہ قزلباش خاں ٴمید یا مخلص 
سے کرے ہیں تو ہمیں بہار کے کلام میں قدرتِ اظہار اور رچاوٹ کا احساس ہوتا 
ے ۔ ان ک زبان آرزو کی زبان جیسی ے ۔ 

خان دوراں ء نواب ذوالتدر درکاء قلی خاں "درکاہ ججر رھے٦‏ -ہٰ 0ھ 

( ہے ےہ ۔ ہے ؛ع) ان شعرا میں ہیں جنھوں ۓ لئ صرف فارسی و آرنو 
دونوں ژبالوں میں شاعری کی بلک ایک ایسی فابل ذکر تصنیف بھی یادگار 
چھوڑی جو مد شاہی دور کی تہذیبی و معاشرق صورت, حال پر روشنی ڈالتی ے ۔ 
”مرقتع دہلی؟“ اس دور ی روح اور اس کے مزاج کک ترجائی کرق ے ۔ اس کے 
مطالعے سے ید بات سامنے آتی ےکہ اس وقت معاشرے اور فرد کے عبوب شفلے 
کیا تھے ۔مزاروں پر لوگ جاۓ تھے تو وہاں کیا ہوتا تھا ۔ عیش پرستی ء بزم 
آرائی ء رنگین مزاجی ء لغم سرائی ء میرزاثیت ء مے لوشی ء رقص و سرود ء اسد 
پرستی ء فخنث بازی میں بادشاہ و اسا ہے لے کر عوام تک ملوث تھے ۔ اسرقع 
دہلی سے یہ بھی معلوم ہوتا سے کە اس ژماۓ میں کن کن بزرگوں کے مزاروں 
پر عرس ہوتا تھا اور وہاں کیا گل کھلتے تھے ۔ کون سے صوفیا معاشرے میں 
عزت کی نگاہ سے دیکھے جاۓ تھے ؛ کون سی طواثفیں اور ڈومنیاں تھیں جن کی 
اداۓ دلغریب پر سارا معاشرہ لہلوٹ تھا ۔ بازاروں کا کیا حال تھا اور وہاں 
کس قسم کی اشیا نروخت ہوق تھس ۔ کون کون سے غعرا داد سخن دے رے 
تھے ۔ اس کے مطالعے ہے ید بات بھی سام آتی کہ معاشرہ اپنا تواژ نکھ و کر 


۱ء۱ 


یک رخا ہوگیا تھا اور ۓ اخلاقے لوگ ؛ جو اعلول صفات ہے عاری تھے ء بادشاہ 
اور اس‌اۓ کبار کی شکل میں اعلول منصبوں پر فائز تھے ۔ مرقع دہلی ایک عیٔی 
شاہد کا روزناچہ ے جس میں وہ سب کچھ درچ کر دیا گیا ے جو اس ۓ اپنی 
آنکھ سے دیکھا ۔ درگاء قلل خاں جوانی میں تنظام المنک آصف جاہ کے بعراہ 
۱ ھ/۴۹٠۔ہ۱۶۰ع‏ میں دکمن سس دلى آۓے۔ ئادر شاہ کے حملے کے وقت وہ 
دہلى میں موجود تھے ۔ نادر شاء کے حملے اور قتل عام کے بعد جو کچھ ملک و 
قوم پرکزری اس کا اثر مچد شاہ پر بہ پڑا کہ اس ۓ ساز و توا کو یکم قام 
موتوف کر دیا ۔ ”۔وانح ثادر شاہی ہے بادشاہ دین پناء کا مزاج ساز و توا سے 
منحرف ہوگیا اور ارباب نغم کو بالکلیں موةوف کر دیا ۔/٦۸٠‏ سرقع دہلی سے یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ریختہ کا رواج عام ہوگیا تھا ۔ منقیت کہنے 
میں جاوید خان ٢٦٦‏ سرثید گوئی میں مسکین ء حزین اور غمگین شہرت رکھتے 
تھے ۔ے چد نعم ریختد میں ایسی شاعری کرتا تھا جیسے فارسیاں فارسی میں 
کرے تھے ۔١-‏ عفاوں میں فارسی اور ریخنہ کے اشعار ساتھ ساتھ پڑے جاۓ تھے ۔ 
خود مرفع دہلىی کا مصنف فارسی نثر میں اپنی بات کے اظہار کے لیے اُردو الفاظ 
و سکبات کا سہارا لیتا ے ؛ مثلا ”در ہمیں عحفل چہل پہل ڈھاڑے وارد شدہ 
یود ۔؟٤٢ے‏ 
اسد غاں اورنگ آبادی نۓ درکاہء کے ید ٹین شعر اپنے ت ذڈکرے میں درچج 

کے ہیں :٢ے‏ 

بغیر اس کے کہو کون شاہ مرداں ے*٭ 

خدا ۓ سیف دیا اور رسول ۓ دختر 
مرلیے کہ دو شعر ید ہیں : 

پکھراج غم سے زرد ؛ زمرد ے زہر نوش 

سوتی کے دل میں چھید ے ء تیلم سیاہ پوش 

اس دکھ سے آتش_ دل یاقوت ے خموش 

مہجاے لہو و لعل بدخشاں لہو لہو 
پہلا شعر درکاہ کے اس قصیدے کا ے جو منقبت میں لکھا گیا تھا ۔ ایم قصیدہ 
کسی ایسے سفر کے دوران لکھا گیا جو درکاہ کو ”بلاۓ ناگہائی؟“ کے طور پر 
پیش آیا تھا ۔ حالات خراب تھے , تحط و قات ے ایسی صورت پیدا گر دی تھی 
ػکە جنس جواہرات کے مول بک رہی تھی اور دراہ ک و کسی ایسی جنگ ے 
واسطہ تھا جس میں ئە فتح ہوتی تھی لہ شکست ۔ گولہ"ٴ ٹوپ اور صداۓغ بان 


۱۳ 


کے ہر وقت کے شور سے کان پھٹے جاۓ تھے ۔ درگاہ اس فردد میں تھے گہ آنکھ 
لگ گئی ۔ خواب میں ایک ''پیر نوراتی“ کو دیکھا جٹھوں ۓ : 

کہا کال عنایت سے کیا ے فکر تجھے 

ے قیرے کام کا حامی امام جںں و بشر 

شہ سریر کرامت ء اسپر کل اسیر 

ولر حضرت سولوٴى وصی پیغمبر 
ان کے بعد حضرت علىی کی مدح میں پر اشعار لکھے ہیں ۔ اس قصیدے کا ابتدائی 
حصہ اس لے قابل, ذکر ے کہ اس بے اس دور کے معاشرق و تمدي حالات پر 
روشنی پڑق ے : 

اسر پنجےٴ تمذیتِ صامت و لاطق 

شریق لجےم'قریب ے ؟ سب شکر 

نہیں ہے قمتہ* بازار پر ااج ک جنس 

لم غل بلکہ سبھی نقد او جنس ے کمٹر 

گیہوں کی جنس ہے ایاب بشثل آدم خوب 

مثال ؛رٹ نظر آق نہیں ہے اب تتور 

مگر ذخیرہ کیا ہوۓ ماش خوروںں ۓ 

ے دال ا کی رکاکت پہ باکمال ہثر 

ہوا ہے تحط ے دیکھو دو باجرا عالم 

نہیں سے ہمت اک جو کسی میں بل کمٹر 

نظر بچا کے لکلتے لہ ہوویں ترب و جوار 

یر و سائل و ےتاج لوگر و چساکر 

جوار رحمت حق میں ہوۓ ہیں سب غرہا 

کہیں جوار جوار از رجوع جوع بقر 

غی فقیر سبھسی مبتسلا بسریجے برخ 

دھیان ہوش نہیں ے کسی میں سب مضطر 

اکل گیا ہے رئیسوں کا بھی پلیتھن اب 

تلاش دال آُڑاۓ ہیں دوڑۓ گھر گھر 

خراب حال ہوا ے دواب بیچا سب 

ژبون و ختہ و محجروح ء لگ اور لاغر 


٣۳ 


ہوا ے .لی و السی کا تیل گھی کے عوض 
جاۓ روغمی ہادام ہے گا ٹیل کرر 
تہ دیکھی خواب میں دیکھ ی کسی ۓ ترکاری 
چنے کا ساگ کبھو اور کرز کبھو کاجر 
ہوا ے قحط ے سب ذڈی حیات کو "ہوکا 
بشر کو جوع بتر اور بت رکو جوع شٹتر 
غرضکہ سخت مصبیبت میں ہیں وضیع وشریف 
غی فقیر سبھی احتیصاج میں مضطر 
ممام روز کىر بستم سب غی ودیق 
ہے زیر پار دواب غریب شام و سحر 
رلیس وقت ہے سائم نفبر درہمء وتت 
ہساںں طوطی' ے نطق طائر ے پر 
بوی ہے خلق پہ کیا شاق مر جعیت غیر 
ہزار حیف مسیحا صنت ہیں تاع خر 
اس قصیدے کے زبان و بیان اتنے صاف ہیں کم یس دور عودا و میں کا موئد* 
شاعری معلوم ہوتا سے ۔ فارسی ترا کیب کا جاؤ ء الفاظ کا دروہست ء لہے کی 
گرمی اور خلوص پڑھنے والے کو متاثر کرے ہیں ۔ اس پر فارسی قصیدے کی 
روایت کا اثر ممایاں ہے ۔ اُردو زبان کے دکنی روپ کہ بجاۓ اس میں شال کی 
جدید زبان اوو روزےہ استمال ہوا ے ۔ ید تصیدہ منقبت میں لکھا گیا ے لیکن 
اس میں شہر آشوب کا مزاج رنگ بھر رہا ے ۔ ید تصیدہ اس دور کے فارسی کے 
ایک ریختہ گو کا قابل ذکر نمو ے ۔ 
میر غلام علی آزاد بلگرانی و و و رھ'> - .۱۰ھ (۵-م.ء۸۹-1۱ءاع) 
جن کے شاگرد سارے برعظیم میں پھیلے ہوۓ تھے اور جن کے علم و فضل یک 
دھوم جی ہوئی تھی ء بنیادی طور پر فارسی و عری کے شاعر و عالم تھے ۔ 
ان کا ُردو کلام اثنا کم سلتا ے کہ ان کی شاعری کے بارے میں وی راۓ 
نہیں دی جا سکتی ۔ آزاد بلگرامی ۓ اہنے حالات زندگ نہ صرف 'سرو آزاد' اور 
دوسری تصائیف ہیں خود لکھے ہیں٥‏ بلک کم و بیش ہر فارسی تذکرے میں ء 
جو ان کی زندی یا وفات کے بعد لکھا گیا ء ان کے حالات درج ہیں ۔ ان کے 
شاگرد منا اورنگ آبادی ۓ 'گّل عجائب' میں لکھا ے کہ ”جو اشعار ان کے 
دیوان فصیح البیان ہے انتخاب ہوۓٗ ؛ اس سیرگە کے اظرین کہ سامنے پیش کے 


۰۳۰ 


جاۓ ہیں ٦٦ء‏ اور آزاد بلگرامی کہ ید دو شعر دے ہیں : 
باغ سرب جانا ہے سیرا کام ک 
شوق ہے بجے کو گلای جام کا 
کہوں گیا اُس ی ے پروائیوں ہے دل پریشاں ے 
ثہ آیا ایک دم مجھ پاس جس کا ام جاناں ے 
سمنا اورنگ آبادی کے اس بیان ہے پتا چلتا ے کم آزاد بلگرامی ۓ اپنا 
اُردو دیوان بھی ترتیپ دیا تھا ۔ اس اس کی تصدیق کہ وہ اُردو میں بھی شاعری 
کرے تھے ء تین اور ذرائع سے بھی ہوق سے ۔ خان آرزو ۓ اہنے تذکرے میں 
لکھا ے کہ آزاد بلگرامی نے ۶”قصیدۂ عربی اور ایک ہندی غزل کے ساتھ جواب 
بھیجا ے٤٤ے‏ حاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”پہلے بھی بڑے شوق کے ساتھ 
ہندی میں جواب لکها تھا ؟“۸ ایک اور جگب لکھا ے کہ ”ایک روز 
خان مغفور آرزو سرحوم کے مکان پر جاۓ کا اتفاق ہوا ۔ ان ایام میں ان کی 
ہندوی مع تین جزو نقل کی اور ایک ئالیف میں ء جس کا نام انتخاب حاکم سے 
شامل کر لی )۹۰ء صفیر بلگرامی ۓ لکھا ے کس ””حضرت آزاد اگرچم عربی 
فارسی کے شاعر مسلٹم الثبوت تھے مگر حسپر رواج_ زماذہ پہلے کبھی کبھی بھاکا 
میں بھی کچھ کمہد لیتے تھے ۔ چنانچں سید علىی مصطفول خلف سید ٹور الہدی کی 
”تارب میلاد“ میں ایک قطعم فارسی میں فرمایا ے ۔ اُس کے آخر میں ایک شعر 
عربی اور ایک شعر بھاکا میں بھی لکایا ے ۔ وہ یں ے : 
بھلی تاریکھ ہندی موں بکھانی رےے آنند سوں یہ پتر گیائی 
اور کبھی کبھی حسبر رواج_ زمائہ اُردو میں بھی فرنایا سے ۔ چنانچں ایک شعر 
ذکرۂ ”سخن_ شعرا؛“ میں لکھا ہے : 
کیا دھوارے دھار اوس مسی سے اوس کے ے تحریرليی 
دل ہجشوں کا یم ے دود آہ داسں گیر لب۸ 
ان شواپد کے بعد متبول صمدانی کا یه کہنا کہ ”آزاد ہندی یا ہندوستائی میں شعر 
نہیں کپتے بھے ء وہ اس کو اپنے سرتیہ' عالی ہے بست و دوں سمجھتے تیے۸۱۶ 
کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
آزاد بلگرامی ء جٹھوں ۓ تقریباً پوری بارەویں صدی ہجری اپنی آنکھ ے 
دیکھی تھی ؛ علم و فضل کے اعتبار ہے اس صدی کی ایک عظیم شخصیت تھے ۔ 
مصحنی ے لکھا ے کہ ”ان کی عری کر دوسرے فنون ہر ترجیح حاصل ہے ۔ 
ان یق عربی تصانیف عرب ہے عن تک چنچ چک ہیں اور فصحا و بلغا میں مقبول 
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ہیں ۔۹۲۶ عر میں آُنھوں ۓ دو دیوان یادار چھوڑے ۔ دیوانِ فارسی کے 
علوہ ”المبعۃ السیارہ؟ میں سات دیوان شامل ہیں جن می ہے رورھ تاءمورظھ 
(ہہ- ۵ہے١‏ تا ۸۰ے؛ع) کا کلام شامل ے - بہت سے اردو ععرا ان کے 
شاگرد تھے ۔ آج ان کی اہعیت ان کے تذکروں ماثر الکرام (٭ہ ٣/6۱‏ ۵۔۰ ۵ء۱ع) 
سرو آزاد (ووبھ) ء خزانں* عاسہ (ے ]ہن ۔ ۵۴ء۱ع) کی وجم ہے ے 
جو مستند مآغذ کا درجس رکھتے ہس ۔ ایک اور کتاب نواب صمصاع الدولہ 
کاإتوااعان کی ”مائر الا ا“ نے ۔ اس تاب کے مصف توااگاپیواؤتغاں ہں 
لیکن ے۱۱ ھلہہ ۔ ے ہے رع میں وہ ایک جنگ مس کم آۓ اور ان کا گھر باز 
بھی لٹ گیا ۔ اسی لوٹ میں ”ماثر الامراء:' کا ستّودہ بھی مننشر ہو گیا۔ 
آزاد بلگرامی ۓ ان بکھرے ہوۓ اوراق کو یکجا کیا اور جو حصے غائع کات 
تھے انھیں دوبارہ لکھکر از سس نو تب کیا۔ آج یہ کناب بھی ایک بنیادی ماخذ 
کا درجه رکھتی ے ۔ 

اٹھارویں صدی عیسوی ہیں اُردو فارسی کی جگد ضرور لے رہی تھی لیکن 
اثر کے اعتبار ے نارسی زبان و ادب کی اہمیت باق تھی اور لۓ اُردو شعرا و ادیا 
اسی ادب ے فیض حاصل کر رے تھے ۔ دلیا کے ہر ادب میں جب ایک زبان 
کی جگہ دوسری زبان لیّی ے تو ہمیشہ یہی عمل ہوتا ے ۔ الکلستان میں جب 
انگریزی ۓ فرالسیسی کی جگہ ‏ ی تو چوسر ابنے اسالیب ء اظہار کے سائچوں ء 
اصناف سخن و موضوعات کے لے فرانسیسی ادب کو "موہ بنا کر انگریزی زبان میں 
اپنی تخلیقات کو ایک صورت دیتا سے ۔ یہی کام آگے چل کر اسپنسر کرتا سے ۔ 
ایران میں فارسی ۓ عربی کی جگہ لی تو فارسیوں ۓ اسالیب ء اصناف ء موضوعات ء 
بجور و اوزان کو عربی ے لے کر اپنے ادب اور طرز احساس کا حصہ بنا لیا ۔ اٹلی 
ہیں جب اطالوی زبان ۓ لاطیتی کی جگہ لی اور دانتے نے ؛''طرییںٴ خداوئدی؟؛ 
اطالوی زبان میں لکھی تو کہا کہ اس تۓ لاطینی _ بجاۓ اطالوی زبان اس لیے 
استعال کی ے کہ ”ان لوگوں کے علم میں اضائم کرے جو ائدھوں کی طرح ید 
سمجھتے ہوۓ کلیوں میں پھرے ہیں کہ جو چیڑیں واقعی ان کے سامنے ہیں ؛ وہ 
ان کے پیچھے ہیں ۔۸۳۶ لیکن اس کے باوجود مودوعات ہ اسالیب اور اظہار کے 
بنیادی سانھے لاطینی زبان ہی سے حاصل کے ۔ ھی صورت رومیوں کے ساتھ اُس 
وقت پیش آئی تھی جب انھوں ۓ یونانی کے بجاۓ لاطینی کو فریعہٴ اظہار بنایا ۔ 
اٹھوں ۓ بھی اپنے ادب کے چراغ کو یونانی ادب ء اصناف ء موضوعات اور 


اصولوں کے چراغ ہے روشن کیا ۔ پوریس ۓے کہا ”میرے دوستو ! میں یم 


۱۹ 


کہوں گا کہ آپ دن رات یوثاٹی شاہکاروں اور نمونوں کا مطالعہ کریں ۔؟؛"٭ یہی 
صورت اٹھارویں صدی میں اُردو زبان و ادب کے ساتھ پیش آئی ۔ بھی صورت اس 
ہے پہلے دکنی اُردو ادب کو پیش آئی تھی ۔ اس لیے اس دور میں وہ جمام فارسی 
شعرا جو اُردو میں صرف تفنر طبع کے لیے لکھ رہے تھے ء خاص اہمیت کے حامل 
ہیں ۔ اٹھوں ۓ اس دور کے اُردو شعرا اور ان کے فکر و اح-اس کو برا راست 
متاثر کیا ۔ فارسی شعرا اُردو شاعروں کے لے ایک 'موۓ کا درجء رکھۓے تھے 
اسی لیے اُردو شاعری پر ان کا گہرا اثر پڑا ے ۔ ایہام گوئی کے پیجھے عبدالغنی 
قبول کشمبری کی شاعری تھی ۔ مثیلیہ شاعری کے پیچھے بیدل اور دوسرے۔ 
فارسی شعرائے متاخرین کی شاعری تھی ۔ تازہ گوئی کے بیچھے خان آرزو اور مزا 
مظہر کی فارسی شاعری تھی ۔ اگر یہ فارسی کو شعرا اُردو شعرا کے درمیان 
شاعری نم کر رہے ہوے تو اتی جلد میر ء سودا اور درد جیسے شاعر پیدا نہیں 
ہو سکتے تھے ۔ یہی وہ صورت حال تھی جس میں شاہ کاشن ۓ ول دکنی کو یں 
مشورہ دیا تھا کہ ”یں سب مضامین, فارسی کہ اب تک کام میں نہیں آئے ہیں 
آنھیں اپنے ریختم میں کام میں لاؤں٥/۸۵‏ اور اسی پس منظر میں اس کے معتی بھی 
سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔ یہ مشورہ تہذیب کے اسی موڑ پر دیا جا سکتا تھا اور 
اسی موڑ پر قبول بھی کیا جا سکتا تھا۔ سترھویں صادی میں یب مشورہ یقیناً 
ے معنی و ے اثر ہوتا ۔ فارسی شعرا کی بی اہمیت ے کہ انھوں ۓ اُردو 
شعرا کو راستہ دکھایا ء انھیں اُردو زبان میں شعر کہنے کے گر سکھاۓ ء ان 
کی تربیت کی اور ان کے تخلیقی مسائل کو حل کرکے اُردو شاعری کو فارسی 
شاعری کا عم البدل بنا دیا ۔ اس سے معاشرے کی وہ چھبی ہوئی خواہش بھی 
پوری ہوگی کہ وہ فارسی کو سینے سۓ لکاۓ رکھنا چاہتا تھا لین ساتھ ساتھ 
اظہار میں دشواری بھی مےسوس کر رہا تھا اور اس عنوان ایرائیوں کے طعنے 
سننے کو بھی تار تم تھا ۔ اس دوری اُردو شاعری ۓ اس معاشرے کی یم 
خواہش بھی پوری کردی ۔ یں وہ صورتر حال تھی جس میں ولی دکنی کا اثر 
آگ کی طرح پھیل گیا ۔ 
حواشی 
و۔ ”'لزل غیب“ سے تارب ولادت برآمد ہوی ے > سفینم' خوشگو : بندران 
داس خوشگو ء ص ۱۰ء ء پٹند بہار ۹ن ع ء ”'بگو ء آن جان معنی آرزو 
رفت؟؟ سے تاري وفات نکی ے ۔ سرو آزاد : غلام علىی آزاد بلکرامی ء 


غ1 


ص چم ء مطیع رفاہ عام لاہور ۹۱۴ ۱ع ۔ 

ہ۔ کات الشعرا : مچد ٹئی میر ء مرقبم حبیب الرحمن خال شروافنی ؛ ص م ؛ 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۲ع ۔ 

بج ثکات الشعرا: ص م۔ 

ج۔ ایضاً : ص م ۔ 

ی۔ مجموعہٴ نغز : حکم ابوالقاسم میر قدرت الہ قاسم ء مرتہہ محمود شیرائی ٤‏ 
ص مب ء ترق اُردو بورڈ دہلی ×ے۱۹ع ۔ 

پہ۔ مجمم النفائس (قلمی) : سراج الدھن علی خاں آرزو ء ص ہےم ء زونہ قومی 
عجائب خائہ ؛ گراچی ۔ 

ے۔ ثکات الشعرا : ص ہرم ۔ 

ہر۔ خزن کات : قائم چالد پوری ء مرتبد اقتدا حسن ‏ ص پر مو ہہ ؛ 
٭+|رء جلس ترق الاب لاہور ہورع ۔ 

۹۔ مردم دیدم : حاکم لاہوری ء ص یم ء ملبه ڈاکٹر سید عبدالق ؛ اوریٹنٹل 
کالچ میگزین لاہور ۔ 

وہ اُردو دائرۂ معارف اسلامیہ (جلد اول) ص رو ء لاہور م۹۹۶ ۱ع ۔ 

١۔‏ داد سخن ء سراج الدین علی خان آرزو ء مرتبە سید عد اکرم ء پیش گفتار 
ص برو ء انتشارات سکز تمحقیقات فارسی ایران و پاکستان ءے۹ ۱ع ۔ 
ہوہ ذکر میر 2 مد تھی میرء ص و اتبمن آردو پریس اورنگ آباد دکن 

۸ء ۔ 
٭و۔ سفینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشکو ء ص .مم ء ادارۂ تمقیقات عربن و 
فارسی پشنہ بہار ۹ ۱۹۵ع ۔ 
۰-- سرو آزاد :ٍ غلام على آزاد بلگرامی ء ص ےءع ء مطبع دغخائنی رفاہ عام لاہور 
۳۴ عَْ۔ں۔ 
ن۵۔ جم النغائس (قلمی) ورق پہر ؛ غزولہ قسىی عجائب خاله کراچی ۔ 
پہر۔ تذکرہ مجع النفائس (قلی) ء آرزو ء ورق مم ب ء قوسی عجالب خائه 
کراچی اور ”داد سخن؛؛ آرزو ء مرتیم دگٹر سید د اکرم ؛ ص ٦۸‏ ؛ 
وو ء التشارات ‏ سکز تمحقیفات فارسی ایران و پاکستان ہےورع ۔ٴ ۱ 
چراغ ہدایت : آرڑو ء ص ء ء مطبوعہ علی بھائی شرف علىی اینڈ می 
پرائیویٹ لیٹڈ بمبٹی .ومرھ۔ 
۸۔ لفظ یساکھی کہ ذیل میں اس سنہ کی طرف اشارہ کیا ے ۔ دیکھے وادر 


ے‌ 


۸ 
الالفاظ : سر تیم ڈاکٹر سید عبدالہ ؛ ض ہو ء انجمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع ۔ 

۹۔ اُردو دائرہ معارف اسلامم (چلد اول) ص وہ ء لاہور مہو اع ۔ اشبر؟“ 
ڈاکٹر سید عیداللہ ۓ پنجاب یونیورسٹی لائبریری کے مخطوطے ہے تب 
کرکے اوریٹنٹل کال میگزین میں قسط وار شائع کر دی ے ۔ 

۔ آردو دائرہ معارف اسلامیہ لد اول) ء ص ےہ ۔ 

١۔‏ جع النفائس کی وہ عبارت یہ ے ''رساله تنہيه العارفین مشتمل بر اعتراضات 
بر اشعار شیخ علىی حزیں تریب سے ہزار یت“ (قلی) (ورق مم ب) 
خزول قومی عجائب خالہ کراچی ۔ 

۲۔ نوادر الالفاظ : آرزو ٤‏ سرئبە ڈاکٹر سید عبدا (الف) سص ج۱م+ء (ب) 
ص ہہم؛ (ج) ص جم ء (د) ص وسم ء انجمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع ۔ 

۔ غرائب اللغات (قلمی) : انجمن قرق اردو پاکستان کراچی ۔ 

م۔ قوادر الالفاظ ع٤‏ ص مب ۔ 

۵۔ شنوی کدم راؤ پدم راؤ : فخر دین نظامی ء مرتبد ڈاکٹر جمیل جالبی ء شعر 
ممبر ے٦‏ ص وج ء انہین ترق اُردو پاکستان کراچی ے۹ ۱ع ۔ 

ہے نوادر الالفاظ : ص ۴ ۔ 

ے۔ مباحث ع ڈاگٹر سید عبدالہ ؛ ص ۵ن ؛ جلس ترق ادب لاہور ۱۹۹۵ع ۔ 


ہ۔ توادر الالفاظ ی ص مم ۔ ۹ی۔ ایض : ص ہوم ۔ 
ایضا س ردوہمم۔ رں۔ داد سخن ؛ سے۔ 
ہے توادر الالفاظء ض ہے ء ص ۹.م۔ چم ایضاء: ص ؛م۔ 
مہہ ایضاً : ص یم ۔ وہہ ایض:س ہے ۔ 


۔ ایغاً : ص .ںم ۔ 

ےم۔ مقدمہ نوادر الالفاظ : مرتہم ڈاکٹر سید عبدالہ ؛ ص وم ۔ 

ہ۔ کلشن ہند : مرڑا علی لطف ء ص ١ء‏ و ء ء دارالاشاعت لاہور و ۱۹ع ۔ 

ہء۔ حجموعہٴ نز : قدرت اللہ قاسم ء ص بر ء پنجاب یولیورسٹی لاہور ۹۳٣‏ ۱ع ۔ 

۔م۔ چرس : دلو کلاں کم گاواں کشند ۔ توادر الالفاظ ٢م‏ ۔ 

م۔ سفینمٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگو ص رم ء مرلبە عطا کاکوی ؛ 
ادارہ تحقیقات عری و فارسی پٹنە بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

٢م۔‏ ایضآ ع ص ۱ ۔ ہمہ مہدم دیلہ : ےم ۔ 


۶۹ 


مم ایض : سے۵ ۲ ۵۸ ۔ 

۵م۔ دستور الفصاحت : سید احعد علىی یکتاء مرقیس امتیاز علی خان عرشی ‏ 
ص ی, ء ہندوستان پریس رامپور ۳م۱۹۰ع ۔ 

ہم۔ تذکرہ ریختہ کویاں ع سید فتح علی حسیی گردیزی ء ص ے ‏ انبمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۳ع ۔ 

ےم بجموعد* لغزع قدرت اللہ قاسم ء عی ے ء سرتبے حافظ عمود شیرانی ء پنجاب 
یونیوزسٹی لاہور ۹۳۴ ۱ع ۔ 

پرج۔ سراۃ الاصطلاح لکھتے وقت مخلص ۳/۱۱۵۹ ے ؛ع میں اپنی عمر وم سال 
بتاۓ ہیں جس سے ان کا سال پیدائش ۱۱۱:ھ/۹۹٦۱ع‏ متعین ہوتا ے ۔ 
دپاچں سفر ئامہ* غلص : ڈاکٹر سید اظہر علىی ء صے ء ہندوستان پریی 
رامپور ۹م۱۹ع ۔ 
آشئر عشق (قلمی) : حسین قلىی خاںء جلد دوم ء ورق ہم ب ء زونہ پنجاب 
یونیورسٹی لائبریری لاہور میں سال وفات ہ٦٠١‏ درج ے اور الفاظ یہ ہیں : 
”وفات مغخلص پعارضہ نفث الدم در سنہ یک ہزار و یک صد و شصت و چہار 


واقع شد ۔“ ۰ 
وم۔ سفرناثہٴ مخلص : ص ے (دیاچم) ۔ : 
ہہ۔ ایضاع: ہمہ ریہ ابضا: صرمہ۔ 


بد می۔ مجع النقائی : آرزو (قلمی) ورق ۹مم ب ء قومی عجائب خانہ 
کراچی پاکستان ۔ 

برن۔ سفیئہٴ خوشگو : ص سم ۔ ‏ ەٛی۔ جم التفائس : ورق وم ب ۔ 

ہی۔ چٹستان شعرا : لچھمی نرائن شفیق ء ص ۵مم ء انضمن ترق آردو 
اورنگ آباد ۸ءء ۔ 

ےن۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصۃ ج ڈاکٹر عید عبداھھ ء سے ور لی 
ترق ادب لاہورے+و رع ۔ 

من۔ سفرناممٴ مخلص : دیباچم ص .مم ۔ 

وی۔ سفرثاثٴ خلص ‏ ٍ (دیباچم) ص رم ۔ 

ہ۔ اقتباس وقائع بدائع ؛ مرتبہ مولوی مد شفیع ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین 
لاہور ء شارہ نومبر ۱م ۱۹ع تا نومپر ۹۵۰ ۱ع ۔ 

وہ۔ سفیئم* خوشکو × ص سم 

ہہ۔ اقند رام خلص کے اُردو شعر ع امتیاز علی خارے عرشی ٤س‏ .۵ء وھ “٤‏ 


۰م 


معاصر حم اول ء پٹشہ ء ہار ۔ 

ہہ۔ مجموعہ* لغز : ص ہ١١١٢‏ ۵١۱۔‏ 

ہرہے گلشن پتداع سض ہرہام 

۵۔ تذکرۂ آثار الشعراۓ ہنود : منشی دیبی پرشاد بشاش ء حصہ دوم ؛ ص ۲م ؛ 
مطیع رضوی دبلی ۱۸۸۵ع ۔ 

+ہ۔ ادبیات فارسی میں ہندوڈلں کا حصم : ڈاکٹر سید عبداء ص مہرء ملس 
ترق ادب لاہور ےوو ۱ع ۔ 

ےو۔ سرقع دیلی : درگاہ قلی خان (مقدمہ) ص ںاو ٣ن‏ ۔ مطیع و مت تدارد۔ 


مہہ ایشا صم۔ وو ایضاً ء ص ٦.‏ ۵۔ 
ہے ایضاً (نقم)ء ص رم ۔ 
رے۔ ایض نس وم ۔ ہے۔ ایضا: ص .ہہ ۔ 


ہے۔ گل عجائب : اسد خاں ممنا اورنگ آبادی ء سد ء انجمن ترق اُردو 
اورنگ آباد ۹ء ۔ 

ہے۔ آزاد ہلگرامی : عبدالرژاق قریشی ء ص وہ ء معارف و جلد ۹م اعظمگڑھء 
جنوری ۱۹۹۲ع ۔ 'آہ غلام علی آزاد؟“ سے سال وفات برآمد ہوتا ے ء 
ص۵م۔ 

۔ ''ترجمه خود را رف تا ساختب و درمیان 

احوال و کسب کال خود خوب پرداختہ“ ۔ گل عجائب > اسد اللہ خان 
مجنا اورنگ آبادی ء ص ء ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد هھ۳+ 

٦‏ ے۔ ایض سو ال 

ےے۔ جعع النفائس (قلمی) ؛ ص و ء زونہ قوسی عجائلب خالہ کراچی پاکستان ۔ 

ہے صردم دیدہ : ص مم ۔ ہے ایضاً : ص وم ۔ 

۔ہ۔ جلوۂ خضر : (جلد اول) ء ص ے, و ء مطبع نور الانوار آرہ ء +.٣٣ھ۔‏ 

إہ۔ حیات جلیل (حصد دوم) : سید مقبول احمد صمدای ء سص ھےر ٢‏ ے8٢‏ 
ناشر رام ٹرائن لال الہ آباد ۹+ ۱۹ع ۔ 

ہہ۔ عقد ثریٹا : صو) امن ترق اُردو اورنگ آباد ‏ م۹۴ ۱ع ۔- 

+ہ۔ ارسطو ے ایلیٹ تک : ڈاکٹر جمیل جالبیء (طبع دوم)ء ص مپہم+؛ 
نیشنل یک فاؤنڈیشن کراچی ۵ء۹ ۱ع ۔ 

ہہ۔ ایضاً سی سرہد 

یم۔ آکات الشعرا : مد تٹی میر ؛ ص ب و ء لظامی پریس بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 


ص رم۱ 
صہں! 
س ۱۵۲ 


ض ء۱۵ 


ف" ۵۵ 


ص۵ 


ص۱۵ 


سس +ٔہ 


۰۸۸" 
اصل اقتباسات (نفارسی) 

”این قن ے اعتبار را کہ ما اختیار کردہ ایج اعتیار دادہ _؟“ 
”ہمہ استادان مضبوط فن رغتہ ھم شاگردان آن بزرگوارند _“ 
”لغات مندرجہ این کتاب دو قسم است ۔ قسماول الفاظلیست کہ 
معنی آں سشکل بود و اکثر اہل ہند برآں اطلاع تداشتند ۔ قسم 
دوم لغاتیکہ معتی آں اگرچے معروف و معلوم بود لیکن در صحیح 
بودن آن از روزسسہ فصحاۓ اہل ژبان بعغے را ئردد ہم رسیدہ 
. ۔ چوں برۓے از فارسی گویانر ہند را تصرف گوئہ در زبان 
فارسی ہسبیب اختلاط زبان ہندی دست و دادہ آوردن .یس 
ایں نسخم مفید ست سس فارسی گوبان ہند را نہ زبان داتان, ابران 
و توران -؟؛ 
”اسماے غیر مشہور و اشیاے موقورہ و الفاظ غیر مانوصہ معائی 
ین الا ام مذکورہ را - عبارات واضحم و اشارات لا ییان عاید 
ٹا نائدہ آں عام و ننم آں تام باشد ھی 
”یکے از فضلاۓ کامکار و علاۓ امدار ہندوستان جنت نشان 
کتاب در فن لغت تالیف مودہ مسمبٔی بە غرائب اللغات و لغات 
ہندی کە فارسی پا عربی یا ترک آں زبان ژد اہل دیار کمٹر بود 
در آں ہا معانی آں س‌قوم فرمودہ چوں در بیان معانی الفاظ تسابلے 
یا مقے یم نظر آمد ء لہدا نسخ دریں باب پقلم آوردہ ء جائیکه 
سہو و خطاۓ معلوم گمرد اشارت بداں ممودہ و لیز آنیہ یہ تتیع 
ناقص ایں کال دوست درآمد برآں افزود ۔)؛ 
''در رسالی منظونے امیر خسرو چھرا بب معی استره است و در 
قعبات ہندوستان یز ہمیں است ۔“؛ 
ای الیوم پہیچ کس یہ دریافت توائق زبان ہندی و نارسعی ہا آں 
ہم کثرت اپل لغت چہ فارسی و چە ہندی و دیگر عتتان یہ ایں 
غن مہتد نہ شدہ اند الا فقیر آرزو ۔؟؛ 
”سرتبم والایش اڑ ریختد بالاثر است اما کہ کہ بے تقریے بنا ہر 


مو 


۱١١ ضس‎ 


۱٦۳١ !سس‎ 


سی 
سی 


ضص م۱۹ 


۱١١ سس‎ 
۱٦١١ ص‎ 


إب ۱۹۹ 
"؟سپص٭و 
تک 1۹۸ 


۱١۱ ص١‎ 


١ے‎ ى٥‎ 


ب ہے١‏ 


۳۲ھ 


تفنر طبع یک دو بیت از طیع عالیش سر می زد -> 

”دیوان خود را یخدمتش بردم کک بنظر تسمق و تامل مطالعم 
مودہ از حسن و تبحش آ ھی باید بخشید ۔“ 

”بسیب موزوئیت طبع بآغاز حال تلاش نظم فارسی می کرد و از 
سراج الدین علی خاں آرزو تخاص اصلاح می گرفت ۔)“ 

”'میان آبرو و میان مضمون کہ بناۓ ریختہ ایشاں ریختہ اند استباط 
سخن یاو دادند و زبان ریتہ ازو گرفتہ اند _> 

”اکتاب خالم حاصل عمر من است ۔؟“ 

سن اخلاق و آدمیت و وفایش تا کجا لوشتب شد ۔ باعث 
بودن نقیر آرزو در شاہجہان آباد دہل اخلاص اوست ۔ آزمدت 
سی و سم سال تا الیوم سررشتہ کال عبت و مودت را از دست 


تدادم ۔؟؛ 
”شاعرے معی تلاش خوش [بانی مشل او دریں جزو زمان کمیاب 
است ہس 


”در ن شعر و الشا کتپ متعددہ دارد ٤)‏ 
”شعر فارمیش کہ خیلے عزوبت دارد برالستە عوام و خواص جاری 


است ۔؟“4 

”'یموبی آں ہیچ دیباچہ بنظری ٹیامدہ 4 

”اشعار ریختہ کہ گاے بنا بر تفریج طبع گفتد می شود ۔؟؟ 
“غاکسار ے اعتبار بہارکہ ایں لیازمند را از بدو شعور تا ایں زمان 
کہ سال پنجاہ و سوم از عمر طبعی است ۔؟؛ 


”از سوا ادر شاہی مزاج پادشاء دین پناء از استام ساز و نوا 
احراف ورزیدہ و ارباب_ نغمہ را یک قلم موقوں گردیدہ ۔)“ 
”اشعاریکە ا دیوان فصیح البیان او التقاط و اقتباس پافتهء 
برتظارگیان_ ایں سیںگاہ چنیں عرض می شود ۔؟؛ 


”ىا قصیدہ عربي و یک غزل ہندوی جواے رستادہ ۔“' 


جے١‏ 
گا ہے١‏ 


سیت 


١ےہ‎ 


۳۴ھ" 
”ابق از کال شوق ہندوی جواے فرمتادہ ۔“ 
”روڑے بنائه خان مغفور آرزوے سرحوم اتفاق افتاد ۔ در ہان 
ایام ہندوی ایشا مع سم جزو ثقل برداشست و در الخ مسمی 
بہ ”انتخابر حاکم“ سرقوم مود ۔ا' 
'عربیش ہر فنونِ دیگر ترجیح :ارد ۔ تصائیف او بە لغت عرب تا 
بہ ین رسیدہ و مقبول نصحا و بلغا گردیدہ ۔“ 
”این ہمە مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ اند در رینتہٴ خود 
بکار ہیں -؟؟ 


فصل سرم 


پہلا ہاب 
وی دکنی کے اثرات ء نخلیقی رویے 


شاعری کی پہل تحریک : ایہام گوئی 


ول دکنی کا دیوان جعفر زٹلی ی وفات کے سات سال بعد ./٥۱۱,‏ ہے ١ع‏ 
میں دلی پہنچا اور ایسا مقبول ہوا کہ اس کے اشعار چھوۓ بڑوں ی زبان پر 
جاری ئن ۔ا اس دیوان کو دیکھ کر شال کے شعرا میں یہ ولولہ 'پیدا ہوا 
کہ وہ بھی ایسی ہی شاعری اور ایسا ہی دیوان تی کریی۔ اس سے" پہلے 
شال والوں ۓے فارسی انداز نے سر تب کیا ہوا دپوان اردو نہیں دیکھا تھا ۔ ول 
کا دیوان ان کے سامنے پہلا باقاعدہ اردو دیوان تھا جیسا کم حاتم کے یانٍَ ے 
بھی معلوم ہوتا ے کہ ”جس شخص نے اس فن میں سب ہے پهلے دیوان تب 
کیا وہ (ولی) تھا ٢۶‏ اس دیوان کی غزلیں تو اردو میں تھیں لیکن مزاج ء 
آہنگ ء راکیب و بندش اور سضامین کے اعتبار ہے وہ فارسی غزلوں کی طرح 
تھیں ۔ اس دیوان میں ء فارسی شعرا کے دواوین کی طرح ء حقیقی جذبات و 
احساسات کی ترجانی بھی تھی ء فلسقدہ و تصوف ء حمن و عشق بھی تھا اورزلدگق 
کے عام تجربات و مشاہدات بھی ۔ اس میں مسلإتِ شاعری بھی وہی تھے جن کی 
اس دور کے شعرا نے تعلی ہائی تھی اور جن کے وہ عادی تھے ۔ اس کلام کو 
دیکھ کر لئے شعرا کو یوں حسوس ہوا کہ یہی وہ شاعری ہے جس کی انھیں 
تلاش تھی اور یں کہ وہ خود بھی ایسی ہی شاعری کر سکنے ہیں کیولکم یہ 
شاعری فارسی کے بجاۓ اردو میں تھی ۔ دیوان وی ۓ ان کی جہت متعین کر 
کے تخلیقی قرتوں کو ایک کھلا راستہ دکھا دیا ۔ دیوان ول کا یہ اثر بر عظم 
کے سارے اردو غعرا پر پڑا اور دیوانر وی سب کے لے ایک 'مولہ بن گیا ۔ 
دکن میں سراج اورنگ آبادی ء داؤد اورنگ آیادی ء نقیر اللہ آزاد ء شاء اسم 
علىی قاسم اور شاہ تراب وغیرہ اسی راگ سخن کی پیرو یکر کے اس پر فخرکر 
رے ہیں ۔ گجرات میں اشرف ء ثناءاللہ ثنا ء رضی ء عبدالوی عزلت ء پنجاب میں 


نت 


۸م 


شاہ مراد۳ ء سندھ میں میں محمود صاہر ء دہلى میں آبرو ؛ ناجی ء مضمون ء حاتمء 
یکرنگ اور فائز وغیرہ دیوان ول کو آنکھوں کا مرمہ بناۓ ہوۓ ہیں ۔ وك 
دکنی کے اس اثر کا اظہپار و اعتراف عام طور پر اس دور کے شعرا نۓ اہئے کلام 
میں کیا ے ۔ یں چند اشعار دیکھے جن ہے اس اعترافر اثر کا کچھ الدازہ 


ہو سکے کا : 


تجھ شال اے سراج بعد وف 
کسوئی صاحب مخر نہیں دیکھسا 

(سراج آاورنگ آبادی) 
کہ ہیں سب اہل سخن اس شع رکوں س نکر 
تج طیم ہیں داؤد وف کااثر آیا 

(داؤد اورلگ آبادی) 
حسق ۓ بیسے اؤ ول عھے داؤد 
سسوبے'ٴ شامری بضال کیا 

(داؤد اورنگک آبادی) 
صلی کک ہے قسم سریں شعر تیرا 
کہے عالم ول شاف ہی ستھ 

(داؤد اورنگ آبادی) 
ست ویختہ ولی کا ء دل خوش ہواے صاہر 
حا زفکر روشن ہے السوری کے سائند (میر مود عصاہر) 
گر رینتد ول کا لبریز ے شکر سوں 
مضمونر شعر صابر قند و شکر تری ے (میر عمود صاہر) 
آبرو شمسر ہے ترا اصجنساز 


گسو ولف کا سخرں کسراست ہے < (آبرو) 
ون رضعے پملنچ اس2هص<ساد ے 
کہے آبرو کیوٹکٹ اس کا جسواب (آبرو) 
کرے فیض عو فکر میں کامیاب (آبرو) 
حاتخ ید فغن شعر میں کچھ تو بھی کم نہیں 


لیکن وں وان ے جہاں میں سخن کے نیچ (حام) 


"۸۹ 


ے جب سوں غعر تیرا شعر وی ے ہم رنگ 

اشرف ترے سخن کی نت آرزو ہے دل میں (اشرف گجراتی) 

ول کے طور پر مج سا نہیں کوئی ریختہ بولی 

مخن ے مبتذل جگ میں زبانر اصفہانی کا (اشرف گجراق) 

جو قبرستاں می ںکوئی شعر اجی کا پڑے جاکر 

کفن کو چاک کر کر آفریں کہتا ولی ٹکلے (ناجی) 

پروائه جل قراب ہسوا سو عجب ے کیا 

روش سراج دل سوں ول کا سخن ہوا (شاء تراب) 

ہر بڑے شاعر کی طرح دیوان ولی میں بھی بہت ے رنگ موجود تھے ۔ ہر 
شاعر ۓ ؛ اپنی پسند کے مطابق ء وی کی شاعری ے اپنا عبوب رنگ چن لیا ۔ 
آہروء مضمون ء ناجی اور حاتم ۓ فارسی شعراۓ متاخرین کی مروجء روایت کے 
زھر اثر ؛ جس میں ایام گوئی مایاں میلان کا درجہ رکھتی تھی ء دیوان ولی سے 
متاثر ہو کر اپنی شاعری کی بنیاد ایام گوئی پر رکھی ۔ یب طرز شاعری ء 
چوٹکە تقاضائۓے وقت کے مطابق اور اس دور کے مزاج کا حامل تھا ء اتنا مقبول 
ہوا کہ ہر عظیم کے سب چھوۓ بڑے شاعروں کا پسندیدہ طرز بن گیا ۔ یہ بات 
ذرا دیر کو حیرت میں ضرور ڈالتّی سے کم ایہام گوئی ء وی کا بنیادی رنگر سخن 
ہوۓ کے باوجود ء کیسے شال میں ریختد کے عام رواج کے ساتھ ء ایک غالب 
رجحان کی شکل اختیارکرگئی ۔ یہ نظامرقدرت ے کہ موسم اور زمین کے مطابق نصل 
آگتی ے ۔ گرمی کی فصل سردی میں اور سردی کی فصل گرمی میں پیدا نہیں 
ہو سکتی۔ اسی طرح جو تہذیبی موسم اور معاشرق زمین ء شال میں موجود 
تھی اس میں ایہام گوئی کے رجعان کا پروان چڑھنا ایک فطری عمل تھا ۔ 
یء دور بر عظی کی تارم میں ایک انسہائی بحرانی دور تھا ۔ پرانی اقدار ء 

جن پر معاشرے کا ڈھانھا قائم تھا ء جامد ہو جاۓ کی وجہ ہے ے اثرو 
ے معنی ہو گئی تھیں اور معاشرے کے باطن اور اس کی روح ہے ان کا رشتم 
کمزور پڑگیا تھا ۔ عام زندگی میں ان اقدار کی عملى افادیت کی ے اثری ۓ فرد 
کے قول و فعل میں تضاد پیدا کر دیا تھا ۔ وہ کہتا کچھ تھا ء کرتا کچھ تھا۔ 
معاشرق رشتے کعزور پڑ گئے تھے ؛ اجتاعی مفاد کا موٹی کوڑے کرکٹ میں گم 
ہو گیا تھا اور شاخوں کا تعلق تنے سے انتمائی گمزور پڑ گیا تھا : 

دلی میں درد دل کوں کوئی ہوچھتا نہیں 

مجھ کوں قسم ے خواجہ قطب کے مزار یق (آبرو) 


"٠ 


تیزی کے ساتھ بادشاہ پر بادشاہ بدل رے تھے اور آۓ والے کو خود پتا نہیں 
تھا کم اس کی بادشاہت کتنے دن قائم رہے گی ۔ جب حکمران خود ے یقیئی کا 
شکار ہو جاۓ تو می انتظام اور قوم سے اس کے فلاحی رشتے منقطع ہو جاۓے 
ہیں ۔ ایرای و تورائی اراء ملک و قوم ہے ہے تیاز ہو کرء اپنے ذاق مفاد 
کے لیے ایک دوسرے ے دست و گریبان تھے ۔ سعادت خاں برمان الملک تے 
امیر الامرائی کا عہدہ حاصل کرتۓ کے لیے ء جیسا کہ ہم پہلے لکھ آاےۓ ہیں ء 
واپس جاۓ ہوۓ تادر شاہ کو دلی بلا کر وہ قتل عام کرایا جس ی تلخ یادوں 
کا خون آج بھی تارج کے حافظے میں عفوظ ے ۔ 
آدمی درکار نئیں سرکار میرے حیوان ڈھونٹھ 
کون بوجھے یاں عباہی کے تئیں گھوڑا نہیں (ابرو) 
اس دور می ہر چیز ابی جگد ے ہٹ گئی تھی ۔ اسرام ء اکاہرین اور 
خود بادشاء ساری معاشرق و اخلاق برائیوں میں ملوث تھے ۔ ہر شخص اصرافر 
ے جا کی بیاری میں سبتلا اپنے کھ وکھلے پن کو چھپاۓ کے لیے ظاہری ۔مائش 
پر زور دے رہا تھا ۔ اس کا ظاہر اس کے باطن ہے ختلف تھا ۔ ثنویت کا تضاد 
فرد کو اندر ہی اندر گھن کی طرح کھا رہا تھا ۔ سارے معاشرے کو ہر چیز 
اور ہر بات کے دو رخ اور دو معنی نظر آ رے تھے ۔ وہی چیز اور وہی بات 
کاىیاب تھی جس کے دو رخ تھے ۔ اسی تہذیبی ء؛ معاشرتی اور سیاسی ماحول میں ء 
فارسی شعراۓ متاخرین کی طرح ؛ نۓ اُردو شعرا بھی ایام گوئی کی طرف متوجه 
ہوۓ اور دیکھے ہی دیکھتے یه رنگر سخن اتنا مقبول ہوا کہ اُردو شاعری کی 
''پہلی ادبی تحریک“۔ بن گیا ۔ ابہام گوئی کی بنیاد ”'معنی یابی و تلاش مضموت 
تازہ“' پر رکھ یگئی تھی اور اس میں یہ ٭چھبی ہوئی خواہش بھی شامل تھی کہ وہ 
معنی ء جو زندگ میں باق نہی رے تھے ؛ انھیں شاعری میں تلاش کیا جاۓ ۔ 
اس نجذیب کے مزاج کا ایک پملو یہ بھی تھا کم یہ گھر سے باہر گی 
کوچوں میں ٹکل آئی تھی اور اپنا اظہار بازاروں ء میلوں ٹھیلوں ء 'عرسوں اور 
ہاؤ ہو اور ناوؤ وش کی عفلوں میں کو رہی تھی ۔ بیوی گھر کی چار دیواری میں 
بند تھی اور طوائف کے کوٹھے کھلے تھے جہاں راگ رنگ کی حفلیں جمتیں ء 
ہے وشی سے کیف و سرور کو مصنوعی طور پر پیدا کیا جاتا اور طوائف 
کے کھلے جسم ء ناژو ادا اور لٹک مٹک ے جنسی جذبات برانگیختهہ کے 
جاۓ ۔ فقرے بازی ء ضلع “جگت ؛ لطیفوں اور بھبتیوں ہے جام زندگ میں مزا 
پیدا کیا جاتا ۔ ایہام ٴ٤‏ رعایت_ لفظی اور ذو معئی الفاظ اس ماحول اور ان محفلوں 


("۹ 


میرے ژیادہ مزا دیتے ۔ جو اس فں میں جتنا طاق ہوتا اتنا ہی کامیاب ہوتا ۔ 
عمدة الملک امیر خان انجام کی کامیای کا بھی یہی راز تھا ۔ ایہام کوئی اسی تہذیبی 
فضاکی کوکھ ہے پیدا ہوئی اور د شاہی دور سے ہوری طرح ہم آہنگ ہو کی ۔ 
اس دور ی ساری زندگی خود ایہام کا درجہ رکھی تھی ۔ ہر چیز اور ہر عمل کے 
دو معنی ہوگۓے تھے ۔ مثلا بادشاہ اب بھی موجود تھا لیکن بادشاء وہ بادشاء نہیں 
رہا تھا ج وکبھی اکبر ء جہالگبر ء شاہء جہان اور اورنگ زیب تھا ۔ پلے یادشاہ 
انتظامی امور اور میدان کارزار سے تھک کر کچھ وقت تفریج میں گزارۓ کے 
لے داد عیش ضرور دیتا تھا لیکن وہ صرف عیاش نہیرے تھا ۔ اس کے عیش اور 
ذمە داری میں ایک توازن تانم تھا ء لیکن اس دور میں بادشاہء اور عیاش ایک 
ہی تصویر کے دو رخ تھے ۔ اسی طرح اصراء کا کارر منصبی بھی وہ نہیں رہا تھا ۔ 
تلوار باندھنا اساء کے لے ضروری تھا تاکہ وقتر نبرد اےے استمال کرسکیں ۔ اب 
زرنگار تلواربی نیام میں رکھی جاق تھیں تاکہ انھیں دیکھ کر امبر کے منصب 
کا تعین کیا چا سکے ۔ اب تلوار صرف دکھاوے کی چیز ہیں کی تھی ۔ ہہاہی 
باٹتا بن گیا تھا جس کی زبای میں تلوار کی کاٹ آ گئی تھی ۔ عیش پرسّی اس 
ہذیب کا عام رویہ تھا ۔ یع عام مشاہدہ ے کم جب فرد عیش برستی کی دلیا میں 
داخل ہوتا ے تو وہ اسے موقعوں پر اشارے اور کناۓ استمال کرتا ے ۔ وہ 
اپنے دل کی بات چھپانا بھی چاہتا ہے اور اس کا اظہار بھی کرفا چاہتا ے ۔ اس 
کے لیے وہ ذو معنّی الفاظ استعال کرتا ے جس ہے جاننے والے پر تو انکشاق 
ہو جاۓ لیکن دوسروں ے وہ بات چھبی بھی رہے ۔ عشق و عاشقی کے سلسلے 
میں تو ایسی زبان اور بھی ضروری ہو جاتی سے ۔ لیہام گوئی اس معاشرے کی 
اسی لیے معاشرق و جذیبی ضرورت تھی ۔ 

ایہام کی نوعیت یہ ے کہ شاعر پورے شعر یا اس کے جزو ہے دو معنی 
بیدا کرتا ے یا پھر ایک ذو معٔی لفظ کے استمال سے دو مطالب بہم پہنچاتا 
ے ۔ یہ دولوں صورتی صنائع میں داخل ہیں ۔ اول ا اعت اور آخر 
الڈکر کو اہہام کہ ہیں ۔ ایام کے معنی یہ ہیں کہ وہ لفظ ذو معنی ہو جس پر 
شعر کی بنیاد رکھی گی ے اور ان دونوں معی میں ے ایک معّی قریب ہوں 
اور دوسرے بعید ۔ اپنے حعر میں شاعر کی عراد معنی بعید ہے ہو قریب ہے نہیں ۔ 
یہ بات واضح رے کہ ایہام میں شعر کا مطلب ایک ہی ہوتا ے دو نہی ہوۓے ۔ 
وہ لوگ جو ایہام کا رشتد سنسکرت کے ”سلیش؟' سے جوڑےۓ ہیں ء بھول جاۓ 
ہیں کہ سلیش اور ایہام میں بنیادی فرق بھی ے کہ سلیش میں ایک شعر کے تین 


بی 


تین چار چار معنی ہوۓ ہیں جبکہ ایام میں صرف ایک معنی ہوے ہیں ۔ یہ ضرور 
ے کم ایہام کا شعر پڑھکر ذہن دونوں معنوں کی طرف جاتا ے لیکن جلد ہی ایک 
معبّی کو تلاش کر لیتا ہے اور اسی تلاش کے عمل ہے وہ شعر ہے لطف اندوز ہوتا 
ہے ۔ اس دور کے !بہام گویوں ۓعام طور پر لفظوں ہی سے اام پیدا کیا ے ۔ 
دوے میں ء جو اپ بھرنش کی قدیم ترین صنف شاعری ہے ء عام طور بر چی 
صورت ملتّی ے ۔ اس کا اثر بھی اس دور کی شاعری بۓ قبول کیا ے ۔ 
صنائع اگر شعر میں اعتدال کے ساتھ استعال کے جائیں تو شاعری میں 

اثر انگیزی بڑھ جاتی ے ۔ ”'صنائع اس وقت زیادہ موثر ہوں گے جب اس بات کا پتا 
ئہ چلے کہ یہ صنائع ہیں ۵۶ اس دور میں جب ایام گوئی کا رواج شروع ہوا 
تو ہر شاعر اسی ککوشش میں لگ گیا کہ وہ ابھام گوئی میں ایک دوسرے ہے 
بازی لے جاۓ ۔ اعتدال ؛ جو اس معاشرے کا مزاج نہیں تھا ء یہام کوئی میں 
بھی باق.ئه رہا اور تلاش ایہام میں مبتذل و بازاری مضامین شاعری میں در آۓے 
اور ایہام کی یں خوبصورق :ٍ 

جھے ان کہنہ افلا کوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

بنایا اپنے دل کا 2 ے اور ہی ایک نو علا (آہرو) 


اِس ہمت سطح پر آ گئی ‏ 
دکھنی پسر کے زخم حائل کوں سر کٹا 
بولا که ہیں کُتا ہورے ترا اور کے پٹا (آبرو) 
ان جو بھیچے تو میدا ظلم کا مت رکھ روا 
حشر میں ظالم کا آئیٹعہ ے دوزخ کا توا (اجی) 


اور اس ی وج یہ تھی کہ ہر شعر میں ایہام لاۓ کی کوشش کی وجم ے اعتدال 
٠‏ ارات وا سے جوف کا اہ 
: صنعتر اچام ایسی کوئی قابل مذمت چیڑ نہیں ے ۔ ہجذیب یافتہ درباروں 
میں ایام تہذیب و شائستگػ کی علامت اور بات گو کھل کر کہنے کے بیاۓ 
مػتھم ہیں بیان کریۓ کا پسندیدہ طریقد سمجھا جاتا رہا ے ۔ انگلستان میں ملکه 
'ایلیزبتھ کے دربار میں یہام کا بہت زور تھا ۔ اس دور کے شاعر اور ڈرامم ٹکار اس 
صنعت ۔کو عام طور پر استمال کر ۓۓ تھے ۔ شیکسپیی کے ڈراموں میں ایھام 
[تاع) کثرت ے استعال ہوا ے ۔ یہ رجحان ء د شاہی دور ری طرح ء٤‏ جب 
وہاں بھی بیت بڑھ گیا تو آئندہ دور میں ء مرزا مظہر جانجاں کی طرج ء ڈاکٹر 
جونمن بے اس کے خلاف سہم چلائی اور اے مہتذل کہه کر ود کردیا ۔ فرانیں 
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میں لوئی چہاردہم کے عہد میں بھی اہام کا عام رواج تھا ۔ ادبیات عالم ق 
تار بتاق ے کہ جب ایک رجعحا نکثرت استعال ہے پامال ہو جاتا ہے تو نی 
نسلیں لئے رجحانات کی تلاش میں اس رجحان کو مبتڈل کہہ کر رد کر دیتی 
ہیں ۔ بھی صورت ید شاء کے آخری دور میں بھی پیش آئی ء ورئہ ایام بھی ایک 
ایسی ہی صنعتر شعر ے جیسی مراعاة النظبر ء حسن تعلیّل اور مبالفہ وغیرہ ہیں ۔ 
جات ا سے کا لا ک رھ طف مھ تے ے مق ہت تلق 
پیدا ہو گئی ے ۔ ایہام گو شعرا الفاظ کو ہئرمندی کے ساتھ استعال کر کے 
الفاظ کی لفظی و معنوی مٹاسبتوں ے ایک معنوی ربط اور موسیقیائه آہنگ پیدا 
کمرۓے ہیں ۔ اکثر اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں خوبصورت ثتش بھرتا ے ۔ یم 
فن زر دوزی اور در و دیوار پر پھول پتیاں بتاۓ کے فن سے قرببی مناسبت رکھتا 
ہے ۔ جسے لقش و نکار کا فن آرٹ کے درے ے گرکر عض دستکاری (8ہ:0) 
کے درے پر آ گیا تھا اسی طرح شاعری میں لفظوں سے معٛی کے نقش بناۓ کا 
عمل بھی '”دستکاری؟ ی سطح پر آ کر زوال پذیر ہوگیا ۔ شاعر قطری طور پر 
آہنگ اور مناسیتیں تلاش کرتا ے ۔ عظیم شاعری میں الفاظ کے اسی تخلیتی عمل 
ہے ایک ہم آہنی پیدا ی جاق ے جس ے معنی آفرینی اور اس کے اظہار میں 
مدد ملتی سے -ع :”از جان و جپان بگزر تا جان, جہان بینی“ میں مولانا روم ے 
جان و جہان اور جان جہاں میں لفظوں کے لٹ پھیر ے معنی پیدا کرکے اس 
حقیقت کا اظہار کیا ے جو تصوف ک جان ے ۔ 

ایہام گوئی اتنا آسان فن نہیں ے جتتا بظاہر نظر آتا ے ۔ ایک طرت مضمون 
پیدا کرئا اور دوسری طرف اس مضمون کے لیے ایک ایسا لفظ تلاِش کرنا جس 
ے شعر کے مفہوم کو دوپری سطح پر معنی کے رشتے میں برویا جاسکے ء آسان بات 
نہیں ہے ۔ اس کے لیے علمء پئر ء مشق اور سنجیدہ کاوش کی ضرورت ہوق ے ۔ 
یہ سنجیدگ ء اپنے معنوی ابتذال کے باوجودء ہمیں پر ایھامگو شاعر کے ہاں نظر آتی 
ہےے۔ صنعت ایہام میں چند ایسی خوبیاں ہیں کہ اوسط درجے کے مذاق کے لوگ 
بھی شعر ہے متائر و لطف اندوز ہو سکتے ہیں۔ ایہامگویوں کے ہاں لنظر تازہ کی 
تلاش ہے لہ صرف زبان میں الفاظ و مرکبات کی تعداد بڑھی بلکہ اُردو شاعری کا 
ایک غصوص لہجہ بھی تشکیل ہاۓ لکا جو فارسی ے متاثر ہوۓ کے باوجود اس 
ے الگ اور ممتاز تھا ۔ ایھام گویوں کی اس کوشش ے سینکڑوں ہندوی و متامی 
الفاظ اس طور پر استعال ہوۓ کہ اُردو زبان کا جزو بن گۓ ۔ ئە صرف الفاظ بلک 
ہندی شاعری کے مضامب ؛ خالات اور اس کے امکانات بھی اُردو شاعری کے 


سم 


تصٹرف میں آ گئے ۔ ایہام کوئی شاعری و زبان کا ایک فطری طرز ے لیکن جب 
اس دور کے شعرا ےۓے اصول شعر کے طور پر اےکثرت سے استعال کیا تو یہ طرژ 
پامال ہو کر مہتذل ہو گیا اور نئی مل کے شعرا نئے رجحاناتِ کی تلاش میں 
”تازہ گوٹی“ کی طرف چ ۓکۓ ۔ اس کے علاوہ ایک وجہ اور بھی ہوئی کہ نادر 
شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد اس معاشرے کا انداز فکر اور روید بھی بدل 
گیا تھا ۔ خود عد شاء ہ جو اہی رنگ رلیوں کی وجد ہے رنگیلا کہلاتا تھا ء 
قتیروں کی صحبت میں بیٹھنے لگا۔٦‏ نقیروں کی صحرت میں بیٹھنا اس بات کا اشارہ 
تھا کم ہوا کا رخ بدل گیا ہے ۔ ہوا کا وخ بدلنے سے ید رجحان بھی اپنے تہذبی 
دوتوں سے کٹ گر تیزی ہے "مردہ ہوتۓ لگا ۔ 
اس دور کا دوسرا قابل ذکر رویں ”'عشق“ ے ۔ اس عشق کا تعلق کسی 

گہری روحائی واردات یل بالمنی کیفیت ہے نہیں ے بلک دوسرے معاشرتی عوامل 
کی طرح اس کا سارا زور ظاہر برستی ہر ے ۔ اسی لے مد شاہی دور کی شاعری 
میں کسی گہرے باطنی تجرے سے پیدا ہوۓ والے سوز و گداز کا پتا نہیں چاتا۔ 
یہ عشق چلتا پھرتا عشق ے ۔ کسی عورت کو دیکھا ء اور یہ عورت عام طور 
بر طوائف سے جسے مال و دولت ہے حاصل کیا جا سکتا ے ء چند روز اس کے 
عشق میں مبتلا رے ء آہیں بھریں ء گھر در کے چکر کاۓ ء اس کے ملئے والوں 
ہے لے اور جب وصال ثصیب ہوا ت وکچھ عرعے کے بعد عشق کا خار بھی اتر گیا 
اور اب عاشق لئے عشق کے لیے پھر سے تیار ہو گیا۔ اسی لے اس دور میں 
عاشق بھی پر جائی ے اور معشوق بھی ۔ دونوں ذرا دیر کو ء دیوار ہر تطار 
میں چڑھنے اآرۓ وا ی چیوئٹیوں کی طرح ء ملتے ہیں اور پھر جدا ہو جاۓ ہیں ۔ 
یہ دور اور اس کا عشق مڑے لینے اور گل چھّرے اڑاۓ کا دور ے ۔ اس عشق 
میں جسم کو چھو کر گرمی پیدا کرۓے اور زیست کے مڑے لیے کی شدید خواہی 
ملتی ہے۔ کال بھی اسی لے مزا دبی ہے آبرو کے یہ شعر اس دور کے تصور عشق 
کی ترجای کرۓ بی : 

ہنس ہاتھ کا پکڑنا کیا سحر ے پیارے 

پھولکا سے تم نۓ منٹر گویا کہ ہم کوں 'چھو کر 

لگے ے شیریں اس کو ساری اپنی عمر کی تلخی 

مزہ پایا ے جن عاشق نیں تیرے سن کے کا ی کا 
اس عشى میں ء جو حض جسم کی آگ بجھاۓ کی خواہش کا شریفالہ نام ے ء 
عیش و طرب اور جوش و مسٹی شامل ے جس کو آسودہ کرےۓے کے لے ایک 


ه‌‌" 


ہے ایک طرح دار رنڈی ؛ لک سک ہے درست لونڈے اور عاشقوں کا قتل عام 
کكرۓ والے پیجڑے موجود ہیں ۔ ان کے علاوہ بالکے ہیں ؛ چھہیلے ہیں ٤‏ چھل 
چھبیلے ہیں ء نظر باز ہیں جن ے سارا معاشرہ مزا لے رہا ے ۔ یہ ساری تہذیب 
مڑزے لین کی خواہش میں مبتلا ے ۔ ید مزا گھر میں نہیں بازار میں ملتا 
ے جہاں ایک طرف طوائف ے اور دوسری طرف اسرد ہیں ؛ 
مل گیا تھا باغ میں معشوق اک تک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مائند ء ۔چ میں غار سا (آبرو) 
امرتہذیب کے باطن می ںگوپ اندهیرا ے ۔ ظاہر بھی تاریک ے ۔ باطن میں روشی 
پیدا کرنا بڑی جاندار اور صحت مند تہذیبوں کا کام ے ء اس لے یہ تہذیب ہردم 
”چراغاں× ے اینی آنکھوں کو غیرہکرۓ میں مصروف ہے ۔ چنائجہ ہم دیکھتےٗ ہیں 
کہ عرس کے موتقع یر ء مذہبی تقاریب پر مزاروں کو بقعہٴ اور بتایا جا رہا ے ۔ 
کل یکوچے روشن کے جا رے ہیں ”مرقع دہلی؟ کے حوالے سے اس کا ذکر ہم پچھلے 
صفحات میں کر آے ہیں ۔ مزا اینے میں یم تہذیب اتی دیوای ہو گی ے 
کہ مزاروں کو بھی شراب اب ہے غسل دیا جا وہا ے ۔ اس کے عشق میں ؛ 
شراب نوشی میں ؛ عرسوں اور میلے ٹھیلوں میں ء هاؤ ہو میں ء ضلع “جگت اور 
اور ایہام میں ”مزا“ لے کر اپنی تفدی: کو بھلاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا 
ے ۔ اس ے فکری میں ء جو ہیں اس ععاشرے میں اظر آتی ےء بنبادی 
طور پر فکر عے نظریں چراۓ کی “چھبی ہوئی خواہش اپنا کامکر رہی ے ۔ ”'باہر 
بعیش کوش کہ عالم دوبارہ ٹیست“ اس تہذیب کا مزاج سے ۔ ۴د شاہ کو جب 
نادر شاہ کے دلی میں داخل ہوۓ کی خبر ملتی ہے تو یه کہ ہوۓ کہ ”این 
داش ے معنی غرق, مۓے ناب اولی؟“ تاصد کے ہاتھ ہے پروالں لے کر اے 
شراب میں ڈبو دیتا ے ۔ یں حقیقت ہے آنکھیں ە ملاۓ اور فکر کو ے ذکری 
میں ڈہوۓ کا نفسیاتی اظہارے ۔ یہی مزاج اس دور کے عشق میں بھی موجود ے 
اور ہی انداز عشق اس کی موسیتی میں ؛ اس کے مذہب اور وسوم مذہب میں ء 
میلے ٹھیلوں اور اس کی شاعری میں ظاہر ہو رہا ے ۔ عاشق کا مزاج یہ ے کم 
اگر معش‌وق ہاتھ نہیں آیا تو زیادہ سے زیادہ ہی اثصان ہوا ک معشوق کی 
گلی میں دوچار چکر لگانۓ کی نت اکاوت گی ۔ آبرو چولکە اس تہذیب کا 'مائندہ 
شاعر ے اس لیے اس کے ہاں اس عشق کی ساری صورتھں سامنے آی ہیں : 
عاشق کا کیا گیا جو کیا بوالہوس ئیں شوق 
دن چار تجھ 7 ًَ' ھ٣‏ کی کا 


لک 


شمشیرکھینچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 

تب چھوڑ آبر و کوں گلی میں مٹک گیا 
معشوق بھی عاشقوں کے ہجوم میں گھرا ہوا ے اسی لیے اسے ایس ےکرتب کرنۓ پڑتے 
ہیں کہ جان بچی رہ ع ”'تیری جو بات ہے اے حکدتی سو نن سے خا لی نہیں؟“ ۔ 
یہاں عشق کے بالکل وہی سەنی ہیں جو آج کل مغرب میں 10۷٥‏ کے ہیں جو یکسر 
جنسی و جسانی ے ۔ عشق, مجازی سے عشق_ حقیقی تک پہنچنے کی بات اس تہذیب میں 
ے معبی ہے ۔ یں تو جسم کا معاشرہ ہے اور یہی اس کی منزل ہے : 

بیار ہے پرگز نے آیا بر میں وہ نازک خیال 


عاشق کرا ہارا سخت ے حاصل ہوا آُآبرد) 
جو لونڈا پاک ے سو خوار ے تکڑے کے تئیں عاجز 
وہی راچا ہے دلى میں جو عاشق کے تلے پڑ جا (آبرو) 


وه ے سونا جو ہووے خوب کس میں 
وہ ے دلبر جو ہسووے اپئے ہس میں _ (مضمون) 
اس قصور عشق میں ے ثباتی ء گزرے وقت کے عارغی ہوۓ اور مستقبل پر 
ے یقینٔی کا احساس موجود ے ۔ اسی لے یہ معاشرہ یارباشی ء عفل آرائی ء عیش و 
ثشاط ء میلے ٹھیلے ء عورت ء لڑکے ء شراب میں ڈوب کر زیست کا مزا ہاۓ میں 
لگا ہوا ے ۔ اس دور کی شاعری ء اینے سے پہلے اور بعد کی شاعری سے اسی لے 
مزاج میں بالکل ختلف ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات یه ے کہ اس دور کے ادب 
میں کسی صاحبر کردار ء بہادر یا مد میدان کا کہیں ذکر نہیں آتا ۔ جعفر 
زٹلی کے کلیات میں ء سواۓ اورنگ ڑیب عالمگیر کے ء ایک بھی شخصیت ایسی 
نہیں ے جو معاشرق برائیوں میں ملوث نہ ہو ۔ ”مرقع دہلی““ میں بھی کسی 
بہادر یا مدیٹر کا ذکر نہیں ملتا جس کے معئی یم ہیں کہ یں دور اینے افراد ہے 

خا ی تھا ۔ یہ دور ہند ایرانی تَہذیب کے ژوال کا نقطہٴ عروج تھا ۔ 
اس دور اور اس دور کی شاعری کا ایک اور 'مایاں رجحان ”٭امرد پرمتی؟؛ 
ے ۔ ہندی شاعری ہیں عورت مرد ہے اظہار عشق کری ے ۔ عری شاعری میں مرد 
عورت ہے اظہار عشق کرتا ے ۔ فارسی شاعری میں مرد اپنے جذباتِعشق کا اظہار 
مرد سے کرتا ے ۔ عاقانی ء انوری ء سعدی ء حافظ ء ظہیر فاریابى ء امیر خسروء 
تنظیری ء صائپ ء کلم ء بیدل ء تاصر علی ء جلال امیر ء عبدالغنی قبول سب کے 
کلام میں اس نوع کے اشعار ملتے ہیں۔ لڑکوں ہے عشق کرلا ایران میں عام تھا 
جس میں عوام و خواص اور شعرا سب ملوث تھے ۔ دقیتی کے ذکر میں ”آتشکدہ“ 


دنہ 


میں لکھا ے کئە ایک تری غلام ۓ ء جس پر وہ عاشق تھا ء اے قتل کر دیا 
تھا ۔۸ سراج الدین علىی خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں بہت ہے فارسی شعرا کے 
ا و ات ۔ کلیم سوزنی سعرقندی کے بارے میں لکھا ے کہ 

اشق پیشگی میں مشہور تھا ۔ ایک ۔وز گر کے لڑگے پر عاشق ہو گیا اور اسی 
ہی و اختیار کیا ۔؟ ملا“ شسی ہمدانی کو اس کے عبوب 
پہایوں ۓ قتل کر دیا تھا ۔٭! چد ابراہم شوکی جب ہندومتان آیا تو ایک 
واجپوت لڑکے پر عاشق ہو گیا اور اس سے حرکتر اشائستہ کی درخواست کی ۔ 
لڑکے ۓ ١ے‏ قتلکردیا ۔'! ملا“ طاہر نائینی شاہ عباس صفوی کے ایک خائہ زاد 
پر عاشق ہو گیا آور اسے اپنے حجرے میں لے گیا ۔ یە خبر جب بادشاہ کو ملی 
تو ملا“طاہ رکو بلوایا اور تیتے ہوۓ لو ےکو اُٹھا کر ”ملا“ طاہ رکو دیا کہ اے 
ہوسم دے ۔ اس ۓ بوسد دیا تو اس کے لب و دہن جل گئے اور اسی ترتیب 
ہے اس کے دوسرے اعضا بھی جلا دے ۔ بعد میں کسی خواص کے کہتے ہے 
اس کی جان بخش دی ۔؟! رشکی ہمدانی کسی علاقم بند کے لڑکے پر عاشق ہو 
گیا اور اسی سبب ہے علاقہ بندی (رسّی بناۓ) کا ہئر سیکھا اور اس میں استادی 
کا درجە حاصل کیا ۔۳! بد سعید سرمد ٹھٹھہ کے ابپی چند ای ایک لڑکے پر 
عاشق ہو گیا ۔ ترک دئیا کر کے سٹیاسیوں کی مائند مادر ژاد برہنہ اپنے معشوق 
کے دروازے پر جا بیٹھا ۔ لڑکے کے باپ ۓ عشق کی پاکی کے خیال ہے اسے اپنے 
گھر میں جگہ دے دی اور بیۓے کو اس ے ملنے کی اجازت بھی دے دی ۔ 
وہیں سرمد ۓ ابہی چند کو توریت ء ژبور اور دوسرے صحائف کی تعلم دی ۔! 
امرد پرستّی کا یہ رجحان آئندہ دور میں بھی نظر آنا ے ۔ مبر اور سوداکی شاعری 
میں بھی امرد پرسی کی طرف واضح میلان ملتا ے ۔ اسخ کے دو لونڈوں 7 
میرزائی اور بانکے بہاری 2جاعت ء کے نام سعادت خان ناصر نے اپنے تذکرے 
میں دے ہیں ۔۱۵ آفتاب راۓ رسوا کے بارے میں لکھا ے کہ ولولہ* عشق ے 
ترک تگ و ثام کر کے کوچد و بازار میں پھرتا تھا اور یہ شعر پڑھتا تھا ٤١:‏ 

رسواہواء خراب ہسوا ء دربدر ہسوا 
اس عاشقی کے ٹکیے میں جس کا گزر ہسوا 
د شاہی دور ہے پہلے ہی امرد پرستی کا رجحان عام ہوگیا تھا ۔ جعفر زثلی' ۓ 
بھی کبٔی نظموں میں اس کا ذک رکیا ےے : 
لونڈے پھریں ہیں گھر بہ گھرکھاویں توالے تربتر 
بھوکے پھریں چاکر نفر ء بی برے احوال میں 


لہ 


غرض کہ فارسی و اُردو تذکروں میں اس وع کی عاشقی کے حوالے عام طور پر 
ملتے ہیں لیکن مد شاہی دور امرد پرسی کی مقبولیت کا نقطہٴ عروج تھا ۔ اس دور 
میں لڑکوں ۓ غیر معمولى اہمیت حاصل کر ی تھی ۔ ان کو اپنے ساتھ رکھتا 
اور ان کے پیچھے دیوائنہ ہوتا ایک عام بات تھی ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ 
لڑکوں سے عشق کی ایک پوری روایت اس دور میں چنم لی ے ۔ ید شاہی دور 
کے اساۓ عظام میں اعظم خاں کا نام بھی آتا سے ۔ وہ اپنی امرد پرستی کی وج 
ے خاص شہرت رکھتا تھا ۔ مرزا مشّو اس دور کے ایک اور امبر زادے تھے جو 
فن_ ارد پرستی میں اتنے طاق تھے کم اکش امیر زادے اس علم کے ضروری گر 
ان سے سیکھتے تھے ۔١١‏ اس دور میں فن. امرد پرستی نۓ اتی ترق کی کا الم 
صرف استادی شاگردی کے وشتے قانم ہوگئے بلکہ لڑکوں کی سجاوٹ ء وضع قطم ء 
آرائش اور حسن و جال کے طور طریقے بھی مقرر ہوگۓ ۔ آبرو ۓ پوری ایک 
مثنوی ”در موعظہٴ آرائشر معشوق'“'“ کے عنوان ہے اس موضوع پر قلم بند کی ے 
جس میں بتایا ے کہ حسن و جال کو نکھارۓ کے لیے لڑکے کو کوت کون 
ہے طریقے اختیار کرۓ چاہشیں اور اپی شخصیت کو “برکشش بناۓ کے لے 
کون سا لباس او رکیا وضع قطع اختیارکرنی چاہے ۔ یم مشنوی معاشرے کے مزاج 
و ضرورت کے عین مطابق تھی اسی لے بہت مقبول ہوئی ۔ عاشقوں ۓ سر دھنا 
اور معشوقوں ۓے حرز جان بنا کر کلے سے لگایا ۔ 

اس معاشرے نے امرد پرست یکیوں اختیار کی ؟ اس کی ایک وجە تو یہ تھی کہ 
مرد ۓ عورت کو باہر کی دنیا سے کاٹ کر چار دیواری میں بند کر دیا تھا ۔ 
ہر بڑے گھر میں مرداۓ اور زناۓ الگ الگ ہوۓ تھے جن میں پر طرح کی 
پردہ داری ہو تھی ۔ پردہ دار عورت ے اظہار عشق کرنا نہایت معیوب اور 
ے غیرق کی بات سجھی جای تھی ۔ پھر اس معاشرے میں عورت ۓ ابی وہ 
حیثیت بھی کھو دی تھی جو متوازن معاشروں ہیں عورت کی ہوتی ہے ۔ زدال کے 
زیر اثر اقدار کے بکھرۓ سے جو تبدیلیاں اندر ہی اندر معاشرے میں آ رہی تھیں 
ان کا شدید دباؤ معاشرے کو اپٌی گرفت میں لے کر بجرائی کیئیت پیدا کر 
رہا تھا ۔ اس جرانی کیفیت اور زیر سطح تبدیلیوں کے دباؤ سے نظریں بجاۓ 
اور گرتی دیواروں کی طرف ہے پیٹھ موڑنۓ کے لیے اس معاشرے ۓ یه کوشش 
کی کم زندگی ہے خوشیوں اور سرتوں کے آخری قطرے بھی نچوڑ لے ۔ یہ تہذیبی 
اور اس کا نظام خیال چونکد منجمد ہو چکا تھا اور خود کو تبدیل کرۓ پر آمادہ 
نہیں تھا ء اس لیے خوشیوں کی قلاش ایک ”جھوٹا اور غیر فطری عمل تھا ۔ ایے 


لہم 


ہیں جب حقبقی مسرتوں ہے یہ معاشرہ روم ہوۓ لگا تو اس ۓ خوشیوں کا 
عارضی بدل تلاِش کر لیا ۔ ارد ہرستی بھی خوشیوں کی تلاش میں ایک بدل ک 
حیثیت رکھٹی ہے ۔ پر طرف کُھل کھیلا جا رہا ے ء عفلیں سجائی جا رہی ہیں 
اور صدیوں کی دولت ء جاگیریں ء جائدادیں جھوٹی خوشیوں کے حصول پر اڑائی 
جا رہی ہیں ۔ کوئی منزل : کوئی جہت اور مقصد چوٹکم اس معاشرے کے سامنے 
نہیں تھا اس لیے اس کا ہر عمل اور پر فعل فکر و خیال ہے عاری تھا ۔ سارا 
زور موسیقی راگ ءرلگ ء رآص و سرود ء ناٹک ء داستان ء سرانگ اور شراب و 
دلآرام پر تھا ۔ یم عمل ایک صحت مند معاشرے میں بھی ہو سکتا ے لیکن یم 
ساری چیزیں ژندہ و متحرک نظام, خیال کی ایک ناخ کے طور ہر پھتی پھولی ہیں ۔ 
خود سارا پیڑ نہیں بن جاتیں ۔ یہاں سارا پیڑ تو سوکھ رہا تھا صرف ایک آدھ شاخ 
ہری تھی ۔ ادب چونکہ زندگ کا آئینہ ے اس لیے اس معاشرے کے سارے روے 
اس دور کے ادب میں ظاہر ہو رے ہیں ۔ آہرو اس دور کا نمائندہ شاعر ے جس 
کی شاعری میں اس تہذیب کی روح رنگ ولیاں مناق ء بولتی ء چہکتی اور چہلیں 
کرقی نظر آی ے ۔ آبرو ی شاعری میں ء اس دور کی عام تہذیب کی طرح ء 
ازدواجی رشتوں کی مسرتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ یہاں عاشق بھی جھوٹا ے اور 
معشوق بھی ۔ دونوں عیار ہیں اور وش وتتی اور وی رشتے کے طلب گار ہیں ۔ 
جب بھی کوئی بڑی تہذیب گرتی سے تو یہ عمل اسی صورت میں نظر آتا ے ۔ 
دن رات سورج کی روشنی میں رہنے وا ی برطائوی سلطنت آج ایک جزیرے میں 
عصور ہو گئی ے ۔ وہاں بھی اد پرستی کو قانونی طور پر تسلیم کر لیا گیا 
ے ۔ یوٹانی تہذیب کو دیکھے تو ہوس والے معاشرے میں خاوند کے لے بیوی 
اور یوی کے لے خاوند ایک خاص اہعیت رکھتے ہیں ء لیکن ہوسس کے چھ سو 
سال بعد ہم دیکھتے ہیں کہ عورت اس معاشرے میں الگ تھلگ ہو کر تہڈیبی 
دھارے کا کن کے ات اور زن ہیزاری ایک عام رجحان بن کر سارے معاشرے 
کے رگ وے میں سرایت کر گیا ے ۔ عورت ک جو ذمہ داریاں ہوس کے دور 
میں تھیں وہ اب باق نہیں رہی تھیں۔ وہ تہذیبی سطح پرے آواز اور معاشرق سطح 
پر ناکارہ تھی ۔ مد شاہی دور کی ''یگم' کے ساتھ جو تصور واہستہ ے بونان کے 
اس دورکی عورت پر بھی اس کا اطلاق ہوتا ے ۔ خاندانی اکائی کمزور پڑ گئی ے 
اور مد عورت کا رشتہ شریفائہ تجبوری کا ہو کر رہ گیا ے ۔ مد شاہی دور کی 
عورت سچی عبت کی پیاس میں تڑپ رہی ہے ۔ باپ اور بچوں کا رشتہ کمزور پڑ 
گیا ے اور سب ایک ے یقینی کے خوف میں مبتلا ہیں ۔ یونانی معاشرے 
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٣۳۳٢ 


ۓ اس دور میں اپنے جذباقی تقاضوں اور خوش وقتی کے لیے مفلیں آراستہ کر کے 
ان عفلوں کو پیشہ ور عورتوں اور نوخیز لڑکوں ہے آباد کر لیا تھا ۔ یھی صورت 
عچد شاہی دور میں نظر آق ہے ۔ جیسے پیشہ ور عورتوں کا ایک طبقه یوان میں 
بیدا ہو گیا تھا اسی طرح عد شاہی دور میں پیشہ ور عورتوں کا ایک لشکر اس 
پیۓے میں داخل ہو گیا ۔ پیسے اور عزت کے ساتھ امراء کے دربار تک رسائی کا 
یہی سیدھا اور کلمیاب راستہ تھا ۔ ان عورتوں ےۓ اپنے اندر وہ ساری خصوصیات 
پیدا کیں جن کو اس دور کا مرد دل ہے چاہتا تھا ۔ یہ پیشہ ور عورتیں جنسی 
اعتبار ہے ایک ععلہ تھیں ء ذہنی طور پر شراب کی طرح تازہ دم کرنۓ وا ی اور 
ٹاڑ و ادا ء خوش کلامی ء عشوہ طرازی ء ایام ء ضلع “جگت و لطینہ بازی ے دل 
کو موہ لینے وانی ۔ اس عورت کا درجە اس معاشرے میں بیوی ہے باندتر تھا ۔ 
دوسری طرف نئۓے مزے کے لیے نوخیز لڑکہ تھے جنھیں دیکو کر معاشرے کے 
پر فرد پرگھرا اثر ہوتا تھا ۔ ذرا آبرو ء اجی و مضمون کے ید اشعار دیکھیےکہ 
وہ ہم ے کیا کہہ رے ہیں اور کس روے کا اظہار کر رے ہیں : 
صباحت بیچ گویا مار کنعانی ہے وہ لونڈا 


سلاحت لسچ سرتا پا مک دای ے وہ اونڈا (آہرو) 
بدرے غخمل سیٹی اس کا صفا اور ئرم و رلگیں تر 
کویا سر تا دم باناتِ سلطای ے وہ لونڈا (آہرو) 
سر اوپر لال چیرا اور دہن جوے غنچجہ* رنگیں 
بہار مدعسا؛لسل بدخشانی ہے بے لڑکا (ناجی) 


قیامت قامت اوس کا دیکھ کے انجم کے جوں خوہاں 

چمکتا ے برلگر مہر ورای ے یے لڑکا (ناجی) 

چلا کشتی میں آگے ے جو وہ عحبوب جاتا ے 

کبھی آنکھیں بھر آتی ہیں کبھی جی ڈوب جاتا ے _(مضمون) 
بھی صورت یوئانی معاشرے میں نظر آتی ہے ۔ زلوفون (000ا07ء7۴) بۓ سمہوزج 
میں لکھا ے۱۸ کہ ایک امیر کبیر کالیاس (دو ال٥٥‏ ؛ ق ۔ م ۔ مہم) کے ہاں 
دعوت تھی ۔ سب کھاۓ پر بیٹھ چکے تھے کە اتۓ میں ایک نوجوان حسین لڑکا 
آٹولیکس (ہتہناہ؛۸0) داخل ہوا ۔ اے دیکھتے ہی ساری نل کو سالپ 
سونگھ گیا ۔ ساری عفل ایسی ے خود تھی کہ جب بھائڈ نے لطائف و ظرائف 
ے عحفل کو عظوظ کرنا چاہا تر اس ۓ حسوس کیا کە اس کی باتوں میں کوئی 
دلچسی نہیں لے رہا ے ۔ بھی حال مد شاہی دور کا تھا ۔ لوخیز لڑکوں کو دیکھ 


۲۰٣٢‏ نت 


کر عشق کی آگ سلگنے لگتی ۔ رقابت ہے عاشق سہجور جلنے لگتا ۔ عبوب ے 
ملنے کے لیے عاجزی دکھاتا ۔ اس کی گلی کے چکر لگاتا ۔ اپنی باوفائی کی قسمی 
کھاتا ۔ اس کے آستان کی جبہہ سائی کرتا ۔ انے دیکھتا تو بات بھی ئہ کرسکتا ۔ 
چوٹکە حبوب لڑکا ہے اس لیے جفاکار بھی سے اور جفا جو بھی ۔ برجائی بھی 
ے اور ے وفا بھی ۔ عام طور پر یہ عبت چہرے پر سیزہ ُگنے کے کچھ دن 
بعد تک رہتی اور پھر کافور ہو جاتی ۔ عاشق نۓ معشوق کی تلاش کر لیتا اور 
معشوق خود عاشقوں کی صف میں داخل ہو جاتا۔ 

دونوں طرف سیں داڑھی خورشید رو کے دوڑی 

دیکھو زدال بیبارو ء آیا “برا زسانے (آبرد) 
اسی لیے حسن کا تصور یہ ے کم وہ فانی ہے ۔ عشق بھی وتی و عارضی ے ۔ 
افلاطوت سے اپنے ابتدائی مکالات میں لڑکے ہے عشق کے تصور پر اوسی بلند و 
بالا عارت تعمیر کی ے کہ وہ روحالیت کو چھوینۓ لگتی سے ۔ اس نے لڑکےہ کی 
عبت کو حقیقتر اعللٔی تک چنچنے کا ایک طریق بتایا ے ۔۹١!‏ یھی وہ تصور ے 
جسے ہارے صوفیائۓے کرام یۓ عشق_ مجازی سے عشق_ حقیقی تک ہنچنے کا ذریعم 
بتایا ے اور جسے ”المجاز قتطرۃ الحقیقة“ کے نقرے ے ادا کیا جاتا سے ۔ 
اپنی تہذیی و قکری روایت کے زیر اثر افلاطون ۓ اس روایت کو علویت عطا َ 
کی ۔ یہ تعمور یونان ے ایران آیا اور وہاں ہے برعظیم آ کر مذہبی و معاشری سطح 
پرخوب پروان چڑھا ۔ لیکن ید شاہی دور میں ند کوئی سقراط تھاء نم کوئی 
افلاطون اس لیے یہاں اد پرستّی خوش وتتی اور دل بہلاوے کے دائرے ے باہر 
نم لکل سی ۔ اس دور ی شاعری ہر حقیقی تصوف کا بھ یکوئی گہرا اثر نہیں سے ۔ 
اس میں تعویذ گنڈے والے صوفید تو نظر آے ہیں لیکن کوئی چراغ دہلی ٤‏ کوئی 
گیسو دراز یاکوٹی نظامالدین اولیا نظر نہیں آتا ۔ بہرحال ارد پرستی کی یہی فارسی 
روایت مد شاہی دور کے سازکر تذیبی ماحول کے زیراثر ء اردو شاعری میں جنب 
ہوکر اس کی روابت کا حصہ بن گئٔی چس کا واضح اظہار اس دور کے ایام گویوں 
کی شاعری میں ہوا ے ۔ آبرو اسی تہذیبی فضا اور ذہّی ماحول کا ترجان ے ۔ 


(۲ 


اب ایک مسئلہ ء جس پر اہل, علم و ادب بہت بحث کر چکے ہیں ء یہ ے < 
مم شیا ی ہند میں اُردو شاعری کے اس پہلے باقاعدہ دور میں ء دیوان کی ترتیبی 
کے اعتبار ے ؛ اولیت کا شرف کیں شاعر کو حاصل ہے ؟ جعفر زثلی کے علاوہ 


رر 


اس دور کے لین شاعر سامنے آے ہیں ۔ ایک آبروء دوسرے حاتم اور تیسرے 
فالز ۔ حائم ۓ ”دیوان زادہ“' کے دیباچے میں لکھا ے کہ عزیز الدین عالمگیر 
انی کے تیسرے سال جلوس ٢‏ میں اس ۓ ”دیوان قدم“' ے التخاب کر کے 
”دیوان زادہ“ کے تام ہے اپتا ٹیا دیوان تیار کیا ۔ عالمگیر ثانی .؛ شبان 
٦ھ‏ سے پ ربع اكانی ٭ے۱ھ(م جوٹ ۵ے ١ع‏ سے ۹ء نوسبر ۵۹ء١۱ع)‏ 
تک برسر, مخت رہا ۔ عالمگیں انی کا تیسرا سال ۹۹ ۱ /ھ ۔۵۵ے؛ع میں 
شروع ہوتا ے جس کے سنی یہ ہوۓ کہ دیوان زادہ ۵۹/۶۱۱۹٦‏ ۔ ۵۵ء ؛ع 
میں تب ہوا ۔ نسخہ* لاہور کے دیباچے میں حاتم ۓ لکھا ے کہ ”دیوانِ قدم 
بیس سال ہے ہندوستان میں مشہور ے ۔٢۲‏ اس ہے یں بات سامتے آئی 
کہ حاتم ۓ 'دیوان قدیج؟ ح ۳۔- ور سم م۱مم ۔ ۱ جے؛ میں سر تب کیا 
تھا ۔ دیوان زادہ کے ایک اور نسخے ۲٢‏ میں حاتم کا ایک شعر ملتا ے : 
اٹھتیس برس ہوۓ کہ حاتم مشنّاق قد و کہنہ گو ہوں 

ہی شعر اٹھتیس کے بجاۓ چالیس عدد کے ساتھ دیوان زادہ““ ثسخہٴ لاہور میں 
"رھ کے تحت متا ے ۔ شعر کی ان دونوں صورتوں ےے معلوم ہوا کہ شاہ 
حاقم ۸م ۔ م1۹ ۱کوطرر (ہرےاع) لاہ موررے ۲ھ (۱۳ی:١ع)‏ 
ہے ریختہ میں شاعری کر رے تھے ۔ دیوان زادہ کے دبیاجے کے ایک اور نسخے 
میں حاتم نے لکھا ے کہ “۱۹۶ھ ہے ۹ہ, ,ھ تک کہ چالیس سال ہوۓ ہیں ء 
ققد عمر اس فن میں صرف کیا۔۶٢٢‏ پہلے حساب ہے مر یا ٭۳ں۱ھ(ء۱ے) یا 
٣۶‏ ع) اور دوسرے حوالے ہے حاتم کی شاعری کا سال آغاز۱۱۹ھ(ء۱ء۱ع) 
ہوتا ے ۔ ان شواہد ہے یں بات واضح ہو جاتی سے کہ حاتم کی شاعری ہر صورت 
دیوان, ولی کی آمد ہے پہلے شروع ہو چکی تھی ۔ مصحفی نۓ حاتم کے حوالے سے 
لکھا ے کہ ء 

”ایک روز فقیر ہے بیان کیا مہ فردوس آرام گاہ (چد شاہ) کے دوسرے 

سال (جاوس) میں ولی کا دیوان دہل چنچا اور اس (دیوان) کے اشعار 

ہر چھوۓ بڑے کی زبان پر جاری ہو گئے ۔ (یہاں کے) دو تین شاعروں 

ۓ ء جن ہے اجی ء مضمون و آبرو مراد ے ء ہندی شعرگوئی کے لیے 

یہام کو بنیاد قرار دیا ی٣۳٣‏ 

اس بیان ہے دو باتیں سامئے آتی ہیں - ایک یه کہ وی کا دیوان بد نماء 

کی مخت ئشبئی کے دوسرے سال یی ۲ ۱۱ہ ٢ء‏ ١ع‏ میں دی آیا اور چھوۓ 
بڑے کی زبان ہر چڑھ گیا ۔ دوسرے بی کہ حاتم نۓ ناجی ء مضمون و آبرو ے 


۳؟ 


ساتھ مل کر ریختد ہیں ایہام گوٹی کی بنیاد رکھی ۔ جہاں تک اردو شاعری کا 
تعلق ہے وہ دیواڈر ولی کی آمد ہے پہلے بھی شال اور خصوصاً دی میں ہو رہی 
تھی ۔ حام ١ ۶٣‏ ۱۳۹8ھ (ے یا بے یا ۱ع)ز ‏ تضم 
میں شاعری کر رے تھے ۔ آبرو اپنا دوسرا دیوان بھی ء جس کا ذکر آگےہ ےگا ء 
٣مھ‏ میں مرتب کر چکے تھے ۔ اب ان حقائق کی روشنی میں پروفیسر مسعود 
حسن رضوی ادیب کا ید اقتباس بڑھے : 
”حاتم ٤٣ھ‏ ہے فارسی میں شاعری کر رے تھے مگر جب ع۴د شاہی 
عہد کے دوسرے سال بعتی ٭م ںھ میں ولى کا دیوان دہلی آیا اور ان 
کا کلام پر طبقے میں مقبول ہوا تو حاتم ۓ ناجی ء مضمون اور آیرو ے 
ساتھ اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ فائز اپنا کلیات ؛ جس میں اُردو 
دیوان بھی شامل ہے ء ے؟ وھ میں مرتب کر چکے تھے ۔ اس ے یه 
لتیجد نکلتا ے کم فائز کا کلیات مرتب ہو چکنے کے ایک سال بعد 
حاتم ۓ فارسی میں اور پاب سال بعد اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ 
اس طرح حاتم اور ان کے ساتھ اردو شاعری شروع کرۓ والے تمام 
شاعروں پر فائز کا تقدم ثابت ے -۲۵۶ 
اگر اس عبارت کا مقابلہ مٌُصحنی کی عولہ بالا عبارت ے کیا جاۓ تو 
اس میں حاتم ۓ کہیں اپنی فارسی شاعری کا ذکر نہیں کیا ۔حاتم نے اپتی اردو 
شاعری کے آغاز کا بھی ککہیں ذ کر نہیں کیا بلکہ اردو شاعری میں ایہا مکوئی کی بتیاد 
رکھنے کا ذکرکیا ے ۔ اردو شاعری کی بئیاد رکھٹا اور اردو شاعری میں ایہام گوئی 
کی بنیاد رکھنا ۔-- شعر ہندی را یہ ایہام گوئی نہادہ داد ۔۔۔- میں جو واشح فرق 
ے اس پر کسی بمحث کی ضرورت نہیں ہے ۔ پھر پروقیسر ادیب کی یہ دلیل کہ 
حاتم ۱۱۶۲ھ/, ہے ع ہے پلے فارسی میں شاعری کر رے تھے ء دیوان زادہ کے 
خطوطات کی موجودگی میں از خود بوں رد ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ کے نسخہ* 
رام پور میں .۳ھ کی اردو غزل موجود ے اور ئسٹ لاہور میں ومرضظھ 
(۹ءے؛ ۔ ۱۸ء؛ع) کی دو طرحی غزلیں موجود ہیں ۔ ان غزلوں کی موجودیق ہے 
پتا چلتا ے کہ دیوان ولی کی آمد ہے پہلے بھی حاتم اردو میں شاعری کر رے 
تھے اور لفظ ”'طرحی؟““ ہے اس بات کا مزید ثہوت ملتا ے کہ مراغتوں (ریختہ ے 
مشاعروں) کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ پھر ۱۸/۳۰ ۔ےدےاع افر ۱۱۳۰۰۱ھ/ 
۹۔ ۱ے ؛ع کی غزلیں دیکھے ء ان میں ایہام دلر عاشق کی طرح تلاش کرنا 
پڑے گا۔ 


بر 


اب اس بات کو بھی دیکھتے چلیں کہ فائز کا اردو دیوان کیا واقعی 
٣۵‏ م,ھ میں سرتب ہو چکا تھا ؟ فائز ۓ اپئے خطبے میں ترتیب و تکمیل_ 
کلیات کے بارے ہیں لکھا ہے کم ن 
”پوشیدہ لہ رے کہ یں رسالہ ء جیساکە مذکور ہوا ء جوانی کے آغاز 
میں لکھا جا چکا تھا ۔ ان اشعار میں ہے میرے ایک منشی ۓ ابی 
موافق طبع انتخاب کر رکھا تھا ۔ اکثر دوستوں نۓۓ اس کلام منتخب 
کی نقلیں کر یىی تھیں اور فقیر اس خیال ہے کہ کلام میں رطب و 
یابسں سب کچھ ہوتا ے ء اس پر نظر ثائی کا لرادہ رکھتا تھاء لیکن 
پندرہ سال تک ایسا نہ ہو مکا کیوٹکہ دوسرے مشاغل مالم رے ۔ اس 
مدت کے گزر جاۓ کے بعد ٭م 0ھ ہیں کچھ فرصت نصیب ہوئی تو 
اس جموعے پر نظر ثانی کی اور اس کام میں ایک سال کے قریب 
۰ء 7 
اس عبارت سے یہ پتا چلا کہ فائز ۓ اپنا کلیات صرتب کرنےۓ کا کام ۱۱۰۲ھ 
.ب۔وجےںع میں شروع کیا اور ۳م ۳م ۔ .یع میں اپنے سارے 
ہی" تس تس رت ا دا در مان ہر ان سے اد یک 
التخاب ہ اپٔی پسند کے مطابق ء تیار کیا تھا جس کی نقلیں بھی لوگ لے گے تھے 
لیکن مصروفیت کی وجہ ہے یہ خود اپنے کلام پر نظرثائی لہ کر سکے تھے ۔ اس 
اقتباس کے پیش نظر ید نہیں کہا جا سکتا کم ے٣۱ھ‏ کے کلیات میں فارسی کے 
علاوہ اردو کلام بھی شامل تھا ۱۵/۱۱۰ ۔م۱ء ؛ع کے کلیات میں اردو کلام 
کے لہ ہوۓ کا ایک ثبوت یں ےکە کلیات فائز کے معلوم نسخول میں ہے ایک اسخە 
ایسا ے جس میں اردو کلام شامل نہیں ے اور جس کا ذکر پروفیسر ادیب ےۓے 
خود ان الفاظ میں کیا ےک 'تیسرا (لسخہ) پنجاب یونیورسٹی لاہور میں ے جس 
میں فائز کا اردو دیوان نہی ے ۔۶۶٢‏ کلیات نائز کا ایک طلائی جدولوں والا نسخە 
گیلانں لائبریری آج (پاکستان) میں حفوظ ے۲۸ جس پر تار کتابت تو درج نہیں 
ے لیکبٹ صدر الدین فائزک ۲۸/٥۱۱۷۰.‏ ۔ےے ؛ع کی سہر ثبت ے ۔ اس 
میں بھی اردو کلام موجود نہیں ے ۔ نسخہ* دہلی اور نسخہ لاہور کے سلسلے میں 
قابل توجد بات یہ ے کە ات دونوں کے نارسی اشعار کے زبان و بیان میں جا بجا 
اختلاف ملتا ے جس ے اس بات کو مزید تقوبت پہنچتی ے کہ لسخہٴ لاہور 
نظر انی سے لے کا وہی لمخ ہے جو ۵/۱۱۲ ۔م ۱ے اع میں مرتب ہو 
چکا تھا اور جس پر پندرہ سال بعد نظرثان یکر کے فائز ۓ نۓ کلیات میں سم ۱۱م 


ف۲ 


٣٣‏ .ےج ے؛ع تک کا سارا کلام شامل کردیا تھا ۔ 

اب رہا یہ سوال کہ فائز ۓ اردو شاعری کب شروع کی ؟ تو خود ان گے 
دیوانِ اردو کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کم وہ وئی دکنی سے بہت متائثر ہیں ۔ 
اردو دیوان کی ہم غزلوں میں ہے مم غزلیں ولی کک زمین میں کمہی گئی ہیں ۔ 
فائز کے لہے ء آہنگ اور ذغیرۂ الفاظ پر ول کا واضح اور کت اثر سے ۔ 
اس بات ہے یں بھی نتیج۔ ٹکانا ے کہ فائز ۓ اردو شاعری دیوان وئی کی آمد 
کے بعد |۳ بل ہےرع میں یااس کے بعد شروع کی اور جب م۱:م/ 
٣٣ے‏ وع میں اپتا کلیات تب کیا تو دس گیارہ سال کا اردو شاعری کا اپنا 
سرمایہ بھی آخر میں شامل کردیا ۔ فائز بہت زود گو تھے ۔ خطیہ*ٴ کلیات میں 
خود لکھا ے که ٢اث‏ ر ایک دن میں ایک سو بیس اشعار اور دماغ چاق و 
چوبند ہو تو اس سے بھی زیادہ ہو جاۓ تھے ۔۲۹ اس بات کا مزید ُوت 
کہ فائز ۓ اردو شاعری کا آغاز ۲٣۱۷:ھ/,‏ ہے رع یا اس کے بعد کیا ء چند اور 
باتوں ہے بھی ملتا ے ۔ 

قاضی عبدالودود*ٴ٣‏ ۓ لکھا ے کم فائز ۓ اہبی ایک شتوی میں عالمگیر 
کی وفات کے بعد بادشاہوں کے عہرت ناک انجام کا ذکر کیا ے ۔ اس میں سارے 
بادشاہوں کا ذکر آتا ے ۔ ایک مصرع میں ''پس ازاوے اد شے آمد پدید“؛ 
چد شاہ کا بھی ذکر آیا ے جس کا سال تخت نشینی ۱۹/۱۱۴۱ے ع ے ۔ اس ہے 
صاف ظاہر ے کہ یں مثنوی ے٢۱۱ہ/]٥٠‏ وے؛ع میں نہیں لکھی کئی ہوکی ۔ 
آکسفورڈ یونیورسئی کی فہرست غطوطات ہیں ایک بشثنوی کا ذکر ے جو 
0 ۱ 5 ۱ے ؛ع میں لکھیگئی جس کا سال تصئیف ۶'دولت شائمٴ والاہ ے 
برآمد ہوتا ے ۔ ظاہر ے کہ یں مثنوی بھی ے ۱۵/٥۱١۲‏ ۔ ۱ے وع میں موجود 
نہیں ہوگی ۔ فائز ۓ اپنی ایک غزل کے مقطع میں یکرنگ کا ایک مصرع تضمین 
کیا ے : 

ناثز کو بھایا مصرع یکرنگ اے سجرں 
0× وس 

کویا کە جب فائز ۓے یں غزل کہی اس وقت یکرنگ مبثیت, شاعر مشہور 
تھے ۔ اگر فائز ے٢٠۶۱ہ۱‏ ۔ررے؛‌ع میں اپنا دیوان اردو سس تب کر چکے ہوۓے 
تو یہ کیسے ممکن تھا کہ دلی میں جہاں آبرو ء حاتم ء مصشمونء اجی اوریکرنگ 
وغیرہ موجود تھے ؛ اس کا کوئی ذکر نہ کرے ۔ پھر میر ء گردیڑی اور قائم ۓ 
اپنے تذکروں میں بحیثیتِ اردو شاعر فائز کا ذکر تک نہیں کیا جس ہے اس بات 


انی 


ک ثبوت ملتا ے کہ فائز اپنے دور میں فارسی گو کی حیثیت سے تو معروف تھے 
لیکن ان کا اردو کلام اس دور میں قابل ذکر نہیں تھا ۔ انھوں ے رواج زمائه 
کے مطابق دیوان, ولف کے آۓ کے بعد ۱+۲ .ہے رع میں یا اس کے بعد اردو 
میں شاعری شروع کی ۔ قاضی عبدالودود بھی اسی نتیجے پر پہنچے کی ”یہ لتیجں 
نکالنا تو درکنار ء کلیات کے نسخہ*“ ۷۲/۔ ‏ ۹ج ےع میں دیوان اردو کے 
.ول کی بنا پر یہ کہنا بھی ممکن نہیں کہ ے۱۱۲٥/۵؛‏ ۔ م,ے رع میں فائز کی 
ریختد گوئی کا آغاز ہو چکا تھا ۔۳۱۶ 
اب ہم آبرو کی طرف آے ہیں ۔ دبوانِ آبرو کے اب تک جننے قلمی نسخے 

دستیاب ہوۓ ہیں ان میں قدیم ترین مخطوطہ وہ ہے جو انمن ترق اردو پاکستان 
میں حفوظ ے ۔ اس مخطوطے کا سنە کتابت ۹ں صفر بح ]ہم اگست وے؛ع 
ے اور ترقیے کی عبارت یہ ے : 

“مت دیوان ریت بد مبارک آبرو سلتمہ اللہ تعالٰی بروز یکشنبہ بتار 

بست و ہم صفر ۔ ختم اللہ بالخیر والظفر در عہد ٭د شاہ بادشاء غازی 

سنہ مم جلوس والا قی مد ۳۲٣٣_‏ 

چد اہ کا سالر تخت نیشنی ۱۱۳۱٥/۱۹ءے‏ ۱ع سے اور تیرھواں سالر جلوس 

م٣م۱ع/ء‏ ۔ سے ؛ع میں پڑتا ہے جو اس دیوان کا سال کتابت ے ۔ اس 
وقت آبرو (م ٭م ٣]‏ جے؛ع) زندہ تھے ۔ انجمن کا ید غطوطد ئہ صرف اقص 
الاول و آخر ے بلک غلط چلد بندی کی وجد ہے اس کے صفحات آگے پیچھے جڑ 
گۓ ہیں ۔ اسی لئے فہرستر مخطوطاتر ائجمن کے مؤلف افسر صدیتی امروہوی ۓ 
اسے 'ے ترتیب جموعہٴ کلام؛٣۳٣‏ کہا ہے ۔ اس میں دراصل آبرو کے دو دیوان 
شامل ہیں ۔ حول بالا ترقیمد دیوان اول کا سے ۔ دوسرے دیوان کا ترقیمد ناقص 
الآخر ہونۓے کی وج ہے موجود نہیں ہے ۔٣۳‏ خوشگو ۓ لکھا ے کہ ”دیواۓ 
ضخم و خوب تازہ اڑیں عالم جعع کردہ ۳۵۶ شفیق نۓ لکھا ہے کہ ”'مشق ریخته 
.. , دیواۓ ضخم از ریختى جمع کردہ بسیار متین و عملو٦۳‏ ۔ لیکن موجودہ 
مطبوعہ و قلمی دواوین کے ختلف نسخوں کو دیکھ کر انھیں کسی طرح بھی قابل 
دک حد تک ضخم نہیں کہا چا سکتا ۔ انجمن کے اس مخطوطے ہے یہ بات واضح 
ہو جاتی ہے کہ آبرو کے یں دونوں دیوان ایک ساتھ م۱۱ ۱ءء وع میں 
گتابت ہوۓ جس کے معنی یە ہیں کہ کم از کم پھلا دیوان دوسرے دیوان 
سے پہلے مرتب ہو چکا تھا ۔ اگر دوسرے دیوان کے سال رکتابت ہی کو سالر 
ترقیب مان لیا جاۓ تو پہلا دیوان اس ہے کم ا ز کم پاچ سات سال پہلے مرتب 


۰٣ 


ہو چکا ہو گا جس کے معنی یہ ہیں کہ آبرو کا دیوان اول ے۱ یا 0۹ھ 
(۵ ام ہےر یاےء ۔ ۹ہے۱ع) میں مرتب ہو چکا تھا ۔ وب بھ میں جسا 
کہ ہم ے اکلے باب میں لکھا سے ء آبرو کی عمر تقریباً پم سال تھی اور انھیں 
شعر کہتے ہوۓ کم و بیش بیس سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔گویا آبرو کی شاعری 
کا آغاز ۱م ..ے؛ع کے لگ بھگ ہواء جب کہ حاتم ی شاعری کا آغاز 
ہوم باوبوم یا وورںھ (برے یاءرےر یا ےہے؛) می ہوا اور نائز 
کی اردو شاعری کا آغاز +٣,ھ/.+ے؛ع‏ یا اس کے بعد ہوا ۔ جہاں تک اردو 
دیوان کے ستب ہوۓ کا تعلق ے ء آیرو کا دیوانِ اول ۹٭۱۱ھ(ے٢۔‏ ۱۲۹ع) 
یا اس ہے پہلے مرتب ہو چکا تھا ۔ فائز کا دیوان اردو ٣۴ھ‏ (٣م۔٣٣ے۱ع)‏ 
میں سمرتب ہوا اور شاہ حانم کا دیوان قدیم وھ (٣ء‏ ۔ ٣٣؛ع)‏ میں تب 
ہوا ۔ ابھی تک چونکد ناجی ء یک رنگ اور مضمون وغیرہ ی شاعری ک٠‏ آغار 
کے سنین کا پتا نہیں ہے اس لیے شی ہند کے رینم گو شعرا میں آبرو پہلے صاحیر 
دیوان شاعر ہیں جٹنھوں ہے وی کے انداز پر اپنا دیوان ربختد تب کیا ۔ 

اگلے باب میں ہم شال ہند کے اسی پہلے صاحبِ دیوان شاعر ء مد شاہی 
تہذیب کے 'مائندہ اور ایہام گویوں کے سرخیل تم الدین شاہ سپارک آبرو کا مطائعه 
کثریں گے ۔ 


حواشی 

و۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفیء ص ۰م ء انجمن ترق اردو اورنگ آباد 
دکن (طبع اول) ۰۶۰ ئءعءع۔ 

پ۔ اے کیٹالاگ اوف دی عریبک : پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکریٹس : اے 
اسپرنگر ء ص رو کلک م۵وع ۔ 

پہ تاریخ ادبر اردو : ڈاکٹر جمیل جالبی (جلد اول) ص ومو۔ومو؛ 
مجلس ترق ادب لاہور ۵ے۹ ۱ع ۔ 

م۔ اردو شاعری میں ایہامکوئی : مولوی عبدالحق ء قومی زبانکراچی ۹ہو ۱ع ۔ 

ن۔ ارسطو ے ایلیٹ تک :ٍ ڈاکٹر جمیل چالبی ؛ص ہ۵ ء نیشنل بک فاونڈیشن 
کڑاچی ۱۹۵ع۔ 

پ۔ سیر العتاخرین : غلام حسین طباطبائی (جلد ۔وم) ص .ےم ء مطبع نولکشور 
۸۸۰۰۰۲۳ ع۔ 


|۲۰۰۸ 
7 مرقع دبلی : درگلہ قلی خان ء ص ہم ء (حضرت شاہ رسول نما کے ذگر میں) 
مطبع و سٹہ تدارد - 
7 5 > لت عل ایک آذر رآ یہ سن آعادات اناصری عی مبوعا "ا 
امیر کی وسم و ۔ 
و۔ مجمم النفائس : سراج الدین علی خان آرزو ء ص ہےم؛ قلىی ء غزونه قومی 
عجائب غاله کراچی ۔ 


وہ ایضاع: صہہو۔ ٦ہ‏ ایضاً : ۸۹ 
ہر ایضا: ص ر؟یم۔ مرہ ایضاء سص ہررو۔ 


ہس ایض : یص [٭ے8ہ 

و م۔ خوش معرکہٴ زییا : سعادت خاں ناصر (جلد دوم) مرلبم مشفق خواجم 
ص ہن ۔ .۹ء مجلس ترق ادب لاہور ہے۱۹ع ۔ 

ہہ ایض ص بر ۔ 

ے١۔‏ صرقع دہلی درملہ قلی خان ٤ص‏ ےب ء مت و مطیع نداردہ 

۸۔ دی نیچرل ہسٹری اوف لو مورٹن ایم ہنٹ ؛ ص تم گرووانک ء یو یارک 
۹ءء ۔ 

٦رہ‏ ایض : سص ےم۔ 

ہہ اےکیٹالاگ ١وف‏ دی عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکرپٹس : اے 
اسپرنگر ء ص ٦ہ‏ کلکتد م ۵ہع ۔ 

وت دیوان زادہ : شاہ حائم ء مر تػبہ ڈاکثر غلام حسین ذوالققارء ضص وم ء مکبے* 
خیابان لاہور ۵ء۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ دیوان زدہ ع شاہ حاتم ء عنطوطہ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

مہہ اے کیٹالاگ : اسپرلگر ء ص ٣۱۔‏ 

ہمم۔ تڈکرۂ ہندی : غلام ہمدائی مصحفی ء ص .ہہ ء انجمن ترق اردوء اورنگ آباد 
دکن ۱۹۳۴ع ۔ 

ج۔ قائز دہلوی اور دیوان فانزء امرلػید مسعود حسن رضوی ادیب (طبع دوم) 
ص ےے ء بے ؛ انجمن ترق اردو ہند ء علی کڑھ ۵و ؛ع ۔ 

ہہ۔ ایضاً: ص ۹۰ ۔ ےہ ایفا :ص وو ۔ 

ہم۔ مخطوطات گیلائی لائبریری آج غ مرکبد ڈاکش غلام سرورء اندراج ممہر 
رپ+ب؟ء ص سے ؛ اردو اکادمی پہاولپور ۹۹۰۰ ۱ع ۔ 

۹۔ فائز دہلوی اور دیوان فائزےٍ ص ے۸ 

ہج عیارستان : قاضی عبدااودودء ص٣‏ تا ےہ ء سلساہ مطبوعات ادارۂ 


۰۹ 


تمحقیقات اردو ء پٹئہ بہار ء اکتویر ے۱۹۵ع ٭ 

رہہ ایضاع: صہ۔ 

۔ دیوان آبرو : (غطوطہ) انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

پم۔ فہرست_ خطوطات انجمن ترق اردو : سر ت"ّبہ افسر صدیقی اس‌ہوی ء؛ جلد اول 
ص ےو , ء انجمن ترق اردو پاکستان کراچی ۹۹۵ ۱ع ۔ 

جرم۔ جائزہ خطوطاتِ اردو : مر تبیہ مشفق خواجہ ؛ ص ۹وس مم ء سگزی 
اردو بورڈ ء لاہور وے۹ ۱ع ۔ 

۵م۔ سفیئم* خوشگو : بندرا بن داس خوثشگو ء سرگبە عطا کاکوی ؛ ص ٣۱۹۵‏ 
پٹئہ ار ۵۹ ۱ع ۔ 

ہم۔ کل رعنا : لچھمی نرائن شفیق (تین تذ کرے ء مرتلّبہ نثار احمد فاروق) 
ص .و ء مکتبہ“ٴ برہان دبلی ۹۹۹ ۱ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص یں ٭اول کے کە دریں ن دیوان ترتیب 'مود او بود - 

ص ب,پ_ ''دیوان قدیچ از بیست و پنچ سال دربلاد ہند شہور دارد ۔“ 

ص :ہم 'روزے پیش نثیر نقل می کرد کم در سنہ دویم فردوس آرام اہ 
دیوان ول در شامجہان آباد آبے و اشعارش بر زبان_ خورد و 
بزرگ جاری گشتد ۔ با دو سد کس کہ سراد از ناجی و مضمون و 
آبرو باشد ء بناۓ شعر ہندی را بہ ایام گوئی لہادہ داد“۔ 

ص ,رپ ”نی تماند کہ این رساله در ابتداۓ سن شباب چناں چە مذکور 
شد مرقوم شدہ بود ۔ من جملە آن اشعار منشے داشمّم کہ موائقر 
طبع خود پارہ انتخاب کردہ بود ۔ از ردوۓ آن منتخب اکثر 
عزیزان تقول برداشتہ بودند و فقیر برآن کہ رطب و یابس در 
کلام می باشد ارادۂ نظر ثانی برآن داشت ء لیکن تا پائزدہ سال میسر 
نیامد کە اشغال_ دیگر درمیان بود ۔ بعد از انقضاۓ این مدت 
در من یک ہزار ویک صد و چہل و دو فرصتے اتفاق انتاد ۔ نظر انی 
برآن جموعہ کردم ۔ قریب یک سال درین کار کشید ۔؟؛ 

ص ۵ں ”اکثر در روزے صد و بیست بیت و زیادہ از آن کس دماغ چاق 
می ربود لنٹ سی 15ا 

٠۰ ۰ ۰. 


دوسرا ہاب 


ایہام گو شعرا : آبرو 


آبروء جن کا ٹام نجم الدین اور عرفیت شاہ مبارکف تھنء ید غوث 
گوالیاری شطاری کی اولاد میں ہے تھے ۔ گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ ابتداۓ جواتی 
پی میں دہلی آ گئے١‏ اور پھر یہیں کے ہو رے ۔ سراج الدین علی خان آرزو کے 
شاگرد اور رشتد دار تھے ۔ آرزو ۓ لکھا ےکہ ”'شاہ مارک آبرو تخلص ء بر آرزو 
کے قرابت دار بھی ہیں اور شاگرد بھی ہیں ء فن ربختد کے ے مثل استادہیں ۔٢٤‏ شاہی 
ملازمت کے سلسلے میں ایک عرصے تک سید فتح علىی خان گردیزی کے والد سید 
عوض علی خان کی رفاقت میں ارنول میں بھی رے ۔٣‏ درویش منش ء قلندر مشرب 
اور حسن پرست تھے ۔٣‏ ایک آلکھ میں شاید پھولا تھا چے طنزاً سرڑا مظہر 
جان جانان ۓ ”'مانٹھ““ کہا ے ۔ میر ۓ بھی لکھا ے کہ ان کی ایک آنکھ بیکار 
ہوگئٔی تھی -۵ چہرے پر داڑھی تھی اور ہاتھ میں عصا رکھتے تھے ۔٦‏ فارسی میں 
بھی شعر کپتے تھے ۔ خوشگو ۓ اپنے تذکرے میں آبرو کے تین فارسی اشعار 
بھی دے ہیں اور لکھا ے کہ '”'فارسی شاعری میں بھی ژبان درست رکھتے ہیں ۔'٠؛‏ 
یہ بھی لکھا ے کہ ریت کو آبرو کو صائبِ وقت کہتے تھے ۔ خوشکو ۓ یه 
فقرۂ نثر ۔۔۔۔ *کریختہٴ آبرو ء آبروۓ شعر ربختہ““ ۔۔۔۔۔ آبرو کی تعریف میں کہا تھا ۔ 
آبرو اکثر خوشگو کے گھر آے تھے اور رات کو وہیں رہ جاتۓے تھے ے قائم ۓے 
لکھا ے۸ کہ ایک محفل میں آبرو ۓ ے لوا سے ے اعتنائی برتی ۔ بہت دیر بعد 


قتد دیوان آبہرو (خطوط؛ٴ ان من ترق اردو پاکستان کراچی) ص :٠ء‏ ایگ 
غزل کا مقطع سے : 
مہارک ام تیری آبرو کا کیوں ئەه ہو جگ میں 
ائر ے يے تیرے دیسدار کی فرخندہ فا لی کا 


۰٠۰ 


ری 


جب دولوں کی آنکھیں چار ہوئیں تو ے نوا ۓے کہا که حضرت ! آپ اپنے 
غخلصوں ہے ایسا تغافل برتتے ہیں گویا آپ کی آنکھ میں ہارے لیے کوئی جگہ نہیں 
ے ۔ چوٹکہ آیرو کے ایک آلکھ نہیں تھی اس لے یہ لطینہ ہر عل رہا ۔ سعادت 
خان ناصر ۓ لکھا ے۹ کہ ایک بار مزا مظہر اور آبرو میں مکاہرہ ہوا ۔ سرزا 
ے آبرو کی مذمت میں یم شعر کہا ع 

آبرو کی آلکھ میں ایک گنٹھ ہے 

آبسرو سب شاصروت کی ... ٹٹھ ےے 
آبرو ۓ جوایاً یم شعر کہا 

جب ستی ست پر چڑے تو پان کھانا رسم ے 

آبرو جگ میں رہے تو جان جاناں پشم ہے 
7 0۱۱۰701 ۱ 
کی اشعار میں اپنے اس تعلق, خاطر کا اظہار کیا سے : 

مکین میا غضب ہیں فقیراں کے حال پر 

آتا ہے اب کو چسوش جال کال پر 

خوشگو کے مطابق آبرو ۓے مم رجب ہر ںھ/١م‏ دسبر ۷ے اع کو 

وفات پائی اور سید حسن رسول نما کے مزار کے نزدیک مدفون ہوۓ۔٭! احی 
قلمی بیاض میں ء جس میں جعفر زٹلی کا قطعہ* تارژ وفات درج تھا اور جس کا ذ کر 
پھلے آ چکا ے ء شاکر تاجی کا یہ ایک شعر درچ ے جس ہے آبرو کے سال وفات 
کی مزید تصدیق ہوق سے : 

بجاں یی کے کا دل ء تار کچ مصرع سنا ناجی 

” کم ے لطفی سیں جن کی آبرو ۓ جی دیاس مصٴ؛ 
دوسرے مصرع ہے ٦٠٠۰ء‏ ١۱ع‏ برآمد ہوۓے ہیں ۔ سناتھ سنگھ بیدار ۓ ٤‏ 


نف۔ مطبوعم دیوان شاکر ناجی (م تبە ڈاکثٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دبلی 
۱۰۸ع) میں دوسرے مصرع میں “جن ی)؛“ کے بجاۓ '٭اون ی؟“ اور 
“”جی؛؛ کے جاۓے ”'جیو“' درج ہے ۔ اس ہے ہن 0ھ اکلتے ہیں ۔ اس ہے 
معلوم ہوا کم مذکورہ بیاض میں جس طرح دوسرا مصرع درج ے وہی 
صحیح ے ۔ اس دور میں ”جیو؟) اور ۶”جی؟؛ دونوں استعال ہوے تھے ۔ 
مطبوعہ دیوان کہ س ہے کے تیسرے شعر میں ”جیو؟“ کا لنظ آیا ے مگر 
حاشے میں ء دوسرے قلمی نسخے کے حوالے ہے ”'جیو؟' کے بجاۓ ااجی؟“ کا 
لفظ درچ کیا گیا سے ۔ (ج ۔ج) 


۲۰۱۰۳ 

جو آبرو کا فطعہٴ تار ونات لکھا تھا ء اس کے چوتھے شعر ے بھی مھ 
ہی لکلتے ہیں : 

ہاتف از دی_دہ آب ربختد گفت آبرو بود آبروۓ سخےےرف 
خیراتی لعل ے جگر نے بھی اپئےتذڈکرے میں ”ہہ بست و چہارم رجب سنہ ست 
و اربعین و ماتہ و الف واگزاشت“۱١‏ (ہم۱۱ھ) ہی لکھا ے ۔ ان تمام شواہد کی 
روشنی میں آبروکی تار وفات مم رجب وم مم دسمبر پہےوع ہمیشہ کہ 
لیے طے ہو جاق ہے ۔ 

مصحفی سۓ اپنے ٹذ کرے میں لکھا ے کہ ' اس کی عمر پپاس ے متجاوز 
ہوئی ہو کە گھوڑے کی دولتی ہے زندگی ختم ہوگئی ۔ٴ۶٢٢‏ اس بیان سے دو 
باتیں سامنے آتی ہیں ۔ ایک ی کہ وفات کے وقت آبرو کی عمر پچاس ے متجاوژ 
تھی اور دوسرے ان کی وفات گھوڑے کی دولژّی سے وائع ہوئی تھی ۔ اگر وفات 
کے وقت انکی عمر ہن سال مان لی جاۓ تو آبرو کا سال ولادت م۰۹ ۱٥/٣۱۰۸ع‏ 
متعین ہوتا ے ۔ تاضی عبدالودود ۓےٗ ۱۰۹۵ھ/م۲۸؛ع ستعین کیا ے ١۔۳٠‏ 


(۲ 


آہرو ۓ جس ماحول میں شعور کی کھوئی حسن پرمتی ؛ عشق بازی ؛ بزم 
آرائی اور مجلسیت ؛ خوش وقتی ء امرد پرستی اور میرزاثیت ء زندگ ے وقتی 
لذت ء جسانی لطف اور لشاط حاصل کرۓ کی خواہش ء رلدی اور کیف و سرور 
سے سرمست ہو جاۓ کی آرزو ء حقیقت ے آنکھیں چراے اور زندگ کے مسائل 
ہے آلکھیں بھاۓ کا عمل ؛ اس دور کے ہذیی رویوں میں رچا ہوا تھا ۔ اس تہذیب 
ۓ حقائق ے بھاگ کر نشاط ء چہل اور مجاز کے دامن میں پناہ ی تھی اور 
اسی لفسیات ۓ اس دور کے السان کو اپنے سانیے میں ڈھالا تھا ۔ اس دور میں 
فارسی وا ی روایت دم توڑ رہی تھی اور دیسی روایت سارے فنونِ لطیفہ میں 
تیزی کہ ساتھ أُبھر رہی تھی ۔ اردو زبان و ادب کی ترق ء رواج و مقبولیت 
بھی اسی روایت کا حصہ تھی ۔ شاہ سبارک آبرو وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اس دور 


فتا۔ اس کے دوسرے مصمرع ہے ۰ن دھ لکلتے ہیں ۔ اس میں سے بطور تخرجم 
اگر آب کے م عدد ثکال دے جائیں تو سنہ وفات ہے وھ برآمد ہوتا ے۔ 
(بموعہٴ توارۓ [قلی] ۔ سناتھ سنگھ یدار؛ ص ‏ یپ ء ان جمن ترق اردو 
پاکستان کراچی) ۔ 


بش 


کی روح کو ابی شاعری میں سمویا اور پوری منجیدگ کے عاتھ اردو شاعری کی 
طرف توجہ دی ۔ 

آہرو ۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو فارسی روایت کے علاوہ بھاکا شاعری 
بھی ان کے سام تھی ۔ گوالیار ء جہاں کے آہرو رہن والے تھے ء بھاکا کا 
علاقہ تھا ۔ بھاکا شاعری عوام میں مقبول تھی اور اس کے دوہرے لوگوں ک زبان 
پر چڑھے ہوۓ تھے جنھیں وہ چوپالوں میں اور عام بات چیت کے دوران ء اپنے 
جذبات و خیالات کی ترجافی کے لیے ء استعال کرۓ تھے ۔ آبرو نۓ اہی 
شاعری میں اصتافر سخن تو قارسی کے برقرار رکھے اور صنمیات ؛ اسطور و 
تلمیحات فارسی و ہندی دولوں سے لے کر مد شاہی دور کا تہذیبی مزاج اس میں 
شامل کردیا ۔ ساتھ ساتھ اہنی شاعری کی زبان میں بھاکا کے الفاظ بھی اسی 
طرح استمال کے جس طرح وہ عوام و خواص میں بولے جاۓ تھے ۔ آبرو ی 
شاعری کو پڑھتے ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ یہاں فارسی اور دیسی روایتیں اس 
طور پر گھل مل رہی ہیں کد اس عمل. امتزاج میں بجیئیٹر جموعی دیسی 
مزاج بھرتا ے ۔ اسی لیے اس شاعری کے رنگ و مزاج اور زبان و بیان میں 
”'ہندوستاق بن“ ممایاں سے اور بر عظیم کے موسم ء اس کے دن رات ؛ تہوار ء 
رسوم ء راگ رنگ ء مزاج و مذاق کی چھاپ گھری ے ۔ آبرو ۓ اردو غزل 
میں ان عناص رکو اور بھاکا کے کبت اور دہروں کی روایت کو شامل کر کے 
ایک نیا رلگ سخن پیدا کیا جو ء اس دور کے تہذیبی مزاج کی مناسبت ے ء اتنا 
مقبول ہوا کہ سب شاعروں ۓ اسی رلگر سخن کی پیروی کی ۔ اس دشاعری میں 
چد اہی دور کا نشہ شامل ے ۔ مد شاہی دور کو لہ معاشرے کی تنظمم نو کا 
مسئلءہ پریشان کر رہا تھا اور نہ ملک و سلطنت کے جغرافیائی حدود کے کوئی 
معنی باق رہ گئۓے تھے ۔ بادشاہ پر چیڑ سے ۓ لیاز ء لال قلعے کی چہار دیواری 
میں بند ء رنگ رلیاں مناۓ میں مصروف تھا اور سارا معاشرہ بھی حالتِ اہ 
میں بادشاہ کے ساتھ رنگ رلیاں منا رہا تھا ۔ ہر طرف رقص و موسیقی اور جشن و 
طرب کی علفیں جمی ہوئی تھیں جہاں ٹاچنے گاۓ والیاں اور کشمیری لڑکوں 
کے طائفے نشے کے لطف و اشاط کو بڑھا رے تھے ۔ دیوانر آبرو اسی تہذیی روح 
اور مذاق کا آئینه ے ۔ 

دیوان آبرو کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ اس دور کی روح دو چیزوں 
پر جان دیٹی ے -۔۔ ایسی بات جس ے مزا آۓ اور ذرا دیر کو طبیعت غوش 
ہو جاۓ ء یا پھر ایسی بات جس میں ے ثباق دہر و ے وفائی, زماند کا ذکر ہو 


سرت 


تاکہ اعساس غم ہے نشاط زیمت کے لیے ذہن کو قیارکیا جاۓ ۔ الدھیرے کی 
اس لیے ضرورت ہے تاکہ پھر روشنی سے زیادہ لطف اٹھایا جا سکے ۔ بنیادی 
طور پر یں بھی مزے کو دوبالا کرۓ کا ایک طریقه تھا ۔ شراب کی کثرت ء 
رقص و موسیتقی ء حال سے سے حال کرئے وا ی قوا ی ء “چھبی ہوتی غواہشات کو 
آسودہ کرۓ وا لی داستالیں ء دل پہلاۓے والے ٹاٹک : بہروپ اور سوانگ ء 
سجاوٹ اور روشنی پر حد ہے زیادہ زور ء خصوص انداز کی عاعق مزاجی اور 
حسن پرستی اسی مزے کی مختلف صورتیں تھیں ۔ خوش۔وتنی اور اپنے دارے 
لوازمات کے ساتھ جلس آرائی بھی اسی مڑے کو حاصل کرۓ کا وسیله تھی ۔ 
آبرو کی شاعری میں یہ سب پہلو موجود ہیں اور آبرو اسی سمزے اور مجلس کا 
شاعر ہے ۔ ید جلس کیا ہے ؟ نے خود آبروکی زبان ہے ستتے چلیے : 

جلی میں دل خوشی کو جو چاہے سو شے تھی 

میں تھا و یار تھے سب ء معشوق تھا و ے تھی 
یہی جلس اس دور کا سکزی تہذیبی ادارہ ے اور آبرو کی شاعری اسی مجلس کی 
داستان گو ے ۔ ایہام گوئی ؛ رعایت لفظی ء مڑزے دار باتوں اور روزمیە کے مشاہدات 
کا اظہار اسی مجلسیت کا حصہ ہیں ۔ اسی لے آبرو اپنی شاعری میں عشق و عاعتی 
کی وہ باتیں بھی پان کرتا ہے جن کا اہل جلس کو پہلے سے تجربہ ے اور 
جنھیں شعر کے پیراۓ میں سن کر وہ ابتی یادوں کے مزے سے خوش 
ہو جاۓ ہیں ۔ آبرو کی شاعری میں نۓ تجربات کا اظہار نہیں ے ۔ یہ شاعری 
ے ام احساس کو لفظوں کا چامد نہیں پپناتی بلکد ان تجربوں کا اظہار کرتق ے 
جن ہے اہل_ جلس پہلے سے واقف ہیں ۔ جب آبرو کہتے ہیں۱۳ء 

ڈہکاوے ہے ہم کوںے کرد باندھ بالدھ 

کھولیے ابھی تو جاۓ میارے کا بھرم نکل 

سے تکلف ہنس کے جب عاشق میں شرماتا ے وہ 

چمن میں شمع کی مائند کلیاں گل ہوئیں بجھ بجھ 

بہارے ہے بات ٹکلی تھی تمھارے پان کھاۓ کی 

ہمیں شادی نی ے اور خوش وتی ے یہ تازی 

کہ اپنی زلف میرے یار ئیں پھولوں میں باسی ے 

جھسکی دکھا نگ کی ء دل چھین لے چلی ہے 

یء کس تری الکھیوں کوں سکھلا دیا چھنالا 


رف 


مشتاقر عسڈر خواہی ثہیرں ابرو تو کیا ہے 
یوں روٹھ روٹھ چلنا ء چل چل کے پھر ٹھٹھکنا 
دل یچ کھب گیا ہے تیری کسر کا کٹا 
پٹکے کے آئیلورں کا کیا اس طرح اڑسنا 
تو وہ اپنے شعر ہے اپل_ بجلس کے مزے کو “حقّے کی طرح تازہ کر دی ہیں ۔ 
آبرو کی شاعری میں وہ سب چیزیں ؛ باتیں اور عام روے ملتے ہیں جنھیں ید 
شاہی دور کا مجلسی انسان دل ہے چاہتا ہے ۔ عشق بازی کے لیے نقد خرچنے کی 
ضرورت ہے جب ہی سودا بن سکنا سے : 
مفلی تو صید بازی کر کے نہ ہو دوانا 
سودا بنے گا اس کا جن یں کہ قد خرچا 
عشق بازاری عورت ہے کیا جا رہا ہے یا تک دار معث وق سے جو باغ میں اتفاقق 
ہے مل جاتا ‏ : 
مل گیا تھا باغ میں معشوق اک لک دار سا 
رنک و رو میں پھول کی مائند ء سچ میں خار سا 
میں گوبا کاب ہیں پھیکے شراب کے 
ہوسا سے تچھ لییاں کا مزے دار چٹ بٹا 
چوپڑ بھی اس لیے کھیلی جار ہی ے کہ حبوب کو قریب لاۓ کا ذریعہ ے : 
چوپڑ کے کھیلنے کا سارا ے یم غخلاصا 
شاید کبھی وہ لڑکا بیٹھے ہارے پاس آ 
جلس جنگل یا گاؤں میں نہیں جم سکتی اسی لے شہر عزیز ہے : 
جنون تو باولا' تھا ج راہ بی جنگل کی 
سیانا وہی کہ جس یں مہ شہر کی ہوا لی 
اشعار بھی اسی لیے دل میں چبھ رہے ہیں کم ان میں چہرۂ لکداری تعریف ‏ : 
سربسر تعریف ہے اس چہرۂ ٹکدار کی 
سب کے دل می ںکیوں لە چبھ جاں آبرو تیرے لکات 
اس سی چشم اور سی خط اور سید ابرو کے کام 
ریٹتے میں صمح اگر برتو تو کارتساں کہو 
یہ جلسیت اور اس ے پیدا ہوۓ والا مزا ء جہاں عام دلچسپ اور من پسند 
باتوں کے اظہار ے پیدا کیا جا رہا ے وہاں اخلاق اور پند و نصیحت ک باتوں 
ہے بھی ھی کام لیا جا رہا ے تاکە ڈرا دیر کے لیے احساس کو جھنجھوڑ کر 


لہ 


زندہ کر دیا جاۓ اور سننے والاً ٹھنڈی سانس بھر کر خوش وٹتی کی طرف زیادہ 
توجہ و انہماک ے واہس آ سکے ۔ متضاد رنگ دکھا کر ایک رنگ کی اہمیت 
کو اجاکر کرفا اور مڑے کی یکسائیت کو توڑ کر ذہن کو نئے سرے ے مزڑے 
کے لیے تیار کرنا ۔ زلدہ احساس کو دہاۓ کے لیے طوائف کے کوٹھے پر جاۓ 
سے پہلے دو رکعت 'ماڑ پڑھنے کا عمل تاکہ خوش وٹتی میں پورے مڑے اور 
ے فکری سے لکا جا سکے ۔ آبرو جب اخلاق درس دیتا ے تو اس کی بھی چی 
لوعیت ے ۔ اس میں کسی تبرے یا گہری فکر کا دخل نہیں ے بلکه ایے 
اشعار اپل_ جلس کے من کا مزا بدلنے کے لیے آے ہی : 

انسان ے تو کبر سیں کہتا ے کیوں الا 

میں سر جا وم کات نا ' 

زباف ے شجاعت ات سھوں کی 

امیر اس چجگ کے ہیں سب شید قسائ ی 

زنا کے وقت دل کے تھر تھراۓ سیں ہوا روشن 

کہ ایسے وقت میں یارو خدا کا عرش ہلتا ے 
زے ہدے ع وو ھت معفس رکم( صا ک1 رہ سار 
تصور میں کسی قسم کی علویت نہیں سے ۔ یں سرامر جسم اور لذت کا تیج ے۔ 
حسن بازاری عورت یا لونڈے میں تلاش کیا جا رہا ے جو اس وقت تک باق 
رہتا ے جب تک جیب گرم ے اور چہرے ہر سیزہ نہیں ا کا ے ۔ اس عشق 
میں آندھی کا سا زور تو ے جو ذرا دیر کو اڈھتی ے اور پھر یٹھ جاق ے لیکن 
سمندر کی سی گہرائی نہیں ے ۔ آبرو کا عاشق بھی ایک یش ور عاشئق ے 
جو لڑکوں اور بازاری عورتوں ہے عشق کرتا ے ء ان ے کھیلتا ے ء ان کے 
نازو ادا اور چٹک مٹک ے لطف الدوز ہوتا ے ؛ جسم ک آگ بجھاتا ے اور 
جب کوئی اور نظر آتا ے تو پھر رخ پھیں کر اس کے عشق میں مبتلا ہو جاتا 
ے ۔عشق کرنا اس دور میں مردالگی کی نشای ے : 

ے_ نامرد وہ کہاوے جو عشق ے ہٹا ے 

رستّم اس مرد کی کھاۓ ہیں قسم زوروں کی 

تاب لاتا ے ج وکوئی عشق کے جھجکوروں کی 
آبرو اسی عشق کے ترجان ہیں : 

عشق کی شمشیر کے جو مرد ہوۓ ہیں قتیل 

ان کو مشہد جنت اور جریان, خوں ے سلسپیل 


ۓ۰؟" 


وسے بازڑ گے بارو آبرو کوں 

جہارں کہںلےی عافقارے کا ہوۓ دنگل 
حسن یہ ہے اور یہاں ملتا ے : 

جگت کے لالچی معشوق ے مفلس سیں نہیں ملتے 

بوٹی سے وصل سیں ماع ہمیں ے دستگاہی یم 

رکھے کوئی اس طرح کے لالچی کوکب تلک پلا 

چلی جای ے فرمائش کبھی یہ لا ء کبھی وہ لا 
یم تہذیب حسن وعشق اور جسم و وصل کو ردیف و قافیہ سمجھ کر قبول 
کر ہے اور خصوصیت کے ساتھ لڑکوں میں تلاش کر کے اپنے تہذیبی رویوں 
اور شاعری ے اس کا فکری جواز تلاش کرق ے ۔ آبرو اور اس دور کے 
دوسرے شعرا اسی لے کھل کر امرد پرستی کا اظہار کر رے ہیں : 

کسی ے پیار کی گرمی کیا چاے تو آتش ہے 

ملا چاے تو کوئی رنگ ہو پانی سے وہ لونڈا 

مذاقر شو قکوں دے ے مٹھاس اس کی مزے داری 

تمام عالم کے عوباں بیچ غوبائی ہے وہ لونڈا 

ہوئی محکم بٹا اس ریختے کی مدح اس کی سوں 

کم معشوق کے کارستاری میں بی ے وہ لونڈا 
یہ ایک اور شعر پڑھے : 

لب بند ہو گۓ ہیں کہوں کیونکے اس کی بات 

لوڈا نہیے ء مزے کا سے یم حبصہ الػبات 
اد پرسّی اس دور کا تجڈیی رویہ ے جس کا اظہارکھل کر بقب رکسی جھجک 
کے آہرو یوں کرتا ے : 

جو لونڈا چھوڑ کر رنڈی کو چاے 
وہ کوئی عاشق نہیں ے ء بوالہوس ے 

اآسد برسی کی ایک پوری روایت اس دور میں جم لیتی سے ۔ لڑکوں ک وضع 
قطم ء سجاوث ء لباس و آرائش اور دوسرے طور طریقے مقرر ہو جاے ہیں ۔ 
آہرو ۓ ایک طوبل شثنوی ”در موعظہ'ٴ آرائش_ معشوق““ اسی موضوع پر لکھی 
ے جس میں بتایا ے کە معشوق کو اپنے حسن و جال میں اضافه کرۓ ؛ اہنے 
یانکپن اور لکداری کو نمایاں کرۓ کے لے کیا طرز عمل اور کون سا طرزے 
آرائش ء اندا زگفتار ؛ طریق, نشست و برعاست اختیا رکرنا چاہےتاکہ وہ معشوقیت 


"۲۸ 


سے ہورے طور پر متصف ہو سکے ۔ اس مشنوی میں آبرو ۓ ایک ایک تفصیل 
دی ہے جس کے پڑھنے سے اس دور کا تصور حسن اور انداز عشق سامۓ آتا 
ے۔ حسن وعشق کا یہ تصور اس دوری مخصوص حلسیت کا ایک حصہ ے ۔ 
آبرووکی شاعری کے خدو خال بھی جلسیت کے اسی عمل ہے بنتے سنورے ہیں اور 
اسی ک ترجانی کرے ہیں : 

تب کہا میں ۓ کہ میرے سب سخن 

وصف میں خوباں کے ہیں پھر ثامم بن 

پا یا ے ان کے رنگ روئٹی کا 

ذکٹر ہے یا خال ہے خط موئی کا 

یبا کے تسّے ے ادا و نازکا 

یا سائه شضوغےیو الدازکا 

طرح ے سب اں کے ماند و ہود کی 

طور ے ان کے زیان و سود کی 
موسیقی بھی چولکہ اسی جلسیت کا ایک حصہ ے اسی لے آبرو کی شاعری میں 
موسقی کی اصطلاحیں اور موسیتاروں کا ڈکر کثرت سے آتا ے ۔ نعمت غارںن 
مدا رنگ کی تعریف میں ت وکئی اشعار ملتے ہیں اور اس ہوری غزل ہے ع ”تم آگرے 
چلے ہو سجن ؛ کیا کریں کے ہم“ اس کے تعاقِ خاطر کا پتا چلتا ے ۔کئی 
تغزلوں میں ولا اور پنٹا کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس جلسیت ہے جو تصویر بٹتی 
ہے اس میں ہندوستانی بن بہت ممایاں ے ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ حسوس 
ہوتا ے کہ دیسی روایت ۓ اب اچھی طرح اپنے قدم جا لے ہیں ۔ اٹھارویں دی 
اسی روایت کے چاؤ اور پھیلاؤ کی صدی سے ۔ 

ایہام کوئی بھی اسی تہذیبی فضا کا ایک حصہ ے ۔ ایہام کوئی میں شاعر 

ایک. طرف ذو معئی الفاظ تلاش کرتا ے اور دوسری طرف ان میں معلٔی کا ربط 
بھی پیدا کرتا ے ۔ یں عمل کتنا ہی مصنوعی کیوں ئە ہو اس کے لیے جان 
گھلانا اور خون جگر صرف کرنا پڑتا ے ۔ اس کے لے علم ک بھی ضرورت 
تھی اور فکر و تخیل کے ذریعد معبٔی پیدا کرۓ کی صلاحیت کی بھی ء تاکہ شعر 
میں دلچسپ اور حیرت زا مضامین پیدا کے جا سکیں ۔ سن والوں میں حیرت اور 
تلاش معنی کے ذریعے دلچسپی پیدا کرنا ایہام گوئی کا اصل فن تھا ۔ آیروۓ اس 
تلاش میں ہندوی الفاظ کو کھنگالا ء فارسی و عربی لفات کو ٹٹولاء دوہروں 
ابر کیت کے عموىی مزاج کو اپنی شاعری میں سویا اور اس دور کے چذیبی 


۲۱۹ 


تقاضوں کو ابی تخلیقی صلاحیت ہے بورا کر دیا ۔ اس تخلیتی عمل ہے اردو زبان 
میں وسعت اور تنوع پیدا ہوا ۔ لفظوں کو معنی و مضمون کے ساتھ برتنے ‏ 
محاوروں اور ضرب الامثال کو سلیقے ہے استعمال کرۓ اور زبان ہے آزادی کے 
ساتھ کُھل کھیلنے کا حوصلہ پیدا ہوا ۔ آج ان اشعار کے مضامہن ہے بازاری بن کا 
احساس ہوتا ے لیکن اس بازاری بن کے باوجود ان میں گہری سنجیدگ بھی 
موجودے ۔ ایہام کی جتنی ممکن صورتیں ہوسکنی تھیں ء آبرو ۓ کم و بیش ابنی 
شاعری میں انْ سب کا اظہار کر دیا اور اس رنگ سخن کے سارے امکائات کو اپنے 
27 0 جج 
دوسری طرف آنۓے والی ؛سلوں کے لے راستہ بھی بند کر دیا ۔ آئندہ دور میں 
مرڑا مظہر جاناناں کے زیر اثر ابھرۓ وا ی رد عمل کی تحریک؟؟ بھی اسی کا 
فتیجہ تھی ۔ آبرو کی شاعری میں ایام کے جو رلگ ابھرے ہیں انھیں ان چند 
مثالوں کی مدد ہے سمجھا جا سکتا سے : 
() پر ایک سبز سے ہندوستان کا معشوق 
چا ے ام کہ بائم رکھا ے کھیروں کا 
[ہال م کھیرے کی ایک قسم ے جو ٹراوٹ ؛ سہک اور ٹھنڈک کی وجە ہے شہور 
ے۔ بالم حبو بکو بھی کہتے ہیں ؛ بالم کھیرے ہے کرشن کٹھیا نۓ بھی جنم 
لیا تھا ۔ سبز اور معشوق میں معنوی ربط موجود ے] ۔ 
(+) ہوۓ ہیں اہل, زر خوابان دولت خواب غفت میں 
جے سونا ہے یارو فرش پد بخمل کے کہە سوجا 
[زر کے معنی سوناء سونا کے معنی لیند۔ خواہائر دولت کا خوابر غفلت ہے تعلق 
بھی واضح ے ۔ یہاں الفاظ و معنی دولوں ے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(م) سیاۓ کوں عاشتی میں خواری بڑا کسب ے 
چاہے کہ بھاڑ جھوٹکے جو دل کا ہوۓ داا 
[داا عقلمند ء دالہ یمعنی دائم جیسے چاول کا دائە ۔ سیاۓ اور دانا سے بھاڑ 
جھوٹکنے کے محاورے کو استعال کر کے معنی میں رنگیئی پیدا کی گئی ے]۔ 
(م) ملئے کے وق میں ہم گھر بار سب گنوایا 
مدت میں گھر ببارے آیا تو_گھر تہ پایا 
[گھر اور _گھر کے استعال سۓ ابہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ی]) "سن کے چرچا غیر ئیں جا کر چھچھوئدر چھوڑ دی 
گر چل عاشق کا اك لوگوں کا کیا ٹوٹا ہوا 


ےی 


[چھچھوندر ایک ٹسم کا لمبوترا سا چوپا ۔ چھچھوندر ایک ةسم ک آتش بازی ۔ 
چھچھوندر چھوڑنا (عاورہ) کنایتہٴ شگوفە چھوڑتا ء قساد کرا دینا۔ ٹوٹا سے 
سکرٹ منما سکار ى طرح کی آتش بازی ۔ ٹوٹا - نقصان خسارہ۔ ان سب کے استعال 
ہے ابہام بیدا کیا گیا ے] ۔ 
(() دل منیں ظالم ئیں آ اب گھر کیا بسٹا کیا 
ان مجھے ے بس کیا ء پر میں اے بس ٹا کیا 
بستا ء آباد ہوا ۔ بس کرٹا ء بش کرلتا ۔ بس ا ء صرف الکار ہی کرنا ۔ گھر 
کرنا ء دل میں جک ە کرنا ۔ ان سب کو ملا کر معنوی و لفظی ربط کے ساتھ ایہام 
پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ء) ترے اے غاچد لب دم کے اثر مرو 
[گل ء پھول ۔ چلم کے جلے ہوۓ تمباکو کو بھی گل کہتے ہیں ۔ گل ہوٹا کنایتہ“ 
جل جاتا ء بجھ جانا ۔ اسی کے ساتھ غنچہ ء لب اور دم کے الفاظ بھی معنی پیدا 
کر رے ت] ۔ : 
 )۸(‏ مشوق سانولا ہو تو کرتا ے دل کوں بیار 
کالے کی چاہ خلق میں ظاہر ہے من کے ساتھ 
من ء دل ء طبیعت ۔ من ء وہ مسہرہ جو کالے سائپ کے پیٹ میں ہوتا ے اور جس 
وقت سالپ شبر تاریک میں اس کو أکلتا ے تو وہ شعلے ی طرح چمکنے لکتا 
ے ۔ سنسکرت میں قیمتی پتھر کو کہتے ہیں ۔ کالا بمعنی سانپ اور زلف کے لے 
بھی آنا ] : 
)۱( ہنس ہاتھ کو پکڑنا کیا سحر ے پیارے 
پھوٹکا ے تم ۓ منتر گویا کہ ہم ”چھوکر 
[سحر ء جادو ء طلسم ۔ منتر پھولکنا ؛ چادو کرنا ۔ چھوکر ء چھوۓ ے ۔ چھو 
رئا ء منتر پھوٹکنتا] ۔ 
(۰) تول آبرو کا تھا کں ئہ جاؤں گا اس گلی 
ہو کر کے ے قرار دیکھو آج پھر گیا 
[بھر جانا َ قول ہے پھرنا ء زبان دے کر بھر جاٹا ۔ _بھر گیا ء دوبارہ گیا ۔ 
دو معنی لفظوں ے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
ان چند مثالوں سے آبرو کے ہاں ایہام کی توعیت کا انداز ہو جاتا ے ۔ یہ 
عمل جہاں مصنوعی و شعوری ہے وہاں حد درجہ ہئرمندی کا بھی طالب سے ۔ 


"۲)۲ 

ڈرا سی لغزش ہے معئی کا رشتہ ٹوٹ کر شعر کو ے ربط بنا سکتا ے ۔ لفظوں 
کو اس طور پر استعال کرۓ ہے یہ قائدہ ہوا کہ دیسی زبانوں اور بوئی ٹھوٹی 
کہ وہ الفاظ جو اردو زبان کہ مزاج میں جذب کے جا سکتے تھے ان کا امتحان 
ہوگیا اور بہت ے الفاظ خراد پر چڑھ کر خارج ہوگۓ ۔ لفظوں کےکورکھ دھندے 
اور جال بننے ہے زبان میں بیان و معنْی کے درمیان ربط پیدا کرۓ کا سلیقه پیدا 
ہوگیا اور یں بھی معلوم ہو گیا کە بھاکا شاعری ى یک رخغی روایت کہاں 
تک ساتھ دے سکتی ہے ۔ اس مزاج کے شامل ہوۓ سے اردو شاعری کا رنگ 
بھاکا اور فارسی دونوں سے الگ ہو گیا ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ یوں 
عحسوس ہوتا ے کہ ہم بحیثیت موعی ایک الگ زبان ى شاعری پڑھ رے ہیں 
جو ند فارسی سے ئد بھاکا ۔ 

آبرو کے ہاں اُردو شاعری ہندوی بھاکا شاعری کے ان امکانات کو اپنے 
الدر جذب کر لیتی ے جو جذب کے جا سکتے تھے مثلا یم غزل دیکھے : 

کہیں کیا تم سو بیدرد لسوگو کسی ہے جی کا سم تس پایا 

کبھی ںب بوجھی ب_تا باری بر لیں کیا اب ہمیں ابا 

لگا ے برہا جگر کول کھاۓ ہوۓ ہیں تیروں سے ہم نشثاۓ 

دیویں ہیں سوتیں ہمن کوے طعنے کہ تج؛ھکوں کبھوں نم منە لگایا 

رکھی ئن دل میں کسی کی چنا ء گلے میں ڈا ی برہ ی کنٹھا 

درس کی خاطر مھارے ستا بھکاررں اپتا برں بخایا 

لی ہیں جسی ہر بسرہ کی گھاتیں ء تابھ تلم کسر جائیں راتیں 

مھساری جب لیں بسائیں باتیں اکارت ابنا جن گسوابا 

گلا ولا یب سب بث ہے اپس کے اوچھ ےکسرم کا جس ے 

پارا پیارے کہسو کیا بس ے تممارے چی میں اگسر یور آیا 

جو دکھ پڑے کا سہا کروں کی ء چینے کہسو گے رہا کرو کی 

تمتی کوں لس دن دعا کروں گی ء سکھی سلامت رہو خدایا 

ان اشعار میں وہی مزاج ے جو ہندی گیتوں اور دوہروں کا مزاج سے ۔ 
یہاں محبوب مرد ے اور عاشق عورت ؛ جو بھاکا شاعری کی. خصوصیت۔ٴے ۔ 
اسد پرستی کے باوجود آبرو اس اثر کو ول کرتا ے ۔ بحیثیت جموعی آبرو کی 
شاعری میں قارسی و ہندوی الفاظ ہاتھ میں ہاتھ ڈالے نظر آۓ ہیں ۔ ٹیسو کے 
پھول اورگل تسترن ایک ساتھ ہیں ۔ عید و شب برات ؛ بسنت رت اور ہوئی ؛ 
سیام کٹھیا اور علی و پیغمبر ء سب مل جل کر ایک ہو رے ہیں اور ایک ایسا 


"۰۲۴۶ 


گئینڈا ٹیار ہو رہا ے جس سے ابلاغ سہل ہو رہا سے اور تخلیقی ذہن یس مسوس 
کر رہا ے کہ اب اس کی صلاحیتیں قارسی کے مقابلے میں زیادہ فطری طور پر 
بروۓ کار آ رہی ہیں اور ساتھ ساتھ عوام سے بھی اس کا راہ راست رشتہ قائم ہوگیا 
ے ۔ یم تہذہبی اثرات صرف شاعری تک مدود نہیں ہیں بلکه موسیٹی ء رقص ؛ 
مصوری ؛ آداب مجلس ‏ رسوم و رواج اور زندی کے سب امور میں مقبول ہوکر 
معاشرے کی ہبیئت اور اس کے رنگ روپ بدل رے ہیں ۔ شاعری میں آہرو اٹھی 
میلانات کا ترجان ے ۔ 
اججام گوئی اور ہندوی ششاعری کے اثرات کے ساتھ ساتھ آبرو کے ہاں فارسی 

شعراۓ متاغخرین اور خصوصاً صائب کے ائثرات بھی واضح ہیں لیکن یہ اثرات 
ایے گھل مل گۓ ہیں کە انھیں الگ کرنا ممکن نہیں ہے ۔ صائب مثاليه شاعری 
کا تمائندہ شاعر ے ۔ مثاليه شاعری میں پہلے مصرع میں کوئی دعویلٰ کیا جاتا 
ے اور پھر اس دعوے کو ثابت کرتے کے لیے شاعرائ دلیل لائی جاتی ے ۔آبرو 
ی شماعری میں ایہام کے ساتھ یہ طرز سخن عام طور پر نظر آتا ے : 

آگ اور روی اکٹھی کرئی نہیں منساسب 

رکھتے ہسو داغ_ دل ہر میرے عبث یسم پھسوپا 

جوں سپاہی مورچے ک آڑ میں کرتا ہے چوٹ 

یوں بمھارے وار کرے ہیں ین مژکاں کی اوٹ 

دو مصرعہ پر بھواں کے خال یہ ظالم جو بیٹھا ے 

ملی ے آج شاسی کو حکومت اہل_ بیست اوپر 

شوق بن دل میں نہیں دم سار سکتے آہ گرم 

تب دھواں حقے سیں نکلے جب چلم پر ہوۓ آکگ 

جھمک منھ کی گھئی تب سیں گھٹا آرام لوگوں کا 

که کم ہوتی ہے گرمی جس قدر خورشید ڈھلتا ے 

نہ تھی دم مارۓ ک ہم کوں قدرت جب چلا اٹھکر 

کہ اول بنضد ہوی ے زبارے تب چی ٹکلتا ہے 
صائب کے بخصوص رنگ سخن کا یں اثر اس دور کے کم و بیش سب اردو شعرا 
کے ہاں ملتا ے ۔ آبرووے اس رنگ میں ایہام کو ملا کر ہے ایک ایسی صورت 
دی ے جس میں اس دور کا مزاج و مذاق بھی شامل ہو گیا ے ۔ 

آبرو ایک قادر الکلام شاعر ہے ۔ وہ مشکل ے مشکل زمینوں میں بھی ء اس 

دور میں جب کم روایت اہی ابتدائی منزل میں ے ء مربوط و رواں شعر ثالتا 


۲۳۲۴۰۳۰ 


اور مشکل قافیوں گو با معنی انداز میں اپنے تصرف میں لاتا ے ۔ عاورات و 
ضرب الامثال کو اس طور پر اشعار میں لاتا ے کم اس کےہ بہت سے اشعار ئنه 
صرف اس کے دور میں زبان پر چڑھ کۓے بلکہ آج بھی زبان زد ہیں : 
سمھاری لوگ کہ ہیں کمر ہے کہاں ےکس طرح کی ےکدھر ے 
آج پھر ہم میں کر دیاے اداس ‏ ان رقییسوں کا جاۓ سٹیسااس 
ہر ضرف عشق کی لی ے ہاٹك دل ہارا ہوا ے بارہ باٹ 
کریں جو بندگی ہوویب گنپکار ‏ بتوں کی کچھ نسرال ی سے خدائی 
یہی صورت اس کے ہاں تشبید و استعارہ میں نظر آق ہے جن کے استعال سے وہ 
معنی و احساس کی تصویر کو واضح کر دیتا ے : 
یوں چل ا آوتکا ے خسوباں یچ 
فوج کے یچ جوںب نواب آتا 
ییں دل ہہارا عشق کی آتش میں غسوش ہہوا 
“بھی کر تمام آگا میں کھلتا ے جو چٹا 
ے کل ہسوا ہوں اب تو تری زلف سیں سجن 
شب ہے دراز: لخد ہماری آچٹ گئی 
دے میں جوں بی ہو یوں دہکتی ے ژباں مکھ میں 
گروںں جس رات کے افسدر بیاں سوڑ مائی کا 
آہرو کے ہاں رعابتِ لفظی اور تجنیس کی وہ صورت بھی نظر آی ے جو آیندہ 
صدی میں لکھنوی شعرا کے کلام میں زیادہ مایاں ہوق ے ۔ اگر آبرو کے ایے 
اشعار کو ان شعرا کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو ان کا پہچاننا مشکل ہوکا ؛ ث5 
یم شعر دیکھے : 
کم مت گنو یہ بخت عیاہوں کا رنگ زرد 
سونا وہی جو ہووے کسوٹی کسا بسوا 
الداز میں زیسادہ پٹ ناز غسوش نہیں 
جو خال حصد سیں زیادہ بڑھا سو مسا ہوا 
رخسار کے گل اوبر شبخ ہے یه پسینا 
کیا سرخ ڈانک پر سے ال اس کا نگ 
رجالے بھی لگے اب مت وت 
ختائویے آصر تو سڑا فسری کا. 
ابرو کا کلام پڑھتے ہوۓ بوں ےسوس ہوچاے کہ دہ ابی شاعری میں فارسی 


سی 


شاعری گی بیشتر نی خصوصیات کو شامل کر کے اسے فارسی کا ہم رتید بناۓ 
کی شعوری کوشش کر رہا ہے ؟ مثا3 صنائع کے استعال اور ردیف و قافیں کے التزام 
کے علاوہ فارسی شاعری میں مترادفات کو ایک ساتھ استعبال کر کے حسن, بیان 
کو "پر اثر بنایا جاتا ے ۔ آبرو ۓ اس الدا کو بھی سلیقے ہے استمال کیا ہے : 
بار سورے جا کے مرے درد کا بستار کہو 
غم کہوء رنج کہوء حسرت و آزار کہو 
ے ونا ے شوخ ہے ے رحم ہے بیزار ہے 
ج وکہو سب ے ولیکن کیج ےکیا ء یار ے 
عبسث ے دل کرو مت آبرو کو 
مسافر سے ٢)‏ مک کے ہے ؛٤‏ گدا سے 
اس طرز ادا میں روزسہ ک گفتگو کے لہجے ۓ جان ڈال کر اعے دل کی بات 
با دیا ے ۔ آئندہ دور ی شاعری میں ھی انداز مقبول ہوا ۔ 
آبرو کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ ان کے بعض اشعار پڑھتے 
ہوۓ غالب کے اشعار ذہن میں گھومنے لگتے ہیں ؛ مثا آبرو کا یہ شعر پڑھتے 
ہوے : 
لگے ہے شیریں اس کو ساری اپنی عمر کی تلخی 
مزہ پایا ے جن عاشق لیں تیرے سن کے گال ی کا 
غالب کا یە شعر ذہن میں آیا : 
کتنے شیریں ہیں تیرے لب کم رقیب 
گالیساںرے کهھا کے ے مزہ لے ہوا 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 
برچھی ک طرح توڑ جگر ہار ہو گئی 
تیری نگ ےۓے جب کم کیا آبرو پہ وار 
الب کا یم شعر یاد آیا : 
دل سے تری لکاہ جگر تک اترگئی 
دونوں کو اک ادا میں رضامند کر گئی 
اسی طرح آبرد کا ب عمر پڑھتے ہوۓ : 
۴ س9۶۶۶ 
وو ظط سی ری کا اہ نے 


۲۰۲۵ 
غالب کا یە شعر ذہن میں آیا : 
یں فتلہ آدمی کی خالہ ویرانی کو کیا کم ے 
ہوۓ تم دوست جس کے دشمن اس کا آساں کیوں ہو 
آبرو کا یە شعر پڑھ کر : 
سیٹھا لگا ے مجھ کوں تیرے ‏ باں میں ”گیا خوب؛ 
اک بار پھر کے کہ لے اپٔی ژہاں ے ”کیا خوب؛“ 
غالب کا یہ شعر باد آیا ۔ 
غنچہٴ ناشکفتہ کو دور ے مت دکھا کہ یوںںی 
بوے کو پوچھتا ہوں ہیں مٹھ ے بھے بتا کہ یں 
ان اشعار میں یا تو الفاظ و ٹراکیب کی یکسائیت ے یا پھر غالب کی غزل آبرو 
کی زمین سے لگ ہوئی ے یا بھر دوئوں کے مضامین میں مشابہت ے ۔ لیکن 
خصوصیت کے ساتھ غالب کے ابتدائی کلام کو دیکھ کر ء جب وہ طرز بیدل میں 
ریختہ کہں رے تھے اور اشعار میں مثاليه طرز ء یہام و رعایت لفظی استعال کر 
رے تھے ء یه ضرور حسوس ہوٹا ے کہ محالب کے تخلیقی مآخذ اور ذہئی اثرات 
میں ے ایک ماغذ و اثر آبرو بھی تھا ۔ آبرو ہی کی طرح غالب تۓ بھی منقبت ء 
مدح اور سرثیں غزل کی ہیثت میں لکھے ہیں ۔ روایت کے اثرات اسی طرح بھیلتے 
اور خیال و بیان کے حسن صورت کو ٹکھار کر اءے کہیں ہے کہیں پہنچا دیتے 
ہیں ۔ آبرو بعد وی اُردو شاعری کا اولین اور اہم رکن ہے ۔ 
کوئی چھوٹا شاعر اپنے دور کا متاز ممائندہ نہیں بن سکتا ۔ منمائندہ شاعر 
بننے کے لیے ضروری ہے کہ اس میں تخلیقی صلاحیتیں اعلٔی درجے کی ہوں اور 
وہ اپنے دور کی تہذیب میں ہوری طرح رچا ہوا ہو ۔ وہ ماضی ہے بھی باغبر 
ہو اور حال ہے بھی اور ساتھ ساتھ ماضی کو حال میں جب کرنا اور اے بدل 
کمر ایک نی شکل دینا بھی جاتتا ہو ۔ وہ روایت کا حصہ بھی ہو اور اے آگہ 
بھی بڑھا رہا ہو ۔ اس دور کے دوسرے غعرا کے برخلاف آبرو میں یہ ساری 
خصوصیات موجود تھیں ء اسی لیے ایہام گوئی کے ساتھ ساتھ جب سچا احساس و 
جذب شاعری کے خلیقی عمل میں شامل ہوا تو اسے آب دار موق ہاتھ آۓ کہ 
ڈھائی سو سال ہے زیادہ عرصہ گزوۓ کے باوجود اس کے بہت ہے اشعار آج بھی 
ہارے دامن دل کو اپّی طرف کھینچتے ہیں ۔ ان اشعار ہر آبرو کی شخصیت کی 
چھاپ بھی ے اور لہجۓ کا سبھاؤ بھی ۔ ان اشعار میں تنوع و رنکارنق بھی ے 
اور کی ایسے لہجے ابھرے ہیں جو آئندہ دور ی شاعری میں زیادہ اجاگر ہوۓ 


۲۲۶۲۰۹٤, 


ہیں ۔ ان اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ رنگ موجود ہے جو ایہام کے 
خلاف رد عمل کی تحریک؟ میں آئندہ دور کا رنگ سخن بٹتا ے ۔ جب آبہرو 
کہ ہیں : 
یوں آہرو بنارے دل میں ہزار بای 
جب روبرو ہو تبرے گفتار بھول جاوے 
اب رویرو ے یار ء نہیں بولتا سو کیوں 
تصے وہ آبرو کے بناۓ کدھر گے 
تو یہ خیال اور یہ تیرب آئندہ دور میں ء جب اُردو شاعری اظہار و بیان پر ژیادہ 
قادر ہو جاتی ہے ء مد تی میر کے ہاں ژبادہ منجھ کر یوں سامے آتا ے : 
کہتے تو ہیں یوں کہتۓ ہوں کہتے جو یار آتا 
سب کہنے کی باتیں ہیں ء کچھ بھی ئەه کہا جاتا 
جی میں تھا اس سے ملیے تو کیا کیا لہ کہے مبر 
پر جب ملے تو رہ گئے ٹاچار دیکھ کر 
آبرو کی شاعر کا ھی وہ حصد ہے جس میں جذبوں کی صداقت اور احساس کی 
سچائی اثر و تاثئیر جگاتی ے ۔ اس میں حسن بیان بھی ے ؛ روژےە اور حاورے 
کی رچاوٹ لہجے میں رس بھی گھول رہی سے اور طرز ادا میں بدلتی ہوئی نئی 
زبان کی پنٹ کے آثار بھی ممایاں ہیں ۔ یوں عسوس ہوتا ے کے یه اشعار شاعر 
کے دل کی گہرائیوں ہے ٹلے ہیں اور حالر دل منا رے ہیں ۔ ان امعار یىی 
خوشبو وہی ہے جو آئندہ دور میں زیادہ رچاوٹ اور ینگ کے ساتھ اُردو شاعری 
کو معطر کرتی ہے ۔ اسی لیے ژبان کی قدامت اور متروک القاظ گے استعال کے 
باوجود یہ حصہٴ شامری ہارے لے آج بھی “پر اثر و دل کش ہے ۔ بب امعار 
دیکھے : 
آیسا ے صبح تسد ے أٹو کر رمسا ہوا 
جامہ گلے میں رات کا پھولوں بسا ہوا 
بوجھے اگسر سو آبسرو کے حسال کی خبر 
کہنا تممارے درد سوے ہجراے کے س گیا 
تین ے تسں جب مسلاۓ گیا 
دل انےر مرے وف ساۓے گیا 
مل گئیں آپس میں دو نظریں ایک عالم ہو گیا 
جوکہ ہوا تھا سو کچھ آلکھوں میں باہم ہوگیا 


۲٢٢ 


جدائی کے ژساۓ کی سج کیا زیادق کہے 
گگہ اس ظالم ک ہم بر جو گھڑی گزری سو جگ یتا 
جو غمگزراے جھ پر عائقی یں 
مو میں ہی جانتا ہوں با مرا دل 
پھرۓ تھے دشت دشت دیسواۓ کدھر گے 
وے عاشق کے ہاۓ زساۓ کدھر گے 
میں گم ہوا جو عشق ک رہ میں تو کیا عجب 
نو و کوہکں ہے تم جاۓ کدھر گۓ 
کیاے ے خبر دونوں جہاں سے 
2ی 1 >2 
کسرۓے تو پسو تقافل پر حال آبرو کا 
دیکئو جو تم پیارے ے اختیار رو دو 
دور خاسوش بهھ رتا بسوںلں 
اس طرح حال دل کا کہگتا ہپسوں 
الکھیوںں لیں رات گیا جادو کیا تھا 
۵ :1 )۷ 
سر سموں لا کے پاؤں تلک دل ہوا ہوں سے 
یا لگ پخی میں عشق کے کامل ہوا ہوں میں 
ہاتے آوے اگر جو عسر تخغغضر 
بیٹه کر اس کاانعظار کسروںیں 
کچھ ٹیپیرق نہیں کے کیا ہوگ 
اس طلر ے قرار کی صورت 
مھارا دل اگر سم ہیں ہمرا ے 
تو ہم ے ہبارا بھی غضسدا ہے 
کے گرا"۔٢‏ کتاا5 نربہاد 
ریع بتعیر ے سر پنکتی ‏ ےے 
ایک لہر لف کی ہیں بس ے 
غم کے دریا سوں ہار کرے کوں 
زشستآاف نر پر طرح کاگف 
س کے بیر جیسولنسا قی۔سامت ہے 


۲۰۳۲۸) 


دل می آیا خیال اس کا جیمھی 
آگما تب بمارے ہی سب جی 
اے الہ ہاۓ شوق اگر تم میں درد ہے 
اس ے وفا کے دل مثٹیں جا کر اثر کرو 
دددار ي گی وس و رر گئے ہس ہم 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کر گے ہے ہم 
یہ افعار اپنی قدامت کے باوجود لہ صرف بارے جذبات کو آسودہ کر رے ہیں 
پلک ان کے باطن میں چھے ہوۓ تہرے آج بھی ہم تک چنچ رے ہیں ۔ جب 
آبرو کہتا ے : 
آئى تو تھی لہر کہ کہوںں حال دل کا سب 
پر رووے لیے بات کی فرصت لب دی ممجھے 
ہم میں چرائی اور میں اکھیاے ملا گیا 
ظالم کسی کر مسار؛ کسی کو جلا گیا 
سرے پمارے سیں قاصد اتبٔی دل کی بات جا کہنا 
کہ جاۓ سیں تمھارے جان کو مشکل ے اب رہنا 
سخ اوروں کا تنا ہو کے سنتا اور سب کہتا 
مگر اک آبرو کی بات جب کہتا تو پی جاتا 
پارو ہار سال مج ے یبا کرو 
ایسی طرح کرو کە اے مہربائزے کرو 
یارو کوئی کہے کہ کبھی یوں بھی ہوۓ کا 
باتیں کررتی گے بیٹھ کے آبس میں پیار ى 
اوس ے کہ ہم کوں دلدار بھول جاوے 
وہ شوق ء وہ عبت ؛ وہ پیار بسول جاوے 
ے رحم دے ونا و تتک ریخ و تند خو 
تجھ کوں ہزار اؤن مج دھر گۓ ہیں ہم 
ے وفا ے شوخ ہے ے رحم ہے یزار ے 
جوکہو سب کچھ ے لیکن کیجے کیا یار ے 
کرو کے شوق میں لم ہمیں درہدر گے 
اس عاشتی کے بیچ ہزاروت کے گھر گے 


لف 


دیکھ گل کوں دل دوالا کیوں_ ئءه ہو 
اس پری رو کی ہے اس ہی "ہو میاںے 
تو وہ انسان کے آفاق جذبات کی ترجانی کرتا ے ۔ چاں شعر یہام براۓ 
ایہام نہیں کہا جا رہا ہے ۔ یاں ذو معٔی لفظوں کی مدد ہے معنی میں ربط پیدا نہیں 
کیا جا رہا ے بلکہ صنائع ء ایہام اور دوسری نی خصوصیات ء فطری طور پرء 
جذڈے کے اظہار کا سہارا بن رہی ہیں ۔ یم وہ شعر ہیں جو آج بھی ہمیں اسی 
طرح متائر کرے ہیں جس طرح اپنے دور میں سنۓ والوں کو کرے تھے ۔ آبرو 
ایک ایے دور میں جب شال میں غزل کی روایت متعین نہیں ہوئی تھی ؛ اپنا 
الگ راستہ بنا کر خود اُردو غزل کی پہلی روایت بن جاتا ے جسے اس دور کے 
سارے شعرا ۓ ء جو برعظیم کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ تھے ء قبول کرکے عام 
کردیا اور بعد میں بھی ء رد عمل کی تحریک ۓ ایام گوئی کو ترک کرۓ کے 
پاوجود ؛ اس حصہٴ شاعری کو قبول کر لیا ۔ آبرو اجام گوبوں کا سرغیل ضرور 
ے اور عد شاہی مزاج کی مناسبت ہے اس کا می پہلو ژیادہ اجاگر و مقبول ہوا 
لیکن ایک بڑے شاعر کی طرح اس میں اچھی اور سچی شاعری کے امکالات اور 
موئر و دل پذیر شاعری کی قابل_ ذکر مثالیں موجود ہیں ۔ آبرو ۓ خود اپنے 
خلیقی مزاج کی طرف ایک ععر میں اشارہ کیا ہے : 
جھے ان ہن افلا کوں میں رہنا خوش نہیں آتا 
بنایا اپنے دل کا ہم ٹیے اور ہی ایک ترعلا 
آبرو کے ہاں ایک قابل, ذکر بات یں ے کہ اس کے ہاں موسم ء رت ؛ 
باغ ء پھول اور منظر جذہہ و ادساس کا حصم بن کر ابھرۓ ہیں ۔ یہ وہی امکان 
ہے جو آلندہ دور میں میر کی شاعری میں بوری الفرادیت کے ساتھ ابھرتا ے ۔ 
آبرو کے ىہ دو چار شعر اور پڑھتے چلے : 
ٹیسو کے پھول نہیں ہے دہکتے ہیں کوئے 
آئل جٹوں میں آگ برہ کی لٹا بمنت 
سے سبزہ اور یه آپ_ روارے اور ابر یہ گہرا 
دواتا نئی ںکہ اب گھر میں رہوں میں چھوڑ کر صحرا 
جاڑے کی رات لٹ گئی گرمی کا دوں کٹا 
مکھڑے سیں زلف جب کہ سجن سم ۓ دی اُٹھا 
گلی اکملی سے پیارے ء اندھیری رائیے ہیں 
اگر ملو تو سجن سو طرح کی گھائیں ہیں 


"۲۰۳۰ 


جب چمن میں جا کے پیارے تم کۓ ژلفیں کھولیاں 
لے گئی باد صبا خوشبو کی بھر بھر جھولیاں 
ان متفرق اشعار کے مطالعے ے یە بات واضح ہو جاتی ے کە آبرو کی شاعری 
میں تب صرف اس کے اپنے دور کا اظہار ہوا ہے بلک آۓ والے دور کے امکالات 
کے جگنو بھی اس میں چمک رے ہیں ۔ آۓ والے دور بنۓ ایہام کوئی کو ترک 
کرکے آبرو کی شاعری کے صرف ایک حصے کو رد کیا تھا ء پورے آیرو کو 
نہیں ۔ پورا آہرو تو اس دور میں اُردو شاعری کی آبرو ہے اور آج اتنا عرصم 
کزرۓ کے بعد بھی ہم اہے تار ادب میں ایک بلند مقام دینے پر یور ہیں : 
عزت ے جوہری ک جو قِسّی ہو گوہر 
سے آبرو ہن کوں جگ میں سخن ہارا 
آبرو ایک قادر الکلام شی یاب اور متن خیالٴ ۱۵۶ شاعر تھا جس کا پورا 
کلام اب تک شائع نہیں ہوا ۔ ایک ایسا شاعر شعر ککپتے وقت جن فی و تخلیعی 
اسور کا خیال کرتا ہے ان کا اظہار کبھی کبھار اہی شاعری میں بھی کر دیتا 
ے ۔ آبرو کے کلام کے مطالعے ے جو تصور شاعری سامنے آتا ے وہ یم ے : 
() صرف قافیے ملاۓ ہے شاعری تخلیق نہیں کی جا سکتی ۔ اس کے لے 
ضروری ہے کە اچھے مضامین شعر میں بالدے جائیں : 
شعر کو مضشمورں سی قدرہو ے آبرو 
۴ ,"۰" "۰ء م2" 
دعویل ے جس کوں شعر کی غوت کا آبرو 
مضموں کے آ کے بوجھ اٹھاوے ہمن کے تال 
(ہ) شاعری کے لے طبع کی روانی اور ثبٔی فکر ضروری ہے ۔ اس نے شعر 
میں جان پڑق سے اور شاعری زندہ رہی ے ۔ جس کے پاس ایسی فکر ہوگی اسی 
شاعر کے بت کی برستش ہوک : 
ع : رواں نہیں طبع جس کی شعر تر کی طرز ہاۓ کی 
جب آبرو کا بیاہ ہوا بکر_ فکر میںرےلےی 
تب شاعروں ۓ ٹاؤں رکھا اس کا بت بنا 
یہ بھی ضروری ے کہ اس میں دل گداختم کے لالے اور گکیفیاتر قلبی بھی 
شاسل ہوں : 
فکر بحر شعر میں دل کوں عبث مت خوں کرو 
فاختا کی ضرب سیکھو الے گوں موزوں کرو 


۲۳۱ 


(م) قافے کے ساتھ اگر ردیف بھی شمر میں ہو تو اس نے حسن شعر میں 
اغفالہ ہو جاتا ے : 
پیرو حسن و عشق موزوں ہے وش لگے قائیے کے ساتھ ردیف 
اور شگفتم زمین ے شعر کی آبرو بڑھ جاق سے : 
تجھ شعر کی شگلتہ ‏ زمیں دیکھ آبرو 
لالە کی طرح جل کے ہوا داغ داغ دل 
(م) شاعری کا مقصد یە ے کہ حسن و عشق کے تجرے بیان کیے جائیں ۔ 
خصوصاً ایسے تجرے جنھیں سن کر عبوب خوش ہو اور پسند کرے : 
سنگ دل یں آج دل دے کر سا 
آبرو ےۓے غعر کا پٰایا صلا 
کرتا ہوں اس کے حسن کی جھلکاری صفت 
جا شعر آبروکا سنا الوری کے تیستی 
جب یە سب چیڑیں ہوت تو ریغت بنتا ے : 
ریمتے کا کام تب ہوتا ہے جب سو چیز ہو 
آب اور گل کے سوا کچھ ہے یہ اے کلکار کار 
اور پھر اس کی دھوم مچ جاتی سے : 
کیوں لك آ کر اس کے سننے کوں کریں سپ یار بھی 
آبرو یے رینتا تو ئیں کہا ہے دھوم کا 
آبرو ۓ اپنی شاعری میں اپنے بہت سے معاصرین کا ذکر کیا ے جن میں 
موسیقار بھی شامل ہیں اور رقاص بھی ء شاعر اور اد بھی اور دوسرے لوگ 
بھی ۔ جال کا ذکر دو جگہ آھا ے ۔ عبدالرحم ء ولی میاں ء معین الدین حسن ء 
صاحب راۓ؛ جس ۓے مسإن ہو کر غلام حسین ام رکھ لیا تھا ء ردیف بنا 
کر ایک غزل کہی ے ۔ ولا ء میر مکھن پاکیار ء پٹٹّا اور ئلعمت خاں سدارنگ 
کا ذکر کئی غزلوں میں آیا ے ۔ شاہ بوالحسن کا ذکر بھی کلام میں آیا ے ۔ 
اپنے پیش روؤں میں ہے ہوعلی ؛ حافظ و انوری کا بھی ذکر کیا ے ۔ حافظ کو 
تو وہ کال شعر س۔مجھتا ہے اور اپنے معتقد ہوۓ کا ذکر کرتا ہے : 
آہرو شعر کے کال میں ہے _ معتصد حافظ شیراز کا 
ان کے علاوہ وی دکنی ء شاکر ناجی ء مصطفبٰی خاں یک رنگ ء عہدالوہاب یکرو 
کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس سور میں آبرو کے اثر کا الدازہ ان کے شاگردوں کی 
تعداد کے علاوہ اس اس ہے بھی لگایا چا سکتا ے کہ ابچام کوئی مقبول ترین 


؟۴۴۴؟ 


رنگا سخن بن کر سارے برعظم میں پھیل کیا تھا ۔ عبدالوہاب یکرو"٢‏ ء جن کا 
دیوان برٹش میوزیم کے کتب غائمٴ مشرق میں دیوانِ مبتلا کے ساتھ یندھا ہوا 
ے ء آبرو کے شاگرد تھے ۔ آبرو کے دوسرے شاگردوں میں سبحان>٥‏ کا نام بھی 
آتا ے ۔ مد حسن فدوی ء ناجی اور آبرو دوئوں کے شاگرد تھے لیکن حسب 
اشتہار آپرو کے شاگرد تھے ۔۱۸ اورنگ آباد میں مید غلام غلام آبرو خ 
شاگرد تھے اور خود کو ان کا ہمشیرزادہ کہہتے تھے ۔ مقطمع میں آبرو ء صادق ء 
مارک ء ے ہعتا و غلام کے الفاظ اکثر استعال کرۓ تھے ۔۱۹ صلاح الدین 
میر مکھن پاکبازء یک رنگ کے شاگرد تھے لیکن آہرو ہے ان کا تعلق غاطر 
مشہور ے ۔٭۴ شہاب الدین ثاقب٢۲‏ اور ید عارف عارف٢؟‏ بھی آبرو کے 
شاگرد تھے ۔ مد تتی میر ۓے لکھا ے کہ سیر سجاد اکبر آبادی رینتم میں آپرو 
کے شاگرد تھے ۔۳٢‏ ان شاگردوں کے علاوہ ایسے شعرا بھی ہیں جنھوں ۓ 
برا راست زانوے تلمّذ تو تە نہیں کیا لیکن آبرو کے رنگر سخن ہے فیض اٹھایا 
ے اور ان کی تعداد خاصی بڑی ے ۔ 


زیر 


اسائی زاویں' نظر سے آبرو کے کلام میں چولکەه کم و پیش وہ عاری 
خصوصیات ملّی ہیں جو اس دور کی زبان میں موجود و تابل ذکر ہیں اس لے آبرو 
ی زبان کا مطالعہ 6د شاہی دور کی زبان کے مطالعے کا درجه رکھتا ے ۔ آبرو کی 
ژبان پر ء جیسا کہ وہر دے ہوۓ اشعار کے مطالعے ے اندازہ ہوا ہوگا ء مختلف 
زبائوں مثلا بھاکا ء کھڑی بولی ء پنجابی ء پریانی ء راجستھانی ء ہندوی اور دکنی 
اُردو کے ملے جلے اثرات نمایاں ہیں ۔ ادبی زبان ابھی بن سنور رمہی ہے ۔ املا اور 
قواعد کے اصول پورے طور پر مقرر نہیں ہوۓ ہیں ۔ وہ الفاظ ‏ جو آئندہ دور 
میں متروک ہو جاۓ ہیں اور وہ الفاظ جو ان کی جگم لیتے ہیں ء آبرو کے 
ہاں ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ آبرو ی زبان اور دکنی اردو میں بنیادی 
طور پر کوئی فرق تہیں ے ۔ بنیادی فرق لہجے کا تھا یا ان چند الفاظ مث5 ٹکوء 
سٹنا ء بیگ ء اتال ء انپڑنا وغیرہ کا تھا جو شال کے برخلاف دکنی ُردو میں عام 
طور پر استعال ہوے تھے ۔ ایک فرق ”ج؛ تاکیدی کا تھا جسے کسی لفظ کے آخر 
میں لگا کر ٤‏ سرہئی کی طرح ”ہی؟' کے سعنی پیدا کے جاے تھے یا پھر ماضغی 
مطلق بناۓ کا فرق تھا ۔ شال میں باندھناء کہناء کرٹا مصادر ہے ااندھاء 
کہا ء کیا ماضی مطلق اور دکن میں ”باندھیا ء کہیا ء کربا““ بنایا جاتا تھا ۔ 


۰۳؟ 


شال و دکن کی زبانوں کا تقابلی مطالعہ ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ 
بس جي فرق آبرو اور دوسرے معاصر دکنی شعرا ي زہان میں نظر آتا ے ۔ آبرو 
کی زبان کے مطالعے کے بعد یہ نظریہ غلط ہو جاتا ے کہ ذکنی ردو اور شال 
کی اُردو دو تختلف زبائیں ہیں ۔ اس بات کو سمجھنے کے لیے آبرو کے یە تین 
شعر پڑھے : 

کیوتکر بھرن انجھو ی انلکھیاں سی پڑی نئی 

عاشق کوں آ بڑی ے ہجراں کی رات بھرق 

جے کوئی منصور کے جوں جان کرے یں 6دا 

وے سپاہی عاشقوتب کی فوج کے سردار ہیں 

قدر بوجھۓ دل, خوں خوارۂ عاشق کی اگر 

سر چڑھا گل کے مب زشتر دستار کرو 


ان اشعار کو اگر کسی دکئٔی شاعر کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو امتیاز گکرٹا 
دشوار ہوگا ۔ آبرو کے ہاں بحیعیت جموعی ژبان کا یھی رنگ ے لیکن ساتھ ساتھ 
اس تبدیلی کا بھی احساس ہوتا ے جو ود اُردو ژبان میں آ رہی ے ء اسی لے 
آبرو کے ہاں زبان و بیان کے قدیم و جدید دونوں روپ ایک ساتھ ملتے ہیں مثل 
آبرو کے ہاں ”مٹیں“' اور ”میں؟“ دونوں ایک ساتھ استمال میں آ رہے ہیں : 
مٹی ٠‏ 2 قامت کا سب جکت میں بالا ہوا سے تام 
میں : ےم کگمیوں تیر مارےٗ ہو تم غیر کے جگر میں 
آبرو کا ایک شعر ہے : 
تجھ تمہلی کی صفت کیو کر ہیاں میں آ سکے 
دیکھ کر تیری جھمک ے ہوش ہو جا ہے کلم 
پہلے مصرع میں ''جھ تبل کی سفت“ وہ انداز بیاں ے جو متروک ہو رہا ے 
اور دوسرے مصرع میں ”دیکھ کر تیری جھمک؛“ وہ انداز ے جو آئندہ دور 
میں مسنند ہوۓ والا ے ۔ آبرو کے ہاں یہ دوئوں صورتیں ایک ساتھ استعال ہو 
رہی ہیں ۔ آبرو کے زبان و ىیان کا رشتم ایک طرف ماضی ے اور دوسری طرفت 
آۓ والے دور کی زبان سے قاثم ے ۔ اسی لیے اس کی زبان عبوری دورک زبان ے ۔ 
اُردو زبان کی تحریک عوامی تحریک تھی ۔ آبرو کی زبان کا سرچشمہ بھی 
عوام کی زبان ے ۔ وہ الفاظ ء عاورات اور روزسہ کو اسی طرح استمال کر رہا 
ے جس طرح وہ عوام میں رای تھے ۔ مث5 شہر کا نام 'گرہ““ ہے لیکن اے 


سای 


عام طور ہر *اگرے؟؛ بولا چاتا ے ۔ آیرو بھی اس لفظ کو اسی طرح استعمال 
کرتا ے ۔ ع : !تم آگرے چلے ہو سجن کیا کریں گے ہم“ ۔ بھی صورت اور 
الفاظ کے ساتھ ے ء ثا57ء 
چہے (چاہے) ع جی میں بھی پیارا کچھ اک چہ ےکہ تجوکوں وہ کہوں 
جاں (جائیں) ‏ : ع عاشق ببت کے مارے روے ہوۓ جدھر جاں 
بھلیاں ۔ اے۔ ے : ع اے جو غرغش کرے ہو ے باتیں نہیں بھلیاں 
تھی (بجھلی) یع ڈوب کر بھی کوں جوں کر کا گلا 
دسخط (دستخط) ٤ع‏ نوخطی کے دکھاۓ کے دسخط 
کاھق (کڈھک) اع گاھق جو اس بازار میں کے ہیں 
سیارش (سفارش) : ےع سپارش سیں سر سرکش پٹ بیزار ہوتا ے 
کسائی (قصائی) :اع کب لگ رے گا بچھڑا ٹک آ مل اے کسائی 
مزاخ (مذاق) ‏ : ع عاشق ستاؤے کوں سمجھتا ے کیا مزاخ 
ان الفاظ کو عوام کے انداز میں استعال کرۓ سے آبرو کی ے مائگی ثابت 
نہیں ہوتی بلکہ یہ رجحان سامنے آتا ے کہ اس دور میں زبان کا رخ عوام کی 
طرف تھا ٠‏ اور قارسی عری اور دوسرے الفاظ اسی طرح ادبی سطح پر استمال میں 
آۓ تھے جس طرح وہ عام طور پر بولے جاۓ تھے افر یہی صورت مسمتند تھی ۔ 
یہ وہ رجحان سے جس ہمیں آج کے دور میں پھر ے ابناۓ کی ضرورت ے ۔ 
اُردو ایک الگ زبان ہے اور اس میں قارسی و عربی کے الفاظ اسی طرح بولے 
اور استمال کے جاۓ چاہٹیں جس طرح وہ اس کے صوتی نظام ہے ہم آپنگ 
ہوے ہیں ۔ 
آبرو کے دور میں بی اصول لکھنے میں استعال ہوۓ تھے ۔ جو لفظ جس 

طرح بولا جاتا تھا اسی طرح لکھا بھی جاتا تھا ء مث آبرو کے ہاں ے جاۓ یں ء 
سے بجاۓ پت ء کوۓ بجاۓ کنویں ء سن لیں بجاۓ سن ؛ سونہری بجاۓ سلہری ء 
تسبی بجاۓ تسبیح ء مصرا بجاۓ مصرع ء بانگیں بچاۓ باگیں ‏ چوٹکنا بجاۓٌ 
چوکنا ء جوٹھا بچاۓ چھوٹا ؛ پرگھنا بجائۓ پرگنہ ء مڑوڑ بچاۓ مروڑ وغیرہ ملتے 
ہیں ۔ اسی طرح عربی فارسی کے وہ الفاظ جو ”'“ پر ختم ہوۓ ہیں لیکن بولے 
الف“ سے جاے ہیں ان کو بھی اس دور میں الف ہی سے لکھا جاتا ے ۔ مث9ء 

رتبا (رتمہ) ×ع گیا رتبا نظر سیں گر پری کا 

تا (تبام) ‏ :ع تا ے حال تیرے زلف کے اسیروں کا 

مژدا (مژدہ) : ع سب عاشقوں میں ہم کوں مژدا ے آبرو کا 


۲۰ 


سرثیا (سثیم) : ع یوں عبث پڑھتا پھرا جو سثیا تو کیا ہوا 

قبلا (قبد) : ع عاشق مگر غدایا قبلا ے حاجیوں کا 
یھ صورت میکدا (میکدم) ء غنچا (غنچم) ء لشا (تشم) ء آٹنا (آئی) ء بندا (ندہ) 
فتنا (نہ) ء رشتا (رثتم) ء دیدبا (دیدیم) ء ارادا (ارادہ) ء٤‏ غصا (غصہ) ء جلوا 
(جلوہ) ء وغیرہ ہیں ملتی ہے ۔ اسی طرح دعوا (دعوعا) ؛ ابپر (ائیر) ء عییں 
(عبث) ے ۔عیس کو تو آیرو بے برس ء دس اور مگس کا قافیہ بنایا ے 
اح ”آبرو کا جیو جاتا ے عبس'' ۔ لیکن ساتھ ساتھ ”عبث“ بھی لکھا ے جیسا 
کہ وہر کے چوتھے مصرع میں نظر آتا ے ۔ 
. آبرو ہندی اور فارسی عر الفاظ کو حرفر اضافت ہے ملا دیتا ے ۔ اس 
طریقے کو ء جدید دور کے تقاضوں کے پیش نظر ء ہمیں پھر اپنانا چاہیے ۔ میں ۓ 
خود اس جلد میں کئی حرف اضاقت اور واؤ عطف کو فارسی و اُردو الفاظ کے 
درمیان اسی طرح استعال کیا ہے ۔ آبرو کے ہاں جو صورت ملئی ے وہ یہ ے : 

تیغ بھوں : ع مشکل ے تیغ_ بھوں کے اشارے کا بوجھتا 

کال “پرسفا :اع جس ال پر صفا سیں نظریں نہیں ٹھہرتیں 
اسی طرح فارسی ”بہ““ لگا کر دو دیسی لفظوں کو جوڑا جا رہا ے مثا5 : 

گھر یم گھر: ع گھر بت گھر جاجا کے مم کھاتۓے ہو جو بنگلے کے پان 

دں بب دن یع بڑے ہے دن بدن مجھ مکھ کی تاب آہستم آہستم 
بی صورت واؤ عطف کے ساتھ ہے : 
تان چوگاں تھی و دل تھا گیند 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کے گئۓے ہیں ہم 
طرح ملاپ و محمبت کی پھیر ڈابی ہے 
سوا تجا و بھوک گوائی ہوا یہ روپ 
پھوڑ آئنا و توژ سکندو کی سد کے تئیں 
اسی طرح ”جان و جی ء دریا و آنسو ء روٹھ و لیکن ء لگائی وب بڑاء تھا و 
بار ء تھا و ہے میں واؤ عطف استمال ک ے ۔ یه وہ صورت ہے جو اُردو زبان 
کے مزاج کے مطابق ہے اور جے اب پھر اپنا لینا چاہیے ۔ یہی وہ ”اُردو پن٭ 
ے جو آبرو کی زبان میں ہمیں ملتا ے اور ہی اس دوری ممائندہ ژبان 
ے۔ 

آبرو کے ہاں زیادہ تر جع ''ان“ لگا کر بنائی گئی ہے ۔ مث سروراں ء 
رقیباں ء باتاں ء لباں ء حریفاں وغیرہ لیکن ساتھ ساتھ جع کی دوسری جدید 


می می یی می می 


"۲۰۳۲۰ 


صورتیں بھی ملتی ہیں ۔ ثلاع 
ع یوں ہزاروں آرڑوؤں کا رکھا ے ام عشق 
1 آنتے ہو جاۓ دیواروں میں دل 
ع لوگوں کے دل کوں لیا ے تمھوں ئیں بانگ دل 
علاج ان کا مگر جھگڑیں و لائیں ہیں 
اع ے رنڈیاں ہیں کم چرخا ہمیشہ کاتیں ہیں 
بعض مصرعے ایے ہیں جن میں جمع کے دونوں طریقے ایک ساتھ استعال ہوۓ 
ہیں ۔ ن5 : 
ىٍِ ع غیرکی الکھیوں سیں انکھیاں مت ملا رے اس قدر 
حروف ء افعال اور غاثر کہ ساتھ بھی جی صورت ہے کہ تدم و جدید دولوں 
ایک ساتھ استمال ہو رہے ہیں ۔ چی صورت علامت فاعل ”'ۓ / ئیں؟“ کے ساتھ 
ے ۔ کہیں ”۶ے ؛“ عذوف ہے اور کہیں جدید استمال کے عین مطابقی موجود 
ہے ۔ مت ”ۓ“ عذوف کی مثال : 
خ و ع ہوں آبرو میں دل کوں تم سخت جو کیا ے 
'ے“ موجود کی مثال : ع خم ئیں سیکھی ہے یہ کہاں کی طرح 
اسی طرح ”کو؛' 'ي؛“ کہیں عذوف کر دیا گیا ے اور کہیں جدید اصول و 
قواعد۔ کے مطابق موجود ے ۔ نثال : 
”کو“ عذوف کی ىثال : ع بوسا لیاں سیں دینے کہا کہم کے پھر گیا 
”کے“ عذوف کی مثال : عم آبرو ہجر بیچ سر‌تا ے 
ایک ہی مصرع میں ”کو“ موجود بھی ے اور محذوف بھی ۔ مثا9 : 
رخسار کے گل اوہر شینم ہے یم ہسیٹا 
اور بعض مصرعوں میں '”کی ۔ کے ۔ کا؟“ جدید اصول و قواعد کے مطابق استمال کے 
گئے ہیں ۔ 9ء 
عم راگ کی خوب صورقیق کے کوچ کا ڈلکا بجا 
چی صورت غائر کے ساتھ ہے ۔ غیائر میں ہمن ۔ وو ۔ من بھی استمال ہو رے 
ہیں اور ہم ۔ وہ ۔ تم ۔ میں وغیرہ بھی ۔ امی طرح افعال میں '”دیکھنا“ مصدر کی 
مختلف“ٴصورئیں بھی استمال ہو رہی ہیں اور ”ذکھلاونا“ کی بھی ۔ ”آلا؟' کی بھی 
اور ”آولا؟“ کی بھی ۔ بلانا بھی اور بلاولا بھی ۔ اسی طرح بھڑبھڑاونا ۔ ازماوا ۔ 
مسکراوٹا ۔ اتراوا ۔ ستاولا مصادر کی مختلف شکایں بھی ۔ مث5 ء 
.ع کون عاہ کو گدا کہاوے جیسا جس کا بنا نصیب 


۲۳ 


یوں چلا آوتا ے خوہاں ایچ 
ع سر سیں بلاوق ہے تمھاری گلی اٹھا 
ع یوں تربھڑاوتا ے دل شوق میں ہارا 
دکھلاوۓ ہو سہندی جس کوں سجن رچا کر 
اور ان کے ساتھ ہی مصدر کی جدید صورتیں بھی ۔ ث9 : 
ع کہو اے آبرو کیوں کر جۓ گا درد و غم سیتی 
ع دور خاموش بیٹھ رہتا ہوں 
ع سم کرۓے کوں پھر کیوں اس قدر تیار ہوۓ ہیں 
ع نہیں معلوم کد یہ دیکھ رہی ے کس کوں 
ع کے ہیں فتح ہم یں ریتے کے آبرو قلعے 
آبرو کے ہاں لفظوں میں ''ن“ کا استمال ء اس دور کی زبان کی طرح ء غام ے 
جس سے اس دورو کے لہے کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔مثل7 سانون (ساون) ء 
برسائون (برساون) ء کرناں (کرنا) ء مرناں (مرنا) ؛ کوں (کو) ؛ میں (ے) ء 
ٹیں (ۓ) ء دلیاں (دنیا) وغیرہ ۔ 
اکٹ الفاظ ”ھ“ کے ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ مث5 پھوء (ہوہ)؛ بگھولے 
(ہگوئے) ء تڑبھ (تڑپ) ء پرگھنا (ہرگنع) ؛ جیے (جیب یمنی زبان) وغیرہ ۔ 
اسی طرح اکثر الفاظ جو آج ”'ژ؛ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں اور میر کے 
دور میں بھی ”'ڑ“' کے ساتھ بولے جاۓ تھے ء آبرو کے ہاں ”3“ ہے ملتے ہیں ۔ 
مثاڑ : 
کاڈھا (کاڑھا) : ع پئر دیکھ وم سیدھی انگلیوں سیں ہم نیں گھیو گاڈھا 
پٹھاؤ (بڑھاؤ) : ع چیں بە جییں ہو شوق کے میرے بڈھاؤں کوں 
اسی طرح ہڈیاں (بڑھیاں ء جع بڑھیا ک) ء کاڈھ (کاڑھ) وغیرہ ۔ غان آرزو ی 
'ُردو لغت ''نوادر الالفاظث میں اکثر الفاظ ”ڑ“ کے بیاۓ 8۶ ہے ملتے ہیں ۔ 
یھی اس دور میں مستند صورت تھی ۔ آج بھی اہل, پنجاب اور یو بی کے قصبوں 
میں ''ڈ کا استعال اسی طرح متا سے ۔ 
آبرو ۓ حرف نئی ”مت اور '”ہ“ گو ایک ساتھ استمال کیا ے ۔٢۲‏ دو 
حروف ٹٹی کو ایک ساتھ استعال کرنا یقینا غلط ے ۔ ممکن ہے اس دور میں 
عوام میں یوئہی بولا جاتا ہو اور آبرو ۓ وہیں ہے سند ٹی ہو ۔ آبرو کے ہاں اس 
صورت یہ ے : 
غیسبە ہے شیر سے ایتا نم مل مت لہ مل اس سیں آبرو کے عمط 


۲۰۰,۰۸۹ 


بھلا متا نہیں تو مت لە مل پر خوش رہ ہم سیں 
کہ خوب اس طرح ہیں بھ یکچھ سے دل کی خلاصی ے 
بعض الفاظ جو آج مولث بولے جاتۓ ہیں آبرو کے ہاں مذکر استعمال ہوۓ 
ہیں ۔ اس زماۓ میں یہی ان کا صحیح استمال تھا ۔ ہی صورت اس دور کے 
دوسرے شعرا کے ہاں بھی سل*ّی سے ۔ ”توجد ؛ جان ء باس ء سیر“ مذکر باندے 
کف۔ 
آہرو ۓ اس دور کے رواج کے مطابق بعض عربی و فارسی الفاظ کو نتۓ 
طربقے سے وضع کیا ے ۔ مثاؤ : 
ع پرامل گۓے تو سلام علیک تو ے صرور 
ع تیری چشم سید کرتی ہے عاشق ساتھ کافریاں 
ع آبرو کوں چاہتے ہو تو دروغی مت بنو 
اسی طرح خالص اُردو طریقے ہے متکرہن ء گورائی (گورا پن) ؛ ‏ چھٹی (چھوی) 
وغیرہ الفاظ وضع کیے گۓے ہیں ۔ اس طرح کے کئی الفاظ ہمیں عیسوی خان بہادر 
کی داستان ”سپرافروڑ و دلبر؟؟ میں بھی ملتے ہیں ۔ 
آبرو کے دور میں فارسی حرف و فعل اُردو عہارت میں کثثرت بے استمال 
ہو رے تھے ۔ ثاڑ : 
قارسی حرف بر :ع تو گلزار آتش کیا ہر خلیل 
فارسی حرف در ۔: عم کیا کوئی ایسا نہیں در جہاں 
فارسی قعل خواندن : ع ہے آرزوے خواندن یہ مرثید صلاح 
آبرو ۓ فارسی حرف و فعل کے اس طور پر استمال کے خلاف آواز بلند کی اور 
رد گویوں کو شورہ دیاء 
وق جں کا رینے کی شاعری میں صرف ے 
اات سی کہتا ہوں بوجھو حرف میرا ژرف ے 
جو کد لاوے رینتے میں فارسی کے فعل و حرف 
لفو ہیں گے فعل اس کے ء ریٹتے میں حرف ے۲۵ 
فارسی فعل و حرف کے استمال کی یہ صورت ہمیں آبرو کے ہاں نظر نہیں آتی ۔ ناجی 
کے ہاں بھی ء سواۓ ایک آدھ جگد کے ؛ حرف و فعل کا یں استعال نہیں ملتا ۔ 
آبرو کے زیر اثر مضمون ء یک رنگ ء شاہ حاتم ء سجاد اور یکرو وغیرہ کے ہاں 
بھی یہ صورت نہیں ملتی ۔ اس تبدیلی ے اُردو اظہار بیمان فارسی اثرات ے 
مزید آزاد ہو گیا اور اظہار کی قوت بڑھ گئی ۔ 


فی 


آہرو ایک سنجیدہ اور باشعور شاعر تھا ۔ اس ۓ زبان کو سلیقے ؛ احتیاط 
اور اہتام سے استمال کیا ۔ اُردو غزل کو ایک لہجہ دیا جو ول دکئی ے تریب 
ہوۓ کے باوجود اس ہے الگ ہے ۔ آبرو کے ہاں زبان و بیان کا ارتتا ملتا ے ۔ 
آبرو یىی زبان کے سرے ایک طرف ول دکنی اور اس کے معاصرین کی زبان سے 
اور دوحری طرف مرڑؤا مظہر ؛ سودا اور میر کی زبان سے ملے ہوۓ ہیں ۔ اگر 
آہرو (م ۴۳/۱۱٦‏ ء۱ع) کے زبان و بیان کا مقایلہ روشن علی کے 'عاشور ثامہ؛ 
(۱+ھ] ۹۔ ۱۹۸۸ع) کی زبان سے کیا جاۓ تو ہمیں آبرو کے پان ژبان 
بہت آگےہ بڑھی ہوئی معلوم ہوی ہے ۔ اُردو عوامی قوتوں کی فتح کی علامت 
تھی ۔ آبرو کے ساتھ اس ۓ اپنی فتوحات کو مستحکم کر لیا ۔ آبرو قارغی اعتباو 
ے ایک بڑا شاعر ہے اور اُردو شاعری کی روایت میں اس کا درجە اتنا ہی بلند 
سے چتنا کسی دوسرے بڑے شاعر کا 

ناجی سخن ہے خوب ترا گرچھ مثل شع 
لیکن زباں مزے کی لػگی آبرو کے ہاتھ 

اگلے باب میں ہم شاکر اجی اور اس دور کے دوسرے ایہام گویوں کا 

مطالعہ کریں گے ۔ 
حواشی 

و۔ لات الشمرا : چد تتی میر ء ص و ء نظامی پریس یدایوں ۹۰۰ :ع ۔ 
پ۔ جع النفائی (قلمی) : مولانا نسبتی تھائیسری کے ذکر میں ؛ س ہریء 

قومی عجائب غاله کراچی پاکستان ۔ 
پ۔ تذکرۂ ریتہ گویاں : فتح علی گردیزی ء مرتبم مولوی عبدالحق ؛ ص پر ء 

ابمن ترق اُردو اورنگ آیاد و وع ۔ 
جمہ تخزن ثکات ۔ تام چاند پوری ؛ ص مم ء لی ترق ادب لاہور ۹۹۷ ۱ع ۔ 
ی۔ ٹكات الشعرا: ص و ۔ 
پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصعفی ء سے ء ائيمن ترق اُردو اورنگ آباد 

دکن جورع ۔ 
ے۔ سفیلد خوشگو : بندرا لن داس خوشگو ؛ سص ۱۹۵ پٹضہ ء پہار ۵۹ ۱ع۔ 
ہم۔ مخزت آکات : ص ون۔ 
ہہ خوش معرکہٴ زیبا : (جلد اول) مرتی مشفق خواجدء س پسں ء لس 

ترق ادب لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 


سن 


وه سقفیندٴ خوشگو : ص ۱۹۵ ۔ 

رہ تذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص یں ء انڈیا آفی لائیریری لندن ۔ 

ہوہ تذکرہ پندی : ص ے ۔ 

تعین ژنائد ع مطبوعں ”'معاصر““ چلد عم ء حصد پر ء ص ۱۸ء پٹن ء بہار ۔ 

ہر وہ دیوان آبروع مرتیں ڈاکٹر چد حسن ء ادارہ تصنیف علیگڑھ ۔ سنه تدارد ۔ 

۵٥۔‏ چمسستان شعرا : لچھمی ئرائن شقبق ء ص و ء انم ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن 78ے 

ہوہ چمنستان شعرا : ص ‏ پب ۔ 

ےم جموعہٴ نغز: قدرت اللہ قاسم ء صرتبە حافظ محمود شیرانی ؛ (جلد دوم) ء 
ص پررم ء سطبوعہ پنجاب یوٹیورسٹی لاہور ۱۹۳۴ع ۔ 

۸ ایضا: ص ہرم ۔ 

وہ چمنستان شعرا : س ےم ۔ 

ہپ ابضا :ص رھ ۔ 

وم۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص ہی ء مجلس ترق ادب لاہوز ۱۹۹۸ع۔ 

بمت مجموعم* لغز : (جلد دوم) ء ص ہرےم۔ 

ء۔ کات الشمرا : ص ہء ء نظامی پریسی ہدایوں ۲ءِع-۔ 

مم۔ بغطوطات امن ترق آردو پاکستان کراچی ء مرئبە افسر عدیقی ام‌وہوی 
(جلد اول) ء ص وم ؛ کراجی ۹۵ ۱ع ۔ 

۵ ۔ دیوان زادہ : شاء حاتم ء ص تد غلام حسین ذوالفنقار۱ سض پپےےمء 
مکتبم* خیابانر ادب لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
ص ۳م ”شاء مبارک آیرو تخلص کہ ہم قرابی و ہم شاگرد فقیر آرڑو بود 
و درفن ریت استاد ۓ مثل است ۔؟؛ 
حم ”'در شعر پارسی ہم زبان درست داشت ۔؟4 
ص :وم ”عمرش از پنجاء متجاوز خواہد بود کم بآسیب_ پاۓ اسپ پاۓ 
حیاتش فرو رفتم ۔ا“ 


تیسرا باب 


ایہام گو شعرا : ناجی وغیرہ 


اُردو تحریک ء آزادی کی تحریک تھی جس ۓ تخلیقی ذہنوں میں ایک نیا شعور 
پیدا کرکے معاشرے کی اس چھپی ہوئی خواہش کو پورا کیا جو اپنی تخلیقی 
قوتوں کا اظہار ء فارسی کے بجاۓ ء ُردو میں کرئا چاہتا تھا ۔ ایہام گوئی کی 
تحریک بھی بنیادی طور پر اُردو کے رواج ک تحریک تھی ء اسی لیے اس کے مزاج 
میں اُردو پن اور ہندوستائیت زیادہ ہے ۔ جسے جسے اُردو کا رواج بڑھتا گیا 
ویسے ویے فارسی کا چان گھٹتا گیا ۔ اکر اجی کا یە شعر اسی بات کا اظہار 
کرتا ے : :7 

بلندی سن کے ناجی ریختے یق ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 

ایہامگو شسہرا کا کلام آج پھیکا ء _سیٹھا اور ے مزہ معلوم ہوتا ے ۔ اس میں 
اظہار کا کچا پن غسوس ہوتا ے ۔ اس میں لفظر تازہ ى تلاش میں کھینچ تان 
کر مضمون پیدا کرۓ کی کوشش کا بھی احساس ہوتا ے ؛ لیکن اگر ان شعرا 
کی خدما ت کو اس دور کے پس منظر میں رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان کی کوششیں 
بامعنی اور ان کی شاعری باوقعت د کھائی دیتی ے ۔ اس دور ری شاعری اردو 
شاعری کی روایت کا ویے ہی اگزیر حصہ ہے جیے کسی تناور درخت کی 
جڑیں اس کی زندی کی اىاس ہوق ہیں ۔ جن شاعروں ۓ اس دور میں اردو 
شاعری کی روایت کو آگے بڑھایا اور ایام کے کم و بیش سارے امکانات کو 
اپنے تصرف میں لا کر آۓ وا ی نسلوں کے سارے راستے بند کر دے ان میں 
آبرو کے علاوہ ء جن کا ذکر پچھلے باب میں ہم تفصیل سے کمر چکے ہیں > 
شاکر اجی ء شرف الدین مضمون ء شاہ حاتم ء مصطمٰی خاں یک رنگ ء احمنالتہ 
احسن ء شاہ و یی اللہ اشتیاق ء معادت علی اہوہوی ء میر چد سجاد ء پیتاب >> 
میر مکھن پاکباز ٤‏ کمترین ء عارف الدین خاں عاجز ء فضلى اورنگ آبادی اور 
عبدالوباب یکرو کے نام آۓ ہیں ؛ لیکن وہ شعرا جنھوں نۓ ایہام گوئی کی بنیاد 


لان 


نر 


رکھی ان میں اجی ء مضمون ء آبرو اور حا سکزی حیثیت رکھتے ہیں ۔ آبرو 
ے لاجی و مضمون کا ذکر اپنے اشعار میں کیا ے ۔ اجی ۓ مضمون و آبرو کا 
اور مضمون ے آبرو و ناجی کا ذکر اپنے اشعار میں کیا ے ٤‏ لیکن ان میں ے 
کسی نے حاتم کا ذکو نہیں کیا حالانکہ حاتم ۓۓ ”دبوان زادہ“ کے دیہاے میں 
انھیں اپنا معاصر بتایا ے اور مصحفی سے حائم ہی کے حوالے سے لکھا ے کہ 
جلوس مد شاہ کے دوسرے سال جب دیوانرولل دلی آیا اور اس کے اشعار چھووۓ 
بڑوں کی زبان پر جاری ہو گۓے تو حاتم ے ناجی ء مضموت اور آبرو کے ساتھ مل 
کر ایہام کوئی کی بنیاد رکھی ۔١‏ ایسا معلوم ہوتا ے کم اس زماۓ میں آبرو ء 
مضسوت اور اجی کے سامنے شاہ حاتم ء جن کی عمر ۱٣‏ ؛ھ/.مے؛ع میں اکیس 
سال تھی ؛ کوئی خاص اہمیت نہیں رکھتے تھے اور وہ ان استادانر فن کے ساتھ 
لگے ء ان کے رنگر سخن کی پیروی کر کے خود کو دریافت کرئۓ میں مصروف 
تھے ۔ حاتم ۓے آبرو ء ناجی اور مضمون کی زمینوں میں غزلیں آور جوابی غزلیں٢‏ 
بھی کمہی ہیں لیکن ان شعرا نے حاتم کو کوئی اہعیت نہیں دی ۔ ششاہ حاتم کی 
شہرت اور آستادی کی دھوم بہت بعد کی بات سے ۔ اسی لیے ہم اس دور میں ٤‏ 
حان کو چھو ڑکر پہلے ناجیء مضمون اور یکرنگ کا اور پھر دوسرے ایہامگوبوں 
کا مطالعہ کریں کے ۔ 
ید شاکر تاجی (م ۰۹۰ ۶ءہ۱۰ع) ماف اٹ رہے والے تھے ۔٣‏ وہ 

وہیں پیدا ہوۓ ء بلے بڑے اور وفات پائی ۔ ‏ تتی میر ۓ ء جو ان ے دو ایک 
بار ملے تھے ء لکھا ے کم ان کے من پر چیچک کے داغ تھے اور وہ پیے کے 
اعتبار سے سپاہی تھے٣‏ ۔ قائم چائد پوری کے بھائی منعم سے اجی کے مراسم تھے 
اور ناجی ان کے گھر بھی آے تھے ۔ قائم ۓ اپنی کم عمری میں دو تین بار 
انھیں دیکھا تھا ۔ ظریف الطبع انسان تھے۵ ۔ ظرافت و مزاح کا یہ جوہر نواب 
عمدۃ الملک امبر خانں انجام کی صحبت میں لکھرا تھا ۔ اپنے ایک قصیدے می 
بھی ناجی ۓ اس طرف اشارہکیا سے : ٠‏ 

23 سو ا کت ٹا 

ہو اس کا ہوش جدا ء ذہن اور ذکا اور ہی 
غزل کے ایک شعر میں بھی انجام کی باتوں کے جادو کا ذکر کیا سے : 

تواب امیر خاں کی باتیں ہیں سحر اجی 

دعوے کو موہتی کے ایک ہی گواہ بیس ے 
لاجی ؛ امیر خاں انجام کے متوسل تھے جس کا ثبوت وہ چھ قصیدے ہیں جو دیوان 


۲۰۴۰۶۰ 


فاجی؟ میں ملتے ہیں ۔ قاسم نے بھی بھی لکھا ے کہ ”ایک مدت تک نواب 
عمدة المنک امیں خاں بہادر مغفور کی سرکار دولت مدار میں بڑی عزت و احترام 
کے ساتھ خاطر خواہ زندگی بسر کی “۔> ناجی فارسی میں بھی شعر کہتے تھے جیں 
کا ثبوت وہ تین فارسی شعر ہیں جو اردو دیوان (مخطوطہٴ پٹیالہ) میں موجود ہیں ۔۸ 
سعادت خاں اصر کے تذ کرے ہے بھی اس کی تصدیق ہویق ے ۔۹ 
اجی کے سال وفات کے بارے میں معاصر تذکرے خاموش ہیں ۔ میر ے 
صرف اتنا لکھا ے کہ ”جوانی میں دلیا ہے گزر گئے ۔۶۶٠٠‏ بعد کے تذ کرہ ٹگاروں 
میں شورش نۓ بھی جوانی میں مر‌ۓ کا ڈذکر کیا ہے ۔' نساخ نۓ سال وفات 
۵/۶۱۱٥۸ .‏ ۔۔وے؛ع دیاے١٢‏ جو اس لے غلط ے کہ ثکات الشعرا (ں۱ھ/ 
۲ءع) میں میر ے انھیں مرحوم بتایا ے ۔ اس لیے ناجی کے سال_ وفات کے 
لیے ہمیں داخلی شواہد سے مدد لیی ہوگی ۔ اس سلسلے میں یم چند باتیں قابلِ 
توجد ہیں : 
(,) اجی ۓ آبرو کا سال_ ونات (م۱۱م/٭٭ء؛ع) اہی غزل کے ایک 
مصرع ”کہ ہے لطنی سیں جن کی آیرو ۓ جی دھا سرمي“ سے تکالا 
ہے ۔ اس کے معنی يە ہوۓ کہ ۱۱ے ۱ع میں فاجی زندہ 
تھے ۔ اجی ے اپنے کئٔی اشعار میں آبرو کو مرنے کے بعد بھی یاد 
کے کک 
(م) دہلی پر نادر شاہ کے حملے کے وقت ۱ن۱ :عو ءے ؛ع میں اجی زندہ 
تھے ۔ اس کا ثبوت مس شہر آشوب کے وہ دو بند ہیں جنھیں قاسم 
ۓ اپنے تذکرے ٢7١‏ میں نقل کیا ے اور جن ہے فادر شاہ کے حملے 
کے بعد دا کے عالات پر روشنی پڑق ے ۔ اس سے یہ بات سامنے آتق 
سے کہ ۵ے ۱۵۲ھ (وہے۔.ےٴع) تک فاجی زندہ تھے ۔ 
() مت نے وی مات ٢‏ دی ای 0 در ما کا 
حملے کے بعد ۲ن ھ/.مےع میں دل آۓ ۔ اس لے قیاس کیا جا 
سکتا ے کم فاجی ہے میر کی ملاقات +۱۵ ۱م/.ہےوع میں یا اس 
کے بعد ہوئی ہوک ۔ 
(م) حاتم ۓ فاجی کی زمین میں قین غزلیں ےھ ۲م بط اور ۱ھ 
میں لکھیں ۔۱۵ قیاس کیا جا سکتا ے کہ فاجی ۸:۱۱۵۵/ ٣١ع‏ 
میں زندہ تھے ۔ 


م۲۰ 


(ہ) ۵۰/۰۱۱٦‏ ١ع‏ میں جب میر ۓ اپٹا تذکرہ مکمل کیا تو اجی 
ونات پا چکے تھے ۔ 
(ہ) تواب امیر خات انام ۱۱۵۹م وع میفب قتل ہوۓے ۔ 
”غم عمدہ١٦۱‏ ے سالر وفات لکنا ے ۔ 
سوال یء ے کہ کیا ۱۵۹/١ج‏ ے ؛ع میں ناجی زندہ تھے ؟ دیوان ناجی 
میں انجام کی مدح میں قصائد موجود ہیں ۔ غزل کے اشعار میں بھی ناجی تۓ 
انجام کا ذکر کیا سے لیکن ان کے مرنۓ پر کوئی قطعہٴ تاري وفات نہیں لکھا 
حالانکه وہ ان کے متوسل تھے ۔ اس لیے قیاس یہ ے کە تاجی ۹ء ٠ءء‏ وع 
ہے پہلے ونات پا چکے تھے ۔ لیکن یم قیاس بھی اس لے غلط ثابت ہو جاتا سے 
کكە ناجی ۓ ایک شعر میں اتجام کہ مرۓ کے بعد جو کچھ ہوا اس کی طرف 
واضح اشارہ کیا ے۔ مفتاح التوارج میں لکھا ے کم قتل کے بعد جب لاش 
گھر پہنچی تو ملازمین ۓ میت کو اس وقت تک اُٹھے نہیں دیا جب تک ان کی 
چودہ سپیۓے کی تنخواہیں نہیں مل گئیں ۔ انجام مرئنۓ کے چوتھے دن دفن کیے 
گۓے ١١‏ اب اس واقعے کی روششی میں ناجی کا یم شعر۱۸ پڑھبے جس میں اس 
جھگڑے کی طرف ء غزل اور ایہام کے خصوص مزاج کے ساتھء واضج اشارہ 
متا : ٠‏ 
کیوں شہید عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم :میں یارو یه سوڑا ے مگر 
اب یم عوال سامنے آتا ے کہ آخر ٹاجی ۓ انجام کی موت پر قطعہ* تار ونات 
یا غزل کے شعر میں نام لے کر اس المناک واقعے کا ذکر کیوں نہیں کیا ؟ اس 
کا جواب آسان ہے ۔ بادشاء وقت بد شاء آخری دنوں میں انجام ے ناراض ہوگیا 
تھا اور انام بادشاء کے اما پر قتل کے گۓ تھے جس کا ذکر ''تارخ مظذری“ 
میں ان الفاظ میں آیا ے : 
اے بادشاہ کا قرب اس حد تک حاصل ہو گیا تھا کہ اکثر خلوت و 
جلوت میں آنحضرت کی قربت و مصاحبت حاصل رہتّی تھی ء لیکن آخر 
عمر میں عبت سے دشمئی (کی صورت) اس حد تک اختیار کر لی که 
بادشاہە کے اشارے ےہ ایک ملازم ۓ سپ ڈی الحجه ۹ھ کو 
دیوان خاص کے پہلے دروازے میں قدم رکھتے ہی تیز کمثار کہ حملے ہے 
قتل کر دیا اور قاتل خود بھی اسی جگد قتل ہوگیا ۔۱۹4 
اس صورت میں جب بادشامو وقت ہۓ خود انجام کو قتل کرایا تھا ء دلی کے 


۲۰۰۴۵۹؟" 


کسی شاعر کا تار وفات لکھتا یا نام لےکر شعر میں آنسو بہانا یا اس کے قتل پر 
آہ و فغاں کرنا مصلحتِ وقت کے علاف تھا - ناجی اس دور کی ایک معروقف 
شخصیت تھی اور وہ انجام کے متوسل بھی تھے ۔ اگر وہ ایسا کرتے تو عۃاب 
شاہی کا شکار ہو سکتے تھے ۔ فرع سیر ۓ ایک ''مکاہ؟“ لکھنے پر جعفرزٹلی 
کو قتل کرا دیا تھا ۔ یادشاہ اس واقے کو چھپانا چاہتا تھا اسی لیے قاتل کو 
بھی اسی وقت ٹھکاۓ لگوا دیا تھا کہ ثبوت ہی یاق لہ رے ۔ ان حالات میں 
لاجی کیسے برثیە یا قطعہٴ تار وفات لکھتے ؟ 

اس بحث ہے ىد فتیجد کلا کہ ۹ن :م/ہمے وع میں لاجی زندہ تھے لیکن 
۵٥ء‏ ۱ع میں ؛ جیسا کہ ””ثکات الشعراە؛“ ے معلوم ہوتا ے ء وہ زندہ 
نہیں تھے ۔ اس طرح ناجی کا التقال ۱۱۵۹م/ہے؛ع کے بعد اور ٠۱م‏ 
۲ءء ع سے بہت پہلے ہوا ۔ بہت پہلے اس لی ےکہ اگر یہ واقہ ود یامورھ 
یا مہ بھ کا ہوتا تو میر یہ لکھتےکە حال ہی کا یا چند سال پھلے کا واقعہ ے ۔ 
اس لیے اجی کا سال وفات کم و بیش ۱۱۷٦٦‏ ٥/ے‏ ہے ع قیاس کیا جا سکتا ہے ۔ 

پاجی کے بارے میں اکثر تذکره ٹویس یب لکھتے آۓ ہیں کہ وہ ہزال 
تھے ء ہجو گو تھے ۔ یہ غلط نہمی اس لیے پیدا ہوئی کہ مر ۓ ان کے بارے 
میں یہ لکھ دیا تھا کہ اس کا مزاج زیادہ تر ہزل کی طرف مائل تھا ۔٢٠۲‏ قائم 
ۓے پں لکھا تھا کہ ”اس کا سزاج مزاح کی طرف بہت مائل تھا ۔۲۱۶ گردیزی 
ۓ بھی ھی لکھا ہے کم ”اس کی طبیعت اکثر ہجو گوئی کی طرف مائل 
تھی ی۶٢٢‏ میر ء قائم اور گردیزی نے ید جملے ناجی کے مڑژاج کے بارے میں 
لکھے تھے نہ کہ ان کی شاعری کے بارے میں ۔ بعد کے تذکرہ نکاروں ۓ مزاح و 
ہزل کے الفاظ کو ان کی شاعری پر چسپاں کر کے یب خصوصیت ان کی شاعری 
ہے مسوب کر دی ۔ دیوان اجی کے سخ میر و قائم کے زماۓ میں بھی ء 
جب ایام گوئی کا رواج ختم ہو چکا تھا ء کعیاب تھے ۔ اس لیے بعد کے دور 
میں ٹاجی کی شاعری کے بارے میں سنی سنائی باتوں پر راۓ قائم کرکے بھی بات 
عام طور پر تاجی کی شاعری کے بارے میں کہی جاۓ لگی ۔ اگر دیوان کاجی 
کا مطالع کیا جاۓ تو اس بات کی قردید خود بخود ہو جاتی سے ۔ اس میں ئە ہجو 
ہے ء تە مزاح ے ء تہ ہزل ے بلکە سارا دیوان شروع سے آخر تک ایھام میں 
ڈوہا ہوا ے ۔ لاجی اپٔی شاعری میں اسی دائرے میں رہنے ہیں ۔ وہ آیرو ے 
بھی زیادہ ایھام گو ہیں ۔ ایام کوئی ناجی کے اے ایمانر شاعری ہے ۔ یہی ان ک 
شاعری کا مقصد اور یہی ان کی منزل ہے ۔ اجی خود بھی اپنی شاعری کو اسی 


نھری 


لے حکم اساس سمجھتے ہیں کم اس کی بنیاد ایہام پر قائم ‏ : 
رختا ناجی کا ہے کم اساس .بات میری باتی_ ایہام ہے 
ایک اور شعر میں کدہپتے ہیں : 
گرچہ ایام کا ہم کوں ہے سلیقم اجی 
بات اچھی نہ ملے خوب سخن گوئٹی تو ہو 
اور اسیٰ لیے وہ اپنی شاعری کو لافانی سمجھتے ہیں : 
جان ے گویا کہ تاجی کا سخن سی گیا پر لئیے ہوا فای ہنوڑ 
اجی کے ہاں غزلیں ی غزلیں اسی رنگ میں رنگی ہوئی ہیں ۔ ایہام کو 
برتنے کی اس شعوریکوشش کی وجە ہے تاجی کی شاعری جذبہ و احساس ے عاری 
ہو گی اور ان کے دیوان میں بہت کم اشعار ایے رہ گے جو آج باری توجه 
کو اپٔی طرف مبذول کرا سکیں ۔ تاجی کو زمین و آسان کے درمیان ہر شے اور 
پر عمل میں ایہام اور صرف ایہام نظر آتا ہے ۔ تاجی کے ہاں ایہام کی کثرت و 
لوعیت کو سمجھنے کے لے یں چند اشعار دیکھے : 
چسابگ سوار کس کی بجی ہوئی ہے ماگرد 
کچھ صرصری سا سیکا تھسا ہے طرح کا کاوا 
قوس_ قزح سے چرچا کرقا تھا تجھ بھواں کا ٠‏ 
شاید که سر پھرا ہے اب پھر کر آسارے کا 
قرآاں کی ء سیر باغ یت جھوٹی قسم نہ کھا 
سیبسارہ کیوںں ہے غنچا اگر تو ہنسا نہ تھا 
(قیبوں سے مر ےاےجان جاںتج کو ںگر چہ ےغویئی 
ولے ہرگز روا آئیں ار سگوں اوپر کرم کرنا 
موق آ کر لگا تھسا کارں اوس کے 
"در "در اوس کوں کہے سں گوش ہوا 
یار کی رانورے اوہر ناجی سر رکھا ے2 آج 
ست لگا ہاتھ اوے تکیم ہے اس درویش کا 
س0 کر ہو کی 
با ے دل سا اب حییمدر آباد 
کچھ لە سمجھا مس کا سونا ہو ے یا سونۓ کا مس 
مال احمق کا کحل ھٹّے ۓ کھایا موس موس 


۲٢۳ 


ہو مریدوں میں تصیر الدیے سا کی 

سوز دلٰ کا جو کم ہے روشی چراغ 

حثر میں ہاک بساز ہے ناجی 

۳+ 90 ب0" 

اسدی پیارے کی ہوئی ہم سیں جدا مکتب میں صرفت 

اب توخط نکلاء ملیں گی کیوں نہ اس می ںکیا ے حرف 

غط کی خہریں عبیث اڑالق ہسمسی 

باتہناں اوس یی سب ہوایق ہییںل 

قطبر دیں کے ام سیں ناجی کو نعمت دے الہ 

بخیسار فضل تیرا اسک ہے کاک سے یہ 

شیریںت لہاں کا فرماں لانا بجا ہشسی نئیں 

ہو کوہ کرےں سا عصاشق اسر پر پھ+اڑ جب لے 

لاجی دہ کو دیکھ سخ غختصر کیا 

گرچسم سجن کی زلف کا قصم طوبل ے 
ان اشعار میں لفظر تازہ کو معنی ہے ربط دینے ی کوشش میں ایہام طرح 
طرح ے پیدا کیا گیا ہے ۔ کہیں ایبام لفظی ے ء کمہیں ایہام, تناسب ے۔ 
کہیں املا کے فرق ہے او رکہیں ذومعنی الفاظ کے استمال ے ایہام پیدا کیا گیا 
ہے ۔ کہیں ابتذال کو چھپایۓ کے لیے ایہام کا سہارا لیا گیا ے ۔ کمہیں لفظوں 
کی آوازوں ے لام پیدا کیا گیا ے ۔ شاید ہی ایام کی کوئی کن صورت 
ایسی ہو جو اجی کے کلام میں استعال نم بوٹی ہو ۔ ان اشعار کو پڑھتے 
ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ ناجی وہی پئرمندی دکھا رے ہیں جو کشیدہ کاری 
اور زر دوزی کہ کام میں دکھائی جاق ے ۔ ظاہر ے کہ جب شاعر خود پر اس 
قسم کی پابندی لگا لے اور لفظوں کو صرف لیہام کی گرقت میں لانۓ کی ادہیژ بن 
میں لکا رے تو شاعری جذیں و احساس ہے کٹ کر پھیک اور ے مزہ ہو جاۓ 
گی ۔ اس دور کے افق پر جہاں ایہام کی شفق بھول رہی تھی ء اجی ایک ایے 
پرندے کی طرح نظر آتا ے جو لیہام کے پنجرے میں بند ے اور اسی پنجر ے کو 
کائنات سمجھ کر اپنی پرواز کا مماشا دکھا رہا سے ۔ اپنی غزلوں میں ٹاجی 
ڈپین ء طباع اور ظریف الطبع انسان ہوۓ کے جاۓ ایک ایسا مستری نظر آنا ے 
جو ہمیشہ ایک ہی چیز بناتا ے ۔ لیکن شہر آشوب یا قصائد میں وہ حقیقی ٹاجی 
سامنے آنا ے جس کے اثرات حاتم و سودا کی شاعری پر واشضح طور پر بڑے ہیں ۔ 


ظ۹ًٔ‌۲۲۴۲ 


'غمس؟“ کے یہ دو بند۲۳ پڑھے جن میں اس دور کے حالات کی موثر تصوبر 
دردمندی کے ساتھ پیش کی ہے : 
لڑۓ ہوۓ الہ پرس بیس اور کو بیتے تھے 
دعا کے زور سے دائىی ددوں کی چیتے تھے 
شرابیں گھر کی ثکالے مزے ہے پیتے تھے 
گار و ثقش میں ظاہر گویا-کہ چیتے تھے 
گے میں ہیکلیں ؛ بازو أوپر طلا کی تال 
تضا سے بچ گیا مر لا نہیں تو ٹھانا تھا 
کہ میں نشان کے ہاتھی أُوہر نشاا تھا 
نہ پانی پیے کو پایا وہارے ء ٴى کھانا تھا 
ملے تی دہارے جو لشکر عئام چھانا تھا 
الم رف و مطیخ و دوکاں ء نہ غلّم و یقتال 
اس غمس کا فاجی ء ایام گو اجی ہے مزاج و فکر میں بالکل مختلف ے ۔ دراصل 
اجی کی شاعراله صلاحیت کا یھی وہ اسان تھا جسے ایہام ۓ چاٹ لیا - 
موضوع کے اعتبار سے لاجی کی شاعری ایک پیش ور ”'عشق بازا؛ کی 
شاعری سے ۔ اس عشق باڑی کے دو صکز ہیں ۔۔۔ ایک طوائف اور دوسرا لڑکا ۔ 
طوائف کم اور لڑکا زیادہ ۔ ھی لڑکا ناجی ک اعری میں کھل کھیلتا ء دەومیں 
جچاتا ء سم ڈھاتا ء بانکپن دکھاتا نظر آتا ےے۔ یھی اس کی شاعری کا عبوب اور 
یہی عاشق کی آرزو ے : 
باغ ہو نا ہوء زر ہو اور ساق شوخ 
بہثر اس سے ئئیں قسم ایماں کی اجی کو مراد 
قسم کیٹی کی میں لڑکا نہیں پاؤں تو اے ناجی 
کہاں جیوے برنگ ناگ جن کے جنم کھوٹی ہے 
اس معشوق کو رام کربۓ کا ہتر ہی عاشق کے نزدیک عبت کا فن ے : 
غوباں نے رام کرۓ کا آیا ہئر ہسںں 
استاد وو گئے ہیں عبت کے قرف مین ہم 
جو لڑکا ٹام میں امرد پرستوے کے چڑے چوٹکے 
میں اوس کوں پیچ دے باتوں میں لگ جاتا ہوں جوں لا۔ا 
بنات و قند و مصری اوس کوں جو اشراف زادہ ہو 
ولے لاجی لونڈے کو میے پھسلاتا ہوں گے ے 


۲۴۳۴۲۹ 


یہاں عاشق بھی اوباش سے اور معشوق بھی ۔ اسی 'اوباشیت“ ے ء جو د شاہی 
دور کی روح میں رچی یسی ہوئی ے ء ناجی کی شاعری اہنے نتش و نگار بناق ے ۔ 
اس دور کے لڑکے ہے ء جو اجی کی شاعری کا محبوب سے ء آپ بھی ملتے چلیے : 
جھے وسواس آتا ے کلے ملنے سیتّی اوس کے 
کم بانکا ہے ء نکھٹنو ہے ء ستمگر ے ء شرابی سے 
شاجی اس سیںل چھہے تم کسوئی چوری 
ے کٹیلا چپہلء؛بڑا چھندی 
بہوسے کے وقت لاجی ایسا تکرش وه بولا 
میٹھا ذہ کہہ کم جس میں ہوگئی ہے جیبھ کوئی 
ان میں کوٹی سٹار کا لڑکا سے ء ک وئی نائبائی کاء کوئی سیلد پسر ہے ٤‏ 
کوئی ظفر خاں ہے ؛ کوئی رمضانی ے ۔ ید رمضانی تو وہی لڑکا ے جس کا 
ذکر آبرو کی شاعری میں بھی کئی جگہ آیا ے اور جس کا ذ کر ''سرقع دہلی؟٢٢٢‏ 
میں درکاہ فلی خاں نے تفصیل ہے کیا ے ۔ مد شاہی دور میں امرد پرستی 
لہ کوئی عیب تھی اور لە انے کوئی منفی طرز عمل سمجھا جاتا تھا ۔ آبرو اور 
ناجی کی شاعری کے حوالے ے اس معاشرے کا مطالعہ کیا جاۓ تو معلوم ہوٹا 
ے کہ یه معاشرہ سچی محبت کا بھوکا اور اسی کی تلاش میں سرگرداں تھا ۔ اس 
کی باطنی زندی تاریکیوں میں ڈو ہوئی تھی ۔ اس کے جذبات سرد اور اس کے 
حوصلے پست تھے جسے وہ ایک طرف میلے ٹھیلوں ء ہاؤ ہو اور ناؤ وش ںی 
بھلانا چاہتا تھا اور دوسری طرف اپنی سردانگی کے اظہار کہ لیے اسرد پرستی کا 
سہارا لے رہا تھا ۔ یه مردوں کا ایسا قامرد معاشرہ تھا جو اپنا زنائہ پن چھہاے 
کے لیے امرد پرسی میں مبتلا تھا ۔ اس کی خاندانی وحدت بکھر چکی تھی ۔ ٹاجی 
کی شاعری اس معاشرے کے اسی رخ کی ترجانی کری ہے۔ 
ید اد پرستی عشق مبازی ہے عشق, حقیقی کی طرف لے جاےۓ وا یل بھی 
نہیں تھی بلکە یه خالص جنسی رجحان کی حامل تھی ۔ یه جنسی جذیہ لباس اور 
جاذبر توجہ فوازمات سے بھڑکتا ے ۔ اپنے جسم کو چھپاۓ کے لیے لباس 
کی دریافت ۓ سمل انسانی کو فنا ہوۓ ہے بچایا ے ورنہ انسافنی تاون میں ننگے 
پھرے ہوے مد عورت اپنے بجھے ہوۓ جنسی جذبات ہے مایوس ہو چکے تھے ۔ 
لباس ۓ ان میں دوبارہ جنسی جذبات ابھار کر نسل, انسائی کی افزائش کو یىی 
ژندی بخشی ۔ ای لے آج تک عشقیہ داعری میں لباس اور آرائش_ جال بڑی 
اہمیت رکھتے ہیں ۔ یہی ابعیت ان اعضاۓ جسانی کی ے جو 'چھپ کر ظاہر 


س1ت 


ہوۓ ہیں اور ظاہر ہو کر چھہتے ہیں ۔ اعضاۓ جسانی کا ذکر ہر زبان کی عشقیں 
شاعری میں ملے گا ۔ نفسیات کی اصطلاح میں یہ اعضا پسندی (صدتنط:نا:٣)‏ ے 
جو جادوئی دور ہے انسان کو ورۓ میں مە٭ا ے ۔ ٹاجی کی شاعری میں لپاس 
اور اعضاۓ جسانی بار بار نئے نۓ انداز میں ظاہر ہوۓ ہیں ۔ع ''قیامت ہے 
جھمک بازوے تعویذر طلائی کی“ ع ”سر اوہر لال چیرا اور دہن جوں غاچہٴ 
رنگیں ۔“' کبھی قاىت قیامت ڈھاتا ے ء کبھی رخ کا ذکر آتا ہے کہ جس یق 
تاب یوسف مصری بھی نہیں لا سکتا ۔ چشم سید دل کو عقاب کی طر حگھیں لیتی 
ے ۔ مژکاں نشترر فصّاد کا کا مکرق ہیں ۔ ابرو میں ہلال نظر آتا سے ۔ صورت قبلہ* 
مقصود ے ۔ چہرہ در یتم کے مائند صفا ے ۔ لب مثل سمیح جاں بخش ے ۔ 
کمر کو دیکھ کر مانی و ہہزاد اپنے گھر کی طرف پھر جاۓ ہیں ۔ ور آنکھوں 
کو دیکھنے والے ساغر کو ہاتھ نہیں لکاے ۔ دہن کو دیکھ کر عتل گم ہے ۔ 
چاو ذقن میں یوسف اسیر:ہو جاتا ے ۔ اجی کی شاعری میں ویسے تو سارے 
اعضاۓ جسانی اہمیت رکھۓ ہیں لیکن کمر و دہن کا ذکر طرح طرح ہے اور 
بار بار آتا ے : 

قیسامت قامت اس کا جتّے دیکھا سو ہوا بسمل 

مگر سر کا دم تیسغ_ سلیسانی سے بے لڑکا 

ےد سوڑزوں ے اس کاسٹشسل الف 

2 0 

جب دہ اور وہ کر یاد آرق ے یار ی 

عقل گم ہووے ہے کیفیت ے اس کی کونگو 

کے ہیں بال وے ء پر غیال میں میرے نہیں آتی 
کمر اور دہن کا تعلق براہ راست جنسی جذبات ہی سے نہیں بلکہ جنسی ارادوں 
سے بھی سے ۔ اس لیے ناجی کے ہاں ان دونوں اعضاۓغ جسانی کی پرستش کا شدید 
سا ا 

تاجی شاعراہ سطح ہر دو قسم کی کاوشیں اور کرۓ ہیں ۔ ایک کا تعلق 

اخلاق مضامین ے سے اور دوسری کا مضمون يیابی ہے ؛ جو فارسی شعراۓ 
متاغرین کا خغصوص رلگ ے ۔ اس میں صائب کا اثر بھی شامل ے لیکن اخلاق و 
مثاليه دونوں اثرات کو وہ ایجام ے رلگ ہیں رنگ دیتے ہیں اور ان کی يہ 


۲۲ 


صورت بنتی سے ۔ پہلے اخلاق مضامین کی نوعیت دیکھے : 
بلند آواز ہے گھڑیال کہتا ے کہ اے ظالم 
کئی یں بھیگھڑی تجھ عمر سیں اب لگ لئیں چیتا 
مج ب ھت روعا ٭> میس 
گر ہے بروردگر ے مطلب 
کرت تے کا ےہ یور لے 
کے سب آخغر کوں جائۓے گا برباد 
جرموں کی روسیاہی غافل کے حق میں شب کے 
بس عمر ساری اہی کھوتا رے وہ تو سو کر 
آدمی کا دل شکستہ ہو ے سن کر حرف سخت 
. دیکھ اے ہدسست پتھرسیں ؟ہ کر شیش ےکوں چور 
فارسی شعراۓ متاخرین اور صائب کے اثرات ے ایہام کی توعیت یہ ہو جاتی ہے : 
جو ہنس کر ایک بوسہ دے تو اور لالچ ے پھر جاری 
گئە ہر تمالم کوں عزت پیشتر طامع کے ٹئیں ذلتت 
روح جلوا تب کرے جب تن کوں دے پہلے گداز 
ایک جر رہتی سے فانوس اور گل ہوق ہے شع 
بج وحدت میں لہ رکھ پرگز قدم ایک خضر ہیں 
پالوں پھسلا پھر نہیں تھنٹتا خییال انسدیش کا 
ان اشعار کو پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ ناجی کا یہام شعر کے مضمون کو 
ابھرۓ ء اٹھنے نہیں دیتا اسی لے نصیحت و اخلاق سشورہ بھی بناوٹی معلوم ہوتا 
ے ۔ ایہام ساۓ کی طرح یہاں بھی ناجی کے ساتھ ے اور اس کے شاعرائە جوہروں 
کو کھا رہا ے ۔ 
اجی کے ہاں یہ بات بھی قابل_ ذکر ے کہ وہ ہر بات کو پیچ دے کر 
بیان کرتا ے ۔ اس کی دو وجہیں ہیں ۔ ایک یب کس اس عمل کے بغبر أام کو 
استمال نہیں کیا جا سکتا اور دوسرے ید کد فارسی شعراےۓ متاغرین کی دقت 
پسندی ؛ مضمون آفریبی اور خیال بندی کو ء جو جلال اسبر ء تاصر علىی ؛ قبولػل 
کشمبری اور پیدل وغبرہ کے ہاں ملتی ے ء وہ اپنا ایک انفرادی رنگ دینے کى 
کوشش کرتا ے ء لیکن اس کے خلیقی نتائج ء ایام کی وج ے ؛ مایوس کن 
ٹیلتے ہیں ۔ اگرچم ناجی ۓے یہ غزلیں بڑی عنت ؛ کوشش اور کاوش ہے کہی 
ہوں گی لیکن یہاں چولکہ دل کی بات بیان نہیں کی جا رہی ے بلکہ اجام کو ساری 


۲۳ 


کاثنات میں تلاش کیا چا رہا ے ء اس لیے اس میں جڈیہ و احساس اور تہرے 
کے ئہ ہوۓ کی وج سے شعر بھیکے ء تغزل ہے عاری اور ے اثر نظر آے ہیں ۔ 
جہاں ناجی اس اثر سے ذرا سا آزاد ہوتا ے اور ڈرا سا جڈیە یا دبا دہا سا احساس 
شعر میں نحامل ہو جاتا ے ء جسے وہ ایہام پر قربان کرۓ کے لیے پردم آمادہ 
رہتا ے ء تو اس کا شعر اوہر اٹھنے لگتا ے اور یہ صورت بنتی سے : 

روٹھا ے اب وہ بار جو ہم میں جدا نہ تھا 

یویںرےںے ے وفا ہوا کس گوبا آشن' نے تھا 

شکیی حسف لبکھ کر پ کا 

رنگ گل کا لا بجهے پھهھیکا 

سب سل اس کوں کہیںں مبارک باد 

نام بپوچیا پیا ے نتابجی کا 

جنۓ ٹیکھها اوسے نظر بفر کر 

پھر کر اس کورے نے اپنا ہسوش ہسوا 

ہوئی ے صبح ٹک مکھڑا دکھاؤ گے تو کیا ہوگا 

اگر ایک پہر کوں مجھ پاس آ گے تو کیا ہوگا 

دیکھ بلبل یم گردشر افلاک 

گل ۓے ابیٹا کیا گربہاں چاک 

لے جا ے شہر شہر پھراوے ے دشت ددذت 

کرتا ے آدمی کوں نہایت غراب دل 

پیساری لگتی ہیں بسار کی بسائیں 

تم سیں باغ ٤‏ لی ملتاء مه میٹھی باتیے ہیں 

یہ دن بہار کے اے یار یورے ہی جاۓ ہیں 

جب کو خوباں ہے ادائ ہیں 

وہ تو ٹوے ہوۓ ازل کے ہیں 

ملتے تھے دم بدم ء وہ زساۓ کیدھر گے 

وہ ہالکیی ء وہ طور ء وہ بساۓ کی۔دھر گئے 

کہاںں می‌ەے غ کو چنچی سے روایت 

گے عاشق پر تم کرنا روا ے 


۴‌ۂ۲۲ 


7 و کت مرو حدتتے 
قیامت کا چو دن ستتے تھے کل ہے 
چلا جب روٹھ بیدل ہو کے تب میں بول اٹھا روکر 
کہ اے ظالم برستے میں بھی کرتا سے سفر کوئی 
اور اچی کوں کون دے سے جواب 
در پم تیرے کے 290 لام سر 
ہند کی زلف سیرں ٹاجی کا تکتنا نے ہوا 
پا ہی زغبیں ہوی عےكکوں بد حب الوطنی 
بری رو ے گل و بلبل ہے رنگ و ابرو مینا ہے 
چمن ہیں دوڑ چل اے دل کہ یه وقتر تماما ے 
تجھ کوکیوں کر چدا کروں اے جاں 
زندگانی بہت ہی ہی۔ساری ہے 
ان اشعار میں ناجی ۓ ایہام کو اس طور پر استمال کیا ے کہ وہ شعری 
ضرورت بن گیا ے اور لہجے میں آواز ی کھنک بھی شامل ہوگئٔی ےء لیکن 
یس اشعار ایہام کو ناجی کی ممائندگی نہیں ککرے بلک اس امکان کو سامتے لاۓ 
ہیں جو اجی کے اندر موجود تھا اور جسے ایہام پرسی کے جوش میں وہ اپنے تصرف 
میں ئم لاسکا۔ 
ناجی انی غزلوں میں قرآن کے حوالے اکئر لاتا سے اور اس کی وجم یہ ے 
کم اس نے ایہام کی تلاش میں ہر اس کتاب ء لغت اور علم ک و کھٹکالا جس ے 
ایہام کوئی میں مدد مل سکتی تھی ۔ اکثر غزلوں میں ایک آدھ نعتیم شعر بھی 
مل جاتا ے جس ہے رسول خداٴ ہے اس کی عقیدت و عبت کا پتا چتا ے ۔ 
اس کے اشعار میں ء 'یہام کے باوجود : اس دور ے حالات کی طرف اشارے بھی 
ملتے ہیں ء مثلاً شاہی ملازمتوں کا حال خراب تھا اوریع خرابی ایسی تھی که 
یان ے باہر ے ٢‏ _ 
سب سن کر بیاں ہوا ہوں را کتھ حال ئم پوچھ لوکری کا 
ایک شعر میں روشن اختر ید شاہ کا ذکر اس طرح کیا ہے : 
ہے فتح اوس کی جس کے سر پر ہوا روشرں اخٹر 
کرے تک جار کر من ہد گار 
ایک شعر میں رہٹوں کی شورش کا ذکر کیا ے اور بتایا ے کہ بادشاء کی 
حیثیت ایک مہرے ے زبادہ یی ے بلکه خطرہ یہ ے کہ کہیں یه مہرہ ہی 


سز 


لہ پٹ جاۓ : 

ملک دکھن بیچ دی دلی کے سب شیروں کو کشت 

ھہرنا اجرھ سے ج لو وییت و ہے 

بڑے بڑے ارکان_ سلطنت گوشہ نشین ہوگۓ تھے اور بادشاہ دشمنوں کے 
ہاتھ میں کٹھ پتلی بن گیا تھا : 
ےواقے ت سرت کے ارکان ہند 
دور اعدا کا تصرف متصل سب صرفر خاص 

اس دور میں ڈوم ڈھاریوں ء قوالوں اور کلاونتوں ی بن آئی تھی ۔ لال کنور :کے 
سکے بھائی خوش حال خاں کو اکبر آباد کی صوے داری اور پنچ ہزاری منصب 
عطا ہوا تھا اور اس کے چچیرے بھائی تعمت خاں سدا رنگ کو (جس کی مدح 
میں آیرو اور اجی کے دواوین میں اشعار موجود ہی) منصب عطا ہوا تھا ۔۲۵ 
قلعہ میخانہ بن گیا تھا جس پر عورتوں کی حکمرانی تھی 

جو سالا شاہ کا ہو کر کرے ظلم اس سی مت بولو 

عل کی زینت اوس کک بہت وہ بیاری کا زبھائی سے 

ہوا معلوم خم خاۓ میرے تقریا راج ہے ے شک 

پر پک ند ہیں ے یاں دخٹر رز کی خدائی ے 
ایک اور شعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کہ دساط, ہند پر جتئے مہرے 
اور اراکین_ سلطنت ہیں وہ سب ہے زور ہیں اور اب وہ دن دور نہیں ے جب 
خود بادشاء کو مات ہو جاۓ گی : 

بساط ہند میں ے زور ہیں "مہرے جتۓے دیکھے 

ہوئی جاقی ہے بازی مات وہ مشتاق سب شہ کے 
اور دی کی یہ صورت تھی ۔ 

جامیو: ا1۹4“ باغ اور معشوق وے 

غضر کے بھی عمر بھر دیکھا نہیں دل سا شہر 

یوں تو ناجی کے کلام میں مضمون اور ول دکنی کا ذکر بھی آیا ے لیکن 

سب سے زیاہہ ذکر جس شاعر کا آیا ے وہ آبرو ے ۔ اس کی ایک وجب تو ید 
تھی کہ ناجی ۓ آبرو کے ساتھ مل کر ابہام گوئی کی ببیاد رکھی تھی ۔ 
دوسرے آبرو ء ٹاجی کے لیے ایک ؟ائر““ ی حیثیت رکھتا ے یہ اثر دیوان 
قاجی کے ہر صفحے 'پر نظر آتا ے ۔ خاصی بڑی تعداد میں ناجی کی غزلیں آہرو 
ک زہنوں میں ہیں ۔ اجی نۓ آبرو کے کئی مصرۓ تضمین کے ہیں ۔ آبرو کی 


۲۵ 


غزلوں کے قافیوں کو اہنے انداز ے یاندھ کر لئے مضامین پیدا کے ہیں ۔ گبھی 
اس بات کا اعثراف کیا ے کہ آبرو کے سوا کوئی بھی ناچی سے آگےر نہیں بڑھ 
سکتا ۔ ایک شعر میں آبرو کی ایک آنکھ کا جواز قلسفمٴ توحید ے پیش کیا ے۔ 
ایک شعر میں اس بات ک طرف اشارہ کیا ے کە آبرو سے سخن کی پرورش ہو 
رہی تھی ء اب آبرو نہیں رہا تو اجی کی شاعری بھی رکگئی ے ۔ کہیں یہ بتایا 
سے کم مڑے کی زبان تو دراصل آپرو کی ہے برغرض کد وہ شاعر ء جس کا اثر 
سب ے زیادہ لاجی ۓ قبول کیا ؛ آبرو ے ۔ ناجی کو ابی شاعری پر بڑا 
ژعم تھا ۔ 

جے دعویٰ ہو ہم سیں ہعدمی کا شعر میں ناجی 

اے کہتا ہوں بارے اس طرح کی ایک غزل کہہء لا 

حائم اور دوسرے ہم عصر شعرا ہۓ اجی کے جواب میں غزلیں لکھیں اور 
دعوی* استادی کو آئیںه دکھایا۔ 

ٹاجی بقیناً ایک قادر ااکلام اور اپنے زماۓ کے رنگ کے ایک "پر گو شاعر 
تھے ۔ ان کے دیوان میں رباعیات ىھی ہیں ء فردیات بھی ۔ قصائد بھی ہیں اور 
سرائی بھی ۔ مخمس بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غزل کے علاوہ ان اصناف کو دیکھ 
کر اندازہ ہوتا ے کە اجی کو ان اصناف سے گہری مٹاسبت تھی ۔ قصائد 
میں ناجی ۓ برامو راست فارسی اماتذہ ہے استفادہ کیا ے لیکن ان میں ہندوستانی 
فضا ء ہندو اسطور بھی ایسے ہی ساتھ ساتھ موجود ہیں جس طرح فارسی اثرات 
ایہام میں نظر آۓ ہیں ۔ ان قمائد میں ژور ىیاں بھی ے ء نازک خیا لی اور 
معتی آفرینی بھی ۔ غزلوں کے مقابلے میں عربی نارسی الفاظ کا استعال بھی زیادہ 
ہے اور ساتھ ساتھ ایام کا استعال بھی نہایت کم ہے ۔ ناجی کے ان قصائد میں 
تشبیب اور گریز نہیں ے ۔ قصیدہ براو راست ملح ہے شروع ہو کر دعا پر 
ختم ہو جاتا ے ۔ جھ قصیدے امیر خاں انجام کی مدح میں ء ایک قصیدہ نوازش 
علی خاں کی مدح میں اور ایک مخغس نعمت خال سدا رنگ کی مدح میں ے ۔ ان 
قصائد پر فارسی تصیدہ گو انوری و خاقانی کا اثر مایاں ے ۔ قصائد میں جس 
سہارت و قدرت کے ساتھ لاجی ۓ قاقیوں کا استمال کیا ے وہ یقیناً قابلر ذکر 
بات ے ۔ ایک قصیدے میں اور ہی۶“ کی ردبف کو بڑی تی چابک دستی کے 
ساتھ لبھایا ے ۔ اجی کے ید قصائد آۓ والے دور میں سودا کے قصائد کے لے 
راستہ ہموار کرے ہیں ۔ 

دیروان اجی کو پڑھ کر اندازہ ہوتا سے کہ ناجی اور اس دور کے دوسرے 


۲۱۹ 


شعرا نۓ ایہام کو کثرت نے اور قافیہ و ردبف کو سلیقە و ہئرمندی ہے استمال 
کر کے اردو شاعری کی روایت کو بہت کم وقت میں بہت آگےر بڑھایا ے ۔ اگر 
آبرو و ناجی وغیرہ اس دور میں سنجیدگی و جگر کاوی کے ساتھ یہ کام کو 
تو ریختہ کا اقتدار فارسی پر اتی جلد قائم تہ ہو سکتا ۔ 
ٹاجی کے مرثے بھی اس دور میں قّی اعتبار ہے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
قدج بیاضوں میں اس دور کے جو سرئے ملتے ہیں وہ بگڑی شاعری کے ذیل میں 
آےۓ ہیں لیکن تاجی سے سرئثیے پر بھی اپنے نقوش ثبت کے ہیں اور ید سرائی 
تاریخی اہمیت کے حامل ہیں ۔ اب تک چونکم سرئثیے کی پیئت مقرو نہیں ہوئی 
تھی اس لیے ناجی کے کچھ مرئثیے غزل کی ہیئت میں ہیں ۔ ایک مرثیے میں اجی ۓے 
ایک خاص ہیثت وضع ئ سے ۔ ید مرثیہ بظاہر مربع کی پیثت میں سے لیکن شکل 
بدلی ہوئی ے ۔ پلے بند میں چاروں مصرعے ہم قافیم ہیں ۔ اس کے بعد کے بندوں 
میں پہلے ٹین مصریے ہم قافیہ ہیں لیکن چوتھا ۔صرع پہلے بند کے چوتھے مصرع 
کا ہم قافيه سے ادر یی صورت آگے کہ پر بتد میں رکھی کئی ہے ۔ اس طبح 
ہئےے۔ سس سو سے پیئت کے اعتبار ہے ایک ربط دیا گیا ے۔ 
پیثت کو دیکھ کر ید معلوم 27 کہ واقعات کو بیان کرۓَ 
شامر کو ولک یہ کا ہے مک ساس رہا ے اسی لیے اس 
ۓ ایک ایسی ہیئت کرکر 1ت جس سے ایک طرف غزل کے آہنگ کو قائم 
رکھا جا سکے اور ساتھ ساتھ یہ ہیثت پھیل کر مفید مطلب بھی ہو جاۓ۔ 
مرثیے کی بد ہیثت ناجی کی ایجاد اور تارج مرئی کوئی میں ایک اضافے کی حیثیت 
رکھی ے۔ 
لسانی سطح پر اجی کی زبان ء املا اور تلتظ میں وہی خصوصیات ملتی ہیں 
جو آبرو کے ہاں ملبّی ہیں اور جن کا مطالعم ہم چھلے باب میں کر چکے ہیں ء 
البتہ چند باتیں آبرو ے الگ اور قابلر توجە ہیں : 
)١()‏ ناجی نے ایک تۓ طریقے ہے ''غزال؟' کی جمع ”غزالے؛؛ بنائی ہے ع : 
'”غزالے دیکھ اویے گے چوکڑی بھول“۔ 
(,) ”سجانا“ مصدر ہے ”سجایا؟“ ماضی مطلق بنایا جاتا ے ۔ ٹاجی ۓ 
”سجایا“' کے بجاۓ ائہےا٤٤‏ ماضی مطلق کے طور پر استما ل کیا سے ع : 
”کہ ؛ قیرا اے لال چیرا آج ید کتئے مجا؛؛ ۔ مضمون کے ہاں بھی 
بھی صورت ملتی ہے ٤ع‏ : ”سجن جب سے تم لال چیرا سجا؟؟“۔ 
(م) علامتر اضافت کے لے لے؟“ کا استعمال د کی ادب میں تو متا ے 


ۓ۲۵ 


لیگن شال میں عام طور پر زیر لگایا جاتا سے ۔ اجی ےۓ کی اشعار 
میں علامت اضافت کے لیے ''ے“ استعال کی ے ء مثلع :* کھڑا ے 
یک قدم ہر سروے آزاد“ یا ع ”یہ کس کی مصلحت ہے اے شہے 
ےد 

(م) آیرو ۓ فارسی کے فعل و حرف کے استعال کو ریختۓ میں معیوب قرار 
دیا تھا لیکن اس دور کے بگڑے شاعر یعنی مرثیں گویوں کے 
ہاں فارسی کہ فعل و حرف کا استعال عام تھا جس کا ذکر ہم پہلے 
کر چکے ہیں ۔ لاجی کے ہاں بھی عام طور پر فارسی فعل و حرف 
آتا ے مثلع ”چمکتی تھی وہ بجی سیں کتاری اس کی ادر؛ دامن)' ۔ 

(ی) ””کبھو“ کا لفظ ادہی سطح پر لی بار لاجی کے ہاں استعال ہوا ے 
جو میر کے دور میں عام و ستند ہو جاتا ے ع ”کبھو سستا ہو یا 
سپنکا نہیں موقوف غلے پر“ ۔ مضمون کے ہاں بھی '٭کیھو'“ کا استمال 
ملتا ے ۔ 

(ہ) اجی ۓ ایک جگہ ”سجدہ؟' ے ”سجدثیت“ بنایا ے ع ”'سجدثیت کا 
مزا ہم تھا کہ ادانی تھی“ ۔ یں وہی رجحان ہے جس ہے آگے چل کر 
ے شار الفاظ وضع کے گۓے ہیں ۔ 

تاریقی اعتبار ہے ؛ آبرو کے بعد ء شاکر اجی اس دور کا اہم شاعر ہو 


ہوۓ بھی محدود شاعر ہے جس ۓ نہایت سنجیدگی سے شاعری میں بچی کاری کا 
کام اس کثرت ہے کر کے ء نادرشاہ کے قتل عام کے بعد بدلے ہوۓ حالات میں ء 
نی نسل کے شعرا کو اپنے لے یا راستم تلاش کرۓ پر یور کیا ۔ ناجی اس 
دور کے ان شاعروں میں سے ایک ہے جس ہۓ شا ی ہند میں اردو شاعری کو ء 
اس ابتدائی دور میں ء ایک اعتاد شا ۔ 


ابھام گوٹی ی بنیاد رگھنے والوں میں تیسرا شاعر شیخ شرف الدین مضمون 


(ر ےم هفدم۔ م|۴ء؛ع) ہے ۔ مضمون ۓ اپنے ایک شعر میں خود اس بات 


ف۔ میر عبدالحی تایاں ۓ مضمون کی وفات پر نطعہٴ تار وفات لکھا جو پاچ 


اشعار پر مشتمل دیوانِ تاہاں (ص رےں ۔ ہےء ء مطبوعد ان جمن ترق اردو 
اورنگ آباد و ٭۱۹ع) میں موجود ے اور جس کے آخری شعر کے دوسرے 
(بقیء حاشیم اگلے صفحے پر) 


ہ۲۸ 


کی طرف اشارہ کیا ے ؛ 
ہوا ے جگ میں مضمەوں شہرہ قیرا ‏ طرح !یہام کی جب یں تال 
باون اما سو ایر آباد کے رہنے والے اور باہاآفرید گنج؛ھکر کی اولاد میں نے 
تھے ۔٢٢‏ اپنے دو شعروں میں اس سیت چدی کی طرف بھی اشارہ کیا سے : 
کریں کیوں نہ شکر لیوں کو رید کہ دادا ہارا ے ایا فرید 
لب شیریں ہے دے مضمو ںکومیٹھا کہ ہے فرزنسد وہ گنچ شکر کا 
شروع جوانی میں شاہجہاں آباد آ کر زیۃت المساجد میں کولت: اختیار کر یىی 
تھی ے٢‏ ساری عمر اسی سسجد میں رہے اور یہیں وفات پاٹی ۔ سرئۓ کے وقت 
دوست احباب چیع تھے اور قیامت کا ذک رکر رے تھے ۔ ان کی یائیں سن کر 
مضمون ۓ یم شعر پڑھا اور اسی کے ساتھ روح پرواز کر گئی ۔۲۸ 
شور شر سیئٹی واعظ نہ ڈرا مضموں کو 
ہجر کے صدمے اٹھاتا ے ء قیامت کیا ے 
مضمون ء سراج الدین علی خان آرزو کے شاگرد تھے اور چونکە نڑلے کہ سبب ان کہ 
سارے دالت گر گے تھے اس لے آرزو انھیں ”شاعر بیدانہ““ کہتے تھے ۔۲۹ طبعاً 
ظریف ء ہشاش بشاش اور عفل آرا تھے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ تختلف اصناف سخن 
میں کوئی دو سو شعر ان کے دیوان میں ہوں گے ۔ شفیق ہۓ دیوان میں ٹین سو 
شعر بتاۓ ہیں ۔۰٣‏ مضمون کم گو لیکن خوش فکر تھے ۔ خود ایک شعر میں 


(یقیم حاشیء صفحم* گزشتد) 

مصرعے کے پھلے چھ لفظوں ہے ۵مھ (۵م ۔ م ٣ے‏ ٤ع)‏ برآمد ہونۓے ہیں عم 
'کد موے ے ے میاں مضموں کہا؟' ۔ قائم بنۓ مخزن نات میں لکھا ے کہ 
'مدت دہ سال است کم بہ اجل طبعی درگزشت؟“ یس تذکرہ |٥١۸‏ 
۵ ۔م۵ے؛ع میں مکمل ہوا ۔ مغزن نکات اس کا تاریخی نام ے۔ اس حساب 
سے ٥١١۵۸‏ نکلتے ہیں ۔ یادگار شعرا (ص ۸۹ :) میں بھی جی سنہ دیا ے جو 
غلط ہے ۔ جناب امتیاز علی عرشی کی تحقیق کے مطابق یہ تذکرہ بصورت بیاض 
ےنم ہے ء میں لکھا جانا شروع ہوا ۔ (دیباچہ دستور الفصاحت ؛ ص 
٭ھ ء رامپور م۹ ۱ع) ۔ قائم ۓ ولی اللہ اشتیاق کا ذکر ےن۱۱ھ میں لکھا 
اور بتایا کہ سات سال ہونۓ وفات پائی ۔ اشتیاق کا سال وفات ۰د /٥٥٥‏ 
۸ے ٣ے‏ ۱ع سے ۔ مضمون کے بارے میں لکھا کہ دس سال ہوۓ ونات پائی ۔ 
اس کے معنی یم ہیں کہ مضمون کا تذکرہ بھی قائم ۓ ے ٦٠۱٥ء‏ ۱ع میں 
لکھا اور دس سال کی مدت بتا کر ان کے سالر وفات ےم۱۱ إ۵ ۔ ۰۰ ١ع‏ 
اک 0ج 


۲۱۹ 


اپنی کم گوئی گی طرف اشارہ گیا ے ؛- 

درد دل ہے جس طرح بییلر اٹھعسا ے گراہ 

اس طرح ایک شعر مصمو بھی کک ہے ہےگاہگاہ 
مضمون کا دیوان نایاب ے ۔ مختلت آٹلڈکروں میں جو اشعار ملتے ہیں ان کے 
مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ بنیادی طور پر ایہام گو ہیں ء لیکن چونکەه 
کم گو تھے اور شعر صرف اس وقت ککہتے جب کوئی لیا مضمون سوجھتا اس 
لیے ان کے اشعار ء ایہام کوئی کے باوجود ء ممگفتد و دلنشین ہیں ۔ مضمون کے 
ہاں عام طور پر ایام گوئی میں کھینچ تان کر مض ون پیدا کرۓ کی کوشش کا 
احساس نہیں ہوتا بلکہ ان کے اشعار میں اکثر صنعت_ امام مضمون کا حصم بن 
جاق سے اور شعر میں صفائی وے ساختگی پیدا ہو جاتی ہے ۔ بشثلا یم چند شعر 
دیکھے : 

کرے سے دار بھی کاسمل کو سرتاج 

ہوا منصور ہے ٹکتے یب صل آج 

مضموں شک ر کر کم ترا ام من رقیب _ 

خغصے ے بھوت ہو گیا لیکیں جلا تو ے 

کرنا تھا نقش روۓ زمیرے پر ہمیرے عراد 

قالی اگر نہیںے تو نہیں بوریا تو ے 

نظر آنسا نہیں وہ ماہ رو کیوںی 

گزرتا سے مجھے یے چساند غسا یىی 

درا مکھ ے سسرچشمبٹ“ٴ آفتاب 

نے لاوے ترے حسربف گی ماہ تاب 
تار ادب کے مطالعے ہے یہ بات سامۓ آتی ے کہ کسی ایک غصوص تہڈیی 
فضا اور خصوص دور میں صرف ایک ہی بڑا شاعر ہوتا ے جو اپ دور ک روح 
و تجذیب کے کسی خصوص رخ کے سارے امکانات ابنے تصرف میں لے آنا ے 
اور باق دوسرے شعرا یا تو خود اس بڑے شاعر کے غیالات و احساسات کی 
ترویج کرے ٤‏ پھیلاے اور مقبول بٹاے ہیں اور یا پھر اس بڑے شاعر کے 
رنگر سخن کی پیروی کرۓ ہیں ۔ اس دور کی تیذیبی روح کو آبرو ۓ ابپنی 
شاعری میں سمیٹ لیا تھا ء اسی لے اس دور کے سارے ایہام گو اس دائرۂ سخن 
ہے باہر نہیں لکلتے ۔ وہ یا تو ویسے ہی اشعار یا پھر آبرو ے کم تر شعر کہم 
رے ہیں ۔ مضمون کا اچھے سے اچھا شعر آبرو کے اچھے شعر سے اچھا نہیں ہوتا۔ 


۹۰٠ 


اگر مضممون کے یہ اشعار آبرو کے کلام میں ملا دے جائیں تو شناعت دشوار 
ہوگ : 
بہت کل را کا ہوا رنگ زرد 
سجت جب سے مم لال چسیرا سچتا 
خوبوں کو جائتا تھاگرم یکریں گے مجھ ہے 
دل سرد ہسوگیا ے جب سے پڑا سے ہالا 
جس طرح سے رے مال کے اوہر کالا 
یوں رے زلف ترے مث کے اوپر مار کے پیچ 
اپ دیتعسا غہر کگونزدیک آۓ 
اگر ہوٹتا وو لڑکا دور انندیش 
کہا طقلاں کی خاطر رختے کو 
وگرنے شعر گپتا نارسی کا 
بکے ہے اس در واصظ شب و روز 
لکا ے بھوت گوبا اس کسو بڑ کا 
جاں وہی مزاج ؛ وہی انداز ء وہی طرز ہے جو آبرو کے ساتھ مصوص ہے اور 
اس طرز میں اس دور کا کوئی شاعر اس سے آگے ہیں لکلتا ۔ بھی صورت مضمون 
کے ان اشعار کے ساتھ ے جہاں وہ ایہام میں احساس و جذیە کو بھامل کرے 
ہیں لیکن یہاں بھی وہ آھرو ہے بہتر شعر نہیں کہد پاۓ ۔ مثٹ9 یں شعر دیکھے ٭ 
ہم نے کیا کیا نە تترے غم میں اے عبوب کیا 
صجدر ایّوب گیا ؛ گریے* یعصوب کیسا 
میرے پیقغسام کو تو اے قاصد 
کیو سب سے اے جہسلا کرک 
چلا کشتی میں آگے میں جو وہ عبوب جاتا ے 
کبھو آنکھیں بھر آتی ہیں کبھو جی ڈوب جاتا ے 
یسے میا اشک قاصے کی طرح اک دم نہیں تھتا 
کسی یتاب کا گویا لیے مکتوب جاتا ے 
ک تا" سے ہت ہے عڑ 
اس سمٹی دل گوں ےقراری ہے 
گر حعرفر حق زا سے ہاری کبھو لمے 
مو۵ اپنا دیکھ کے لاج سر دھنے 


۰۰۱۷ 


کیا سمجھ بلبل ۓ بائدھا ے چم میں آغیاری 
ایک تو گل ے ونا اور تس ہے جصور باغبارےت 
یہ اچھے ء صاف ستہرے ء ممگقتد اشعار ضرور ہیں لیکن ید شعر چولکہ اُس دور 
کے ایک مخصوص مزاج اور رخ کو پی شکر رے ہیں جو آبرو کے مزاج میں حلول 
کر گیا ہے اس لے ید اشعار بھی آبرو کہ دائرے ہے باہر نہیں ٹکلتے ۔ تخلیقی 
قوتیں اور تہڈیبی عوامل اسی طرح ادب و شعر میں ظاہر ہووے ہیں اور روایت 
یوتہی بنٹی ء بگڑی اور بدلتی ے ۔ 
مضموتن اپنے خلص کو اس خوبصورق ہے استعال کرتا ے کہ صنعت, ایام 
دلکش ہو جاتی ہے : 
گدا ہو کر کیا مت کر ؛ اق تعریف لڑکوں کی 
کە ان باتورے ۔تّی مضموں ترا اسلوب جاتا ے 
اگر ہائے تو مضموں کوں رکھو باندہ 
ککروٹب کیا جسو نہیں لگتا مرے بات 
کیا ہوا جو شط سا پڑھتا نہیں 
جالتا ے خوب وه مضمورں کو 
ایک شعر وی دکنی ہے منسوب کر کے اکثر دلیل کے طور پر پیش کیا 
چاتا ے کہ ولی دکنی بد اہ کے عہد میں دلی آۓ تھے ء لیکن ید شعرمضمون کا ہے : 
اس گدا کا دل لیا دئی ۓ چھین 
کوئی کے جا کر ید شاہ سوںے 
مضموت کی زمین میرے حاتم ی تین غزلیں وط رھ مھ اور ےدک 
کہی ہوئی 'دیوان زادہٴ میں موجود ہیں ۔کم گو ہوۓ کے باوجود وہ بیثیتر جموتی 
خوشگوشاعر تھے ۔ زبان و بیاں میں احتیاط اور سلیقے کا پتا چلتا ے ۔ حاورے کو 
خوبصورق ہے شعر میں استمال کرے ہیں ۔ اس دور میں وہ !یہام کوئی کے متاز 
شاعر تھے اور اسی لے اس دور کے ساتھ ان کا ام بھی تارج میں چلا آتا ے : 
نہیں چلا افسوں کسی کا جن اوپر 
رضتے اس کو ہوا جادو سا 
مصطفول خاں یکرنگ بھی مضمون کے معاصر اور انھیں کے طرز میں شعر 
کہتے تھے ۔ مبتلا ۓ لکھا ے کە ”ا گرچە اس کا طرز کلام شرف الدینضمون 
کی طرح ہے لیکن فصاستر بیان اور تازگ مضامین اس ہے زیادہ ے ۔۳۱۶ 
حامم ۓ ''دیوان زادہ““ کے دییاجے۳۲میں ان کا نام غلام مصطفی لکھا ے اور 


نل 


میر۳۳ء گردبزی ۳٣‏ ء قائم۳۵ء شفیق٦۳‏ لے مصطفیلٰ خان لکھا ے اور یہی 
صحیح ے ۔ خود یکرنگ نۓ اپنے ایک شعر میں اپنا ام مصطفیلٰ خان ظاہ ر کیا ے : 
اس کو مت بوچھو اوروں کی طرح مصطفیٰ خان آمنا یکرنگ ے 
یکرنگ ء خان جہان لودھی کے نببرہ اور مد شاہ کے منصب دار تھے ۔-۳۶ 

یل ران ج1 ہت دی نید.۶2 ارب 
بتائی ے ۔ مبتلا۳۹ ہۓ لکھا ے کہ ۶اس کا ایک ہزار ابیات کا دیوان نظر ے 
گزرا ۔؟؛ اور یہ بات اس لیے صحیح ے کہ اسپونگر“٭ کی نظر سے یکرنگ کے 
دو دیوان گزرے تھے جن کی تفصیل اس نۓ یم دی ہے کہ ۵م صفحات کے 
دیوان کے ہر صفحے پر ٭م شعر درج ہیں ۔ اس طرح اشعار کی تعداد ۱١١۵‏ ہو 
جاتی ے اور مبتلا کا یه لکھنا کە اشعار کی تعداد ایک ہزار ے ء صحیح معلوم 
ہوتاے ۔ بکرنگ کا سال وفات معلوم نہیں ہو ساف ۔ آبرو نے اپتے دیوان میں 
یکرنگ کا ذکر کیا ہے : 

آبرو یکرنگ یں تضمیر اس خط کی لکھی 

صفحہٴ سادہ رقم ہوۓ میں ترآری ہو گیا 

سخ یکرنگ کا سب ٹانٹھ باندهھ 

کم یم گوہر ہیرے ضر آبرو کے 
فائز ۓ بھی یکرنگ کے ایک مصرع پر گرہ لگائی ہے : 

ائز کو بھایںا مصرع یکرنگ اے سجرں 
ایک شعر میں یکرنگ نے مرزا مظہر جانجانان کا ذکر کیا سے : 

یکرنگ نۓ تلاش کیسا ے بہت اسدٹسو 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی میرزا نہیں 
یکرنگ کا کلام ایہام کے رنگ میں ضرور ے لیکن اس کے ہاں ایہام کی وہ 
شذید صورت نہیں ملتی جو آبرو و ناجی کے ہاں نظر آتی ہے ۔ اس کے کلام میں 
قدع زبان اور ہندی اثرات بھی اتنے کم ہوگۓ ہیں کہ لے مظہر اور مضمون 


ف۔ آبرو کی وفات وم رھ مءے؛ع میں ؛ مضمون ک ےم ۳۵/۱۹ ۔م ے؛ع 
میں ء ول اللہ اشتیاق ک ۰ن مل ہس ےہ ے؛ع میں ء فائز کی صفر ۰:۱۵۱ 
ئی ہے :ع میں ہوئی ۔ قیاسا کہا جا سکتا ے کہ ہم عصر یکرنگ کی وفات 
بھی آگے پیچھے کم و بیش چار پاچ سال کے عرمے میں ہوئی ہوگی ۔ 


۲۳۳ 


کے رنگر سخن کی درسیانی کڑی کہا جا سکتا ے ۔ اس کے ہاں وہ رنگ, سخن 
بھی ہے جو آبرو ء اجی اور مضمون کے ہاں ملتا ے اور وہ رنگر سخن بھی جو 
مرا مظہر اور ان کے زیر اثر ”رد عمل کی تحریک'' میں نظر آتا ے ۔ اس کے 
کلام کے مطالعے ے معلوم ہوتا ہے کہ ایام کا رنگ اڑ رہا ہے اور بی شاعری 
کارنگ جم رہا ہے ۔ آبرو اور اچی کے کلام کے بعد بکرنگ کے بعض اشعار پڑھ 
کر تازہ دم کرنے والی ہوا کے جھوٹکے کا احساس ہوتا ہے ۔ اس کے کلام میں 
ساد بھی ے اور جذیات و احساسات کا اظہار بھی ۔ یکرنگ کا کلام اسی تبدیلی 
کا نقیب ہے ۔ جب ہم یکرنگ کے یہ شعر پڑھتے ہیں تو ہمیں آہرو اور ناجی یاد 
نہیں آۓ بلکە نبی نسل کے شعرا کی طرف دھیان جاتا ے : 

عہث تو ے کسی ہر اپنی کیوں ہر وقت روتا رے 

تہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 

.چاہتا ہے که کہے عشق کی باتیں یکرنگ 

کیا کرے ہاۓ اے طاقتر گفتصار نہیں 

اعت وس تن لے ہے 

ہم تو ترے فراق میں اے بار اس گۓ 

نے کہر به کم یار جاتا ے 

سبرا صر رز قرار جاتا ہے 

عبت کا عجب بکرنگ ہے رنگک 

کیو عاشق؛ کبهھو مشوق ہیں ہم 

+٦+"م۳ەکگ"گ٘پ٣٣۳۷‎ "٢ 

لے جه کو وہ دساغ اور دلض رہا ے 

0 ۹ 

کو مسجد گہساء کوئی خرابات 
یہاں ایک لہج اور احساس و جڈذبہ کے اظہار سے پیدا ہوۓ وا یل ے ساغتیق 
محسوس ہوتی ے ۔ ایک ایسی سے سا :گی جو ایام کے فوراً بعد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز ے ۔ یکرنگ کے ہاں شعر ایہام کا نہیں بلکد ایہام شعر کا تابع ہے ۔ 
اسی لیے مضمون کی طرح یکرنگ کے ہاں بھی ایک شگفتگی کا احساس ہوتا ے۔ 
. مثلا رنگر اجام کے ید چند شعر دیکھے : 

تجھ زلف کا یہ دل ہے گرفتار بال بال 
یکرنگ کا سخنِ میں غلاف ایک مو نہیں 


"ٔ۲۰۰۳٣۰ 


جھے مت بوجھ پیارے اپنا دشری 

کوئی دشمن بھی ہو سے ابی جاں کا 

پارسائی اور ججسوانی کیوں کے ہو 

ایک چا گہ آگ بای کیو کے ہو 

لگے سے جا کے کالوں میں بتوں کے 

سخرں یک رنگ کا گویا گہر ے 

جھ کو معلوم یوں پسوا کل ہے 

پھول جاۓ ہیں اس ے دولت مند 

جمدائی سے تری اے صضدلی رنگ 

جھے بے زندگای درد اسر ہے 
یں دونوں رنگ سخن یکرنگ کی شاعری کے جموعی رلگ ہیں ۔ یکرنگ ادھر بھی 
ہیں اُدھر بھی ۔ اسی لیے ان کے کلام میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ہے جو انھیں 
آبرو و ناجی یا آۓ والے دور کے شعرا ے متاز کر سکے ۔ عبوری دور کے شعرا کا 
یھی مقدر ے اور یکرنگ اپئے سارے ایہام کے باوجود عبوری دور کے شاعر ہیں ۔ 

یکرنگ کی ذبان اف ہے ۔ نحاورے کی رچاوٹ اس کے کلام میں مزا دیتی ے 

اور خضوصیت کے عا:لشعر کا دوسرا مصرع اہی پرجستگی وے ساخنی کے باعث 
سنتے ہی ژبان پر چڑھ جاتا ے ۔ وہ اشعار ء جو ہم اوہر لکھ آۓ ہیں ء پڑھے اور 
دیکھ ےکە دوسرا مصرع پہلے مصرع سے کہیں زیادہ چست ے اور سنتے ہی ذہن میں 
حفوظ ہو جاتا سے ۔ مثاڑ یہ مصرعے دیکھے : 
کموئی دشمن بھی ہوگا اہی جاں کا 
سب خوبیاں ہیں تم میں ولے اک وفا نہیں 
ہم تو ترے فراق می اے یار س گئے 
تە کر غم اے دواآۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
کیا کرے ہاۓ اسے طاقتِ گفتار نہیں 
ژندگی کس کو جہاں میں کمہو در کار نہیں 
سخن یکرنگ کا گویا گہر ے 
جھے یں زژند گنی درد مر سے 
یہ ایسے مصرے ہیں جو عام و متداول جذبات کو زبارِں دے کر ہارے 
احساسات و خیالات کی ترجانی کرنۓ لگتے ہیں ۔ یکرنگ کے کلام میں اسی لیے 
ایک ہل سي خوشبو کا احساس ہوتا سے : 


م می می م م م مم 


بش 


لہ کر گوہر سیتی ہرگز برابر یر اکر معلوم ے رتبمہ سخن کا 
آبروو ناجی کے ایک اور معاصر احمن اللہ احسن (۰ ۶۱۱۵؟/۴۰۰۳۸ء۱ع) 
ہیں جن کا کلام اس دور کے متبولر عام ربجحان کے زیر اثر سراسر اججام میں 
ڈوبا ہوا ے ۔ وہ مد شاہی دور میں دہلی میں موجود تھے اور صاحب دیوان تھے ۔ 
تذکرہ گلشن سخن ہیں مبتلا ۓ حروف تہجی کے اعتبار ہے احسرں کے کلام۔ 
کا انتخاب دیا ے جس ے معلوم ہوتا ے کہ اس کا دیوان مپتلا کی نظر ے 
گزرا تھا ۔ قائم کے اس جملے '”٭یہ ابیات کہ اس کے دیوان کی ورق گردانی کے 
بعد سامنے آۓ “۳۱ ہے بھی معلوم ہوتا ے کہ احسن کا دیوان قائم کی نظر 
ےگزرا تھا ۔ گردیزی نۓ احسن کی وفات کے بارے میں لکھا ے کہ ”سالے چند 
زین پیش چشم از نظارۂ دلیا پوشید ۔٢۲٣‏ گردیزی کا تذکرہ ه عرم ٦۵۹١؛م|/‏ 
ہو وسر ہے ؛ع کو مکمل ہوا لیکن جناب امتیاز علی خاں عرشی کی تمقیق 
کے مطابق اس کا آغاز ہن امہ ع میں ہو چکا تھا ۔ اگر ”سالے چند““ 
ہے کردیزی کی سراد ۹ن ہے چند سال پہلے ے تو پھر احسن کی وفات بھی 
۰لم ہے ۱ع کے لگ بھگ ہوئی ہوی ۔ 
احسن اللہ احسن ایہام گو شاعر ہیں لیکن ان کے !ہام میں کوئی ایسی 

امتیازی خصوصیت نہیں ے کہ ہم انھیں اس رنگر سخن میں منفرد کپ سکیں ۔ 
ان کے ہاں ایہام کی اچھی بثالیں ضرور مل جاتق ہیں لیکن ان کے اشعار آبرو کی 
روایت کو آگر نہیں بڑھاے بلکہ اس کی تکرار کرۓ ہیں ۔ پر دور میں پر بڑے 
شاعر کے ساتھ دوسرے درچے کے متعدد شعرا کا ایک گروہ ہوتا ے جو اس دور۔ 
کے مقبول رنگر سخن کو ء جس کی منمائندی اس دور کا بڑا شاعر کرتا ے ء 
پھیلاۓ ء بڑھاۓ اور مقبول بناۓ کا کام کرے ہیں ۔ احسن اللہ احسن بھی اس دور 
میں یہی کام کرۓ ہیں اور چولکہ ید کام انھوں ۓ بہت ہے دوسرے شاعروں ے 
بپٹر طور پر الجام دیا ے اس لیے ان کا نام بھی تارب کے حاشے میں عفوظ رہ گیا 
ے ۔ احسن کے رلگر کلام کو دیکھنے کے لیے یم چند شعر پڑھیے : 

عق کر فی اق ہک مار متا 

یع حصار قلب دلیر ۓے کھلے بندوں کیا 

چمکنا لف +شکیں میں پر ایک در گوشواروں کا 

گھٹا کی شب برات اندر تماشا ے ستاروں کا 

آونا خط کا جہدائی کے سبب پسر ہے دلسل 

دیکھنا اس کا نہ ہو پارب تصییوے میں لکھا 


۲۰٦ 


اے میا کٹ موۓ کمر سے ہم 
ہے 0ااروچ ھا کس وت ا 
لگ کی تیغٌ کج ے7ل گا" دن 
یی سے چاہتا سج غوںں پہا دل 
صبا کہیو اگر جاوے ے تو اس شوخ دلبر سموں 
کہ کر کے قول پرسوں کا گئۓے بر سوں ہوۓ برسوں 
معا اوس دہن کا یوں کُھلا ہم پر تبسّم ے 
کم ان سیٹھے لباںکوں یہ جگد بوسے کی خالى ے 
کوئی تسبیح اور زنار کے جھگڑوں میں کیا بولے 
یہ دونوں ایک ہیں آپس میں ان کے بیچ رشتہ ے 
اج اتے مہیرے دل کو لگی ے 
جل ربا پہوں خلا کے ہاتھوںں ے 
یم مضموں خغط ہے امس اه 
کیہ حسریبِ ماہ رویارے عارضی ہے 
اودھر نگ کی تییخغ اور ایدھر سنارں‌ آه 
اس کشمکشی میں عمر ہاری بھی کٹ گی 
ان اشعار میں وہی خیالات ء وہی مضامین اور وہی رنگ, سخن ہے جو آبرو و 
تاجی کے کلام میں ملتا ہے ۔ یہ سب شعرا اسی تہذیبی ماحول سے قوت حاصل 
کر رہے ہیں جس کی ترجانی آبرو ۓ ک ہے۔ 
بھی صورت اہ وی الہ اشتباق (م. ۳۸/٥۱۱٢‏ ۔ ے٭ے ؛۱ع)۳٣‏ کے کلام میں 
نظر آتی ے ۔ شاہ ولی اللہ اشتیاق ء شاہ وی الہ محدث دہلوی نہیں ہیں ء جیسا کہ 
''گلشن ہند؟“ میں لكھا٣٣‏ ہے ء بلک حضرت مبدد الف ثانی کی اولاد میں ہے ہیں ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ انھیں نبیرۂ شاہ گل لکھا ے اور یہ بھی لکھا ے کہ جب ۴د فقیہ 
دردمند ۳۹٣٤ھ‏ /م۔٣۲ے‏ ۱ع میں دکن سے دلی آۓ تو شاہ اشتیاق ہی ۓے ان کی 
تعلم ر ترتیب کی ۔۵٣‏ اشتیاق ذی علم شخص تھے اور فبروز شاہ کے کوٹلے میں 
درویشالہ زندگی بس رکرۓے تھے ۔٦‏ مرڑا عبدالغنی قبول کشمیری کے شاگرد 
تھے .ے۳ می ۓے لکھا ے کم ”کبھی کبھی فکر ریختہ کرۓ تھے نشی ایک 
٦-۔"‏ ۳ت ون عد یر یی خااردی اور دیزی طرف عد شاہی دور 
کا تہذیبی ماحول ۔ اشتیاتی نے بھی ابہام کوئی کو ہی پسند گیا۔ درویشی ہوۓ کے 


۲٦ى‎ 


باوجود اشتیاق کے ہاں بھی اسرد ء؛ شراب اور اسی قسم کے موضوعات ملتے ہیں : 
لڑکوں کے پتھروں کی لگے کیولکم اس کو چوٹ:ٴ 
پر ایک گردباد ے جنوں کو دھول کوٹ 
دوبالا ہوگ خعوری عبث آنکھووں کو ملتا ے 
پیالہ اور بھی بی لے سجرں یے دور چلاتا ےے 
ژبان و بیان پر بھی وہی اثرات کارقرما ہیں جو آبرو اور اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آۓے ہیں : 
آخر تو ہوۓ کا نیاؤ قیامت کے دن پیا 
بجھ بات ہے چھڑا کے جو دامن جھٹک گے 
اب اشتیاق کیا میں کروں رار عشق طےۓ 
ایک تو پڑی ے سالچ دوے پانو تھک گۓے 
چمنستان شعمرا اور گلشن ہند میں اشتیاق ی ایک ایک غزل درج ے ۔ ان غزلوں 
میں بھی ایام کا رنگ غالب ہے ۔ 
یہی رنگ سخن سعادت علىی امروہوی کا ہے ۔یە وہی میر سعادت ہیں 
جنھوں نۓ مد تٹی میر کو ریختە میں شع رکہنے کی ترغیب دی تھی۴۹ اور جن 
کے بارے میں قائم ۓ لکھا ے کہ ”ریختد کو بہت تلاش ہے کہتا ے اور اہنے 
ہم عصروں میں امتیاز رکھتا ے ۵۰٥+‏ بد تقی میر ۓ ان کا ذکر صیفه* ماضی 
میں کیا ے ۔گویا ۱:٦۵‏ ۱٥/۵۰ء‏ :رع سے لے ہی وہ وفات پا چکے تھے ۔ میر حسن 
ے لکھا ے کہ میر سعادت نے ایک مشتوی ”سیلی سجنوں؟“' کے ام سے لکھی 
تھی جس میں اُس زماۓ کے ایک مشہور عشق کی داستان قلمبند کی تھی۔ سعادت 
کے مناقب بھی اس زماۓ میں مشہور تھے ۔ میر سعادت صاحب دیوان تھے جس 
کا پہلا شعر یہ تھا١۵‏ ء 
واللہ جو سس لوح ترا نام لئ ہوتا ہرگز کسی آغاز کا انجام لە ہوتا 
یہ دیوان اب تایاب ے ۔ ختلف تذکروں میں سعادت علی اسر وہوی کے جو اشعار 
ملتے ہیں ان میں ایہام کا رنگ غالب سے : 
یار ہے جو رقب لڑۓے پبیبتب 
یه ہاارے نصبب لڑے ہب 
پیپہے کی طسرح دارو کے شیشے 
ڑیاںں حہال سے کہتے ہیں بپ فی 


بش 


ال زر ے سم ترے ہوۓ ہی رام 
صیسد بسوںی ہیں جس جگہ دیکھیں ہیں دام 
ہو ش کھو دیٹی ہیں میرا اس کی آنکھیں سے پرمت 
بس کہ ہوں کم ظرف دو پیالوں میں ہوجاتاہوں مست 
کہیا صید آہوۓ دل ؛ آ سواری ے میاں تم ۓ 
کمر کی ڈاب نہیں کھولی گویا چیتے ی ڈوری تھی 
کس ے بوچھوں دل مرا چوری گیا زلفوں میں رات 
ایک چو شانہ ے سو وہ ٹیل میں ڈالے ے بات 
ان اشعار میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نہیں ے جس پر اظہار راۓ 
,کیا جاۓ ۔ یہ وہی رنگر سخن ہے جو مختلف رنگوں میں مل کر ء کبھی ہلکا 
بھی تیز ء اس دور کے خنلف شعرا کے ہاں ظاپر ہو رہا ے ۔ بجی صورت یکرو 
عبدالوباب کرو (وفات قبل یہ۱ ۱ھ|١٥ع)٢۵‏ کا ذکر معاصر 
,تذکرہ نگاروں ۓ ضرور کیا ے لیکن ان کے بارے میں کسی قسم کی معلومات 
قراہم نہیں کیں ۔ میر نۓ بھی ان کے حالات ے لا علمی کا اظہار کر کے صرق 
انا لکھا ے کہ دو تین بار جال رنہ میں دیکھا تھا ۔ بکرو کہ بارے میں 
معلومات کا ذریعہ ہارے پاس ان کے دیوان٣۵‏ کا وہ واحد معلوم انسخد ہے 
جوبرٹش میوزیج میں ””دیوان مبتلا؛؟ کے ساتھ بندھا ہوا سے ۔ اس کے مطالعے سے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ دبلی میں رہتے تھے لیکن ان کا اصل وطن سٹام تھا : 
کرو گے ے ونائی جان جو عم اس طرح سی 
تو یکرو چھوڑ دہلی راہ تب سنام کوں لے کا 
ایک اور شعر میں بطور ایہام اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے : 
جبی ہو وصل ہالسی سے حصار پیرہن (ھو) تب 
ٹیرا یکرو سنامی ہے ء نہیں پرگز سیانۓ کا 
پالسی ء حصار ء سنام ؛ انس یه سب دہلی کے قریب اور ہندوستانی پنجاب و پریائہ 
کہ علاقوں میں واققع ہیں ۔ یکرو ء آبرو کہ شاگرد تھے اور یکرو تخلص بھی آبرو 
ہی کا دیا ہوا تھا ء جس کا اظہار یکرو ۓ اپنے مخمس کے اس بند میں کیا ہے  :‏ 
ملت میں فکر ریںتم میں دل سا رہا 
اپ تک بجھے تخلص ئادر ملا لے تھا 


لکش 


اد ا5و غفھ ىد ےتا 
یکرو ہوا ے قب میں مرے رلگ کوں جلا 
اس مہر کوں اونھا کی تفضل کہا کرو 
آبرو ۓ بھی یکرو کہ ایک مصرع پر گرہ لکائی سے : 
دعا کرتا ہورے سن کر آیرو یکرو کا یم مصرا 
''ثرے پیوستد ابرو کیوں ئە ہوویں مسجد جامعم؟“؛ 
یہ غزل دیوان بکرو میں موجود ے ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک ”'دیوان یکرو؛ٴ/٢۵‏ 
کا ذکر کیا سے اور لکھا ے کہ اس دیوان کا پہلا شعر یم ے : 
جھ جا و دل کو لذتِ داغ_ جگر دیا 
پر مو سیرا ژہارں ے شکر خدا کیسا 
لیکن یہ شعر موجودہ دیوان میں نہیں ے ۔ اسی طرح تذکروں میں یکرو کے کچھ 
اشمار ایسے ملتے ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں ۔ ث5 : 
ہے دل پہ میرے داغ ترے ہجر کے کی 
گننے میں جن کے عصر مری سب گزر گئی 
رت یا ےب کا 
الےپ گیا لو ”٣د‏ تےا؛ "پت رپ 
اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ یا تو یہ وہ اشعار تھے جو یکرو ۓ اپنا دیوان 
صتب کرۓ وقت قلم زد کر دے یا پھر یە اشعار اُس دیوان میں موجود تھے 
جو ضائع ہو گیا تھا ۔ خوب چند ذکا نے لکھا بے کم ''کئی متبہ اپنی منتخب 
غزلیات کو جمع کیا (اور) ایک ختصر دیوان س تب کیا مگر ضائع ہوگیا ۔ جب 
اس ۓ دیکھا کە تدبیر تقدیر کے موافق نہیں ہے تو اس ۓاشاعری ترک کردی ۔۵* 
دیوان یکرو میں آبرو کا ذکر کئی اشعار میں آیا ہے : 
سی آیرو کا مصرع یکرو ہسوا ے ٹکڑے 
اک بار پھر کے ہہ لے اپٔی زبان سے کیا خوب 
یکرو بھی آبرو کے سخرں ست ہسوا غخسراب 
اس عاشقی کے یچ ہزارورے کے گھر گۓ 
یکسرو سی آبرو کہ سخ رووتا ے زار 
وے عساشق کے ہاۓ زساۓ کدھر گۓ 
نہیں کہتے وے برگسز اور کی بسات 


ہ۲۰ 


ے قیشرر آبسرو میں میری اظر بلشد اب 
کیونکے ئەه ہووے یکرو مجھ فکر کون رسائی 
دیوانِ یکرو کے مطالعے ہے بہ بات سامنے' آتی ے کے اس نے ای تخلیقی قوت 
کے اظہار کے لے دو اثرات قبول کے ۔ ایک اپنے استاد آبرو کا اثر ء جس تے 
اس دور کے عام رواج کے مطابق ایے ایہام گوئی کی طرف راغب کیا اور دوسرا 
کل کھ کلام رکرین سی مویہ اتھ وت اھ تس سن 
کا کلام سراسر ایہام ہے لیکن یں ایہام بیشتر ولی کے زبان و بیان میں ے ۔ یکرو 
ےۓ متعدد غزلیں ولی کی زمین میں اسی راگ اور اسی طرز میں ہی ہیں ۔ یه 
زہان و بیان انے اتنے پسند تھے کہ یکرو ایسے الفاظ بھی ء جو دکئی اردو کے 
ساتھ خغصوص ہیں ؛ انی غزلوں میں استعمال کر لیتا ے ۔ مثلا لفظ ''نکو“ بھی 
یکرو ۓ استعمال کیا ے : 
کیوں صحبت بداں میں ٹکو روۓ یٹھ کو 
بدلے سے طسور غم سی یکرو کا جی گھٹا 
جھ کورے واعظ ئلکو تصیحت کر 
یسار جس ہے ملے لٹا وو یں 
لفظ ”لکو؟“ شال میں سواۓ عبید اللہ خان سبتلا کے ء جس نۓ زمین ولک پیروی 
میں اہے ردیف کے طور پر استمال کیا ے ء کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر 
نہیں آتا ۔ 
یکرو کے ہاں ایہام کا وہی رنگ ےر اپ نوز کہ دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آتا ے ۔ مثلا ای چند شعر دیکھے : 
رقیاں آگ میں جل کر ہوۓ راکھ 
بھی ٹک گرم ہو صاشق ائیں گھورا 
مست انکھیاے کا دیکھ دبالا 
دلغ مرا ہو گیا ے_ سوالا 
ار مب یکرو کے کیوں لس آیا ہاۓ 
دے گیا بج کوں س۔رو قد بالا 
سے ہے رخب کی بجر کا یار 
سجه ست شىعراس کوں پارسی کا 
گٹتا ہیں ومف دنمداِكی ومسی کے 
سڑا لا بسوں اب تل چساول کا 


٢ء۱‎ 


کہا اے سم بر تیرے سوا کوئی یاد آتا ے 
”موارے شوق سیتی دل ے مالا مال عاشق کا 
گل ید ہاۓ ہم میں کیوں روسا 
جھلکار تجھ دس کی دیکھی ہے جب سیں لالا 
۷)٠‏ ۳ہ٭ی سر ہے ال 
جہاں جاتا ے صاحب‌حسن رکھتے ہیں‌عزیز ا سکوں 
نہیں متاج یوسف مصر میں مارے, باپ بھائی کا 
ٹدیکھ زبره جیب کا چاو زنخ 
گر پڑے شیخ اگرچەه ہو باروت 
کیوں ترازو نہ تی سڑاں ہو 
دل ہہارا چلا تما عشق کی باٹ 
آتش_ عشق مرے ہا تیا دھنس 
دل ما ےے صم ممندر آج 
کیویں ند ہوں مار آاں سے خوب 
د٢"‏ "ت٠‏ عاتم جد 
لیا ےگھبر تیرے خال و خط ۓے لعل شیری ںکوں 
لكا قندھار کو آ کر مکر یم ہند کا لشکر 
چشم مسیری -ہتیررں چلی سدیارے 
جب ہے بچھڑا ہو تجھ سے اے سرور 
ما رو آ ملو شتاوف میں 
پجر میں توف مثیںں زپا :نہیں ماس 
سرو قد تھے نکاہ یق ن وکیں 
سال و هپ دل شس رے ہیں سل 
دیکھ تةۃِھ سر میں جان۔ہٴ ملعل 
خوش داب ہاتھ کسو گۓے ہیں مل 
ست س۔بک جبارں شمر یکرو کے 
پر پیک میصراع سرو موزوں سے 
پہنچ جاۓ ے مرعت میں جہاں تہاں 
غضزل مہیری سے . اے یکٹرو غزاق 


۲۲۰ 


یکرو کے رنگر ایہام پر آبرو کے طرزی. ایہام کا اثر بہت واضح کے ۔ بھی صورت 
یکرو کے ہاں وصف حسن و ڈکر حبوب کے اشعار میں ملتی ے ۔ یه موضوعے 
سخن بھی اس دور کا عام موضوع تھا جو ہمیں ولی ء آبرو ء ناجی ء اشرف ؛ فائزء 
مبتلا سبھی کے ہاں ملتا ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات یہ ے کہ دیوان یکرو میں 
چھوٹی بجر کی غزلیں عام طور پر نسیتہ" اچھی ہیں ۔ وہ فی لحاظ ہے ابٔی شاعری 
کو صنائع بدائع ہے بھی سنوارتا ے ۔ دوہرے قافیوں مثال5 بسیار یار ء غمخوار 
خوار ء اظہار یار : لاچار چار وغیرہ کا استعال کرتا ے یا تار تر ء بار بر ء خارخر ء 
مار مس جسے قاقے استعال کرتا ے - غزلوں میں نعت کے اشعار بھی ملتے ہیں 
اور ان میں بھی ص:صتر ایھام کو استعال کیا سے ء٘ 
جگت کے خوبرو سارے تری الکھیارے کے مارے ہیں 
ػك تم تو اک اشارے ے کرو ہو ماہ کے تئیں شق 
سبھی پیغمبر ار پیغیے دلورے کے یچ آے بت 
مھی ہسو شاہ ات کے اور اے سب مل تری بتدق 
اس دور کی شاعری میں جذبەہ و احساس ایہام گوئی کی وجہ ہے دب گۓ تھے 
اسی لیے اس دور کی شاعری دسٹکاری کا نمونە تو ؛ِنگئی لیکن شاعری نہیں رہی ۔ 
بی سورت عام طور پر یکرو کے ہاں ماتی ہے ۔ لیکن جواں ایام جزو شعر ان 
جاتا ہے یا ایہام کا اثر ایک حد تک دب جاتا ے وہاں چڈۓ کے ابھرۓ ہے 
شعر کی رنگت ٹکھر جاتی ے اور شعر کا یه رنگ ہو جاتا ے : 
جب کم را ہے تی لباس ژری‌‌تںی 
آک ند آدم ہرل ےےآگ بس ے 
حیف اس گل ہیں وفاداری کی رنگ و بو تہی 
خوبصورت ے و لیکن خوشناء خوش خو نہیں 
اگر وہ گل بدن دریا یہ تھا ۓٗ ے حجاب آوے 
تعجب نئیںکەسب پائی سیٹی بوۓگلاب آوے 
قد دلیرا کوں دیکھ خم ہووے 
نیشکر کس تصسلبر رسمسلا ہے 
باد سب آوتا ہے عطر آسسز 
کس نے کاکل کا پسیسچ کھسسولا ے 
جب تٹلک شلم رو ے عفل میں 
سیری الکھیساں متیے اجسالا ے 


۲۴۳ 


ہیں سیںں کاکل کی تشنی لم چھے 
جی کی بے ناگی پیسامی ہے 

یکرو روایت اام اور طرز و ک پیروی کا شاعر ے ۔ اس کا اپنا کوٹ انفرادی 
رلگ نہیں ے ۔ اس کے ہاں زبان و بیان بھی آگر نہیں بڑھتے ۔ اس کا ذغیرۂ 
الفاظ بھی وہی ے جو ول یا آبرو کے ہاں ملتا ے ۔ یکرو ان شاعروں میں سے ے 
جو اپنے دور کے بڑے شاعروں کی پیروی کر کے ء روایت کی تکرار ہے ء اےے 
اس حد تک امقبول بنا دیتے ہیں کم نی نسل کے شعرا اس سے اکتا کر اپنے 
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ایہامکوئی میں رد عمل کی تحریک کے رنگ و اثر کو بھی شامل نہیں کیا اسی لیے 
وہ اپنے دور میں قابل ذکر شاعر ہوۓ ہوۓ بھی بقول, میر ''پیچمدان ان رنہ“ 
بن کر رہ گئے ء اسی لیے آج یکرو ہمیں ایک تھکا ہوا شاعر نظر آتا ے ۔ 

یکرو ۓ مشمن ترجیع بند بھی لکھے ہیں ؛ ترکیب بند غخەس میں چند مرئیے 
بھی کے ہیں ۔ ولی کی غزل کے علاوہ اپنی غزلوں کا خمسء بھی کیا ے لیکن بچاں 
بھی وہی انداز اور وہی رلگ ے جو ہمیں اس کی غزلوں ہیں نظر آتا ے۔ 
یکرو کے برخلاف میر سجاد کے ہاں ایہام کی یہ صورت نہیں ے ۔ 

میر مد سجاد (م درنیات ۳۱د ۸۳۲۲۰م۱۹/۸ے د۱۸۰۹ع) ایہام گو 
شعرا میں اس لے ایک متاز حیثیت رکھتے ہیں کہ ایام کے عدم رواج کے بعد 
انھوں نے ”رد عمل کی تحریک'' کے زیر اثر تازہ کوٹی کے اثرات کو ابجام میں 
جذب کر کے ایک ایسی تارق دی کہ سجاد ی شاعری میر و سودا کے دور میں 
بھی قابل, توجہ بن گئی ۔ میر عد مجاد میر عد اعظم کے بیۓ اور عد اکرم خاں 
کہ ہوۓ تھے ۔ یە وہ عد اکرم خاں ہیں جو بادشام وقت کے منشی کی حیثیت سے 
میر منشی یی خاں کے ساتھ کام کرتے تھے ۔ اکبر آباد سجاد کا وطن تھا لیکن 
ا کی تعام و تربیت دہلی میں ہوئی ۔ علم_ طب ء طلسات ء انشا پردازی اور 
خوش تویسی میں مہارت اور شعر فہمی میں بلند درج رکھتے تھے ۔٦۵‏ میر حسن 
ۓ ان کے بارے میں یہ بھی لکھا ے کم ”جن امور میں دخل دیا ء کال پر پہنچا 
دیا ۔/؟۵ دلیى میں ان کے گھر ہر عفل مشاعرہ ہوق تھی جس میں مد تقی میر 
بھی شریک ہوئتۓ تھے ۔۵۸ میر نے لکھا ے کہ ”اس کا کلام استادی کے درے 
پر ہنچا ہوا ے ۔'۵۹ قائم چاند پوری ۓ لکھا ے کہ ”مر سجاد ایک مستعد 
جوان ے ۔“ ایسامعلوم ہوتا ے کہ قائم ۓ ان کا ذکر بھی دوسرے اعام 
گوبوں ء آبرو ء اجی اور اشتیاق وغیرہ کے ساتھ اپنے تذکرے کے آغاڑ کے 


۲۰۴۳ 


وت ےن۱ھ/مے؛ع میں ہی لکھا تھا ۔ خواجہ احسنالدین خان بیان (م ۲٥‏ ۱ہ/ 
پ(وے,ع) ٴ٦‏ ۓ انی ثتوی ”ردالایراد سخن یہ میر سجاد“ میں جہاں میں سجاد 
کی بزرگی کا ذکر کیا سے وہاں انھیں ”'قبهٴ شعراە؛ اور ”نہر استاد؟؟ کے الفاظ سے 
بھی موسوم کیا ے : 

کیا کرو اف کی بزرگ کا یساں‌ت 

شکں احسادے سے مجھے فرصت کہاےس 

میں ەنا ہے یوب کہا سجاد ۓ 

کیلے“ ثعرا و ٹشہر استادہ نۓ 
انی غزل کے ایک شعر میں بھی سجاد کی شاعری کا اعثراف کیا سے : 

گیا اس ژمیں میں زور طبیعت کروں ہیارں 

مضموں اسی کا لے گیسا سجاد لوٹ کرا٦‏ 
اس ہے یہ بات سامنے آئی ہے کہ سجاد ء ایہام گوئی کے باوجود ء علم و غن میں 
سہارت اور اپّی خوش فکری کی وج ہے استاد شہر سمجھے چاۓ تھے ۔ کم و بیش 
سارے تذکرہ لویسوے نۓ لکھا ے کە وہ آبرو (م م۱ ۰۳/۸۱ءء۱ع) کے 
شاگرد تھے ۔ صرف ”سرت افزا“ میں سجاد کے کسی دوست میر مہدی کے 
حوالے سے لکھا ے کم وہ میاں مضمون (م ےم۱۱م]/۵م ۰ ۴۶ءاع) سے 
اصلاح_ سخن لیتے تھے ۔٦٦٦‏ ممکن ے آبرو کی وفات کے بعد وہ میاں مضمون سے 
مشورۂ سخن کرے لگے ہوں ۔ طبقات الشعرا (۱۸۹٥٥/۵ےے‏ ۱ع) ؛ تذکرۂ شورش 
(۱۱۱۹۱اےےے١‏ ) اور گلزار ابراہم (۱۱۹۸ھ]مہے۱ع) ہیں سجاد کا ذکر 
صیغہٴحال میں کیا گیا ے ۔ میں حسن تۓے اپنے تڈکرے میں جب سجاد کا حال لکھا 
وہ اس وقت اکبر آباد ہیں تھے جیسا کہ ان الفاظ ے معلوم ہوتا ے ؛ ۶ کبرآباد 
کی پراتی بستی میں متم ہیں‌۔٥٥٦٦‏ میر حسن کا تذگرہ ۱۸۰ھ اور وھ 
(ے ۱ع ۸۰ ۱ع) کہ درمیأن لکھا گیا ۔ شاہ کال ۓ اپنے تذکرے اجع 
الانتخاب“' میں لکھا ے کہ '”'ف الحال فقیر ان کو لکھٹؤ میں چھو ڑکر آیا ہے۔ 
خداۓ پاک سلامت رکھے ۔/٦٦٠‏ اور یم بھی لکھا ے کہ ''میں سجاد پراۓ 
اجام گویوں میں ہے اور بہت عمر رسیدہ اور حکمت میں بھی کال مہارت رکھتا 
ہے ۔۵8٦‏ جع الانتجاب کا آغاز ۱۹۹ ۱م/هہ ۔ مہے؛ع کے بعد ہوا ادرہ۰۱:/ 
۲ ۱۸ع میفب مکمل ہوا ۔٦٦‏ شاہ کال ۓ لکھنؤ آصف الدوله کی وفات 
(۸۱۰۰۰/ء۹ے؛ع) کے ڈیڑھ دو سال بعد چھوڑا ۔٦ٴ ٦2‏ گویا شاہ کال جب 
۰/۰۰۶۳ ہ- ۹۹ے رع می لکھنژ ہے چلے اس وقت میں مد سجاد ”بہت 


۵ء ؟ 


غمر رسیدہ““ تھے اور وہاں موجود تھے ۔ مجموعہ' نغز (ر ۱۶ے ۔ ۱۸۰۹ع) اور 
ریاض الفصحاء (ہ۳مج+ھ/ء - ۸۲۰ ١ع)‏ میں سجاد کا ذکر صیغدٴ ماضی میں کیا گیا 
ے ۔ اس سے یں نتیجد نکلا کہ سجاد ےۓ طویل عمر پا گر بررمںھ اور وپبیظھ 
(۹ے: افر ۱۸۰۹ع) کے درمیان وفات پائی ۔ 
انڈیا آفس لائبریری میں سجاد کا ایک ختصر دیوانٗ ؛ جس سے ہم ۓے 
استفادہ کیا ے ء موجود ہے ۔ یں دبوان وم اوراق پر مشتمل ے اور اشعار کی 
تعداد تقریباً .نہم سے ۔ قاممم ۓ دیوان سجاد کے افعار کی تعداد قریب سات 
سو بتائی ے ۔۸٦‏ اس کے معنی یم ہیں کہ انڈیا آفس کے ”دیوان سجاد“ میں بعد 
کا کلام بھی شامل ہے ۔ سجاد چولکہ طبعاً کال پسند تھے اور شعر کو بٹا سنوار کر 
پوری احتیاط کے ساتھ کہتے تھے اس لیے طویل عمر پاۓے کے باوجود انھوں ۓ بہت 
کم کہا ے ۔ کال پسندی کی طرف خود بھی اپنے ایک شعر میں اشارہ کیا ے : 
لگا ے خوب کان میں سجاد پر ایک کے 
موی کی طرح شعر ج وکوئی جاوتا ے ڈھل 
ان کے دیوان میں زیادہ تر دو ء تین یا چار اشعار کی غزلیں ہیں ۔ ایک ایک 
شعر (قردبات) کی تعداد بھی خاصی ے جنھیں حروفر تہجی کے اعتبار ے دیوان 
میں شامل کیاگیاے ۔ ایسی غزلیں ء جن میں پا سات شعر ہوں ء بہت کم ہیں ۔ 
ایک غزل میں جب چھ شعر ہو گۓ تو ساتویں شعر میں اپنے طول کلام کی طرف 
اشارہ کرے ہویۓ لکھا : 
سجاد یں ئہ تیرا طول کلام ہرگز کاغذ گیا نیڑ سب بس ہوئی روشنائی 
سجاد کی شاعری کا بنیادی وصف ایہام ے ۔ میں حسن۹٦٦‏ کو ان کے ایام 
میں درد مندی کی چاشتی اور میںٴ> کو ان کے اشعار میں تہ داری نظر آئی ۔ 


ف۔ اسپرنگر ۓ شاہان اودھ کے کتب خانوں کی وضاحتی فہرست میں ایک ۶'دیوان 
سجاد“ کے بارے میں لکھا ے کم یہ دیوان واز علی سجاد کا نہیں ے جو 
اس وقت زندہ ہیں اور لکھنؤ میں رہتے ہیں بلک یہ دوسرے سجاد ہیں ۔ مم 
صفحات کے اس دیوان میں غزلیات اور کچھ قطعات کے علاوہ آصف الدولء 
کی مدح میں قصائد بھی شامل ہیں ۔ اس دیوان کا پہلا شعر یم ے ۔ٍ 

مطلع دیواں کروں ہوں ابتدا پہلے بسم اللہ ے نام خدا 
یہ مطلع انڈیا آی ۓ دبوان میں نہیں ے۔ معلوم ہوتا ے کہ یہ کوئی تیسرے 
سجاد ہیں ۔ (کیٹالاگ : ا پرنگرء ضص ہپ پا ء کلکتہ ۱۸۵۰ع) ۔ ج <+<ج 
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گردیزی١ے‏ اور شفیق٢ء‏ "مو ان کے اشعار آبرو ہے بہتر معلوم ہوۓ ۔ قام٣ء‏ 
کو ان کے ہاں الفاظ_ رنگین ہے معنی کو اوج سربلندی تگ پہنچاۓ کی مصقت 
دکھائی دی اور ان کے ایہام کے بارے میں یہ ثطعه لکھا : 
شعر گر چشم وصف میں وہ کے رے معنی میں اس کے یوں ایہام 
گر تو باور کہ جس طرح دو مخز ہسو ہیں توام میسارں یک بادام 
دیوان سجاد کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کم سجاد نۓ ایہام میں لطف و 
رنگینی پیدا کی ے اور لفظ تازہ ے معنی پیدا کرۓ کے باوجود احساس و جذبہ 
کو بھی شعر میں شامل کیا ے ء اسی لیے ان کے اشعار میں درد مندی اورحڈذہہ* 
عشق کے سوڑ کا احساس ہوتا ے ۔ استاد آبرو کی شاعری کا ایک حصد بھی امی 
رنگ کا حامل ے ۔ شاگردسجاد کے ہاں ء اس دور کہ مذاق, شعر میں تبدبلی کی 
وجہ ے ء یہ رلگ ذرا تیز ہوگیا ے ۔ جیساکە ہم لکھ آےۓ ہیں کم نادر ثشاہ کے 
حملے اور قتل_ عام کے بعد ہے معاشرے کے روبوں میں تبدیلیاں آئی شروع ہو 
گئی تھیں اور اسی کے ساتھ ایام گوئی کا زور بھی ٹوٹنے لکا تھا ۔ سارا معاشرہ 
لہولہان تھا اور اب ہے حقیقت کے دو ”رخوں کے بجاۓ صرف ایک ہی وخ نظر آۓ 
لگا تھا ۔ میرڑا مظہر جانجاناں کے زیر اثر شاعری کی نی تمریک کا سورج طلوع 
ہو رہا تھا اور ”'سخرب_ سے تلاش'“ ایھام گوٹی کی جگد لے رہا تھا ۔ شا حاتم ء 
جو آبرو ؛ اجی اور مضمودں کے زماۓ ہے شاعری کر رے تھے ء اپنے 
رنگر سخن کو بدل کر نۓ رنگ میں شعر کہنے لگے تھے ۔ سجاد کی شاعری 
بھی ء بدلے ہوۓ حالات میں ء اس لۓ رنگ سخن ہے متائثر ہوٹی اور ایام میں 
دردمندی کی چاشتی کی وجد ہے اس زماۓ میں بھی پسندیدگ کی نظر ہے دیکھی 
جاۓ لگی ۔ مجاد نئے دور میں قدرم دور کے ایک ایسے 'مائندہ تھے جو اپئے بدلے 
ہوۓ ایام کی وج ے اس دور میں بھی قابل قبول ہو گۓ تھے ۔ اسی تخلیق 
عمل ہے ان کی غاعرانہ الفرادیت پیدا ہوتی ے ۔ ذو معئی الفاظ کی تلاش ہے 
نۓے مضامین پیدا کرنا کوئی آسان"کام نہیں تھا اسی لیے ایہام کویوں ۓ تلاشر 
!ام میں ابتذال و غیر ابتڈال کے حدود مٹا دے تھے ۔ ۔جاد ۓ اپٹی شاعری میں 
ارے حدود گو دوبارہ قائم کیا اور لفظوں کو شعر میں پوری احتیاط کے ساتھ 
استعال کیا ۔ اس عمل ہے ان ک شاعری میں حسن و اثر پیدا ہوگیا اور رلگنی 
بڑھ گئی ۔ یہی وہ رنگ, ایام ے جس کے سجاد ممائندہ ہیں : 
سجاد سب تلاش کریرے اس زمیںں میں 
کہ کب سکے ہے کوئی اس ایہام کا تلاش 


٢ےك‎ 


سجاد کے اس غغصوص رنگ, ایہام کو سمجھتے کے لیے ید چند شعر پڑھیے : 
جتتے چسں کے بیچ بٹھاۓ ہے نوئٹہال 
تعظم تیری کرۓ ہیں سب اٹھ کہ سرو قد 
ہم سے ہوتا ہم آغوش بھی 
عبت کی زکھتا ے بوسوں گار 
قبضے مرے میب ہرگز آئی تد بائبه تیری 
بازو پکڑ کے میرب ۓے اچار ہاتھ کھینچا 
کیا ہورے قاصد دل کو رواله اس کی طرف 
سا بھی ام لکھو عاثتورے کے قاموں یں 
ہمیشے کم نما رکھ کر یہ اپنا چاند سا مکھڑا 
مہینوں تک ہمیں غٹّرا ہی بتلاے ہیں ملئے ہے 
زاب کی گول ہگڑی لڑکوں کے بیچ دے ے 
یارو پڑے ہیں دیکھو ایے یں شہر شملے 
یہ ابہام کا وہ رنگ ہے جس میں تلاش معلی کو ء سنجیدگ کے ساتھ اور ایتذال 
سے بچ کر ایک صورت دی گئٔی ے ۔ دوسری صورت وہ ے جہاں ء رد عمل 
کی تمریک کے زیر اثر ء وہ جذہہ و احساس کو ایہام میں اس طور پر شامل کر 
دی ہیں کە ایہام کا رنگ _کھل اٹھتا ے ۔ ید چند شعر دیکھیے اور ان کا مقابه 
اوہر دے ہوۓ اشعار ہے کیجے ء ایہام ی ان دونوں صورتوں کا فرق واضح ہو 
جاۓ 5 : 
ہم تو دیواۓ ہیں جو زلف میں ہوۓے ہیں امیر 
ورلہ زغیر کا عالم ہے نہیں سے توڑا 
پھرۓ ہو یوں چھپے چھپے ہم ے 
رز کے ا ےآ با دو تا 
بسکے دیکھی ے منگ دل ک راہ 
دیبث انتظار گئی ے ہتحمرا 
جل بجھا شع پت ہرچند تو کیا ہوٹا ے 
عشق کی آگ میں پرواۓ کے پر جلتے ہیں 
کیا کریں پاؤے بھی کہ جنگل یں 
کچے نہیں آبدوں ے چل سکتا 
پہاں ایہام میں جذید و احساس کا پلکا سا خمیر شامل ہو گیا ے ۔ يد رلگک 


۲۸ 


سجاد ی شاعری میں وقت کے ساتھ ساتھ گہرا ہوتا جاتا ے ۔ کاوش اور 
غور و فکر کے علاوہ صحتر ژبان اور نی احتیاط بھی بڑھتی جاق ہے اور وہ 
رنگر شاعری پیدا ہوتا ے جو سجاد کا غخصوص رلگ ہے جس میں عشقيه 
جذبات اور زندی کے دوسرے تبرے بھی شامل شاعری ہو گۓ ہیں ۔ 
اس امتزاج ہے مجاد کے ہاں جو صورت بنتی ے وہ یہ ے : 

عشق میں چساۓ گا کہیںں سارا 

ے طرح دل ہوا ے آوارا 

بەول ہے دل میں خار سا آگڑتا 

غنچم لب بات بات میں آڑتا 

ہزاروں فص ل گل گان میں آئیں او رگئیں لیکن 

جنوں کا سلسلہ میرا کہیں ان جسام لئیں پاتا 

آشنتے دلی زلف پریشارے ے کہورے گا 

جا درد کے تئیں درد کے درماں ‏ ےکہوں گا 

تویں کی بھی یم یاد دو روز ے 

ہمیشہ بث تام اللہ ک 

می ںکیا اس اپنے دل کی گدازیکروں ہیاں 

پتھر کی سل ہہ جاوے ہے پگھلا وہ موم سا 

غم کیا بوچھار کرتا ے جھڑی ساون کی دیکھ 
بوئدیاں پڑق ہیں جوں جوں جات اور بھیگے ے رات 

اس فصل گل میں جوشرجنوں کا ہوا ے قہر 

جنگل میں آ بھرا ہے نکل کر تمام شہر 

ایک توغار دشت باشوں تب 

دوسرے رات پسجر کی سر پر 

آےۓ کا خواب میں بھی نہیرے وہ کبھی مگر 

سجاد تو گیا ے عبث کس خیال میں 

سژہ کے جس طرح غنجر لگے پل 

سی جو اس کی گی میں جاتا ہوںں 

دل کو کچھ گم ہوا سا بسانا ہسوں 


۲۶۹ 


دل سا کیولکہ ہاۓ خورں ئلے,ہسو 

ہوں بہار آۓ اور جنو لە ہو 

تیرے کہنے سے کون باپر چاۓے 

جا گر تو ہی گھر کے اندر ہسو 

رات اور زلف کا وو افسانےم 

قمّتے کوتسدسبڑی کہسائی ے 

نہیں تو جو ستا ے میرا مخرں 

یه کہنے کو اک بات رہ جہاۓ گ 

سجاد کے اس دے دے ہے ختلف لہے کو اُس وقت عےسوس گیا جا 
سکنا ے جب ان اشعار کو دوسرے ایام کویوں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ یه 
ہجہ لە صرف اچام گویوں ے بھی ذرا سا غختلف ے بلکم مظہر ء میر اور درد 
کے لہجوں ے بھی ختلف ے ۔ 
سجاد کی شاعری کا بنیادی جذبه عشق سے ۔ ان کے کلام میں دردمندی 

کی چاشنی اسی جذڈے ہے بیدا ہوئی ے ۔ یہ عشق ایک زندہ انسان کا عشق ے 
جس کی جڑیں انسای زندگی کے رشتوں میں پیوست ہیں ۔ وہ رشتے جن ے 
حسن کی تائیر اور چیزوں کو دیکھنے کے انداڑ بدل جاۓ ہیں لیکن یہ رشتے 
پورے طور پر سجاد کی گرقت میں نہیں آے ۔ وہ ہے عسوس گرفا چاہتے ہیں ء 
لفظوں کی گرفت میں لانا چاہتے ہیں مگر وہ ان کے ہاتھ ہے پھسل جاۓ ہیں ء 
اسی لیے وہ یا تو سوال اٹھا کر رہ جاۓ ہیں یا نے عام روادی الفاظ میں بیان 
کر دیتے ہیں : 

خدا ہی پار لگاوے یب عشق کا کھیوا 

ہمیثم ورله يە کشی تباہ ری ے 

نہیں معلسوم ے وہ عشق کیسا چیسز 

کم جس ہے خوش نہیں آتی ے کچھ شے 

مت اختیار کیجو اس عاشقی کو ہرگز 

مشکل نہیں سے اس سے پھر آگے کوئی بیشا 
لیکن اس جذڈے کو چولکہ ان کے توجوان معاصر زیادہ بہتر طور پر بیان کر 
رے ہیں اس لیے ان کے سامنے اام کو سجاد ی شاعری ء رلگر سخن کی 
تبدیلی کے باوجود ء ۓے رنگا سی رہتی ے ۔ سجاد کہ اس شعر پر میر بھی وجد 


۲۸۰ 


میں آ گے تھے : 
عشق یىی اؤ پار کیا ہووےت جو ید کشتی تری تو بس ڈوی 

میر ۓ لکھا ے کئد ” اس کے تمام اشعار سبحان الہ لیکن اس شعر کو دیکھ 
کر وجد آ گیا۔ چونکٹ اس شعر کو پڑھنے سے مجھے بہت لطف حاصل ہوا ء 
چاہٹا ہوں کہ سو مرتبہ (بار ہار) لکھوں؟'۔٣ء‏ اس عشق میں روح اور جسم 
دولروں شامل ہیں ۔ میں کے ہاں متعدد اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں اعضاۓ 
جسائی کے حسن واثر کو بیان کیا گیا ہے ۔ یہی صورت ہمیں سجاد کے ہاں ذرا 
کھردرے انداز ہیں ملتی ے ۔ سجاد کے ہاں لب کی ازک گلاب کی سی 
پنکھڑی نہیں بن پاتی ۔ سجاد کے ہاں جسم جسم رہتا ے ۔ میر کے ہاں چسم 
بھی احساس میں تبدیل ہوکر کیفیت بن جاتا ے ۔ م۔جاد کے ہاں اظہار, جسم کی 
پہ صورت ہے : 

مساق سیمیںں اگرچسم ہیں تیری 

آرسی ے یے صمساف ٹرے رات 

سینے پہ جار صاف تری چھاتیاںی نہیںےںی 

پیے ایک صندلیى پہ دھری دو جہالیا‌ں 

نو کے ے کل کے ك میق 

عحراب میں 'مازی صف باندھ کر کھڑے ہی 

دیکھ بہدی لگے ای ہاتھوں کو 

پھول آ کسر لگے ہیں پالویں کو 

دل ی گرہیےں ثھیا ابوری ہیں یم 

سخت کاللوں سے کو ؛ ئە پستای کہو 

کیویں لی سے زلف گالوں ے 

کیا مگر درب لگے ہیں راتوں کو 
دکنی شاعری میں عام طور ہر عہوب عورت ے لیکن شال کے ابتدائی دور کی 
شاعری میں ء خصوصاً ایام گویوں کے ہاں ؛ حبوب لڑکا ے ۔ شال ک غزل 
میں سجاد کے ہاں عورت اور اس کا حسن و جال سصکز توجد بنتا ے جو اس 
دور میں تہذیبی روے کی تبدیی ی لشاق ے ۔ 


ف۔ دیوان مجاد (انڈیا آنس لائبریری) میں یہ مصرع اس طرح ہے : ”عشق کی 
ناؤ ہوغ کیا کھیوا؟“ اور نکات الشعرا میں چیسے اوھر درج ے ۔ 


۲۳۷۱ 


بحیئیجر مجموعی سجاد اس دور کے ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ وہ ایہام گوئی 
اور سخن ے تلاش کی درمیانی کڑی کا درجہ رکھت ہیں ۔ انووں ۓ ایہام گوئی 
میں لۓۓ شعری وجحائات کو ملا کر پلکا سا تیا رنگ پیدا کر کے روایت کو آگے 
ضرور بڑھایا ے لیکن ایام گوٹی میں وہ آبرو ہے آگے نہیں بڑے اور نۓ رنگ 
شاعری میں وه مظہر ؛ میر ء درد اور سودا کے برابر بھی نہیں آۓ اس لیے وہ 
ایک قابل_ ذکر شاعر ہوۓ ہوۓ بھی تارب کے صفحات پر دوسرے درجے کے 
شاعر کی حیثیت میں باق رہ جاۓ ہیں ۔ 

آبرو کو چھوڑ کر یہ سب شعرا ء جن کا ذگر ہم ۓ ان صفحات میں کیا 
سے ؛ دوسرے درجے کے شاعر ہیں لیکن ان شعرا ے اس دور میں بڑے شاعر 
مو بڑا بناۓ میں وہی کام کیا جو پر دور میں دوسرے درجے کے شاعر کرتے 
ہیں ۔ ایہام گوئی شبال میں اردو شاعری کی پ‌لی تمریک تھی جس نۓ اپنے عہد 
کے تقاضوں کو پورا کیا تھا ۔ آبرو اس کے سارے امکائات پورے طور پر اپنے 
تصرف میں لا چکے تھے ۔ ناجی اور دوسزے درجے کے شعرا کثرت استعال ے 
اس رنگ سخ ن کو ے اثر بنا چکے تھے اسی لیے جیسے ہی قادر شاہ کہ حملے کہ 
بعد معاشرے کا انداز فکر بدلا ء ایام کا دریا بھی اترۓ لگا اور نیا رنگر سخن ء 
جے ”'سخن_ ے تلاش؟' کا نام دیا گیا ء اس کی جگد لینے لکا ۔ 

ایہام گو شعرا ۓ حیثیتِ جموعی زبان کو طرح طرح ے۔. اتعال کرکے 
اس لائق بنا دیا کە اب اس سے کچھ اورکام لیے جا سکیں ۔ ایہام کویوں ۓے 
لفظوں کی تلاش میں ساری زہان کو کھنکال ڈالا اور ایسے الفاظ بھی زبان میں 
شامل کردے جو اس ہے پہلے کبھی استعال میں نہیں آۓ تھے ۔ جیسے بچین کے 
لقوش ؛ انسانی ذہن پر ائمٹ اثرات سر تب کرۓے ہیں اسی طرح اُردو شاعری کے 
اس دور ۓ زبان و بیان پر ایے نقوش تثبت کے جن کا اثر آئندہ دور پر گہرا 
پڑا ۔ بہت ہے امکانات ء جو اس دور میں دے دے اور “جھے مجھے ہے تھے ء آئندہ 
دور میں بھر کر کھل گئے اور اُردو شاعری کا سزاج ء لہجہ و آہنگ متعین 
ہوۓ لگا ۔ ایہام گوٹی کے اس دور میں اگر زبان و خیال میں اچھے اور یرے ک 
تمیز کا احساس نہیں ہوتا .تو اس میں شاعر کا نہیں بلکە زژبان و ادب کی اس 
گمزور روایت کا پاتھ ے جو ابھی اپنے تشکیلی دور سے گزر رہی ے ۔ بچپن میں 
تو پیغمہروں ۓ بھی دہکتی آگ کو ہاتھ میں پکڑ لیا ے ۔ آخر اُردو شاعری 
کے ابتدائی دور میں یہ یز کہاں ہے آتی ؟ اس دور کا رجحان اگر ایک طرت 
ایام گوئی ک طرف ے تو دوسری طرف بب تلاش بھی جاری سے کم بات کو 


"ْ۰۲۰)۲ 


سہولت کے ساتھ اظہار کی انگوٹھی می ںکیسے چڑ دیا جاۓ ۔ ان لوگوں کے امعار 
آج اپتدہ اورے مزہ سے معلوم ہوے ہیں لیکن اس دور کو سامنے رکھے اور 
دیکھیے کہ انھیں ذرا ڈرا سی بات کے اظہار میں کتنی مشکلات کا سامنا کرنا 
پڑ رہا ے ۔ یم وہ لوگ تھے جنھوں نۓ گھنے جنگل کو کاٹ کر ایک کچا راستم 
بنایا تھا جسے آۓ وا ى نسلوں ۓ وسیع اور تہ کیا ۔ 

تارب کے مطالعے سے یە بات بھی سام آق ے کہ دوسرے درجے کے 
شعرا جہاں اپنے دور کے بڑے شاعر کو بڑا بناےۓ ہیں ہ وہاں ان شعرا کی 
کاوشوں کے بغیر آۓ والے دور میں اول درجے کے شعرا بھی تخلیتی کارثامے انجام 
نہیں دے سکتے ۔ ایک پختہ دماغ شاعر اگر ٹاپختہ دور میں پیدا ہوکا تو اس کی 
تخلیقی کاوشیں بھی نایختہ ہوں گی ۔ ایک مصنف یا شاعر انفرادی طور پر ابنی 
ژبان کو ترق دیئے میں بہت کچھ کر سکتا ے لیکن اپنی زبان کو وہ اس وقت 
تک بختگی کے درجے پر نہیں پہنچا سکتا جب تک اس کے پیش روؤںن ۓ ا سے ایسا 
قیار ئہ کر دیا ہ وکہ وہ اپنے طور پر ء اہنے انداز میں ا سکم یکو دورکر دے جو 
اس وقت زبان میں حسوس ہو رہی ے ۔ روایت کے تعلق ہے اس دور کے شعرا 
کا بجی کارامہ ے کہ انھوں نے زبانر شعر کو پوری حنت ہے گولدھا ء اس کے 
چند امکانات کو پورے طور پر اپنے تصرف میں لا کر آےۓ والوں کے لے راستہ 
بند کر دیا اور ساتھ ساتھ تۓ امکانات کی بشارت دے کر ہنسی خوشی عفل ہے 
رخصت ہ وگۓ ۔ ایام گویوں کا یہ کوئی ایسا معمولی کام نہیں ے جن ے کسی طرح 
بھی نظر انداز کیا جا سکتا ہو ۔ روایت اسی طرح آگے بڑھتی ے اور تخلیقی عمل 
اسی طرح “رو پذیر ہوتا ے ۔ 

لیکن اس ہے پہلے کہ ہم آگے بڑھیں ء اس دور کے ان دوسرے ”غیر 
ایام کو؟ٴ شعرا کا بھی مطالعم کرۓ چلیں جنھوں ۓ وی دکنی کے اثرات کو 
قبول کر کے اُردو روایت کو پھیلایا اور بڑھایا ے ۔ ید وہ شاعر ہیں جو ولی 
کہ زیراثر اُردو میں شاعری تو کر رے ہیں لیکن ویسی شاعری نہیں کر رے 
ہیں جیسی آبروء اجی ء مضمون ء یکرلگ اور سجاد وغیرہ ۓ کی تھی ۔ ایہام 
گویوں اور غیر ایہام گویوں کے بی وہ دو دھارے ہیں جن ہے اس دور ی شاعری 
عبارت ہے اور جن کی کوکھ ہے ''رد, عمل کی تحریک؟“ جم لیتی ے۔ 


ع١‏ 
تر 
29ھ 
ہس 


۴۲۳ھ 


بک 
حواشی 


تڈکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحئی ء ص , پر ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۳۴۳ ۱ع ۔ 

دیکھیے دیوان زادہ : شاء اع ء خیابان ادب لاہور ۱۵ع - 

خزن ثکات : قائم چائد پوری ء ص ہم ء مجلس ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 
نکات الشعراع چد تقی میرء اض یم ء نظامی پریس بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 
عزن نکات : ص ےم ۔ 

دیوان ٹاجی : مر تبد ڈاکثر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دہلی ۸ہو ۱ع ۔ 
جموعہ* نغز : قدرت اللہ قاسم ء عرتببں حمود شیرانی ء صضص ے۵٣‏ ء پنجاب 
یوٹیورسی لاہور ۹۰۴ ۱ع ۔ 

دیوان ٹاجی ع مقامم ء ص .ّ۔ 

خوش معرکہ“ زیبا : مرتبم مشفق خواجہ (جلد اول) ء ص م۴ ء عجلس 
ترق ادب لاہور ۰م۱۹ع ۔ 

کات الشعرا : ص ہرم ۔ 

دو تڈکرے : سرتبہ کلم الدبن احمد ؛ جلد دوم؛ ص .ہے ٤ء‏ پٹند: چار 
۰--ے 

سخن شعرا : عبدالغنور نسّاخ ٤ص‏ ےہرم ٤‏ نولکشور لکھنڑ ہے ۱۸ع ۔ 
دیوان لاجی رس ہےر موہ 

جموعہ* لفغز : ص ہ۵ ۔ 

دیوان زادہ : (لسفٴ لاہور) مر تبہ غلام حسین ذوالفقارء ص ۱٢۱‏ ٤مہ‏ 
ہہ ء خیابان ادب لاہور ۱۹۵ع۔ 

تارج مظفری : ۴د علی خاں انصاری (قلمی)ء ص ۹۲م ء مغزوئم انبمن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

مفتاح التوارم : ولم یل ء ص مہم ء نولکشور لکھنؤ ۱٢۸٣۰‏ 

دیوان ناجی ‏ ص ہے ر۔ 

تارج مظنری (قلمی) : ص ۲و ۔ 

لکات الشعرا : ص مم ۔ ۔ مخزن کات : ص ےم ۔ 
تذکرۂ رختد گویاں : ص ہم ء مرتبد عبدالحق ء انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد دگن ؛ ۱۹۷۲ع ۔ 


۸۰۲۴۳؟" 


م۔ ید خمس نایاب ہے ۔ اس کے یہی دو بند ملئے ہیں جو مجموعہٴ غز (قدرت 
ائتہ قاسم ء جلد دوم ء ص پر نع مطبوعد لاہور ۱۹۰۳۰ع) میں درج ہیں ۔ 

ں۔ صرقع دہلی ‏ درگاء قلی خان ء ضس ہے ء مطبع و سنہ ندارد ۔ 

۵۔- تارج ہندوستان : ڈکاء اللہ ء جلد ہم ء ص ).۹ء شس المطابع دہلی ء 


۸ع 
٦۔‏ تذکرۂ ربختہ گوہاں : گردیزی ؛ ص ۱۵ ہ انمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۰۰ رع ۔ 


ےم۔ ثقات الشعرا ع چد تھی میر؛ ص ہض ۔ 

۸ء۔ تذکرڈ مسرت افزا : امی اللہ الہ آیادی ء مرتبہ قاضی عبدالودود ؛ ء[ ہ۱۹۸ 
مطبوعہ 'معاصر' پٹنم ء بہار ۔ 

(م۔ ٹکات الشعرا : مرتبه ڈاکٹر عمود الٰہی ؛ ص مم ء مطبوعم ادارہ تصیف 
دبلی ہے۹ ۱ع ۔ 

امہ چمنستان شعرا ء ص ۵۵ء ۔ 

۱ء۔ گلشن سخن : سردان علىی خاں سپتلا ء مرقبە مسعود حسن رضوی ادیہب ء 
ص پہب ء انبمن ترق اُردو (ہند) علیگڑھ ۹۵ ۱ع ۔ 

ہم۔ دیوان زادہ :ٍ ص پرم ء مطبوعہ لاہور ۵ء۱۹ع ۔ 

ہم۔ نات الشعرا: ص ہر ۔ 

ہمم۔ تذکرۂ رنہ گویاں : س مور ۔ 

(٥‏ م۔ بخزن کات : ص ہم ۔ 

چم۔ چسنستان شعراع سض ہم ۔ 

ے۔ تذکرۂ عشقی (دو تذکرے : سرتبە کلم الدین احمد) ؛ صضص بسح ؛ پٹند بہار 
۳ظعے ۔ 

ہرم۔ہ خزن ثکات : ہم ۔ 

مہ گشن سخن : ص ‏ ہم ۔ 

ہمہ اے کیٹالاگ : اسپرنگر ص پمپ ؛ کلکتہ ۸۶۳ ۔ 

وم۔ خزن ثکات : س ۵۵ ۔ 

ہم۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : ص ہ۱۸ ۔ 

چم۔ مقدمه* دستور الفصاحت ع یلیہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ س ری ء رام پور 
۳ء “۔ 

برم۔ گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص ےم ء دارالاشاعت پنجاب لاہور ۱۹ع ء 


۔۵٢‎ 


-۳ 


م"۔ 


ج-۔ 


۲/۸۵ 


سرو آزاد : ص مم ۔ ہم۔ ثکات الشعراع سا ےم 
ہمیشد بہار : کشن چند اخلاص ؛ مرتبد ڈاکٹر وحید تریشیء ص م۱٤‏ 


امن ترق ردو پاکستان کراجی ے۹ ۱ع ۔ 

ٹکات الشعرا : صے ۔ 

ذکر میر : چد تی بیرء ص ےہ ء مرتبم عبدالحق ء انمن اردو پریی ء 
اورنگ آباد دن ۸ ۔ 

مخزن ثکات : ص جم ۔ مم ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حمن ء سرتتیہ حبیب الرحمٰن خاں شروائی ء 
ص ہے ۔ لء انجمن قرق ُردو (وند) دبلی م۹ ۱ع “ 

آکات الشعرا میں میر ۓ یکرو کا ذکر صیفم*ٴ ماضی میں کیا سے ۔ کات الشعرا 
۵ھ میں مکمل ہوا اور اس وقت یکرو زندہ نہیں تھے ۔ 

برٹش میوڑی کا دیوان, یکرو ء جیسا کہ ہم ۓ عبیدالقہ خاں مبتلا کے ذیل 
میں بحث کی ے ٠٠٢‏ شعبان المعظم ےھ کو مکمل ہوا تھا ۔ وم ۓے 
اسی دیوان ہے استفادہ کیا ے ۔ 

اے کیٹالاگ اوف دی عرپیک ء برشین اینڈ ہندوستای مینو سکربپٹ : 
و ریت ہ کلک یم رع ۔ 

عیار الشعرا : (قلمی) خوب چند ڈکا ء (عکس) تخزوئم ائبمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

ےھ تذکرۂ شعراۓ اُردو ض ےم ۔ 

۹و۔ ثكات الشعرا : ص ہہ ۔ 

دستور الفصاحت : ص مہ ۔ 

دیوان بیان ؛ سرتبم ثاقب رضوی ء ض ۱۵ء بلس اشاعت ادب دپلى ۔ 
سنہ ندارد ۔ ہم ۓ اسی دیوان ہے استفادہ کیا ے ۔ 

تذکرۂٴ مسرت افزا : مر‌تبں قاضی عبدالودود ء ص ہ,ر ء ادارہ تحقیقات 
آُردوء پٹتد - 

تذکرۂ شعراۓ اُردو ؛ ص .مہ ۔ 

ث- جمم الانتخاب : (قلمی) شاہ کال ء ورق ہم ؛ عکس ملوکە ڈاکٹر 
وحید قریشی لاہور ۔ 

ےہ تین تذکرسے : سر تبه ثثار احمد تاروق ء مقدمم ع ےء صناء 
مکتبہ* برہان ء اُردو بازار دف ۹۹۸ ۱ع ۔ 


۲۸۹ 


۹۸- رن کات : ص ہے 

اہ دخ ا ااردو ٥‏ ص۔ 
ہے۔ کات الشعرا: ص ۲ہ۔ 

وے۔ تذکرۂ ریختد گویاں : ص ہوم ۔ 
ہے۔ چمنستان شعرا: ص ہے ۔ 
ہے۔ غخزن کات ع ص وہ ۔ ہے ۔ 
ہرے۔ ٹکات الشعرا: س ہے ۔ 


ص پیم 


ص حسم 
ص رم 


اصل اقتباسات (فارسی) 


''مدے دو سرکار دولت مدار نواب غفران مآب عمدۃ الملک 
امیر خاں بہادر بعزت "مام و حرمت تام ایام یکام دل بسر می ہرد -“ 
”'جوان از جہاں رفت ۔؟؛ 

”تقرب سلطانی بداں مرتبە او را دست داد کہ بیشتر در علوت و 
جلوت مولس و ئدیم آعحضرت بود لیکن در آخر عمر محبت متبدل 
بخصومت شد تا آلکد با ماۓ پادشاہء یکے از ملازمانشی بزخم کثار 
آبدار بتاریخ بیست و سیوم ذی الحجد سنب یک زار ویک صدو 
پنجاء و نہ بدروازۂ اول دیوان غاص از ہم گزرانید و قاقل_ او یڑ 
و 

''مزاجش بیشتر مائل یہ ہزل بودٴے٤‏ 

''مزاجش خیلے مائل یہ مزاح بود ے> 

''طبعش اکثر مائل ہہ پاجی بود 4٤‏ 

”پرچند شیوۂ کلامش بطرز شرف الدینِ مضون آقا فصامتر بیان 
و تازگ مضامین زیادہ ازو دارد -“؛ 

”'دیوالش ہزار بیت دید شد ۔؟؛ 

'ایاے کہ بعد غرہال کردن دیوانش بد نظر آوردہ ام -؟؛ 
”ریت را ہسیار یہ تلاش می گفت و در اقران و امثال خود امتیاز 
داعت “4٤‏ 

”چند بار غزلیات منتخپ_ رد فراہم آوردہ ء دیواۓ مختصر 
ترتیب دادہ برباد رفت ۔ چون تدہیر موافق تقدیر تدید موصوف از 
س6سر 


سس ہے 
صس ہے۲ 
ضس ہے 
م٠‏ جے؟ 
ضس ہے 
ص ہے 


سن ہے۲ 
سصس ہہ 


۲ٰ۸ 


ادر ہر اور کہ دخغل تمودہء آن را ہب کال رسائیدہ “4 
”'سخن او بیایں“ استادی رسیدہ ۔؟؛ 

یر سجاد جواۓ است مستععد ۔“ 

”در اکبر آباد یہ مساکن قدیم استغامت دارند ے؟؟ 

”الا فقیر او را در لکھنؤ گزاشتہ آمد ۔ حق تعالی سلامت دارد ۔)٠‏ 
''میر سجاد از ایہام گویانر قدیج است و بسیار مد بزرگ و در 
حکت ہم مہارت کال دارد ٤‏ 

”٭یسیار مہد بزررگ ے؟ 

”ہمہ شعر سبحان اللہ لیکن از دیدن ایں شعر تواجد دست ہم 
می دھد ۔ از بسکہ اڑ خواندن ایں شعر حظے پرمیدارم میخواہم کہ 
یصد جا بنویسم -؛“ 


چوتھا باب 


غیر ایہام گو شعرا : اشرف ء فائز وغیرہ 


جیسا کہ ہم پہلے لکھ آےۓ ہیں ء ولی دکنی ۓ اس دور پر ایسا گہرا اثر ڈالا 
کہ اس دور کے شعرا میرے ئە صرف تخلیقی اعتاد بحال ہوگیا بلکه انھیں اپنے سامنے 
ایک کھلا راستہ بھی نظر آیا ۔ دیوانِ وی ۓ اس دور میں تین کام کے ۔ ایک یہ 
کم اس دور کے تخلیقی ذہن میں یں شعور پیدا کیا کہ اُردو میں بھی ویسی ہی 
شاعری کی جا سکتی ے جیسی فاوسی میں کی جا رہی ے ۔ دوسرے انھیں غزل 
کی اہمیت کا احساس دلا کر خزل کی حکمرانی ساری دوسری اصنافر سخن پر قائم 
کر دی ۔ تیسرے وہ شاعر اہم ٹھہزا جو ء وی دکنی کی طرح ء صاحبِ دیوان 
ہو ء یعی جس ےۓ حروف تہجی کے اعتبار عے غزلیات کا دیوان ترتیب دیا ہو : 

سخن ورے وہی جو صاحبر دیواری ہو ناجی 
نہیں یک فردیوں کی تاب یہ مکن کہ شاعر ہوں 

ولی دکتی کا بد اثر موضوعاتِ شاعری ہ زبان و بیان اور اس دور گی غزلوں کی 
زمینوں کے علاوہ اس رجحان میں بھی تمایاں ے جسے ہم !'پبروی_ فارسی؟“ کے 
رجحان کا ثام دیتے ہیں ء جس کے زیر اثر اُردو شاعری ۓے فارسی شاعری کے 
موضوعات ء اصناف ء حور ء اصولٰ فن ء تراکیب و بندش ہ اسنعارات و کنایات 
کو تبول کر لیا اور سینکڑوں عاورات ء ضرب الامثال و اشعار ترجمەه ہوکر 
اُردو زبان و شاعری کا حصہ بن گئے ۔ اس دور میں ڈیوانر وی ۓ ایک ایسا 
احساس آزادی پیدا کیا کہ ے شار شعرا اُردو میں طبع آزمائی کرۓ لگے اور 
طرحی زمینوں میں غزلیں کہە کر مراختوں میں شریک ہوۓ لگے ۔ ان شاعروں 
میں پر طبتے کے لوگ شامل تھے,۔ ہندو بھی مسلان بھی ء اما و رؤسا بھی ء 
بادشاہ اور منصب دار بھی ء ققیر اور درویش بھی ء ساقٹّے ء حجام ء معار اور 
فیل بان بھی ۔ ان شعرا کو دیکھنا ہو تو ختلف تذکروں میں ان کا کلام اور حالات 
مل جائیں گے ۔ محمود شیرانی نۓ ”جموغہ' لغز“ کے دییاجے! میں چہاں اٹھارویں 


رن 


۲۹ 


صدی عیسوی میں ذوق_ شاعری کے عام رواج پر روشنی ڈا ی ے وہاں غتلف 
پیشوں ہے تعلق رکھنے والے شعرا کے تام بھی دے ہیں ۔ اُردو شاعری کے عام 
چلن کا سیب دراصل وہ احساسر آزادی تھا جو فارسی زبان کے تسلط کے خاٴے 
کے ساتھ ہی معاشرے میں پیدا ہوا تھا اور جس سے معاشرے کے بند تخلیقی 
سوے کھل گئے تھے ۔ دیوان ولی ۓ اس دور میں اسی غرورت کو پورا اور 
اسی لا کو "پر کیا ۔ ولں کے زیر اثر جن شعرا ۓ داد سخن دی ان میں 
ایام گویوں کا ذکر پھلے آ چکا ہے ۔ اب اس باب میں ہم انْ قابلٰ ذکر ”غبیر 
ایھام گو شعرا“ کا ذکر کریں گے جنھوں نۓ وی کے قدم ے قدم ملا کر شاعری 
کی اور اس روایت کو مقبول بنایا ۔ یہ شعرا سارے پر_عظیم میں پھیلے ہوۓ ہیں۔ 
سراج ء قاسم ء داؤد وغیرہ کا ذکر دکنی روایت کے ذیل میں ”چلد اول“ میں 
آ چا ے ۔ اشرف گجراتی بھی انھی شاعروں میں شامل ہے جس نے ولں کہ چراغ' 
ے اپنی شاعری کا چراغ روشن کیا ۔ 

قدیم تذکروں اور بیاغوں میں اشرف نام کے تین شاعروں کا ذ کر آیا ے ۔ 
ایک سید شاہ اشرف بیابایق؟ (م و رھ سے ۳۵ ۹مہ و ۵م س ۹٢ء‏ ۱۵۲۰۸ع) 
جن کی تین تصائیف لازم البتدی : واحد باری اور نوسرہار ہم تک پہنچی ہیں اور 
جو الہ صرف مد قلی قطب شاہ (م .۱.۲ ؟؛ہوع): بلک مئنوی 'یوسف زلیخا؛“ 
اور 'لیلی مجنوں“ کہ مصنف احمد گجراق ہے بھی پپلی تسل کے شاعر ہیں ۔ 
دوسرا اشرف ء حسن شوق کے فوراً بعد اور ولی دکنی ہے پہلی نسل کا شاعر سے 
جس کا کلام قدیم بیاضوں میں ملتا ے اور جو حسن شوق کے رنگٰ سخن کی 
اسی طرح پیروی گرتا ے جس طرح استاد ولی کے نوجوان معاصر اس کی پروی 
کر رے ہیں : 

سارے لوگاری کتے ہی اشرف کا شعر سن کر 
کیا پھر جیا ے شوق یاراں مگر دکھن میں٣‏ 

تیسرا شاعر مچد اشرف ء اشرف گجراتی٣‏ ہے جو خود کو '”اشرف الەوسوی المدلی 
الشثاہی“ لکھتا ے ۔ اس کے دیوانف کے پر جزو کی پیشانی کے کوۓ پر بھی 


ف۔ دیوان اشرف (قلمی) تخزونہ قومی عجائب خائە ء کراچی ۔ ان صفحات میں 
اشعار کے حوالے اسی مخطوطے ہے دے گۓ ہیں ۔سارے دیوان کے حاشیوں پر ء 
کاتبر دیوان کے قلم سے تختلف قلم ہے ء اشعار اور مصرعوں میں رد و بدل 


(ہقیہ حاشیہ اکِلے صفے پر) 


"۰ 


الفاظ لکھے ہوۓ ہیں ۔ موسوی اپنے والد شیخ چد موسلی مدنی کی منامبت ہے ء 
مدنی وطن اسلاف کے تعلق سے جس کی طرف ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ے : 
طینت میری یوں عاشق غاکر مدق ے 
جیوں یادے ںی غرم ٹسم عری ہے 
اور شاہی حضرت شاہیہ ثاہ عالم بخاری ہے ارادت و عقیدت کی نسبت ہے جس 

کا اظہار اس شعر میں کیا ے : 
پیر اشرف کے شاہ عالم ہیں خلف الصدق سید الاقطاب 

قاضی احمد میاں اختر جوٹا گڑھی نۓ ”اعراس نامہ؛؟ کے حوالے ہے ء جو بزرگاٹر 
احمد آباد و گجرات کی وفات کی ٹاریخوں کا ایک معتہر مجموعہ ے ء بتایا ے کہ 
اشرف کی تارب وفات ہ ربیع الثانی درج ے لیکن اس پر کوئی سال درج نہیں 
ے ۔ الیتہ ان کے دادا میاں حسن ید مدف کی تار وفات ۱ ریع الٹانی 
۸ء فردری ے۸٦‏ ۱ع درج ے ۔ ایک اور دستاویز سے یہ بھی پتا چاتا 
ہے کک ۱٢٣‏ ۱۰/۸۱ء رع کے بعد ید سوسلی کے ورثا میں تقسے. میراث ہوئی تھی ۔٥۵‏ 
یہ قرخ سیر کا دور, حکومت تھا۔ اشرف ۓ اپنے دیوان کے ایک شعر میں ئادر شاء 
کے حملے کی طرف بھی اشارہ کیا ے : 

یا الٰہی دنع کر اس ظالم_ بدیخت کون 

جس کی ے سہری و سخی سوں فساد ہند ے 
الک 'ور شعر میں ملک ہند کے حالات کی طرف اشارہ کیا ے : 

بسک ے اندھہیر ملک ہند میں _ زلف کے کوچے میں مارا مار ے 

اس ہے یں بات سامنے آتی ہے کہ نادر شاہ کے حملے کے وقت ؛ جو عد شاہ. کے 
دور میں ۹/۱۱۵۱ ءے ؛ع میں ہوا ء اشرف زندہ تھا ۔ انبمن ترق اُردو ہند کے 


(یتید حاشیں صقحہ* گزشنّہ) 

اور اغافورے ہے اس قیاس کو تقویت پہنچتی ے کم یم اشرف گجرای 
کا اپنا نسخہ تھا ۔ اس کے علاوہ ایک نسخہ ائجمن ترق اُردو ہند کی ملکیت 
ہے اور دوسرا پروفیسر نجیب اشرف ندوی مرحوم ى ملکیت تھا ۔ جنگ ٹامم 
حیدر (جس کا ذکر نصیرالدین ہاشمی نے ”'یورپ میں دکھنی مخطوطات؛“ 
مس ےمم میں کیا ے) کے زبان و بیان کو دیکھتے ہوۓ ١ے‏ اشرف گجراتی 
سے منسوب کرنا مشکل ہے ۔ اسی طرح ان مرثیوں کو ء جو بیاض_ مرائی 
میں اشرف کے لام ہے ملتے ہیں ء اس اشرف ہے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ 
وہ کوئٹی اور اشرف معلوم ہوتا ے ۔ (ج ۔ج) 


لپ 


دیوان اشرت کے غحطوطے پر من کتایت ۱/۱۱۲۹ے؛ع درج ے ۔ ان شواہد 
ہے ان باتوں کی تصدیق ہوق ے : 
() اشرف گجراتی کا دیوان ۶۵۶۹ء ۱ع تک مرتب ہو چکا تھا ۔ 
(م) اشرف کی وفات ٥۱۱۵۱‏ ھ/ ۹ءء ؛ع کے بعد ہوئی ۔ 
(م) شبالی ہند میں وفی کے اثرات ٭۲۰/۱۱۳ے ۱ع سے پھیلنے شروع ہوۓ ٭ 
جب کەہ دکن و گجرات میں ید اثرات بہت پہلے سے پھیل چکے تھے ۔ 
واضح رے کہ ول دکئی کا سالر وفات ۹۳ اع نہیں 
ہے بلکہ اس کی وفات عم و رھ اور ۱۳۸ھ ( ےر سے ۲۵ے ۱ع) 
کے درمیان ہوئی ۔٦‏ 
دیوانِ اشرف کے مطالعے ے ید بھی معلوم ہوتا ے کہ اہے علوم, متداولہ 
پر دسٹرس حاصل تھی ۔ 
بدیع و معنی و متطق ؛ تصوف و حکمت 
پر یک علم کووں میرا کلام سے جامع 
ے اشرف کوں ہر قرں میں ایتا کال 
کہ جیوں کوئی اچھے کامل ایک فرںں 
شاعری میں اشرف ہند و دکن کے شعرا کے مقابلے میں خود کو ممتاز و باکیال 
سمجھتا تھا ن 
سخن اشرف کا کسوں نے ہوۓ دنچسپ 
آج وو شاصری میے ہے متاز 
ہوا سرمشق ہر یک صاحیر طبع 
سختن اشرف ترا ملکر دکھوں میں 
شعر ہندی میں جو اشرف کا سخن ےہ ے نظیر 
آج وو استساد پر یک اوستساد ہشد ے 
دوان اشرف میں ء دیوانِ ولی کی طرح ء بہت ہے محبوبوں کے نام آۓ ہیں جن 
میں حبیب ال ء افغان ہسر اشرف خاں : ابٹائی داس ہ امیر الدین کے علاوہ رشکر 
حور و قصور لورالعین کا ام بھی آتا ے ۔ ولی کے دیوان میں سید ابوالمعا ی کا 
جکم ذکر آیا سے ۔ سیلّد معالی کا ذکر اشرف کے دیوان میں بھی آیا ے : 
معائی حسرں میں سب - بڑا ے 


اے دیکھں کوںٰٴ گئی عالم گھڑا ے 


بل 


چگت کے خوبرو سارے نہ ہوٹیںکیوں حکم میں اس کے 
دیاں جس میں رخ سیر سید معسافل ہے 
اشرف گجراقی بار بار وئی کے اثرات کا اعتراف اور ان پر سر انتخار 
کرتا ہے : 
وئی کے طور پر بھھ سا نہیےب کوٹی ریختد بولیا 
سخریں سے سیتذل جگ میں زبانو اصفہائی کا 
شعر کہنے میں ہے اشرف کوں وئی کا مرتبەه 
اس سیب سب شاعراں ہی صدق سوں اس کے مرید 
ے جب سودیے شعر تیرا شعر وئیق ے ہم رنگ 
اشرف ترے سخ کی نت آرزو ہے دل میں 
کئی اشعار میں وی کے مصرعوں ہر گرہ لگائی ے ۔ ایک مقطع ہے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ وی ۓ اپّی ایک غزل اشرف کو دی تھی جسے اشرف بے مقطع 
میں اس نوازش کا اعتراف کرکے اپنے دیوان میں اسی طرح شامل کر لیا جس 
طرح شیخ سعد اللہ اشن کی دی ہوئی غزل کو وی ۓ ٹٹّبرک کے طور ہر اپتے 
فقع ‏ 6اا 7 27 وط 
وئی ے یو غزل اشرف ککرم سوں تجھ کو بخشی ہے 
سو اہئے نام سورے اس کوں کیا جاری لکو پوچھو 
اور پھر اسی زمین میں ایک اور غزل کہ گمرء جس میں زیادہ تر وہ قائیے 
استعال نہیں کے جو ولی نۓ ابنی غزل میں کے تھے ء شامل دیوان کی ۔ کئی 
اشعار ایسے ہیں جو وی و اشرف کے دواوین میں ذرا سی تبدیلی کے ساتھ نظر 
آے ہیں ۔ مثل وی کا یں شعر اکم بطور حواله آتا ے : 
شاعروں میں ایس کا ثام کیا جب ول ے کیا یو دبوان جع 
اشرف کے دبوان میں اس طرح ملتا ہے : 
شاعسرورے میے اپس کا نام کیا 
جب سوریں اشرفك کیا یو دیواں جسع 
وی اور اشرت گے دواوین میں کم و بیش ۵؛ غزلیں مشترک ہیف ۔ یوں تو 


ف۔ یہ غزلیں زیادہ تر وہ ہیں جو نولکشور اور مطبع حیدری کے مطبوعہ دیوان_ 
وی میں ملتی ہیں ء اس کا قوی اىکان ے کہ ید غزلیں دراصل اشرف گجراقٴ 


(بقیں حاشیہ اکلے صفجے پر) 


تم 


اس دور کے دوسرے شعرا مثا7 سراج ء قاسم ء داؤد ء آبرر ء اجی ء حام ؛ 
عزلت ؛ تراب وغحبرہ ۓ ولی کے اثرات کو قبول کیا سے لیکن اشرف جیسا 
ہم رنگ ولی اع رکوئی دوسرا نہیں ے ۔ یہی رنگ شاعری اس کا مقصود, شاعری 
ے ۔ ایھام گوبوں کے برخلاف اشرف بار بار دل اور شعر کے تعلق بر ژور دیتا 
۶ ع غیر دل کنئیں نہیں اس میں جو کچھ مذکور ے 
غ. پر سخن دل کے صدف میں ہے گہر 
اشرف ببنیادی طور پر وی کی طرح عشقیہ شاعر سے ۔ عشق سے اس کی 

روح میں بالیدػی آتی سے ۔ حسن کے تصور سے اس کے دل کی کلی کھلتی ے ۔ 
وہ عشق کی وست کا مماشا کرتا ے تو ردوۓ زمین اے تنگ نظر آق ے : 

عشق کے عالم ی وسعت کا تماشا جو کیا 

عرصہ* روۓ زمیں اس کی نظر میں تنگ ے 

ے اشرف کا دلیپبلیل بساغ عشق 

حتی اچہی-وبیساجازی اچهو 
عشق اور حسن میں چولکہ چولی دامن کا ساتھ ے اس لیے پر عشقیہ شاعر یق 
طرح ء اشرف کی شاعری میں بھی ء عشق کبھی حسن محبوب کے ڈکر میں ظاہر 


(بقیں حاشیہ صفحم* گزشتہ) 


کی ہوں اور ان غزلوں میں رلگ وی دکنی دیکھ کر مطبوعہ دیوان مےتبی 
کرنے والوں ۓ تخلص بدل کر دیوانِ وی میں شامل کر دی ہوں ۔ اشرف 
نے وی کی زمینوں میں متعدد غزلیں کمہی ہیں لیکن اکثر یہ التزام کیا ے 
. کم وہ قافیے استعال نه کرے جو ولی استعال کر چکا ے ۔ وہ غزل جو ولی 
ے از راو عبت اشرف کو دی تھی اے بھی اشرف ۓ وف کی غزل کہم 
کر مقطم میں اعتراف کرکے ثنامل دیوان کیا ہے اور پھر اسی زمین میں 
ایک اور غزل کہی سے ۔ اس لے یہ بات قرین قیاس معلوم نہیں ہوئی کہ 
اشرف نے یب غزلیں دیوانر ولی ہے لے کر مقطع میں اپنا خلص ڈال کر 
شامل کر ی ہوں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ ید کام ان مرلبین تے گیا ے 
جنھوں نۓ اہنے مرتیں دیوان میں دوسرے مطبوعہ دیوانِ وی سے ژیادہ 
غزلیں شامل کرنۓے کے جوش میں اشرف کی غزلوں کے مقطعوں میں وئی کا 
تخلص شامل کر دیا ے ۔ ولی پر کام کرنۓ والوں کے لے یہ ایک دلچسپ 
مطالمہ ہے ۔. (ج-ج) 


۲۹۰۴ 


ہوتا ے اور کبھی عبوب کے از و ادا کی دل ربائی میں ۔ عشق میں اہجر اے 
تڑپ بیدا ہوق ے ۔ تصور وصل ہے احساس نشاط پیدا ہوتا ے ۔ عاشق چوٹکہ 
ذاترر عبوب میں کسی کو شریک تھیں کر سکتا اس لیے رشک و رقابت کے 
جذبات پیدا ہوتا فطری اس ہے ۔ یە وہ دائمی و آفاق جذیات ہیں جو قلبِ عاشق 
. میں پیدا ہوۓ ہیں اور ہمیشہ پیدا ہوۓ رہیں گے ۔ اسی لیے عشقیں شاعری میں 
پر شاعر اپنے اپنے مزاج ء ساجی ماحول اور روایت عشق کے زیر اثر عشق کو 
ہر بار نئے سرے ہے دریاقت کرتا ے ۔ نصرق کے ہاں عشق آرزوۓ وصل کی 
جسانی خواہش ے ۔ سراج اورنگ آبادی کے ہاں یہ آگ کی طرح جلتا اور جلاتا 
ے ۔ وی کے ہاں یہ آگ شعلہ بن کر نہیں بھڑکتی بلکہ اندر ہی اندر سلگتی 
اور سلکاتی ے ۔ اشرف کے ہاں عشق تصوّر عبوب میں عو رہۓ ؛ ذکر عبوب 
ہے دل خوش کرۓ اور دکھ اٹھاۓ کا عمل ے : 

جشم یع مات تا ےد 

ہر یک نسالہ اس کا ے بانگر جسرس 

2:9000" 

ہے رقم اس کا حسرف سوڑ و گےاز 

گر ے غواہش کہ جگ میں تام کرو 

کسوچے'" عشق میں مسا م کرو 

اے اشرفکیوں ئە ہوں میں مست و بیخود 

ۓ جسام عبت ے اسر ئیں 
اشرف تقریباً ہوۓ تین سو سال پہلے ک زبان میں اظہار عشق کر رہا ے اس لے 
آج اس کی شاعری کی عشقیہ لے اس طرح ہم ٹک تہیں پہنچٹی جس طرح وہ اپنے 
دور میں پہنچی ہوک ۔ یہ وہ “پر سوز و گداز رنگر شاعری ہے جو ہمیں مد شاہی 
دور کے آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ یہاں عشق میں ایک کیفیت و 
پاکیزگی ے ء اسی لے عبوب ہے زیادہ خیال, عبوب عزیز ے : 

ہے خیالر چشم_ مسر یار سموں مستّی مجھے 

نشاء ے ازہسکہ اس میرے یادۂ انگور کا 

تصویر اس پری کی اگر ے خیال میسرےے 

دل کوں مثال, آئین حیرارں کر رکھو 
چولکه عشق کا اظہار ذکر_ عبوب کے وسیلے سے ہوتا ے اس لیے اشرف کی 
شاعری میں عبوب اور اس کے وصف و حسن کا ذکر بھی بار بار آتا ے ۔ اس 


۲۰۲۵ 


میں ء ایہام گویوں یا فائز دہلوی کی شاعری کی طرح ء حبوب کہ حسن و چال 
کہ ظاہری رنگ روپ کا سرسری اظہار نہیں ہے بلکه کیضر عشق سے بیومتہ 
ہوۓ کے باعث احساس و جذبہ کا اظہار بھی ہو رہا سے ء اسی لیے یں اثر انگیڑز 
بھی ہے ۔ اشرف کے ید چند شعر دیکھے : 

تجھ چشم_ فسوں ساز کا از بس کیا ہوںے ومف 

پایاا ہوں لقب جگ مثیے میں محر بیاے کا 

سدا تجھ وصف میں کرتا ہوں اے گلرو غزل خوانی 

جہاں کے باغ میں مجھ سا نہیں کوئی بلبل_ شیدا 

یک مصرع موزوں لہ کیا باغ_ جہاے میں 

جس قفکر میں وو غہرت ششاد لپ آیا 

بھرے جب توں بالوں کے جوڑے میں پھول 

ترا میس پھسونسوں کا دونسا ہہوا 

اس آثئیہئے رو یق دٹیکھ تصوبر 

صیرت سوب جگت سے نقش دیوار 

بساد تیری زلف و رخ کی ے عءِپے 

بر صباح و شام وہرلہل وہار 

ہہرە تقییرا ے رشکر سہسر منیر 

حر جس کا سے جگ میں عالمگیر 

کیوں چھوہاق ے اپنے سیئے کوں 

دل می آتا ے کچھ کا کچے وسواس 

مہررے یک ڈرۂ حسب_ِ جہاں افروز دوست 

چاند سوں تشبیہ اس کے رخ کو دیتنا ے غلط 

جں نے دیکھا خال زیں_ لعل میگوت, نہار 

یوں کہا سرخی کی ب لیچے ے سیاہی کا ثقط 

کیوں ئە تجھ کو دیکھ کر سجدا کروں اے قیلہ رو 

مکل تیرا بیت الحرم ء ابسرو غم_ صراب ے 
ان اشعار میں عشق حسن کے پردے میں ظاہر ہو رہا ے ۔ دل ک گہرائیوں میں 
پیدا ہوۓ والے جذبات و احساسات کو پیرایہٴ اظہار دیا جا رہا ے۔ لیکن اشرف 
کی عشقیہ شاعری میں وہ لکھار نہیں ے جو آے والے دور کے شعرا کے ہاں نظر 
آتا ہے ۔ یب شاعری آیۓ وا ی نسلوں کے لیے خام سواد کا کام دے رہی سے ۔ 


۲٦ 


اگر اشرت اور اس جیسے دوسرے شعرا جذہب و احساس کی روایت کو تجرے 
کی آگ پر اس طرح تد 7اپتے تو آےۓ والے شعرا کے لے اس روایت کو بناۓ ء 
سنوارۓ اور اس میں اعللٰی درے کی شاعری جلد تخلیقی ککرۓ کے امکانات بھی 
مائد پڑ جاے ۔ جب اشرف کہتا سے : 

دل میں تھا تجھ سیں کچھ میں عرض کروں 

لیک دہشت سورے ھول گئے قریر 
تو آبرو اسی تجرے کو اس انداز میں آگے بڑھاتا ے : 

پورے آیبرو بناوے دل میں ہسزار باتیں 

جب روبرو ہو تیرے گفتار بھول جاوے 
شرف کے ہاں ایک آ ی کسر عسوس ہوق ے ۔ آبرو کے ہاں ید کسر کسی 
حد تک پوری ہو جاتی ے لیکن جب یہ روایت میر تک پہنچی ے تو وہ اس 
تجرے کو مکمل کرکے اس جڈے پر اہنی مہر ثبت کر دیتا ے اور اس کا شعر 
دنیا زماۓ کے عاشقوں کے دل کا ترجان بن جاتا ے : 

کہتے تو ہیں یوں کہتے ء یوں کہتے جو یار آتا 
سب کہ ےی لایں ہت[ جم بھی آله کہا اتا 

خیال و تجرے کی روایت یوں ہی قدم قدم آگے بڑھتی ہے اور تخلیق کا سورج 
دھیرے دھیرے لصف اللہار پر آتا ے ۔ روایت کا یہ عمل لہ صرف شاعری میں 
بلکہ قکر و خیال اور مادے و اشیا کی دثیا میں بھی اسی طرح ہوٹا ے ۔ ائیا 
کی طرح خیال بھی اسی طرح تکمیل پاتا ے ۔ وہ میز جس پر کابی دھرے میں یہ 
سطور لکھ رہا ہوں ء اُس پہلی بھونڈی اور بد وغع میز ہے یقیناً غتلف ے لیکن 
دراصل یم اسی پہلی میر کی روایت کی ایک ارتقائی شکل ہے ۔ جس معاشرے میں 
ژندگ کی ہر سطح پر روایت موجود ہوق ے وہ معاشرہ ہر ست میں آگے بڑھتا 
ے اور جہاں یں روایت ساجی و تہذیبی قوتوں سے کٹ کر ے ائر ہوجاتی سے ء 
معاشرے کی مادی و ذہئی ترق بھی رک جاق ہے ۔ اسی لیے روایت کا ژندگ ے 
برامم راست تعلق رہنا ضروری ے تاکہ وہ زلدگ کے درمیا ہے گزرتی ہوئی ء 
ژندگی کے شعور سے خود بھی بدلی رے اور معاشرے کو بھی بدلٹی رے ۔ زندہ 
روایت کے بھی معلی ہیں ۔ اشرف اسی لے اُردو شاعری کی روایت کا حصپم ے ۔ 
اس ۓے وں کی روایت کی پیروی کر کے اے پھیلایا اور بڑھابا ے اور تاری میں 
ایک قابل. ذگمر دوسرے درجے کے شاعر کی حیثیت بس اہئی جگہ بنائی ے ۔ 
اشرف کے ان چند اغعار میں ء جر آپ آئندہ سطور میں پڑھیں گے ء اجذیم و 


۲۹۶ 


احساس اورخیال میں ہمیں کچتا کچا پن سا حسوس ہوگا ۔ ان میں یقیناً وہ مزا 
ضرور ے جو کچے پھل میں ہوتا ے لیکن بھی وہ پول ے جو آئندہ دور میں 
جا کر پکنا ے ۔ ان اشعار کو پڑھنے ہوئۓ تختلف شعرا کے اشعار آپ کے ڈہن کے 
دریچوں پر دسٹک دیں گے لیکن دسٹتک دینے والوں میں اشرف کا کوئی شعر 
نہیں ہوکا ۔ روایت کے لے خام مواد فراہم کرۓ والے شعرا یی خدمت انجام 
دیتے ہیں ۔ ایک ملک لوہا پیدا کرتا ہے ۔ دوسرا ملک اُس ے مشین بناتا ے ۔ 
لوگ سشین کو دیکھتے ہیں اور لوے کو بھول جاتۓ ہیں ۔ بی عمل تخلیتی سط 
پر روایت کے ساتھ ہوتا سے - اشرف جب دل کی گہرائیوں ے اپنے جذبوں کا اظہار 
کرتا ے تو وہ بھی خلیتقی سطح ہر یہی کام کرتا ے : 

تجھ شوق میں چشموں سوں میرے چشے ہیں جاری 

اے شوخ ٹک آ سیر کر اس لات رواب کا 

لئ“ جسانسوں کس روش کا درد ہے کا 

مہوت روے ۱ء جخادی زرد سے ک 

فسراق دوست ۓ مجھ دل کورے اضفطراب دیا 

قسرار و طساقت و تساب و سکورں و صبر لیا 

اس قدر جور و جفا جه پر ئنەسگر 

عاشقسا پسر نلسلسم پسرگسز ئئیں روا 

نہیں کوئی بوجھتا کیا آگ ہے اشرف کے سینے میں 

اگر توے بوجھتا ے آ بوجھا اے حسن کے درہا 

تبيض مبری ٹیکھوکر بہولے طیب 

عشق کے بیسار کے کچھ ہیں علاج 

غم سوں تیرے بس که رویسا زار زار 

درو دل مسچرا ہسوا ے آم۔سکار 

آتر عشسسق ىق محسررارت دیسکھ 

آگ جسل جسل بسوی ے غساکۃر 

بھریا ہوں سوز_ غم تجھ باج جس کے دل منیں اس کوں 

گگن میں بوں _دسیں اختر دہکیں مجمر میں جیوں اکر 

جھ دل کوں چاک مشل گل اے کلبدن تد کر 

سختی بارے جیو یہ اے تٹاڑک بدرں ند کر 


۲۰۹۹۰۸ 


تچھ سیجنا دل سورےں چیٹسا ہوںںی صلاجچ 

چساره ساز درد نداے بوج+ کر 

دل میں ہرے سے رات در اشسرف 

اس پہری رو کے دذھیكکیتے کی ہپوس 

دیکھ تو اس کے دہں کسوں اشرف 

مفرر_ زا عصسصلم ہے در پیش 

جھے کیسوں پر آپر وصل چاتاں 

رہ کی اک 290ج اس اع ت رت وت 

تجھ حسن کے عل میں انکھیاں ہیں دو جھرو کے 

اریںك ج را ہیں دا دو سای بسای ابرو 

اس قب رو کی یاد کوں آعارں کر رکھو 

کائر کوں اپنے دل کے مسلارت کر رکھو 

دل مسیرا ے قرار تپ+ا تجےم باج 

دیسکھ تج کوں قسرار آیسا ے 

جصلوە گر دل مسں سے خغیسال تیرا 

جیسوں کم روٹرنں دے میں باق ے 

کیوںن نے روژں ہیں داد کر تجھہے 

اس جیہخڑی کی بسوا تضوش آق سے 
عشق اُردو غزل کی بنیادی روایت ے جس میں ہزاروں چھوۓ بڑے شاعروں 
ۓ اپنے جذہات و عسوسات کا اظہار کیا ہے اور حیات و کالنات کے تجربات کو 
اپنی مخغصوص زبان میں بیان کیا ے ۔ اشرف نۓ بھی اپنے طور پر غزل میں یہی کام 
کیا ہے ۔ اس گی غزل میں تنوع ہے ۔ وی دکنی کی طرح اس کی غزل میں بھی 
اخلاق او تصوف ء حسن وعشق ء لمت و منقبت ء ملک و وطن غزل کے مزاج 
میں ڈھل کر آےۓ ہیں ۔ مختلف صنائم بدائع ء جن میں ایہام ء حسزر تعلیل ء مراعاۃ 
النظیر ء صنستر تضاد ء صنعتر ردالعجز علی الصدر ؛ تجٹیس, تام ء صنعتِ ترصیع 
وغیرہ شامل ہیں ء اس طور پر جزو, شعر بن گۓے ہیں کم شعر پڑھتے ہوۓ پتا 
بھی نہیں چلتا کہ اشرف نے صنائع کا التزام کیا سے ۔ اس نے یہام گوبوں کی 
طرح گریبان پھاڑ کر صنعت ایہام کا استعال نہیں کیا بلکد ایہام اس کے ہاں شعر 
کا حسن بن کر آتا ے ۔ لیکن یہ اس کا رنگ سخن نہیں ہے ۔ وہ تو عشق کا شاعر 
ے اور اسي دائرسے کے الدر رتا ے ۔ اس کے دیوان میں ابچ شمر کی ایک 


لم 


ے نقط غزل بھی ستی ے اور ایک فارسی ملمع بھی ملتا ہے ۔ اس کی بجت سی 
غزلیں مردف ہیں جن میں ردیف کو قافیہ قرار دیا ے ۔ قافے میں بھی اکثر 
تصرف کرتا ے ۔ اشرف سے حائفظ و عائب کی بھی پیروی کی ے اور تعت 
رسول میں متعدد اشعار گرمی_ قلب و خلوص دل ہے لکھے ہیں ۔ اس کے زبان 
و بیانء ول دکنی کی طرح ء صاف و رواں ہیں ۔ اشرف کی زبان اور ال کی 
ژبان میں ء سواۓ چند الفاظ کے ء کوئی بنیادی فرق نہیں ے ۔ اشرف اس دور 
کا وہ شاعر ہے جو ولى کا ہم عصر و دوست ہوۓ کے علاوہ ء اس کی شاعری 
کا عاشق اور اس کہ رنگر سخن کا پورے طور پر پیروکار ہے ۔ اس رنگ کی 
گہری مشابہت کی وجہ ہے اشرف کی بہت سی غزلیں شاید دیوانر وی میں بھی 
شامل ہو گئی ہیں ۔ کسی بڑے شاعر کے رنگ, سخن کی پیروی کرۓ والا 
خود اس کا ہم رتبه شاعر نہیں بن سکتا ء اسی لیے اشرف بھی روایت کی تکرار 
ککرۓ اور مقبول بناۓ والے دوسری صف کے شاعروں میں شامل سے : 

وی کے طور ہر مجھ سا نہیں کوئی ریختہ بولیا 

سخن سے مبتذل جگ میں زبان_ اصفہائی کا 

اشرف گجراتی نۓ اپنے معاصرین میں صرف ایک شاعر ٭ رضی رضی کا ذکر 

کیا سے اور اس کے تین مصرعوں پر گرہ لگائی ہے ۔ قرین_ قیاس یہ ے کے 
اشرف ۓ یه غزلیں رضی کی زژمین میں کہی ہیں ۔ اشرف کے وہ شعر یہ ہیں : 

اس مصرع رضی کا اشرف ہے دل سو بھوکا 

ے غم ہارے غم کوں کہاتا نہیں سبب کیا 

اس مصرع_ رضی سو ے اشرف مجھے لگن 

جیوں عشق بیچ عشق میں دل دل ہوا ہوں میں 

یساد کر اشرف یو مسصراع_ رضی 

۳ ۹ھ 
٭ وضی رضی کے بارے میں حمید اورنگ آبادی> ۓ لکھا ے کہ وہ احمد آباد 
کا رہنے والا ء جوان ء خوش ظاہر اور وی مد ولی کا شاگرد رشید تھا اور جوائی 
میں س گیا تھا ۔ اشرف ۓ اپنی ایک غزل ہیں دعویٰ کیا تھا کہ : 

یم شعر سن کے کہے ہیں صد آفریں اشرف 

ام شاعر ملک دک مخت کی قسم 


ك۳ 


رضی ۓے اس کے جواب میں یہ غزل کمہی : 
خراب ٹرگس مستائہ ہو ین کی قسم 
برنگر بلبل_ دیواہ ہوں چمن کی سم 
جسال انجمت آراۓ شع رخ پہےم ترے 
شب وعال میں پروانہ ہوں لگن کی قسم 
عذاب_ روز قیاست میں کچھ نہیںے پروا 
شہید خنجر_ جانانه ہوںے کفن کی تسم 
پیا ى چشم کی وحش تکوں دیکھ جیوں جنوں 
شکار دامن_ وبرائه ہوں ہرن کی قسم 
دیکھا ے جب سیں رضی پیچ و تاب طرۂ یار 
مزار خاک سیں چیوں شائہ ہوں شکن ک قسم 
رضی کا کلام نایاب ے ۔ اس کے بارے میں یه کہا جا سکتا ہے کب ولی دکئی 
کا شاگرد رضی اپنے دور کا ایک ایسا شاعر تھا جس کے تین مصرعوں ی تضمین 
اشرف ۓ کی سے ۔ : 
شیخ ثناء اللہ ثنا بھی وی دکنی کے شاگرد تھے ۔ فائق نۓ انھیں وی کے 
اجٹل تلامذہ میں شمار کیا ے ۔ یم بھی احمد آباد کہ شیخ زادوں میں سے تھے 
اور مولاتا چد اور الدین حسین صدیی السپروردی (م ۵ذ۶۰/۰۱۱۵ء۱ع) کے 
صرید تھے ۔ مد شاہ کے زماۓ میں کسی ہنگامے میں زخمی ہو کر وفات پائی اور 
اس طرح ''اپنی بیش قیمت زندگی صدقر دل کے ساتھ اپنے پیر پر قربان کر 
دی ۔ٴ/۸ فائق کے اس بیان ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی مذہبی جھگڑے میں 
شہید ہوۓ جس کا تعلق ان کے پیر ی ذات وعقائد سے تھا ۔ اء اللہ ا کے 
ہاتھ کا لکھا ہوا دیوان_ ولی کا مغطوطہ پنجاب یونیورءٹی لائبریری میں ےنوظ 
سے جو ۱۱۴۸ ہے ؛ع میں مکمل ہوا ۔ اس کے معنی یم ہوۓ کہ نا یۓے 
۰۰۳۸ء ؛ع کے بعد وفات پائی ۔ رضی کی طرح ثنا کا کلام بھی ایاب ے ۔ 
اق ۓ رضی کے یہ تین شعر دے ہیں : 
بہ ہو گئی ہے اہے نام سے شا کے ضد 
تا خدا کی بھی وہ بت نہیں کیا کرتا 
ٹضا کا کام بھی ہے کە اپنے منھ سے بس 
سا ٹیا دہ یسار ی کیسا کرتا 


۳۹ 


آ کے اس قاتل, خوں ریز کے مقتل میں ثنا 
جس ے سر اپنا جھکایا وہ سراضراز ہوا 

ان اشعار ہے صرف اتنا اندازہ ہوتا ے کہ اس کے زبان و بیان صاف ہیں اور 
مقطم میں وہ تخلص ہے فائدہ اٹھاتا ے ۔ تنا بھی ان شاعروں میں ہے ایک ہیں 
جو شاگرد, ولی ہو کر وی کے رنگر سخن کو پھیلاے ہیں ۔ شال میں اسی روایت 
کے علم بردار صدر۔الدین ید فائز ہیں ۔ 1 

نواب صدر الدین ید خاں قائز (ہ, ورھ؟ ۔ صفر ر۵ رھ*“۱/رو۔, ووہو۔ہ 
می ۸ءء ۱ع) عالمگیری سردار ۴د خلیل زبردست خان (م ۵٢۱۴۳/۸۱۱۰ء۱ع)‏ 
کے بیٹے تھے ۔ تین پشتوں ے ان کا خاندان دہلی میں آباد تھا ۔ زیردست غاں 
ے علىی عردان خاں تک سب کا شار اساۓ ہند میں ہوتا تھا ۔ ائز بھی 
منصب ء: امارت اور جاگیں سے سرفراز تھے ۔ علوم متداولہ پر دستک کاہ کے 
تھے ۔ بھگوان داس ہندی نےۓ لکھا سک اس میں اکثر علوم جمع تھے ۔ غاص 
طور پر اعال سیمیا اور ستائع بدائع میں انے بدطولیٰ حاصل تھا ۱٢۶۶-‏ عربی ء 
فارسی و اردو پر بھی قدرت حاصل تھی جس کا اظہار فائز کی ختلف تصائیف اور 
خطبہ* کلیات ے ہوتا ے ۔ علم_ صرف و نو ء بیثت ء طب : تعاق اور مذہبیات 
پر ان کہ رسالے دیکھ کر ان علوم سے ان کے شغف کا پتا چلتا ے ۔ عالمگیں 
کی وفات کے بعد مغلیں سلطنت کا زوال اور روڑ روز بادشاہوں ک تبدیلیاں یں 
سب ان کہ سامنے کے واقعات ہیں ۔ بد شاء کی وفات ہے تتریباً دس مال پہلے 
اور آبرو کی وفات کے تقریبا پاب سال بعد وفات ہائی ۔ کیا فائز دہلوی شا ی ہند 
کہ لے صاحبِ دیوان شاعر تھے ؟ اس پر تفصیلی بحث ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں جس ہے ید نتیجہ نکلتا ے کہ فاثز ۓ اُردو شاعری دی میں دبوائں 
وی کے آۓ کے بعد شروع کی اور ۱/۱۱۳ ۔.ے وع میں جب اپنا کلیات 
مرتب کیا تو دس گیارہ سال کا اُردو شاعری کا سرمایہ بھی اس میں شامل کر 
دیا ۔ ہم ۓ بە بھی لکھا ے کہ آبرو کی شاعری گا آغاز ہں رد/ را ے؛ع 
کے لگ بھگ ہو چکا تھا ۔ شاہ حاتم کی شاعری کا آغاز مھ اور 9و۹ ۳كك,ھ 
(۶ء ۱ع د٦ء‏ ؛ع) کے مابین ہوا تھا۔ آبرو کا پہلا دیوان ۹ء ٢۲ع‏ 
سے چلے اور دوعرا دیوان ممرر:ع/م۔ وج ےوع تک سرتب ہو چکا تھاء 
حاتم کا دیوان قدیم ممھ میں اور فائز کا دیوان اُردو ٭ مھ میں تب ہوا 
تھا ۔ فائز ء آبرو ء اجی ء یکرنگ ء مضمون ء؛ آرزو اور انجام وغیرہ کے معاصر 
ہیں اور ان اُردو شعرا میں شامل ہیں چنھوں نۓ ول کہ زیں اثر ریت کا چراغ 


۳ 


روشن کیا ۔ فائز کی بائیس تصانیف کی تقصیل پروفیسر ادیب ۓ دیوانر فائز کے 
مقدبے میں دی ے؟! جن میں سے اکیس فارسی زبان میں ہیں اور بائیسویں 
تصنیف ”دیوان اُردو ٴ۶ ے ۔ مقدمہ* کلیات میں خود فائز ۓ تعدادم اشعار یى جو 
تفصیل دی سے اس کے مطابق غزلیاتِ ریختہ کے اشعاركی تعداد وم ہے اور 
مشنویات ریختد کے اشعار کی تعداد ۰۳ھ ے ء لیکن کلیات میں غزلوں کے اشعار 
کی تعداد ہے اور شنویوں کے اببات کی تعداد ےم سے ۔ کلیات فائز ٤‏ قومی 
عجائب غانہ کراچی کے خطوطے میں بھی اشعاری بی تعداد سے ۔ پروئیسر 
ادیب کے سرتبم دیوانِ رختہ۳! میں غزلوں کی تعداد ہم اور شعروں کی بجءوعی 
تعداد ےس سے ۔ اس میں پندرہ شنویاں ہیں جن کے اشعار کی تعداد موم ے ۔ 
فائز ایھام گو شاعر نہیں ہیں ۔ انھوں ۓ وی دکنی کا اثر قبول کرے اس 
رنگر سخن کو اپنایا جو ان کے تخلیقی مزاج ے قریب تھا ۔ فائز کی ہم غزلوں 
میں ہے سم غزلیں وی کی زمین میں ہیں ۔ اپنے مزاج و شعری عرکات کے بارے 
می فائز ۓے خطبمٴ کلیات میں لکھا ے کیا ع 
”'آغاز شباب میں مزاج میں حّدت اور طبیعت میں شوخی حد دوج 
تھی ٤‏ اسی کے ساتھ رغبت عشق اور حسینوں ہے تعلق کے باعث شعر 
گوئی اور غزل سرائی کا آغاز ہوگیا تھا ۔ اس خاکسار ۓ دوسرے شاعروں 
کی طرح مضمون کے لے کبھی کوشش و فکر نہیں کی ۔ شوق کے غلے 
میں جو کچھ دل میں آیا اے ۓ تامل لکھ دیا ۔١٥۱‏ 
اس اقتباس ے ء فائز کے شعری محرکات کے بارے میں ء دو باتیں سامنے آق ہیں۔ 
ایک یں کہ وصفر حسن خوباں ان ک شاعری کا عبوب موضوع ے ء دوسرے 
وہ اور شاعروں کی طرح تلاشر مضمون میں سعی و فکر کے قائل نہیں تھے بلک 
”غخلبات شوق؛ میں ء جو ان کے دل میں آتا تھا ء اسے ے توتف شعر کا جامد پہتا 
دیئے تھے ۔ یہی دونوں خصوصیات ان کے اُردو کلام میں نظر آئی ہیں ۔ فائز کے 
ہاں جڈے یا احساس کی گہرائی نہیں ے بلکد وہ سامنے کی باتیں رواں اور صاف 
انداز میں بیان کر دی ہیں ۔ مثلڈ یں چند شعر دیکھیے : 
جب مجیلے غرام کرے ےیل 
ہر طرف قتل ع۔ام کرے ہںےی 
مکھ دکھا ء چھب بنا ء لباس ستوار 
عاشقورے کو غلام کرۓ ہیں 


۳ 


بھوارے تیری شمتدیر و زلغاں کمند 
پلک تیری جیے کشاری لگے 
وہی صدرفانلسز یىی جساۓ بہت 
جسے عشق کا زغم کاری لگے 
لی مجنوں کا ڈکسر سرد ہوا 
اب ہاری بھاری باری ے 
اے سیب ست میری الکھیوں کے 
لال بادل کی تجھ جھڑی ہے یاد 
دل شکتنجے مہرے تہ ڈالےو مرا 
زلف کو گوندھ بنایا تم کرو 
ترچھی لگاہ کرنا ء کترا کے بات سٹنا 
جلس میں عاتوں کی انداز ے مراپا 
اپنی شاعری میں فائز زیادہ تر ان چذیوں کا اظہار کرۓے ہیں جو عبوب کے 
حسن ؛ اس کے نازو اداء شوغی و طنازی ء ترچھی نگاہ ء مور سی چال اور 
انداز دلبری ے دل عاشق میں پیدا ہوے ہیں ۔ یا وہ حبوب کے اعضا مث بال ء 
پلک ء نین ء کمر ؛ دانت ء بازو ء ہاتھء دہن ء مکھ ء لب اور قد کے اوصاف 
شاعری میں بیان کرے ہیں ۔ لباسر عبوب مثلا ساری ء اوڑھی ء چبرہ ء جامم 
اور آزار وغیرہ بھی اسی کا حصہ ہیں ۔ ذکن عبوب ہے ء جسے طرح طرح ے 
خاطب کرکے کبھی ور رخ ء پریء چاند ؛ جادوگر صیاد کہ ہیں اور کبھی 
پری زاد خوب رو فرشتم ء دلربا ء سریین ء موہن اور نازنین کہتے ہیں ء ان کی 
شاعری میں محویت وا یل ایک .کیفیت سی پیدا ہو جاق ہے : 
غزہ نگہ تضافل الکھیساں سسياہ چنچل 
یبا رب نظر نہ لاگ انسداز ے سرا 
بل پل مٹک کے دیکھے ڈگ ڈگ چلے لٹک کر 
وہ شوخ چھسل چھبیسلا طلنثاز ے سرابسا 
بھرواں ائیری شسشیر ء زلفسارے گند 
پناک ری بيیے کقاری لگے 
گال گل نین نرگس مہسلا 
زلف سیل اسگسر یس و گفٹرں ے 


٣ك‎ 


پیچ ایا مھ کر تیے دتار کا 
بہنے سے دل اٴٹرۂ زرص+ےر کا 
منھ پھول ے رنگیں تھا و ساری تھی اس پری 
کھترانی ایک دیکھی ہیں پنگھٹ پہ چیوں پری 
چیرە سالحو : ازار چوڑی دار 
جساسےءٴ بسے غوب زیپا ہے 
فائز کی محبوبد لے طبقے کی عورت ہے جو کبھی پنگوٹ پر ملتی ہے چسے باتھ 
پکڑ کر وہ گھر چلنے کے لیے کہہتے ہیں اور کبھی نہان ء ہولی یا میلے ٹھیلے کے 
موقع پر اسے دیکھتے ہی اور اس کے حسن دل ربا پر فریفتہ ہو کر شعر میں اس 
کے وصفر حسن کو پیان کر دیتے ہیں ۔ عبوب کا جسم ان کے لے ےترک 
شاعری ے ۔ ”نہان نگمہود““ کے موقع پر جب وہ کھترائیوں کو دیکھتے ہیں 
تو ان کا بھی انداز نظر شعر میں در آتا سے : 
پر اک نار سورج سی سوا دعصسرے 
کهڑی ہو سورج کی تسا کرے 
ٹیب دو کنول اور دو کل ہیں گلال 
دو جربیے ہے سینہ ے کاشرں سکل 
لکے جس میں ہستاں ہے امہت کہ پھل 
دو روماویق دیوے گلشبن کو آب 
اسی چشسے:ٴ ناف پر دل حباب 
کہوزی آگے کسا شرم کی بات ے 
کے ےک تا گے جج سم ے 
ثظارہ آٹادے کا کرو صبح و غام 
جھے رات درں ے نکویاں ے کام 
چد شاہی دور کا چی تہذیبی مزاج تھا ۔ اس کا اظہار ایہام گو شعرا کے ہاں بھی 
ہوا ے اور فائز ی طرح دوسرے غعرا کے ہاں بھی ۔ اس دور کی شاعری شوقِر 
جسم کی شاعری ہے ۔ ولىی کے دیوان کو پڑھے تو اس میں تنوع نظر آتا سے ۔ 
اس میں وصفر حسن کا بیان بھی ہے اور عشق کے کمہرے تبربات کا بھی ۔ لیہام 
بھی ے اور تصوف بھی ۔ ابدی مچائیاں بھی ہیں اور پند و نصاع بھی ۔ اس کی 
وجە یه تھی کہ دکنی تہذبب ہیں ایک ٹھہراؤ تھا جب که يد شاہی دور میں ء 


۳ٰ 


پر چیز کے ژیر و زیر ہو جاۓ ہے ء ساری تہذیب غیر متوازں ہوگئی تھی ۔ 
اسی لیے فرد جس طرف رجوع ہوتا دوسری طرف آنکھ أُٹھا کر نہ دیکھتا اور 
باق ٴرخوں ہے اپنا رثتد ٹاتا کاٹ لیتا ۔ بہی یک رخا بن ہمیں ایہام کویوں میں 
نظر آٹا ے اور ھی فائز ی شاعری میں نظر آتا ے ۔ ”'وصفر حسن* کا بیان 
فائز کی شاعری کا عموسی مزاج ے جو یکساں طور پر ان کی غزلوں اور مثنوبوں 
میں نظر آقا ے ۔ وہ پندرہ شنویاں ء جو دیوان_ فائز میں ماتی ہیں ء دراصل 
بیانیہ نظہیں ہیں جو وصفر جوگن ء وصف, بھنگیڑن ؛ وصفر کاچن ء وصفر تنبوان 
یا تعریفر پنگوٹ ء بیان, میلہ بہتە ء نان نکمبود ء تعریف ہولی وغیرہ میں لکھی 
کئی ہیں ۔ مد شاہی دور کی غیر متوازن تہذیب یہاں بھی اپنا جادو جگا رہی ے ۔ 
فائز کی شاعری میں کوئی گہری معنویت نہیں ے لیکن آبروء ناجی اور 
دوسرے شعرا ہے کہیں زیادہ ان کے ہاں مقامی رنگ ملتا ے ۔ ان ی شاعری 
کی فضا میں ء ان کے ذخیرۂ الفاظ میں اور ان کہ رمز و کنایہ میں ہندویت کی 
چھاپ گہری ہے ۔ مثلا یں دو تین شعر دیکھے : 
کیلئے کے کابھے ہے ملائم دو ہات 
دیکھ کے مرجھاۓے تھے کمیلے کے پات 
چیری ہیں اس کی اربسی ء رمبھا و رادھکا 
پریھو ۓ پھر بٹائی نہیں ویسی دوسری 
دل فرییہی کی ادا اس کی ان وپ 
روپ میں تھی رادھکا سوں بھی سروبپ 
جب کرے تپ سورج کی ٹھاڑی رہ 
چرخ نہوڑے نمو نرائی کہم 
یہی وہ رلگۓ سخن ے جو فائز کو اس دور کے دوسرے شاعروں ہے ذرا سا 
ختلف کر دیتا ے اور اس کی وجم بە ے کہ فائز ۓ ء ولی کے 'توسط ہے ء 
برا راست دکئی ادب یق روایت ے اپنا رشعم قائح کیا تھا ء اسی لیے ان کی 
شاعری کی تعمیر میں بہی روایت اپنی فضا کے ساتھ رنگ و اثر قائح کریق ے ۔ 
ایہام کو تلاشر ایہام میں اس ہے آگےہ نکل گئۓے تھے ۔ فائز دکئی روایت کے اس 
اظہار بیان کے ساتھ آخر تک وابستہ رہتے ہیں ۔ 
بنیادی طور پر فائز فارسی کے شاعر ہیں لیکن اُردو میں اپنا دیوان مرتب 
کرکے وہ نارسی کے ریننہ گویوں ہے ؛ جو عض تفان, طبع کے لے کبھی کبھار 
شعر کہتے تھے ء الگ ہو گۓ اور اسی لیے اُردو شاعری کے اس ابتدائی دور میں 


۴۹ 


وہ آردو ادب کی تاری کا حصہ ہیں اور دوسری سصف کے شعرا میں آج بھی کھڑے 
ہیں ۔ مپتلا بھی اس دور کے ان شعرا میں شاسل ہیں جنھوں نۓ دیوان, ول ے 
متاثر ہ و کر اُردو میں شاعری ک اور اپنا دیوانَ س‌تب کیا ۔ 
عبیداللہ خاں سبتلا کے دیوان کا اب تک ایک ہی نسخہ معلوم ہے جو 
برٹش میوزج میں دیوان یکرو کے ساتھ یندھا ہوا ے ۔ دوتوں دواوین کا کاتبی 
ایک ے اور یہ دولوں دیوان ”'عہد احمد شاہ بادشاہ ابدا لی“ میں کتابت ہوۓ 
ہیں ۔ ''دیوانر یکرو؛'“ دوازدہ شہر شعبان المعظم کو اور ”دیوان تعلاااف 
نوزدہم شہر شعبان المعظ م کو مکمل ہوا ۔ ترقیے میں سال کتابت درچ نہیں ے 
لیکن زمائمٴ کتابت کو عہد احمد شاہ ابدالل کہا گیا. ہے ۔ احمد شاہ ابدالی 
پانچویں حملے میں دلی پہنچا تو وہاں پاب سہینے ٹھہرا ۔ اس زماۓ میں عالمگبر 
ثانی کے بجاۓ اس کے نام کا خطبد پڑھا گیا ۔ سیرالمتاخرین میں آیا ے کہ : 
”شاہ ابدا ی ے جادی الاول روز جم ےھ (وم چتوری د۱۵ع) 
کو قندھار ے ہندوستان پہنچ کر دہلی کے قلمے میں داخل ہوا اور 
عالمگبر انی سے ملاقات کی ..ء یں پانچویں صرتببں تھا کب شاہ ابدا ی 
وارور ہندوستان ہوا ہے اورے شوال ہے۱ رو جوك ے٥ء۱ع)‏ کو 
شاہزادوں اور چالباڑ خاں کی معیت میں کوچ کیا اور گنگا عبور ی ۔١۱۵‏ 
گویا ے جادی الاول سے ہف شوال .ے۱+ھ(وم جنوری سے ٣٦‏ جوث ے۵ء۱ع) 
تک پاٹ سہینے وہ دبلی میں رہا اور کہا جا سکتا ے کم ھی وہ دور ہے جسے 
کانتب ۓ عہدمر احمد شاہ ادا ی کہا سے ۔ توقیے میں کاتب نۓ لکھا سے امت 
تمام شد دیوان ریختہ عبیداللہ خاں مخلص سبتلا پسر ہیر جملہ ۔“ عبیداقہ خاں 
سیتلا نامی کوئی شخص کسی تذکرے یا تارج میں ہمیں نہیں ملتا لیکن ”پسر 
میں جملم“' کے الفاظ ہے معلوم ہوتا ے کم وہ کسی میں جملہ کا بیٹا تھا ۔ تارب 
میں کئی میں جملہ ملتے ہیں ۔ ایک میں جملہ مر چد ععید ہیں جو گولکنڈہ میں 


فہ ہم ۓ برٹشی میوزم کے اسی قلمی دیوان کے عکی سے استفادہ کیا ے ۔ 
دیوان, مبتلا ڈاکٹر عبادت بریلوی نۓ ختصر مقدمے کے ساتھ مرتب کرکے 
اوریٹنٹل کااج میگزین جلد ہم ؛ شارہ ء ء اگست ےہو رع میں شائع کیا ۔ 
بعد میں ڈاکٹر نعیم احمد سے اپنے مقدمے کے ساتھ اہے س تب کیا اور 
'تحریر؟؛ دلی شیارہ ١۵‏ ء جلد ن ٤‏ ےو ۱ع میں شائع کیا . دونوں مرتبین ۓےّ 
اپنے من کی بنیاد برٹش میوزم کے اسی واحد اسۓ پر رکھی ہے ۔ (ج ۔ج) 


ۓَْ۴ 


قطب شاہی کا وزیر تھا اور شاہ جہان سے مل گیا تھا اور جس ےۓ و ابریل 
۳ع کو ونات پائی ۔١٦٢‏ ایک اور میرجملە عییداللہ خاں نذاطب یہ شریعت اللہ 
خاں ہیں جن کے بارے میں مائثرالامراء میں لکھا ے کہ اس کا نام عبداللہ تھا ء 
توران کا رہنے والا تھا اور عالمگیر بادشاہ کے زماےۓ میں ہندوستان آیا اور 
پھلے ڈھاکہ کا تاضی ؛ پھر عظیم آباد کا تاضی مترر ہوا ۔ فرخ سیر کے مزاج میں اس 
ۓے بہت دخل حاصل کر لیا تھا ۔ چہاندار شاہ سے جنگ میں فتح یاي کے بعد 
فرخ سیر ے اسے ہفت ہزاری منصب اور میر جملہ خان خاناں معظم خاں ہہادر 
مظٹر جنگ کا خطاب دیا ۔ وہ بادشاء ہے بہت قریب تھا ۱ ”سیر المتاخرین+“ 
میں اس کا نام عبیداللہ لکھا ہے ۔۱۸ ”تارج بدی؟“ میں مم ردلم۔ ۱ے اع 
کے ذیل میں لکھا سے کہ ۔ 
”میر بد عبیدال حاطب یہ شریعت الہ خاں ٹم یہ عبیدالتہ خاں بہادر 
؛ظئر جنگ مم ستمد الملک میں جملہ معظم خاں عانائاں پہادر مظفر 
جنگ ترخانی سلطاتی بن یر ید وناء سمرقندی کم اپنے زماۓ کے بڑے 
امراء میں سے تھا ج رجب ؛ شام کے قریب ء شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا ۔ اس کی عمر سہ سال اور چند ماہ تھی ۔-۱۹۰ 
ان شواہد کی روشنی میں یہ کہا جا سکتا ے کہ عبیداللہ خاں مینلا ء میں جمل 
عبیداللہ خاں غغاطب یہ شریعت اللہ خاں (م م رجب مم ھ/مں دسمبر ۱۰۴۱ع) 
کا بیٹا تھا ۔ یہ غاندان دہلی میں آباد تھا اور مبتلا بھی بہیں دہلی میں تھا جیسا 
کہ اس ۓ اپنے ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ے : 
برجا ے گر ے قدر ے تو ہند میں اے مبتلا 
ملکر حبش میں آرسی کے مشخری کا کال سے 
صرف لفظ '”'لکو ٴٴ٢‏ کے استعال کو دیکھ کر مبتلا کو دکنی کہتا اس لے 
درست نہیں ہے کہ ولی کی پیروی میں شال کے بعض دوسرے مماعروں مثاڈ 
عبدالوہاب یکرو ۓ بھی لفظ ”نکو؟“ کا استعال کیا ے ۔ ثاا ‏ 
کیوں صحبتر یداں میں لکو روۓ یٹھ کر 
بدلے ہے طورغم سی یکرو کا جی کھٹا 
جی و واعظ نکو نصيحت گر 
یہار جس سے منے تا وواقےتكں 
پیروی ولی میں زبان ولی استعال کرتۓ کا یہی عمل مبتلا ۓ بھی اہّی ایک غزل 
میں کیا ے ۔ صرف اس قسم کے ایک آدھ لفظ کے علاوہ دیوانِ مبتلا کے زبان و 


۳۸ 


بیان پر کوئی ایسا اثر نویں ے جو کسی طرح بھی دکن ہے غصوص ہو ۔ 
دیوان ولں ./٥۱۱۴+‏ ہے ؛ء میں جب دی آیا اور وہاں کے شعرا کو متاثر 
کیا تو جیسے فائز ۓ رنگ و رواج زمائم دیکھ کر ریختہ گوئی شروع کی اسی 
طرح مبتلا نے بھی ول کہ رنگر سخن میں شعرکہہ کر اپنا دیوان تب کیا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ مبتلا کا یہ دیوان ؛ فائز کے دیوان ک طرح ء نادر گردی 
سے پھلے سرتب ہو چکا تھا اس لیے کہ اس میں اس ہولناک واتعے ی طرف 
کوئی اشارہ نہیں متا ۔ 
مبتلا کا دیوان_ رینتہ شروع سے آخر تک ولی کے رنگ میں ے ۔ مبتلا 

ے غزلیں کی غزلیں یا تو ولیل کی زمین میں کہی ہیں یا پھر ان کا ردیف و 
تافیع بدل گر غزلیں کہی ہیں ۔ دیوان کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
وہ شعوری طور پر رنگر ول کی پروی کر کے صرف اسی ائداز کی شاعری کر رہا 
ہے اور بار بار اپنے کلام کا مقابلہ کلام ولی ہے کرتا جاتا ے : 

ریختە کہنے کے فت میں مبتلا کتھ ولی اور شوقیا سے کم نہیں 

اپی کان پکڑے گر انصاف سوں سے ریخصے مبتسلا کے وی 

کیوں نە ہو مبتلا ولی پہه چرب عشق کے ملک کا وہ سلطان ے 

سرے اشعار سوں عالم چراغانں ول گرچە کیا روشن دکھن کو 
سبتلا کے کلام میں ء نائز ہی کی طرح ء سواۓ دو چار اشعار کے کہیں !یہام نہیں 
ہے ۔ یہ شاعری برا راست ولی کہ اس عشقید رنگ سخن ہے متاثر ے جسے ہم 
واقە نکاری ہہ سکنے ہیں ۔ ایسی شاعری جس میں محبوب کے وصفِ حسن و 
جال ء دہنؿ ء ئین ء مکھ ء لب ء نگاہ ء زبان ء قد ء خط ء زلف ء ابرو ء رخسار ء * 
لاس ہ رفتار ء جور و جفا ء از و اندازء کیفیتر ہجر و وصال کو موضوع_ سخن 
بنایا جاتا ے ۔ مبتلا کا موضوع شاعری بھی یہی ہے ۔ ولی ۓ اپنی شاعری کے 
بارے میں کہا تھا : 

ولىی شعسر مسیرا سراسر ے درد خط و خال کی بات ے خال خال 
فائز و مبتلا ۓ خط و غال کو تو اپنا لیا لیکن درد کو شاعری میں لہ سمو 
سکے ۔ ولی دکنی کی طرح مبتلا کے ہاں محبوب مرد بھی ے اور عورت بھی ۔ 
وی ہی کی طرح مبتلا ۓے بھی اپنے محبوبوں کے اموں کو ردیف بنا کر غزلیں 
ہی ہیں ۔ مبتلا کا یہ دبوان جوائی کے جذبات کا اظہار ے ۔ اس میں کسی 
قسم کی گہرائی نہیں ملتی ۔ اگر مبتلا کی غزلوں کا ولی ک غزلوں ے مقابلہ کیا 
جاۓ تو وہ ول کے رلگ میں ہوۓ ہوۓ بھی ولی جیسی نہیں ہیں ۔ ولی کہ 


لف 


پان شاعری تہرے کا اظہار ہے اسی لیے ولی کے شعر آج بھی متاثر کرۓ ہیں ۔ 
مبتلا کی شاعری سپاٹ اور ے اثر ے لیکن اس دور میں ء زبان و بیان کی سطح 
پرء وہ ایہام گویوں سے ختلف سادگ اظہار کی "مائندہ ضرور ے ۔ روایت کے 
اس ابتدائی دور میں یھی اس کی اہمیت ہے ۔ آپ بھی ید چند شعر دیکھے : 
رے ثابت قدم اس وقت ہوش متلا کیوںں کر 
جب آوے سر پر اس کہ قیغ ل ےکر دلربیا میرا 
اس کے آگےہ سمل کے جسسا اے دل 
نٹسںلں جسارں ے بیےا کی دا 
دیکھ کر حال میرا کوپھکں اور جنوں ۓ 
ہو کے حبرا اپس دانت سور لب کو کاٹا 
ممارے عشق ۓ مسوج جنوں سوںلں 
یکئیسک سلکر دل کوںں ای گھیبرا 
تیرے مکی ہے قضرے عرق کے نہیںتی 
متسارے ہیں یوں ساہ سے متصل 
ساق تو جسام سے کی تکلیف مجھ کو مت کر 
میں دیکھ تجھ لین کوں ستالہ ہو رہا ہوںں 
سبتلا کا کلام شا ی ہند میں وئی کے اثرات کو ظاہر کرتا ے جس پر ئن صرف 
اس دور کا ہر شاعر بلک خود مبتلا بھی فخر کر رہا سے : 
فرشتے آسماں ہے کیوں کہہیں نئیں آفریں مجھ کوں 
بشر کی حد سو اہر ہے پٹ یں ریختەہ میرا 
ولی دکئی جامع الشعرا ے ۔ اس دور کے کم و بیش پر شاعر ۓ ء اپنے 
مزاج اور ذوقر پسند کے مطابق ء وئی کے رنگر سخن سے ای فکر اور اپنے 
کلام کو سنوارا ے ۔ شاہ قراب علىی تراب ۓ بھی معرفت و سائل_ تصوف کا 
رنگ کلام وی ہے لے کر شاعری کی اس مخصوص روایت کو آگےر بڑھایا : 
کہاں طبع_ ولی تھی یوں قراب_ ٹکتء سنج کہە توں 
خیال معرقت میں چیوں کم میری طبع. عالل ہے 
اور چولکە دہ ان کی تخلیقی قوت کی اساس ہے اس لیے اس دور کے دوسرے 
بماعروں کی طرح شاہ تراب بھی بار بار اپنا اور ابتٌی شاعری کا مقابہ ول ے 


رف 


کرکے کبھی خود کو ول عصر اورکبھی ول ائی کمہتے ہیں ف١‏ 
کر ستیں فردوسیاں سورے.. یو غزل میرا و لی 
پھر سمند طبع شاید اوس کا چولاں ہوۓ کا 
پروائم جل تراب ہوا سو عجب ہے کیا۔ 
روشن سراج دل سوے ول کا-سخن ہوا 
میرے شعراۓ دکٹھںں خوشبہ چیں ہیں 
ویر عصر غخوش تقریسر ہوڑے میں 
دیکھ دلبر جھے کہا ے تراب 
جسگ میں ے ھک ول ای ے 
شاء تراب علی قراب کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا اور اس کی وج 
یہ ے کہ وہ غلوت گزیں ء ئقیر منش انسان تھے اور ادن ہر( کڑاے دو 
اپنے پیر کے ارشاد کے پموجپ ء ترنامل موضع چٹ پیٹ (ارکاٹ) میں رہتے تھے ۔ 
ترقامل ان کا وطن نہیں تھا بلکد ان کے پیر نۓ ء اس علاقے کی عمل داری 
الھیں بخش کر ؛ انھیں یہاں کا تنکید دار مقرر کیا تھا جس کا ذکر انووں ۓ ار 
بار انی شاعری میں کیا ہے ۔؟ معین الدین علىی تّل (م وورعف٣‏ 
۵ہ ۔ ۸۰۴ء۱ع) ے اپنے رسالے ”'فتوح المعین““ میں شاہ ٹراب کو اپنا چچا بتایا 


تر۔ دیوان راب (قلمی) ۓغزونہ ان ترق اُردو پاکستانء کراچی ۔ یہ دئیا میں 
واحد معلوم نسخم ہے ۔ ہم ۓ اسی ے استفادہ کیا ہےا۔ 
فكء۔ (الف) ‏ تراب عاشق ے باک تکیے دار ترنامل 
ہوا ے مبتلا دیکھت تطار گودڑی پوشاں ‏ (دیوان تراب) 
(ب) خویش چھوڑا ء آشنا چھوڑا ء وطن چھوڑا ہوں سب 
جب حسبئٌی ۓ کیسا ارشاد یسا شا میجف 
(دیوانِ تراب) 
(ع) 
اے بارو ضرفے سنوفقل ہے کرنساٹک می ٹرنسامل 
بل مشہور جس کا ے دیسول او دیول کا ائوںں ارناجل 
اوس ارلاجل کوں سار کہندل ‏ وو شیا وا کا متجے عمل 
عو پر حسی بیسارا ہے یو تمراب اس کا بلہ۔سارا ے 
[گیان سروں ء از شاہ قراب ء ص ب ء خطوطہم انجمن ترق اُردو پاکستان ء 
کراچی] ۔ 


فم۔ ع ''ہوبدا مد معیں در بہشت'' ہے سال وفات برآءا ہوتا ے۔ 


رف 

ہے ۔ تقیلی کے الفاظ ید ہیں ''سخدہت عموی فلک جتاب غوث اللہ غطاب >:اہدات 
اسباب حضرت شاہ تراب گنچ الاسرار چشتی منظلم تعالی ے۴۱۶ شام آراں ےر 
اپنے دیوان میں ایسے اشار ےکے ہیں جن ہے ان کے حالاتر زندگ پر رودنی بڑو 
ے ۔ شاہ تراب ۓ ایک غزل میں بتایا ے کہ ترتیب او هنر دیوان کے وقت 
ان کی عمر .م سال تھی ۔ یہ دیوان ایک سال ہیا مکمل ہوا:اور اس وت مل 
ھ۵۱۱ےن ۔ہوےںع تھا ۔ ”گل خورشید؟“ اس کا مادۂ تار ہے : 

جب فکر یہ کیا تھا میرے رنگیں خیال کی 

تھی عمر اس نقیر (ی) تب چہل سال کی 

عنہ یک ہزار و یک صد و ہنتاد تھا دکھو 

تصنیف جب کیا ہوں صفت ذوااجلال کی 

تھا علم معرفت کا میرے شور ملک میں 

رکھتىا تھا آرزو تو جہازے مجھ کال ی 

دیواوں ایک سال میں امام سے ہوا 

تصسریف میں تو دلیں ایرو بلال کی 

تب بابل خرد ”گل خورشید“ خبر دیا 

خوش آئی دل کوں بات او رنگیں مقال ى 

شاہ تراب ۓ بارہ شعر کی ایک اور غزل میں بتایا ے کہ یہ دبوان کسی 

دی خاں کی تحریک پر انھوں ۓ تصنیف کیا تھا ۔ اس ہے پہلے انھیں ٭تصوف 
میں رسالے لکونے کے موا شوق سخن نہیں تھا ۔؟' یہ بھی لکھا ے کء غزل میں 
ا کین ین کس ا 7 ا 

عجب سے ذاتِ پاکر بدی عشایے 

کئیا جس کے سبب سوں کر دیواںلںی 

لے آیساشعر پر میری طبیعت 

دیکھو اکر سخن کی کہت ثکاتاںں 

جھے ہرگز ئە تھا شوق_ سخ تب 

سگل مضوں جب کہہ گۓ قارتاںك 

کہا او خارے دریا دل اٹل او 

کے میں صاحب سخن ہوں ہوا سختداتنے 

ہمیشہ تسازہ مضموں بول کر لا 

سخرں کا سرسر دسا ے دای 


۳ 


دگر ارات ہم صحبت کہے سب 

کہ اے دیواۓ کر دیواں کا سانای 

وف سے نے رش ہا 

تھا شوقر غزل ہرگز عزیزارت 

اوسی معنی کے ٹئیں پھر خال و خط میںےیےی 

کیا ہو راز باطی ہت تال 
ان غزلوں ہے معلوم ہوا کہ : 

)١(‏ .۱۱ےہ ۔ ہے ؛ع میں شاہ تراب کی عمر ام سال تھی ۔ اس 
حساب ہے ان کا سال پیدائش .٠ھ‏ ہوتا ے ۔ اس ہے یہ بات بھی پایہٴ ثبوت 
کو پہنچ جاتی ے کہ 'گیان سروپ““ کے جس نسخے ۲٢‏ پر سنہ کتابت /۰۱۱۰١‏ 
۸۹ع درچ سے وہ عض کتابت کی غلطی ے اور اس سنہ ہے شاہ تراب کے بارے 
میں کسی قسم کے تاب اخذ کرنا اس ہے بڑی غلطی ے ۔ 

(م) اس وقت تک شاہ تراب صرف تصوف کے رحالے لکھتے تھے ؛ اٹھیں 
سخن کوئی کا کوئی شوق نہیں تھا ۔ یہ دیوان ان کی پہلی شعری تصنیف ے ۔ 
اس کے بعد ہی ان کی صلاحیتوں کے جوہر کھلے اور ان کی ساری منظوم تصائیف 
اس کے بعد وجود میں آئیں ۔ 

دیوان, ٹراب ہے معلوم ہوتا ے کہ ان کا لتب گنچ الاسرار تھا جو ان کے 
پیر و مرشد پیر بابا شاہ حسیٰی ۓ اٹھیں دیا تھا : 

نام میرا راب نقش ہا گنج الاسرار ہے لقب بولو 
قراب مبف خوب دریسافت کر کہے ہم کوں تب گنج الاسرار تم 
پیر باہا شاہ حسیئی بھی صاحبر دیوان تھے : 
دل اگر چا کا یارء دل پسند خوش کفتگو 
لے کے دیواں حسیئی دیکھ اے عالی مقام 
ےر شعر کی ایک غزل میں اپنا شجرۂ خلافت بھی بیان کیا ے جو آنحضرت ہے 
لےکر میرانجی شمس العشاق ء برہان الدین جائم ء امین الدین اعلول ء باہا شاء حسینی 
اور علی پیر سے ہوتا ہوا پیر بادشاہ (سید بابا شاہ حسینی) تک آیا ے ۔ 
شاہ تراب اٹھی حسیئی پیں کے مرید و غلیفہ تھے ۔ سارے دیوان میں تراب 
عاشق ہیں اور حسلی پیر معشوق ہیں ۔ غزلیں کی غزلیں ان ہے غاطب ہو کر 


کہی گئی ہیں ۔ 


رت 


جب سوں پا ہا شاہ حسیئی مرش کامل ملا 
دل میرا ہر دو جہاں سوں بسکہ ے پروا ہوا 
ران یےر شا علی بے رہتے| 
مرشد مبرا حسیئی جو ای ایےں ہسوا 
جسگھر سوں فیض پایا مام ہند پور کی 
اوس گھر کا میں خلیفہ“ روۓ زمی ہسوا 
شاہ تراب کو دکن اس لئے عزیز ے کہ یہاں ان کا حبوب رہتا ے اور اسی لے 
آنھوں ۓ زبان دکھنی میں شع رکہے ہیں : 
تیرا صتم رہا ے د کون کے تئیں وط کر 
کیوں کر میں چھوڑ جاؤں ملکر دکن کوں بولو 
آ دلریا سو ساکںِ دکھں ہسوا تسراب 
بولا ہوں شعر بہت زبات۔ دکوں سیتٹی 
”'دیوان تراب“' ے معلوم ہوتا ے کہ اس زماے میں اقوام مغریق سر زمر 
دکن پر اپنے قدم جا رہی تھیں اور ان کے اثرات سارے معاشرے پر پڑرے تھے : 
6ک سار آت ھڑتیمتت جا ےا 
پلای۳لی ملک کقضرستسساں ہوا 
سے نے ار رک مع و ےت 
کر ظہور اپنا ٹتاب اے مہدی آخر زماںِں 
ہوا ے ہر طرف منگاىم دیکھو قوم نصاریٰ کا 
خدایا بھیج سہدی ککوں جوں تایم رہ سسلاف 
شاہ تراب ۓے ”'ظہور کلی؟“ میں لکھا ے کہ ۱۵۰ ۸/۸۱ء۔ ے ہے وع میں حضرت 
پیر بادشاء ۓ انھیں خلوت میں بلایا ء سر ہے پیر تک ید قدرت پھیرا اور کہا 
کمە تو میرا فرزند ے ء عاقل و ہوشیار ے اس لیے میں تجھے ”گنج الاسرار“' کے 
قب کے ساتھ اپنا خلیفه مقرر کرتا ہوں : 
او ویر عصر مرشدے ثامسدار درسن پنجدہ و یک صد یک ہزار 
روز جمعد ماہ رجب وقت شام دی خلافت گنج الاسرار بخشے ام 
دیوان تراب میں غزلیات کے بعد کچھ ترجیع بند اور قطعات وغیرہ بھی شامل 
ہیں جن میں ے ایک ترجع بند ک تارج تصیف ۵ے:رہ]/:ہ - ١١ء‏ ١ع‏ 
''مئی خبیث؟' ہے برآمد ہوق ہے : 
غبر کوں پھیر اوس کے کہد تار بس توں جنّی خبیث کممہ تار 


ری 


اس ہے یہ بات سامنے آئی کھ اس دیوان میں ہے۸۱۱/٢۔‏ ہے ۱ع ٹک کا کلام 
شامل سے اور وہ غزلیں جو حاشے ہر حروفر تہجی کے مطابق درج ہی ۱ے:۱م/ 
۸-ےدے ؛ع اور اس کے بعدی ہیں ۔ اس دیوان میں بعض نعر کاٹ کر ان کی جگہ 
دوسرے اشعار لکھےگۓ ہیں ء بعض معمرعوں میں تبدیلیاں بھی کی گئی ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ یہ دیوان یا تو خود شاہ تراب کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے یا بھر ان کى 
ملکیت رہا ے ۔ دیوان تراب (ے۱ ۱ ھ/ےن ۔ وهے ؛ع) کے علاوہ شاہ تراب کی 
دوسری معلوم منظوم تصائیف یہ ہیں ۔ 

() ظہور کلٹی : (ے ۱١‏ مہہ ۔ےہء؛ع) یہ ایک طوبل اظم ہے جو 
بتیس ایواب پر مشتمل ؛ اپنے بیٹے غلام سر تضول کی مرمائش ہر اس کی ہدایت و 
واہنائی اور تصوف و معرقٹ کے ئ کات کی وضاحت کے لےلکھی گئی ہے ۔ ”'ظہور 
کلی؟' اس کا تاربخی ام ہے ۔ اس میں 'نصوف اسیٹید کے پابچ عناصر اور پھیس گنوں 
کی تشریج کی گئی ہے اور بہت ہے ثنات کو حکایات کے پیراۓ میں بھی بیان 
کیا گیا سے ۔ 

() گلزار وحدت ؛ (ء۲۳۸۱۱/. ۔ ۵۹ے ؛ع) چودہ ابواب بر مشتمل 
ایک اور طویل نظم ے جس کے ہر باب کو *”٭گل؟“ کہا گیا ے ۔ اس کا 
موضوع بھی تصوف ہے جس میں 'ظہور کلی؟ کے خیالات و انکار کو نۓ ببراۓے 
میں بیان کر کے تصوف امیئیە کی وضاحت کی کئی سے ۔ 

(ء) گنچالاسرار : (ے۱۱م/ہ - ٦۵‏ ۱ع) جس کا سال تصتیف اس شعر 
کے آخری تین لففاوں سے ظاہر ہوتا ے : 

خسرد تار نظےم انتخابی ‏ بگتا ”گنج الاسرار ترای؛؛ 
کئی ہزار اشعار پر مشتەل ایک طویل نظم ے جس میں وضاحت کے ساتھ عام_ 
رمل کو ء جو خاندان امینیہ کی خصوصیات میں ثمار ہوتا ے ء بیان کیا گیا ے ۔ 
شاہ تراب ے یں مشثنوی اپ پیرو مرشد کی فرمائش پر قلمبند کی تھی ۔ 

(م) مثتوی قراب : ایک عشقیب ثنوی ہے جس میں شاہ تراب ۓ 
”مہ جبیں و ثملا؛“ کے عشق کی داستان بیان کی ے ۔ مم چبین ایک خوبصورت 
عورت تھی جس کا شوہر پردیس میں تھا ۔ ایک دن اپئے شوہر کو خط لکھواۓ 
کے لیے اس ۓ مسجد کے ٴماح“ کو بلوایا ۔ ملا کی نظریں چار ہوئیں تو عشق کا 
سحر اثر کر گیا اور وہ گیا لکھوں کیا لکھوں کہتا گریباں چاک ؛ دیوالہ وار 
گلیوں میں پھرۓ لگا ۔ کچھ عرصے کے بعد مہ جبیں کا شوہر واپس آ گیا ۔ ایک 
دن وہ دوثوں دربای سیر کو گے ۔ اتفاق سے ملا“ بھی وہاں آ گیا ۔ شوہر ۓ 


رف 


دیواۓ عاشق کو دیکھ کر م٭ جبیں کی جوق دریا میں ڈال دی : 

کہا پھر اوس شہہید ناز کے سات 

کم تم عاشق کلاے ہو عجب بات 

ندی میں دەن کی جا جوی بڑی ے 

مصیبت یہ میرے سر پر کھڑی ے‫ 

چلے گی پاؤں تی آج سدر 

چوہیں کے اوس کے تاوے پیچ کٹکر 

وپسی صاشق س:ضسدر کا او کلاوڑے 

ندی سور کاڑ جو پاپوش لاوے 
عاشق صادق ۓے جو یں سنا تو نوراً دریا میں کود گیا اورمم جبیں پر ابنی 
ثابت قدہی ثابت کر دی ۔ ۔ جیے ہی "ملا" ۓ غوطہ لگایا دریا میں ایک خوبصورت 
محل نظر آیا ۔ ملا" اس عحل میں جا کر بیٹھ گیا ۔ مہ جہیں نۓے جب یہ دیکھا تو 
اس کا جی بھر آیا اور وہ بھی دریا میں کود بڑی ۔ کچھ دیر بعد دونوں عاشق و 
معشوق !یک ساتھ باہر ٹکے ء شوہر کو اپنا دیدار کرایا اور پھر واپس جا کر 
اس مل میں رہنے لگے ۔ اس کے بعد تراب ۓ عشی حقیقی کے ثکات بیان کے ہیں ۔ 
میر ۓ اپنی ثنوی ''دریاۓ عشق؟“' میں بھی ایک ایسا ہی قصہ بیان کیا ے ۔ 

(ن) گیان سروپ ۲۴ : مم اشعار پر مشتمل ایک نظم ے جس میں ہندو 
اسطور کہ ذریعے سلوک و معرفت کے ثکات بیان کیے گئۓے ہیں ۔ اس کی بجر مترخ و 
رواں ے اور پر بند میں تین شعر کے بعد ٹیپ کا یم شعر دہرایا گیا ے : 
جو پیر حسبی پیارا سے ہیوں ٹراب اوس بلہارا ے 
زہ) من سمجھاون : یں ایک اور طویل نظم ے جس میں تصوف امیئیہ کو 

ہندو مذہب و اساور کے حوالے ہے بیان کیا ے ۔ اس نظم کے بارہ حصے ہیں اور 
پر حصے میں ایک موضوع کی وضاحت کی گئی ہے ۔ پر حصے کی بجر الگ ہے ۔ 
من سمجھاون سہئی شاعر و سنت رام داس کی نظم ”'شری مناچے شلوک“' کے 
جواب میں لکھی گئٔی ے ۔ اسی لیے اس پر رام داس کی اس نظم اور اس کے 
فلسفے کا واضح اثر سے ۔ امن ترق اردو پاکستان کے مخطوطے ۲۵ ہے ؛ جو ۔م 
ربیع الثائی ٥۱۸۰‏ اکتوبر ہےاع کو لکھا گیا ے ء معلوم ہوتا ے کہ 
اس کا اصل ام ”اسرار اسنیہ؟““ تھا ۔ اس میں 'ءن سمجواون“ کے ابتدائی چار شعر 
شامل نہیں ہیں حس میں تراب ۓ بتایا ے کم اس کا تام مز سجمارن بھی سے - ع 
”بھی من سمجھاون اوس کا نام را کھا“ ۔ معلوہ ہونا ہے کم بعد میں چار شعر کا 


"۰۱ 


9 0 کرا را دج تام تی شارت 
بھی رکھ دیا ۔ امین الدین اعلبٔی کا تصوف فلسفہٴ ویدانت نے مثاثر ے ۔ بھی 
صورت اس نظم کے خیالات و افکار میں سای ہے ۔ زبان و بیان کے اعتبار ے بھی 
”من سمجھاون؟' ایک دلچسپ نظم ے ۔ 
یہ سب نظمیں کات تصوف کی وجہ۔ ہے دلچسپ ہیں لیکن ”'دیوان قراب؛“؛ 
تصوف کے ساتھ ساتھ شاعری کے اعتبار ہے بھی اس لیے دلچسپب ہے کب اس کا 
رشتد اس دور کی روایت کے ساتھ قائم ہے ۔ یہ دیوان شروع ہے آخر تک تصوف 
و معرفت کے رموزک ترجا کرتا ے جس کا اظہار خود تراب بھی بار بار 
کرے ہیں : 
روز و شب جس کوں رے کا سبر دیوان تراب 
جلس عشاق میرے او معرفت دارے ہوئۓ گا 
اے تراب سعرقتا میں وولا ہورں 
یعنی رنگیں سخریں فصساحت کا 
ٹراہر مپتلا کے سر سخرں کوں 
کہیں گر عارفارے سب آقریںے باد 
گوہسر دریاۓ وحصدت ے تراب 
شعر مبرا دیکھ تو: آائمص>۔اف سوں 
تصوف تراب کا ذاتی تجریہ ہے ۔ یھی ان کی زندگ اور متصد. زندگی ہے ؛ اسی لے 
ان کے اشعار میں واقعیت ملتی ے۔ ابی غزلوں میں وہ ایک ایے عاشق کے 
روپ میں نظر آتا ے جو جام. وحدت بی کر عالم_ حویت میں دلیا کو دیکھ رہا 
ہے ۔ تراب عشق, مجازی کی بھی تلقین کرے ہیں لیکن اس کے ساتھ شرط یم ہے ۔ 
ہوةنسا فیالشیخ اول اے تراب مثل سایہ دلرہا کے پھر توں سات 
حسن عبوب اور اس کے خط و خال کے اظہار کی اہمیت یں ہے کہ اس کے ذرینے 
مشاہدۂ حق کی گفنگو اس طور پر کی جا سکتی ے کہ وہ ظاہر ہو کر بھی 
چھے رہیں : 
اے تراب راز حق عیساںل مت کر 
خسال و خط یچ بول مطلب سب 
چقم جخاں :می عرفت کرد5ر ے 
جوں مردمک میں گنچر تہاے آشکار ے 
شاہ قراب کی شاعری کی خصوصیت یہ ے کہ وہ بڑے سے بڑے ٹکتے کو عام 


ۓ۱؟۴|۔ 


زبان میں سادگی کے ساتھ بیان گر دیتے ہیں ۔ ان کا دیوان تصوف امیئیہ اور رموڑ 
معرفت کا ایک بجر ذخار ہے ۔ اپنی بات اور تجرے کو بیان کرۓ کے لیے وہ 
جہاں فارسی رموز و علامات کا سہارا لیتے ہیں وہاں ہندو اسطور و تلمیحات کو 
بھی اسی اعتاد کہ ساتھ پہلو بہ پہلو۔استعال کرتے ہیں ۔ تراب کے دیوان میں کئی 
غزلیں سوال و جواب کے پیراۓ میں ملتی ہیں ۔ ایک غزل ری کے الداز میں 
بھی متی ہے ۔ انھوں ےۓے ۔شکل زمینوں اور طویل ردیفوں میں بھی غزلیں کہی 
ہیں ۔ مکرر قافیے کا استعال بھی کیا ہے ۔ صنائع بدائم کا التزام بھی کیا ے ۔ 
غزل کی پیثت میں تعت و سنقت بھی لکھی ہے ۔ ایک ”سی حرف ھی 
لکھی ہے ۔ ان کے ہاں شاعرائہ تەلی بھی ہے اور اپنی ذات ء عقائد ء سلسلے اور 
شاعری کے بارے میں بھی متعدد اشعار ملتے ہیں ۔ نظموں کی طرح اس دیوان کا 
موضوع بھی تصوف اور صرف تصوف ے ۔ لیکن ایک موضوع ہوۓ کے باوجود 
شاہ تراب کی غزلیات میں تنوع ملتا ہے ۔ یہاں عشق کی سرشاری بھی ہے اور 
والمانہ بن بھی ۔ یں عشق ہجر بھی ے اور وصال بھی ۔ یہ عاشق بھی ے اور 
حبوب بھی ۔ خدا بھی ے اور جلوۂ خدا بھی ۔ یم ایک ایسا آئینە ے جس میں 
ساری کائنات ایک وحدت بن گئی ہے ۔ عشق کی اسی سرشاری کی وجم ے ان ی 
شاعری ہمیں آج بھی متاثر کرق ہے ۔ اس اعتبار ہے شاہ تراب وہ واحد شاعر 
ہیں جنھیں ہم خالصاً تصوف کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ ان ک زبان بر دکھنی اردو 
کا اثر گہرا ہے لیکن وہ وہ زبان نہیں ہے جو ہمیں حسن شوق ؛ قلی قطب شاہ ٤‏ 
تصرق یا غواصی کے ہاں نظر آتی ے ء بلک یہ وہ زبان و بیان ہیں جو ولی دکی 
کے ہاں نظر آے ہیں اور جو مزاجاً آبرو و اجی ہے قریب ثر ہیں ۔ شاہ تراب 
کی شاعری کے اس مزاج ہے واقف ہوۓ کے لیے یم چند شعر پڑھے : 

جیوں که بوۓ گل ے پنہاں رنگ میں ہمرنگ ہو 

یوں دلیل_ ”حر و اقرب“ بس ے قرب یار کا 

توں شریک سب کا یا کوئی نہیں مثل و شریک 

میں تو شاہد ہو میارے تیرے اکیلے پن کا 

چسلا آتا ے ے بای سوں او شوخ حتسا دی 

نکالا آج خسوں ریزی کا اسباب سفر کس کا 

کل شے فتا ء بقا ے مگر روۓ ذوالجلال 
کلفت تعضسات کا مسار ہو گیا 


۴۴۰۰۰۸ 


پسائ مب۔۔ا نے پوچھ تو نرگس کی کیفیت 
یسار چشم دیکھ کے بہار ہو گیا 
جو کسے راہ عشق میں دے سر یسا 
تام اپتا دو چجہپساں میب کر گیا 
آحسد آحسمد میں عم چد حمج اب رکھ 
پھر آپ اپتؾثفسا طالب دیسدار ے غدا 
ترابپ طائر وحسدت گرفنسار ع:اصسر ہسو 
بھٹکتا درندر پھرتا ے شاید آشیارے بھولا 
تراب ثتش پا ہوکر رہا ہورے کوۓ جاناں میں 
مبرا نام عاشقوں میں سب شار ہوتا تو خوب ہوتا 
میرے تیر خاۓے قلم ره جو کرے 
پیسارے کسدھر ہوا ے تمھسارا غیال آج 
ئگے کچ ء ادا کچ ء چلت چسال کچ 
سراہا ہے اآبروۓ خغمدار کچ 
شمح رو کی یساد میں پسروانے یار 
درس گیا اور رات ساری ے ہسسوز 
مسداقة ے ہو رسواۓے عالم 
فضودں_ عشق ہیں مشہسور ہیل ہم 
جس ۓ کیا ہے خدمت عشاق اختی۔سار 
اوس سرو ونبال کو ہرگز خزاے نہیں 
افسائے میرا یاری خدمتر میں لکووے کیسا 
میں آپ دیکھو صورت انسانے ہوا ہوں 
زاہسدا ڈھونٹتا کہساں مجھ کسوں 
او قو موجود ے ہمسارے میں 
یاد ہم کو عق کرویىا مت کرو 
ہم تمھاری یساد میں شفغول ہیی 
واجب کو جیوں ضرور ے مکرںں ظہو رکوں 
یسوں روح و جسم لازم و ماسزوم بوجسے 
تراب کی شاعری کا مقابلہ اس دور کے کسی شاعر سے کیجے تو یہ شاعری رنگ و 'بو 
میں اس سے مختاف وس ہوگی ۔ ای اشعار میں تصوف کی غصوص روایت اپنے 


۹ 


غصوص تصورات کے ساتھ جلوہ آرا ے ۔ تراب کے ہارے آپ کو کیفیاتِ قلب 
کا اظہار بھی ملے گا اور احساس و۔جذبہ بھی شاعری میں زنگ بورتا عسوس 
ہوگا۔ تراب کے ہاں تصورات و مضامین تصوف ات کے اپنے تہرے کے ساتھ 
گلے ملتے ہیں لیکن اس تہرے کا اظہار ء زبان و بیان کی کمزور روایت کی وجە 
سے ء ویسا بھرپور نہیں ہے جیسا ہمیں میں درد یا میر کے ہاں نظر آتا ے ۔ 
لیکن یں دیوان بھی اسی روایت ی ایک منزل ے جہاں ایک بلند مقام پر میر 
درد کھڑے ہیں اور جس روایت کو ولی ذکنی ۓ اہنی شاعری کا ۔وضوع بنایا 
تھا ۔ شاہ ثراب وی کے اس رنگ کو یقیناً آگے بڑھاے ہیں ۔ ان کی نظموں میں 
شاعری پر مقصدیت, غالب ہے لیکن دیوان میں مقصد و موغوع شاعری کے ساتھ 
گھل سل گۓ ہیں ؛ اور غزل کے سانے میں ڈھل کر ان میں وہ تعمم پیدا ہو 
گئی ہے کم تراب کے اکثر اشعار آج بھی ہمیں داچسپ معلوم ہوۓ ہیں ۔ فنی 
اعتبار ے بھی ان کی غزلیں ان کی نظموں ہے بہتر ہیں ۔ میر عمود اہر بھی اس 
دور کے ایک قابل ذکر شاعر ہیں ۔ 

میر محمود صاہر (م وہ۱۱۸٥/۸‏ ۔ ےہے۱ع) اس دور کے ان شاعروں میں 
سے ایک ہیں جنھوں نۓ ء فائز کی طرح ء فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی اپنا 
دیوان کب کیا ۔ میر علی شیر قانع ٹھٹوی ۓ لکھا ے کہ میر حمود اہر 
کے والد آستر آباد ہے دہلی آۓ اور وہیں آباد ہو گۓے ۔ صاہر دبی ہی میں پیدا 
ہو اد5 قاتم ۓ اپنے دوسرے ت ذکرے ؟ 'تحفة انکرام“ میں یہ بھی لکھا ہے 
کم ”واب سیف اللہ خاں کا عہد تھا کەه ۰۰ے مع میں عتبات 
عالیات کی زیارت ے واپس آ کر ٹھٹھں میں سکوئت اختیار کی اور چاں عقد کر 
لیا ... , چند ماہ ہوۓ وفات پا چکے ہیں ۔؟؟ اس ے دو باتیں واضح ہوئیں ۔ 
ایک یہ کہ زیارت ہے واپسی پر بر مہرم ۶ اع میں صاہر ٹھٹھہ (سندھ) 
آۓ اور یہیں آباد ہوکر شادی کر لی ۔ گویا اس وقت وہ نوجوان تھے ۔اور 
دوسرے یں کہ جب قائع نے ”تحفة الکرام؟“ میں ان کا حال لکھا تو وہ اس ے 
چند ماہ پہلے وفات پا چکے تھی تحفة الکرام ۱۸/۱۱۸۱ ۔ ےہے وع میں نکمل 
ہوا ۔۲۸ لسی سال میر حمود صاہر کا اردو دیوانْ بھی بایںٴ تکمیل کو پہنچا جیسا 
کد قطعہ ائمام دیوان کے اس آخری شعر سے ظاہر ہوتا ے : 

سال تار صابر از الام 
گفت پاتف ”'ڑے خجستد کلام؟؛ 

'اڑہے خجستد کلام“ حہ'ى۸۱ وھ برآمد ووے ہیں ۔ اس کے معنی یم ہوۓ کہ 


۰ 


اسی سال حفة الکرام مکمل ہوا ۔ اسی سال صابر کا دیوان اردوف مکەل ہوا اور 
اسی سال صابر ۓ وفات ہان ۔ 
۶مقالات الشعر ۲۹٢٢‏ میں میر قانع نے صاہر کے ذبل میں لکھا ہے : 
کش شہداۓ علیہم الٹناکا مرثیں لکھنے میں مشغول رہتے تھے ۔ 
ہندی و فارسی زہانوں میں سرئثیے کے متعدد دیوان اور بعض دیوان 
غزلیات و مناقب میں مکمل کر لے تھے ۔ روضۃ الشہدا کو نظم کیا 
تھا ۔ زود کوئی حددرجہ تھی ۔ اس وقت تقریباً ایک لاکھ اشعار ان کی 
زبانر فصاحت بیان سے صادر ہو چکے ہیں ۔ ان کے کلام کو بڑی قبولیت 
حاصل سے اور یە تخلص انھیں حضرات نے عالم خواب میں عطا فرمایا 
تھا ۔ سچ یں کہ ان ک ذاتِ با برکات باعث خیر و برکت ے ۳۰٣٣_‏ 
میر حمود ابر ۓ اپنے دیوان کو ”'شوق افزاە“ کے ثام سے موسوم کیا تھا ء 
۵ 5یپ )۰ 
عاہر کا اردو دیوان خاصا ضخم اور ہپ غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس دبوان 
کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم عصاہر کا یہ دیوارں بھی داؤد ء قاسم ء 
اشرف ء فائز اور مبتلا وغیرہ ی طرح وی دکنی کے دیوان اور رنگ مخن 
کی پیروی میں لکھا اور مس تب کیا گیا ے ۔ صابر ے وی دکنی کا ذکر کئی 
جگہ اپنے دیوان میں کیا ے : 
سن ریختہ ولی کا دل خوش ہوا ے صاہر 
حقا ز فکر روشرں ے انوری کے مائند 
گر ریختہ ول کا لیریز ے شکر سوںِں 
مضموث شعر صابر قند و شکر تری ہے 
وہ ول ی شاعری کی تعربف کر کے اپٹی شاعری کو بھی ویسا ہی "پر اثرو 
”خوشی آنیزا“ سجھتا ے : 
گرچہ مشہور ے ول کا سخرں 
طبع انور سوں روشن و احسرں 
شعر اس کے سوں شرم گیں ے شکر 
دل کو بخشے ہے شیرینی کا اثر 


ف۔ غطوطہ دیوانِ اردو ء زونہ سندھ یوئیورسی ء حیدر آباد سندھ۔ 


"۲١ 
'شوق افزا'' کا ے سخت لبریز‎ 
نشےٴ عشق سوں غوئی آمیز‎ 
: ایک اور جگہ لکھا ہے‎ 
صاہر سنا ہورے قافیہ سنجانِ بعد سوں‎ 
تج رینتہ کی دھوم پڑی ہے دکھن میں جا‎ 

صابر کا دیوان پڑھ کر پلا تاثر تو یہ ہوتا ہے کہ یہ ولی کے دیوان 
کو مموئب بنا کر اسی انداڑ اور اسی رنگ میں لکھا گیا ہے ۔ اس کی غزلیں 
کی غزلیں ول کی زمیٹوں میں ہیں یا قافی۔ہ بدل کر دٍ کی غزلوں کی ردیف 
سے ئی زمینیں بٹائی گئی ہیں ۔ دوسرا تاثر یہ ہوتا ہے کہ صاہر اپنی پرکوی 
کہ اظہار کے لیے دیوان, ول کے جواب میں اھنا دیوان ترتیب دے رہا ے ۔ 
لیکن بحیثیت جموعی اس کی غزلوں کے آہنگ ہر ء طرژ فکر ہر اور زبان و بیان 
پر وی کا گہرا اثر ہے ۔ تیسرا تاثر یم ہوتا ے کە صاہر کے کلام میں 
زور بیان اور قدرت اظہار اشرف ؛ فائز اور مبتلا سے زبادہ ہے ۔ اس کے بان 
ایجام بھی ہے لیکن ؛ آبرو و ٹاجی کی طرحء یں اس کا بنیادی شعری رجعان 
نہیں ہے ۔ اس کی فکر اور اس کی شاعری کے موضوعات پر فارسی شاعری کا 
اثر بہت واضح ہے ۔ عشق و حسن کے جذبات اس کی شاعری میں طرح طرح 
سے رنگ بھرے ہیں ۔ اس دور میں عام طور پر چھوٹی بجر اور آسان زمیتوں میں 
غزلیں کہنے کا رواج تھا لیکن صابر کے ہاں بڑی بجروں اور مشکل ردیقوں میں 
بھی شع رکہنے کا رجحان ملتا ہے ۔ وہ صٹائع بدائ کو بھی ایسے سلیقے ہے استبال 
کرتا ے کہ وہ جڑد, شعر بن جاۓ ہیں ۔ اس کے ہاں بہت سی غزلیں مرعع 
بھی ہیں ۔ اس ۓ دوہرے قافیوں میں بھی غزلیں گہی ہیں ۔ اس کی شاعری 
کے موضوعات میں ء فائز و مبتلا کے مقابلے میں ء کہیں زیادہ تنوع ے لیکن 
ژباڈ کی سطح پر ء ولی کے بعد کی نسل کے شعرا کے برخلافء اس کے پات 
کسی ارتقا کا پتا نہیں چلتا اور وہ وہی زبان استعال کر رہا ے جو اس نۓ اپنے 
بھپن اور جوانی میں سنی یا دیوان, ول میں پڑھی تھی ۔ اٹھارویں صدی ہیں 
زبان تیزی ہے بدل رہی تھی ۔ ایک ہی شاعر کے ابتدائی اور آغری دور کے 
کلام میں زبان و بیان کا فرق ممایاں ہو گیا ہے لیکن صابر کے ہاں ایم صورت 
نہیں ہے ۔ مث آبرو کے دور میں نارسی فعل و حرف کا استعال متروک ہوگیا تھا۔ 


تو* 

اہر کے کلام میں یہ استمال ؛ کم اڑ کم حرف کی حد تک ء باق رہتا ےے ‏ 

گہر اس اوہر نشار کروں 

اس کے پگ پر ژ شوق سیسں دھروںںں 

دیوے اصملاح شادمازی رہوے 

دیدۂ بد سور ی در آماری رہوے 
لفظوں کے تلفظ میں بھی ''ہ؛“ کا استعبال ء جو آبرو کے ابتدائی دور ہی میں متروک 
ہو گیا تھا ء صاہر کے ہاں عام طور پر ملتا ے : 

گرچہ رہکتا ہوے میکشانے میں ام 

لیک کہلاوتکا ہوے تیرا غلام 

کہچجے کائی نے کی جرایق ہت 

ژلدہ گی کھوئی حرص قای میں 

شب ہجراری کی باتیاں مت پوہچم 

چشم تر رنگ زرد سوں دکھ بوہجہ 

آنے و دیراكد ہوۓ گر دل مشتاق 

تو زلف کی زنبیر سو رہکە آج جکڑ کر 
رہگنا (رکہتا سے رکھتا) ء کہچم (کچب سے کچھ) ء زندەگ (زندگ) ؛ پوہچ 
(پوچں ے پوچ)) ؛ بوہجد (بوجہ ے بوجھ) اور اسی قسم کے بہت سے الفاظ صابر 
کے ہاں اسی صورت میں ملتے ہیں ۔ اس کے کلام میں ہندوی الفاظ اسی طرح 
عام طور پر استمال میں آۓ ہیں جس طرح وہ دور وی کی دکنی اُردو میں ملتے 
ہیں۔ اسی لے اس کے لہجے پر ہندوی پن زیادہ ہے ۸/٥۱۱۸۱‏ ٠٦ء‏ اع 
ٹک آردو زباں اتنی بدل چک تھی کہ شاہ حاتم کو ۵۹/٥٥ ٠۹۹‏ ۔ ۵۵ء ۱ع 
ہی میں اپنے دیوان, قدیم کو زبان جدید کے مطابق بدلنے اور اس سے انتخاب 
کرۓ کی ضرورت پیش آئی تھی ۔ زبان کے پراۓ پن کے باوجود صابر کو 
اظہار بیان پر اچھی قدرت حاصل ہے ۔ اس کے ہاں ژور و قوت کا احساس 
ہوتا ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں چست شعر ‏ کالتا ے اور اہی بات کو چست 
لہے میں بیان گرتا ہے ۔ اس کی شاعری یہام گویوں کی طرح ایک لقطے 
پر یا فائز و مبتلا کی طرح ء ایک محدود دائرے میں نہیں گھوہتی بلکە اس میں 
ایک ایسا تنوع ے جو فارسی شاعری کے زیر اثر اس دور میں صرف 'عزلت؟ 
کہ ہا نظر آتا ے ۔ صاہر کے کلام کو سمجھنے اور اس کے رنگر سخرں ے 


ہرم 


روشناس ہوۓ کے لیے ید چند شعر دیکھے : 
کیو نے کاری گھٹا مہے مینہہ سرے 
سوسم آیسا انپیسوں کے ساوںں کا 
ایرو کی کیاں کھینچ جو توں کھولے کا گھونگٹ 
پلکاں کے غدلگ آگے ٹھہر کون سکے کا 
سے کاتب قدرت خط یاتوت کے خیرات 
تقمیر ترے حسں کی پڑھ کوں سکے گا 
وسوا اگر کرے گا جنوں عشق میں ہمیش 
کولکر رے گی عاشق دا کی لاج آج 
بس زلفر تابدار ے دل کے ٹکار کون 
کیوں گوندھتے وسو کاکل شپرنگ کی کمند 
تچھ حست کی سرخی سوں عرق چاہ ذقن میں 
یاتوت درخشا ہوا رخسار سوں ڈھل کر 
دکھاوے گر سجن عراب آبرو صبح دم آ کر 
کھڑا ہووے نظر کے روبرو بیت الحرم آ کر 
اے شوخ کبھی میری طرف آ کے گزر کر 
تا دل کو تری تنو کروں ہاتھ پکڑ کر 
ہج زلف کی لٹ بیچ بسا جب سوں مرا دل 
پھر گھر کو نہ آیا که کیا غسائءہ بسر کر 
توں زیپب گلشن_ خوبی ے ؛ کیا کروں تعریف 
بھرے ے بلبل و گل تیرے حسن کی تصیف 
چو مامرنو خم ابرو گھولگھٹ اٹھا کے دکھا 
کہ بادلے میں چھیے شسرم سو ملال نلک 
اے دل وطری بسار کے پیچسارہ و امیر 
مب ٹک رے گا زلف میں آشفتہ حال چل 
ژ بی سک جوش ے انکھیوں میں اشک گلگوں کا 
مژڑہ سے سرخ اچهھشتا ے خوش پھوارۂ دل 
نہسووے گر سجرں کی دستےہ گیری 
بسرہ کہ دکھ میں جائیںں عافتای رل 


سیف 


طاب کر نقر کی دولت کسوں صصسبہبر 
کم چھاجے ہے قسسساعت می ةسوکل 
گلرو کی زلف میں دل جس کا ے صید و والہء 
گلشن میں کیو سہاوے اس کو بہار سنبل 
خےاری دیکھ کے ساق کی انکھی اك 
کبھی مست و کبھسی غضسور ہیں ہم 
سنجوگ کے وعدے سوں سریجن کے ہرہ میںےثںے 
ملتے کی کشش ضرد متا ہے لکھا ہوںں 
ہے عشق من برن کا مرے چشم و دل کا چین 
کیوٹکر اہے نم جیو کا آدھار کر رکھوںی 
زاد کے دیکےم گید و دەتا ربھول مت 
مکر و ریا کی پوٹ ے سب اس کے پاگک میےں 
تۓ واج وی ھت لا 
چسو دل آتقضگی اسسوں مصلا ہسوں 
غم زار شکرں کے بوسے کاررں 
کبھی شسائے؛ کبھی بارعمبیا ہوں 
اگرچے رد ہوںں در عشقر خوباں 
ولے خوش ہو کہ مست وے ریا ہوں 
کبھی خوش ہو ز شوقر وصسل صابہر 
کبیی ناخوش ز ہجر دل ربا ہوں 
رکھے جو عشق کے دریا میں ے مرشد قدم صاہر 
بہت مشکل ےکر پہنچے سلامت اسکنارے کوںك 
ام ھ تح آج رسمسے ہیں 
عرخ ائجھوں کے مینمہم برستے ہیں 
دل,ر سہشعاق کھاؤۓ ے لچک 
مسابہروسو کر جو کلستے ہیں 
سنا ہوں خضر کی معجز ژبانی سو ںکہ عاش قکوںِی 
وسال یار ٹر ے عیاتِ جاودائی موںں 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل ۓ تھکن تھکییس 
آشفتعے رات و دن ے زشوق وطری وطریں 


اف 


ایا نے چائہد مگھ کے نتابل کا دلےربا 
سب ہند و سندھ دیکھ کے ڈھونڈا دکھن ڈُکھرںیںی 
رقییاںے ساتھ ملتاء سیر کرنا ؛ باغ میرے جانا 
نہیں لاب یک کل رویاں کی خواری ے سجن سمجھو 
مقیشی باندھ کے نکدار دیٹھا گھر سورے مت ٹبلو 
ئە جاؤ پر گھڑی گلزار میں شہلا ٹیتے سمجھو 
پنگ وشح نت آویں ء برہ ی آگ سلکاویِےیسی 
دل و چاں میرا بھڑکاویں ادھر سوں یو ادھر سوں وو 
کموٹی دلریا جانی کے ؛ کوئی یوسف انی کے 
کوئی حرزر ایمان یکپ ےکوئ یکچ ہ کہ ےکوئ یکچہ کے 
ان اشعار کے پڑھنے ہے بحسوس ہوتا ے کم بب شاعری ؛ اس شاعری ہے 
جس کا مطالعب ہم سے اب تک کیا ہے ء قدرے خختلف قسم کی شاعری ہے ۔ 
اس کے فکر و اظہار ہر فارسی اثرات کا رنگ وانضح ہے ۔ اس میں ء فائز و مبتلا 
کی طرح ؛ ایک رخا بن نہیں ہے ۔ اس میں ہندی اثرات بھی ملے جلے ہیں لیکن 
فارسی اثرات ہندی اثرات کو سہارا دے کر ان میں ٹکھار پیدا کر رہے ہیں ۔ 
یہی وہ رجعارں ے جو صابر کے ایک اور ہم عصر عبدالولی عزلت کے ہا 
مایاں ہوتا ے ۔ 
سید عبدالول عزلت مورل (م.ررھ ۔ ہم رجب ۸۹ بظھ (ییپیے 
۹۳ءف ٣و‏ ستمبر نے ۱ع) سید سعد اللہ سلونی (م ۱۱۲۰۵/۸۱۱۳۸ع۴۱) 


ف۔ عبوب الزمن ہ تذ کرہ شعراۓغ دکن ء جلد دوم ؛ ید عبدالجبار خان ملکا ہوری ء 
ص پیرء حیدر آباد دکں ۹ ۲م بھ میرے تارج ولادت م, و وھجری دی 
گئی ے ۔ تذکرۂ؛ ے نظبر ء عبدالوہاب افتخار دولت آبادی ء مطبوعہ 

ات دہ اع ض ےو میں لکھااے کم ”'ولادت میر عبدالولی 

سورت واع گنگ اور مقدمہٴ“ دیوانِ عزلت ؛ مرئبہ عبدالرزاق 
قریشی ؛ ص ہی ء مطبوعم ادی پپلیشرز مبئی ‏ وو مع میں مشکوۃ النبوت 
(قمی) کے حوالے ہے آزاد بلگرامی کا یہ قطعمٴ تار وفات دیا گیا ے ءٍ 
فضائل نشار میں عبدالوی ‏ زدلیا بە کل گشت جنت برقت 
چو بشنید آزاد ایے واقسعسم ‏ رقم کسرد تارج ”'عزلت برفۓ)؟ 
(۹ہ۱۱ھ) 
عزات نۓ ہ و رجب ؛ ۱۸ھ مطابق ‏ ستمہر وےے ع کو وفات بائی۔ (ج ۔چ) 


در بندر 


شف 


کہ فرزند تھے ۔ عید سعد اللہ ء جو فارسی اور اردو میں بھی شعر کہتے تھے۳۲ء 
اپنے دور کے عالم_ متبحٹر اور ایسے "ہر فضیلت انسا تھے کہ اورنگ زیپ 
عالمگیر بھی ان ے عقیدت و اخلاص رکھتا تھا ۔ سید عبدالول فارسی و اردو 
میں عزات اور پندی میں رگن تخلص کرتے تھے ۔ عزات کو علوم متداولم 
پر پوری قدرت حاصل تھی اور خصوصیت کے ساتھ معقولات ہیں اپنے دور کے 
متاز عل|ا میں شبار ہوے تھے ۔ سرو آزاد میں لکھا ے کہ ''معقولات میں اعلٰی 
استعاد حاصل تھی ۔٣۳)؛‏ عزلت رنگا رنگ شخصیت کے مالک تھے وسع 
المشرب ء خوش گفتار اور خوش صحبت ۔ ایک طرف عالم ء فاضل و شاعر 
اور دوسری طرف خوش لو اور علم موسیتی ہے پوری طرح واقف ۔ ئن مصوری 
میں بھی کامل دستکاہ رکھتے تھے ۔ ان کی چند تصاویر آج بھی حفوظ ہیں ۔٣۳‏ 
میر علی شیر قائع ٹھٹھوی ۓ لکھا ے کہ عزات شر میں بھی بڑی مہارت 
رکھتے تھے ۔۵٢‏ شفبق ۓ لکھا ے کہ ''موسیتی پر بڑی تدرت رکھتے تھے ۔ 
ان کی کلوسوڑ نغمہ خوانی ہے بلبل وجد میں آ جاتی تھی ۔ مصوری میں ہہزاد ثائی 
اور کبت و دوہا کہنے میں استاد تھے)“ٴ۔٦۳‏ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی 
ے لکھا ے کہ ''فضلا و علا میں کوئی ایسا نہیں تھا کہ علم کی بحث میں 
ان کے سامنے دم مار سکے؟۶۔2٣‏ عزلت سلسلہءٴ شطاریه ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
قاقشال ے لکھا ے کہ ''ملامتیہ مشرب رکھتا تھا ۔ داڑھی مونچھ صاف کرا کے 
رندالم وضع اختیسسار کر لی تھی“۔۳۸ سیں و ۔۔۔۔۔احت کے شوتیں تھے ۔ 
٦۱ھ‏ ۔ ۴ہع میں مر غلام علىی آزاد بلگراسی ۓ اپنا تذکرہ 
'سرر آزاد؟؟ لکھا تو عزلت اس وقت دہلى میں تھے ۔ اس کے بعد مرشد آباد 
آۓ اور نواب علی وردی خان ى ونات /٥٥۱۹۹(‏ ۵ے ۱ع) تک ویں رے۔ 
وہاں ے حیدر آباد آۓٗ ۔ عبدالوہاب افتخار دولت آبادی جب اپنا تذکرہ 
ے نظیر (جے۱ ۵۹/٥‏ ۔ ہھ۵ےہع) لکی ہا تماء عزلت حیدر آباد ذکن میں 
لواب اىیر المالک کے متوسل تھے ۔۳۹ شفیق ۓ لکھا ے کہ ۴٦ھ‏ میں 
وہ دہلی گئے'٣‏ جس کی تصدیق ”کات الشعرا““ اور ” غزن ثکات ““ سے بھی 
ہوق ے ۔ یہیں مد تقی میر ہے بھی ان کی ملاقات ہوئی اور اسی زماۓ میں 
میر ۓ دکن و گجرات کے شعرا کا ذکر ”بیاش عزلت؟“ ے استفادہ کر کے 
اپنے تذکرے میں درچ کیا ۔۔۔ 

عزلت کے دو ذیوآن تھے ۔ ایک دیوان فارسی اور ایک دیوان اردو ۔ 
فارسی دیوان م١‏ ہزار اشعار پر اور اردو دبوان . .ہم اشعار بر مشتمل تھا ۔١٦‏ 


۴۲٤ 


معلوم ہوٹا ے کہ سورت ہے اورنگ آباد آ تر اور پھر قیام. دبلی ہے زماۓ 
مسب ان کا رجحان فارسی کے بجاےۓ اردو کی طرف زیادہ ہو گیا تھا جس کی 
تصدیق چد تی میر کے اس ببان سے بھی ہوتیق ہے کہ ٭ ان کی طبیعت ریتے 
کی جانب ژیادہ مائل تھی'“۔٢"‏ اور ھدےھ/ہ۔ ,ہےںع تکء جو 
چمنستان شعرا کا سال, تصنیف ہے ء ان کا اردو کلام دو ہزار ایک سو افعار 
پر مشتمل تھا۔ اس کے بعد عزلت چودہ برس اور زندہ رے ۔ ان کی تصائیف 
میں دو اردو شنویاں ‏ اق تاہمہ“ (ہے رم ۰٠اع)‏ اور ”راگ مالا؛؛ 
(۹ء۶۱۱/.ہ - ۵ے ۱ع) بھی قابل ذکر ہیں ۔ ایک کتاب ”شطرم کبیر؟' ے 
جس کا ذکر میں شیر علىی قائع نے تحفع الکرام میں کیا ہے ۔ ”یاض عزلت؟ٴ؟ 
کا ذکر میر نے ”کات الشعرا'' میں حسیب اور یواس کے ذیل میں کیا ے اور 
”تعلیقات ہر حواشئی میر زاہد؟“ کا ذکر عبدالرزاق قریشی ے دیوان عزلت 
کے مقدہے ٣۴‏ میں کیا ہے ۔ عزلت اردو کے پہلے صاحب دیوان شاعر ہیں 
جنھوں ۓ اپنے اردو دیوان کا دیپاچە اردو لثر میں لکھا ۔ اس اردو دیباجے کا 
ذکر نثر کے ذیل میں ہم نے آئندہ صنحات میں کیا ے ۔ 
عزلت ایک باصلاحیت ماعر تھے جن کے مزاج میں تنوع پسندی اور بی 

چیزوں کو ہول کرنۓ کا جوہر موجود تھا ۔ اس لے ان کے اردو دیوان کی 
ولا رنگی اور ختلف اصنافر سخن میں طیع آزمائی پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ 
”ساق نامہٴ/ء جس کا سال تصنیف ”پیان ظہور“ ے ٭ے۱:ھ/ هھ. 
برآمد ہوتا سے ؛ عزلت ۓ مد فقیں دردسند کے سای امہ کے جواب میں لکھا : 

چلا ذکر یاروں میں ؛ ے دردمند 

بڑا منی اضصساد و انداز ید 

کیسا حسق ۓ عزلت پر اپنسا کرم 

٭در معنی کے اوس کے دل پر رقم٢*‏ 
دردمند کے ساق امہ کی ء اور شاعرائم خوبیوں کے علاوہ ء اہک اہمیت یه ے 
کہ ید اردو زہان کا پہلا ‏ سای ثامہ؛؟ ے ۔ دوسرا ساق امب شاہ حاتم کا ہے اور 
عزلت کا ساقی امہ تیسرا ہے ء جو ١مم‏ اشعار پر مشتمل اور ایک دن میں لکھا 
گیا ہے ۔ عزلت کا ساق امم حمد والعت ہے شروع ہوتا ے ۔ اس کے بعد 
” ممہید مدح حضرت دل مدظلہ ؛ کہ مرشد منست و ہب بثتوی گفتن“ ے 
حتے, و اشعار لکھے گۓ ہیں ۔ اس کے بعد ”'سوال پرواله از شمع ۔'“ ”جواب 
شمع ں پروالہ؟ ؛ ”'خطابِ طعن آمیز بشیخ کہ منکر ےکشی است ء مدضرں 


رف 


ترغیب مے دادن ساق را و مشتمل ہر اظہار مطالب خود باق ۔“ ”'ھبان آمد آمد 
شاہ بہارو جوش جنوں و الفت توام فصل کل در چمن ۔““ ”بیان حکایت اتفاق سخن 
در سخن بمضے اہل معنی و اظہار الات ے بدل الہ ی کہ عض بفضلہ تعا ی مورد 
آرں شدم و ختم کلام مشتمل ہر تاریج و ثام ساق لامہٴ اعجاز شمامہ* کے مت 
اشعار لکھے گئے ہیں ۔ یں ساق امہ دردمند کے ساق امہ کو سام رکھ کر 
چولکە تیزی ے ایک دن میں لکھا گیا ہے اس لے اس میں اغختصار کے 
جا طاوالت ہے جس سے اس کا شاعراله اثر کمزور ہو گیا ے ۔ دردمند کے 
پاں زبان صاف ء بیان سادہ اور جدید رنگر زبات کے مطابق ہے ۔ عزلت کے 
پاں زبان میں قدامت اور بیان میں جھول ملتا ہے ۔ اکثر اشعار ایے ہیں جن کے 
خیال و بیات دولورں میں دردمند کے افعار کی واضح چجھلک ملتی ہے۔ 
ساق امم سے یہ تو معلوم ہوتا ے کہ عزلت ایک قادر الکلام شاعر تھا لیکن 
دردمند کا سای امم اثر و تاثیر ء رنگینی و شگفتگی کے اعتبار ے عزلت کے ساق ٹامه 
سے پہثر سے ۔ 
عزلت کی دوسری مثنوی ”راگ مالا ۲۵4 ہے جس کے اس آخری شعر ے 
سال تصئیف وے:۱ہ/ و ۔ ۵ہے؛ع برآمد ہوتا ‏ : 
ہوا عزلت کا یاور حق تعالی کہا امام نام راگ سالا 
اس مثنوی میں ہندوستائی موسیقی کو موضوع, سخری بنا کر راگ راگئیوں کی 
تشرج کی گئی ے۔حمد و نعت کے بعد ''بیان مہید عظامت سرود“' کے مت 
موسیقی کی عظمت کو بیان کیا گیا سے : 

غلاۓ جب تب آدم ؿا کر 

کہا اے روح تو جا اس کے بھیٹر 

کیا عرض آہ بھر کر روح ۓ یوں 

اندھیاری کوٹھری میں جا بسولں‌کیوں 

کہا تب ایک ملک کو ء یٹھ تن میں 

تو بول ایک راگ آدم کے بدرں میں 

ملک سے سیب کے قائیں درد کی کئی 

دوانی ہو کے آں ہیب روح آ گئی 

سرودی ے ہسوا ے جیشا السارِےكن 

جو سچ بولوں تو تھا ئەمہ وہي جار 


لحف 


غرض فرں سسوسیقی کا ے عبسادت 
جو یادر حق میں ہو اس کی سباعت 

اس کے بعد چھ راگوں ٢م‏ راگٹیورے اور رم پتٹروں کے الگ الگ عنوالات 
قاغ کر کے ہے ہ امعار میں ان کی وضاحت کی گئی ے ۔٦‏ عزلت ۓ ہر راک 
راگنی کے سلسلے میں موسمء وقتء مہیند اور اس کے موکل کا بیان بھی 
کیا ہے اور وہ تصویر بھی پیش کی ے جو ہندو عقائد کے مطابق ہر راگ 
“ راگی سے منسوب کی جاق سے ۔ ای عقائد میرے چوٹکہ رومان و شاعرانه 
تصورات موجود ہیں اس لے عزلت کے اظہار بیان میں بھی شاعرائه اثر پیدا 
ہو گیا ے ۔ ”راگ مالا“ علم موسیقی ہر اردو زبان میں پہلا منظوم رسالہ ے ۔ 
اس مثنوی میں عزلت کا انداز بیارں پنتہ ء ڈھانیا سڈول اور متوازر ے ۔ 
پیئت کے اعتبار ے بھی یہ ایک قابل_ ذکر ثنوی ہے ۔ اس مثنوی کے مطالعے 
ہے معلوم ہوتا ے کہ وانفر موستی شاعر عزلت میں طویل نظم کہنے اور 
اپنے خیالات کو صفائی کے ساتھ بیارں کرۓ کی پوری صلاحیت تھی ۔ اس 
ثنوی کو پڑھتے ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ موضوع اس کی مٹھی می اور 
شاعری اس کے قبضے میں ہے ۔ ھی صورت اس کے 'بارہ ماسم“ میں می ے۔ 

دی سر کسر کاو کر ہے تک ھا ہے 
جہید کے طور پر آےۓ ہی اوراس کے بعد سال کے بارہ سہینوں میں ہے ہر 
سہینے کہ تحت پایچ پاچ شعر کے گۓ ہیں ۔ آخر میں ”بیانر وصل یارو خر 
گفتار“؛ کراعت و کر لکھے کر ی'۔ بارہ اسم ماہ اساڑھ سے شروع ہوتا ے 
اور جیٹھ کے سہیئے پر ختم ہوتا سے ۔ بارہ ماسہ کی روایت کے مطابق اس میں 
برہ کی ماری ایک ایسی عورت کی داستاثر ہجر بیان کی گئی ہے جس کا ” پیا٤٤‏ 
پردیسں میں سے اور وہ وصل کے لیے تڑپ رہی ہے ۔اس کی کیفیت موسم کے 
ساتھ پر مہینے بداتی ے ۔ اسی بدلی ہوئی کیفیت کو بارہ ماس میں پیان کیا 
گیا ے ۔ عزلت ہے پہلے شہنشاہ جہانگیر کے دور حکومت میں افضل پائی بّی 
ۓ بارہ ماسم لکھا تھا جو ساون سے شروع ہوتا ے اور اساڑھ پر خم ہوتا ے۔ 
عزلت تۓ اپنے بارہ ماسم میں بدلتے موسم کے تعلق سے ہجر کی کیفیت کو 
دل پذیر انداز میں بیان کیا ے جس میں اضطراب کی آگ ء یرہ کی تڑپ اور 
وصل محبوب کی خواہش پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ يە بارہ ماسمب بھی ء 
جس میں ہندوی و فارسی اثرات ملے جلے ہیں ء عزلت کی شاعرالب صلاحیت کا 
قابل, ذکر مموئہ ے ۔ 


۳۲۳۰ 


عزلت ۓ ” ہہ مکرئیاں “' بھی ہی ہیں ۔ کمہد مکرلیوں میں ء جنھیں 
قلمہٴ معلٰی کی یگات ”سکھیارں؟“ کے نام ہے بھی موسوم کرت تھیں ء دو 
سہیلیاں آپس میں ایک دوسری ہے ایسی بات کہتی ہیں جس کے دو معئی ہوں۔ 
پہلے تین مصرعے سن کر ذہن ایک ایسے خیال کی طرف جاۓ جس کے تصور 
سے شرم آےۓے لیکن جب چوتھے مصرع میں اصل حقیقت سامنے آۓ تو معلوم 
ہو کہ بات وہ نہیں سے جس کی طرف پہلے فہن گیا تھا ۔ چوتھا مصرع سن کر 
استعجاب ہے ایسی خوشی حاصل ہو کہ ہنستے ہنستے سئنے والیورے کے پیٹ 
میں بل پڑ جائیں ۔ یہی صورت عزلت کی کہہ مکرنیوں میں ثفار آتی سے : 
سیج اوپر موہ لیت جھنجھوڑیں ‏ ٹانگیں اٹھات دبات مروڑی‌ںل 
ترں مل نیہ ے کرت چکنیےا سکھی کوئی بی ؟ ناری مردلیا 
(ناری مردتیا سے مالش کرۓ وا ی) 
ہاتھ پکڑ سیرو یٹو دباۓ ‏ جوں روؤں پہراۓ ہی جاۓ 
دھیرج دیت جو کروں پکار ‏ سکھی کوئ بی ؟ تاری منہار 
(ناری مثہار سے مثہارت ء چوڑیاں چبناۓ وا ی) 
عزلت ہۓ پہیلیاں بھی ہی ہیں اور دو ارتھیاں بھی ۔ دو ارتھیاں یا دو سخے 
و ص ک دو یا دی سو زبادہ سرال کے ماک و جیا اک 
ہوتا ے ؟ مشثلا عزات کی ید ”دو ارتھی؟؛ سنے : 
”انی کیوں باسی سے ؟ من کیوں ادامی ے؟)؟ 
ان دونوں کا جواب ایک ے یعنی ”ہیا نہیں؟“ ۔ عزلت ۓ دوہرے ؛ کبت اور 
جھولنے بھی لکھے ہیں جن میں '”'جذبات عشق“ کو دردمندی ے بیان کر کے 
ہندی شاعری کی ختلف اصتاف کو اردو زبان میں برتا ے ۔ لیکن اس دور کی 
روایت اور رواج کے مطابق ان کا اصل میدان غزل ے ۔ 
عزلت کی شاعری کی ابتدا فارسی کوئی سے ہوئٹی لیکن شال و دکن ہیں 
اردو کے عام رواج کے ژیر اثر وہ رفتد رفتہ ریختہ گوئی کی طرف مائل ہوۓ گۓ 
اور م٦۱ ١/۱‏ .٠۵ے‏ ؛ع میں جب دلی پہنچے تو یہاں ان کا ذوق ریختہ گوئی 
اور پروان چڑھا۔ مبر کے پد الفاظ کہ ”ان کا مزاج ریختہ کی طرف میلان 
زیادہ رکھتا ۓے اس دور میں ان کے اسی میلان, طبع ی طرف اشارہ کے 
ہیں ۔ اردو شاعری کی طرف دیر سے متوجہ ہوۓکی وج ے عزلت انی اردو 
شاعری کی روایت کو براہ, راست ولی دکئی ہے نہیں لیتے ہلک اس مقام ہے 
اے اٹھاۓ ہیں جہاں تک شاگودان, ولی ء مقادین, ولی اور ول دکنی کے بعد 


۳۱۹ 


کی نسل ۓ اہے پنچا دیا تھا ۔ ''دیوانر عزلت“ میں ایک شعر بھی ایسا ہی 
ملتا جس میں ولی کا نام آیا ہو ۔ اس وقت تک ولی کی شاعری نی نسل کی 
شاعری کے خون میں جذب ہو چک تھی ۔ ایہام کا زور ند صرف ٹوٹ چکا تھا 
بلکہ ”'رد, عمل کی تحریک؟' نی تخلیتی قوت بن کر تئی نسل کے شعرا کے ذہن 
کو جلا بش رہی تھی ۔ عزلت کی غزل پر یہی اثرات حاوی ہیں لیکن اس 
دور میں یہ روایت ؛ تشکیلی دور ہے گزرۓ کی وجب ہے ء اپنے خدوخال 
پورے طور پر اجاگر نہیں کر سی تھی ۔ اسی لے عزلت کک غزل میں اظہار کا 
ایک کچا پن سا اور خیال میں ادھورا پن سا نظر آتا ے ۔ عزلت پتیادی طور 
پر '”'خیال؛“ کا شاعر ے ۔ وہ اہی غزل میں نے نئے مضامین لاتا ے ۔ فارسی 
شاعری کی علامات کو نیا رخ اور نے معنی دیتا ے ۔ انی بات کو جا 
بنا کر پیش کرتا ے لیکن اس کی غزل بڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
الفاظ مضمون ہے پورے طور پر ہم آپنگ نہیں ہو رہے ہیں اور یہی وہ 
ہہعفرے چڑاس کا دن ککاتکای ای 1 کر 
دل و دماغ پر چھا جاتا ے ۔ خود عزلت کو بھی اس بات کا احساس سے : 
معئی_ باریک عزلت کہنے میں آے نہیں 
لوۓ تھے مضمون نازک ٹھیس ہے تقربر ی 

عزات کی غزل لئے لئے مضامین اور فکر و خیال کے تئے نۓ پہلوؤں ہے معمور ے 
لیکن تشکیلی دور ہے گزرے وا یىی روایت اہے وہ نہیں بننے دبتی جو وہ بنٹا 
چاہتی ے ۔ وہ عیال کو؛ ادھورے بن کے ساتھو؛ ایک ایسی شکل ضرور 
دے دیتا ے کە دوسرا آۓ اور اے مکمل کر دے ۔ ولی دکنی تۓے اپنے 
دور میں بجی کام کیا تھا اور میر ء سودا اور درد ۓ بھی اپنے دور میں چی 
کام انبام ەیا ۔ عزلت کی غزل کو دیکھے تو اس ہیں عام طور پر ایک مصرع 
دوسرے 'مصرع سے پورے طور پر ہم آہنگ و پیوست ہو کر ایک جان نہیں 
ہو پاتا ۔ اسی کسریت کی وج ہے اس کا ایک مصرع رواں ء چست اور چھا 
جاۓ والا ہوتا ے جبکہ دوسرا مصرع اس کو نہیں پہنچتا ۔ مثلا یہ دو چار شعر 
دیکھے : 

کیا بلا تیسا مسیرے درباۓ جنورے کا طوفاےس 

چاک جہوں سوچ ے ہر تار گریارں کے بیچ 

سجب کی ے وفائی چالد کہ گھٹنے ہے روش ے 

کہ چوں جوں آلکھ موندی ہم ۓ تئوں تئوں دیر دیر آوے 


لف 


مائگ کا اوس کے ے سیندور دیسکھسو معجز حصسربی 

77 کت ایک شنق بص۹اق ے 

جسادے ى اونگلی رکے دہ رنقش رپا اوپر 

حسیراں سے غم سے دشت کم ٹور کدھر گیا 

عبث توڑا مسیرا دل از سکم یسلایے کے کام آتسا 

یہ آئین تھا اوس خود ہیل کو اتراۓ کے کام آنسا 
ان 'اشعار کو پڑہ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ شعر تو اچھے ہیں لیکن ان میں 
کوئ . بات ایسی ہے کم وہ ہارے ذہن کو ابنی گرفت میں نہیں لے ہاۓ ۔ 
اس کے سارے دیوان میں ایک سالم شعر ایسا نہیں ملے کا جو میرء سودا یا 
درد کے سالم شعر کا مقابم کر سکے ۔ عزلت ک شاعری کی کسر یہ لوگ ہوری 
کر دیتے ہیں اور عزلت اپنے سارے علم و فضل ء تنوع ء مضمون آفرینی اور 
خیال کے تۓے لئے پہلوؤں کے باوجود دوسرے درجے کا شاعر رہ جاتا ے ۔ 
میر ء درد اور سودا کے کلام کے ساتھ جب ہم عزلت کا کلام پڑھتے ہیں تو آج 
عزلت کی شاعری اجڑے سہاگ کی شماعری نظر آی ے ۔ 

عزلت ۓ خوبصورت اور مشکل زمیٹوں میں غزلیں کہی ہیں ۔ الھیں 

اپنے حسن بیان ہے سمجایا بھی ے ۔ اس کے ہاں طرز فکر بدلتا اور آگے بڑھتا 
ہوا بھی حسوس ہوتا ے ۔ مضون اور خیال بھی بدلتا اور آگے بڑھتا ے ۔ 
شعری رویوں میں بھی تبدبلی کا احساس ہوتا ے ۔ یە سب تبدیلیاں نکر ء 
خیال اور طرڑکی سطح پر کسی معمولى دل و دماغ کے شاعر کے ہان اس طرح 
نظر نہیں آئیں ۔ وہ ید بھی کر سکتا تھا کم داؤد ء قاسم اور اشرف کی طرح 
روایت ی تکرار پر قتاعت کر لیتا لیکن اس نےۓ ید نہیں کیا بلکه ابی شاعری 
کے ذریعے روایت کو اتنا آگےہ بڑھایا کی اس سے ہھتر تخلیقی قوت رکھنے 
والے نوجوان معاصرین کا کام آسان ہو گیا ۔ اک ھک ایک اجی کرت 
بجی بات نظر آۓ گی ۔ عزلت کے یں چند اچھے شعر دیکھیے جن کے مطالعے 
سے ہاری بات کے سمجھنے میں آسانی ہوگ : 

سیء روزی میں میری در کو احباب کیا جائی‌ےیںی 

اندھیری رات میں گس کسو کسوئی پہچانتا ہو گا 

ہم ے دیکھی کچھ پرال عشق کے صحرا کی ریت 

پوچھتے بھرے ہے وہاے کے صید گھر صیاد کا 


ری 


جا کر فتا کے اوس طرف آسودہ میں پسوا 
میں عالمں دم میرںے بھی دیکھا مڑائے تھا 
گرا سے چھای ہے کوو جنوں یے بادل دیکھ 
کسی جلے ہہوۓ دل کا دہھنوا اٹا ہوگا 
اک اہل_ درد ئے آیا نظر جہساں دیکھا 
جسرس کے شالے سے خالى یے کارواں دیکھا 
یار آغر گیا آنکھوں ہے میری خواب کی طرح 
عات ملتا رہا رو رو کے میں گرداب کی طرح 
نسرو ژار آبساد ے لیک کہہو اے قمریو 
کچھ تمھیں سے میرے اجڑے آشیاۓ کی خبر 
ے داغی یار کی کس کو پیام وصل ہے 
ہے ےت 7ط ھتہ 
شعلے شبع سا ایسا ے‫ جگردار کے بس 
سر پت چڑھ دل میرا کھاتا ہے وہ تروار کہ ہس 
کچھ شرالا کارشائے ے جہاں, عشق کا 
خاک ہو گئی قمری اور ے سرو موزوں کی تلاش 
بات کھجلاے ہیں سینے رک گیسا آئی بہار 
ہم ہیں دامسں کیر صحرا اے گرییاں الوداع 
گھر بار کا ہم عے دور بڑا کی ہم ہے راحت ایک طرف 
دل ایک طرف آہ ایک طرف ملے کی حسرت ایک طرف 
تجھ سے اے بلبل زیادہ گل میں ے تائیر مشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ء اوس کے پیراہن میں آگ 
ہر آت جوں لفنس سفری ہیں جہاں کے لوگ 
جاۓے ہیں پیش و ہپس چلے اوس کارواے کے لوگ 
لگە کے بوجھ سے جھک جا نزاکت اس کو ککہتے ہیں 
نہیں آتا تصور میں بھی وحشت اس کو کہ ہیں 
میے وہ تو ہو کہ آباد الہ اجڑا سجھوں 
مشتر غضاک اپسی اڑا کر اے صحرا سمجھورے 
مھارے آبد پہاؤں کو جنگل یاد کرتکا ہے 
لہو ہر خاک ے ٹپکے ے اب لگ دستر سودا میںے 


۴بس 


دل عزلت کھلے زلفوں ہے بالدھ اب باغ چل گلرو 
چًخل آن لاکہے تا ری ہے جے 
دیکھ کار گال تسیرے زلف کے حلقے سے ہوئی 
مطدم صیح_ وطت شسام غرییساں مھ کو 
اوس زلف میں کئی دں ہے بیساب دل گم سے 
ڈے وکھکنتے عسم جگکا لت 
جس ہر نظر ہڑا ہے خود ےہ نکالتا 
روٹری داىوں کا کام ہے مسانئسئنسد آئیئےم 
اڑا مت اے نسم باغ جنت کیا کرو تجھ کو 
میرے سر پر ذرا بی کی گلی کی غاک رہنے دے 
پنسا پہلے ؛ پر اوس کا الہ ال کر پپرہٹ پھاڑا 
خدا جاۓ گل و بلبل میں کیا کیا رسز ہوق ہے 
ے ہہجسر کی رات سثەس-ساق 
ناف سے بیتدکگار کییسولکے جاوے 
اس عصر میں کوئی جو کسی دل میں گھر کرے 
جو تار سبحم اوس کسو فلک در بدر کرے 
شائس اس زالف میں پھرے یے سخری کہتا تھا 
بات کہ ہیں شب وصسل چسلی چساق سے 
ایک پتھر بھی نب آیا سر یم عزلت اب کی سال 
گۓ کدھر طفلاں جو دیوانوں کے غم خواروں میں تھے 
اڑا تھا جوں شرر دل اپنے دود آہ میں عزلت 
مسافر پر بڑی تھی شام_ غم منزل کی کیا گزری 
مرنا بھلا لحصے بیسلی عشر کی صلح ہے 
کے درد کی کت نے "سی غت اگ نے 
کنچ نس میں فصسل اجنوں کی گڑزو گی 
معاسوم نہیں ببسار کب آئی کی ےھر کئی 
جا دل زلف کے عقرب سے تو کیا 
گے چپوں ناگی بیچهے ہبڑی ہے 
چمسب میں کیا بلا ے باغباں ٹیرلگ, بیدادی 
کم گل ہنستا ے ء لالہ داغ ے ء بلبل ہے نریادی 


۳۳۵ 


وہ غیریے لب ۓ کہا سل کے جاں کئی میری 

کسوئ مریدوںے میں فرباد کے ربا بھی ے 

باراں صا تو ہے وه دواۓ کدھر گے 

تیر الگہصساں ہہی سے ء لشاۓ کدھر گۓ 

جس خوش نگ کو پہنچوںے غفات کی تیٹد لیوے 

میں خفشےہ بت شب کا انسالہ ہو رہا ہیں 

گو نام اور لشثاے ے ظاہر میں میرا یارو 

جو دیکھو ف الحقیقت ہورے وہم یا کا ہوں 

شر منصور کا لشکر پڑا ے دشتر وحشت میںےنں 

چلو یارو وہ اڑق سولیوں کے ہے ثشان اپنے 

بھلی ہو اے قیسامت صسذاب شر کی صلح 

رن کے وت کہویکساع کت 
ان اغعار کو پڑھے ہوۓ آپ کو ایک لہے کا احساس ضرور ہوگا ۔ ان میں 
آپ کو ایسے مضامین نظر آئیں گے جو اس ہے پہلے اس طور پر اردو شاعری میں 
نہیں آۓ تھے ۔ یہاں آپ کو گہری متانت اور شاعرائہ ازک خیا یل کا بھی 
احساس ہو گا۔ آپ کو پچھلے شعرا کے مقابلے میں ء الفاظ کا ہہتر انتخاب 
بھی نظر آۓ گا ۔ اظہار بیان کی صورت بھی نکھری ہوٹی سی نظر آۓ گ 
لیک ان تمام خصوصیات کے باوجود شعر میں کوئی ایسی کسر رہ کئی ے 
کە وہ ہم پر چھا نہیں جاتا ۔ یه شاعری خود تو بھرپور اور مکل نہیں ہے 
لیکن بھرہور شاعری کے امکانات روشن ضرور کر رہی سے ۔ میر ۓ عزلت کی 
شاعری کے بارے میں کہا تھا کہ ” اسالیب_ کلام سے ظاہر ہوتا سے کم ان 
کے ہاں دردمندی بہت ے ۔؟'ے" یب دردمندی جو میر کو عزلت کے کلام 
میں نظر آئی تھی آج ہمیں اس لیے نظر نہیں آئی کہ اُس وقت تک اردو شاعری 
درسندی کی !اس کسری صورت سے بھی ہوری طرح آشنا نہیں تھی ۔ عزلت 
ے اردو غزل کو یہ شکل دے کر اسے ولی دکنی سے آگے بڑھایا اور لوجران 
معاصروں نۓ ؛ جن میں غود میر بھی شامل تھے ء اسے مکمل کر کے اتنا آۓ 
بڑھایا کس آج جب یب پہلی صورت ہارے سامنے آتی ے تو ہم اس میے 
دردمندی اس لے عسوس نہیں کر پاۓے کہ اس دردمندی کی زیادہ مکمل 
صورت ہمیں میر ء درد اور ۔ودا وغیرہ کہ ہاں نظر آتی ے ۔ عزلت کے ہاں 
معلوم ہوتا ے کہ غزل کی صورت لکل رہی ے ۔ میں ء مودا اور درد کے ہاں 


اہ 


اس کے خدوغال ہوری طرح نکھر آے ہیں اردو غزل کی روایت میں عزلت 
کا می مقام ہے ۔ 

عزات کی غزل کو جیثیت بجموعی دیکھا جاۓ تو ایک بات تو یہ معلوم 
ہوق سے کم ہندوی الفاظ کا استعال کم ہو گیا ے اور نارسی غزل کا رگ 
گہرا ہو گیا ے ۔ یہ اثر زبان و بیان پر بھی ے ء مشامین و غیال پر 
بھی ے اور علامات و رمزیات پر بھی ۔ مثلا کل و بلبل کا استمال جس کثرت 
سے عزلت کے ہاں ہوا ے کسی دوسرے معاصر شاعر حتبٔی کہ تاباں کے ہاں 
بھی نہیں ے ۔ پھر وہ فارسی صنمیات و رمزبات مثلٌ چمن ء شمشاد ء دا 
بت ء بگولاء ہبارء وحھ حشت ء گریبان ء سنبل ء شبنم ؛ ےت 
پرواه ء ار اھر ہہ شیشہ ء سنگ ء 
وقیب ء تیشہ ء قاتل ء دیوانہ ء زنبیر ء زلف ء نرگس ء ہ آئیدء لالہ ؛ داغ ٤‏ قمری ء 
موجء جیب ٤)‏ چاک ء بید مجنوں ؛ لیلبٔی ء صحرا ء خاک ؛ آبلە ء چنگل ء صحراء 
گردباد ء چنوں ء صرصر ء بیابان ؛ خار ء آھٹا ء لیکانہ ء طوق ؛ پتنگا: صباء 
نسم وغیرہ الفاظ کا جس التزام کے ساتھ استمال کرتا ے وہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ عزلت کی غزل فارسی غزل کہ وجود اور 
اردو شاعری ہے اس کے گہرے از رشتے کا احساس دلاق ہے ۔ یہ ہمیں 
فارسی غزل کی سی اردو غزل معلوم ہوق ے ۔ دوسری ہات ید کہ عزلت کے 
ہاں قطعم بند غزلیں بہت ہیں جن میں خیال کو پھیلا کر اس طور پر پیش 
کیا گیا ے کم قطعم بند غزل ایک نظم کی صورت اغختیاز کر لی ے٭ 
تیسری بات یہ کہ عزلت لمبی بحروں کا بہت استعال کرتا ے ۔ اس کے ہاں 
خیال پھیل کمر وضاحتی رجحان کے ساتھ غزل میں آتا ے ۔ ایک اور بات یہ 
کہ عزلت کی زیادہ تر غزلیں ایسی زمینوں میں ہیں جو مزاجاً زیادہ چدید 
رنگ ی حامل ہیں اور اسی لیے نوجوان معاصروں میں زیادہ مقبول ہوقی ہیں ۔ 
وہ اشرف ء فائز یا مپتلا کی طرح قدج اساتذہ اور خصوصاً ول ک زژمیتوں میں 
غزلیں نہیں کہتا بلکت نئی بی ڑمیٹیں ء خیال و احساس کی مناسبت ے ہ دریافت 
کرکے اردو غزل کو ایک چدید رنگ دیتا ے۔ 

عزلت کی غزَلَ میں ایک اور بات قابل ڈذکر یں یہ ہے کب اس کے ہان 
روایتی تصورات اور ان کے بتنیادی روایتی رھ بدل کر ایک نۓ رخ ے 
سامنے آے ہیں ۔ مثل5 شمع پروانہ یا چراغ و پروائه کے روابتی تصور کا بنیادی 
رش یءہ ہے کہ پروائه عاشق ے جو اپنے محبوب شح یا چراغ پر چان ثثار 


۳٣ے‎ 


گر دیتا ے ۔ فارعی شاعری میں اور اس کے زیر اثر اردو شاعری میں پروانہ 
جان نثاری و ونا کا اشارہ ے لیکن عزلت اس روایتی رشتے کو بدل کر یم 
تصور دیتا ے کہ پروالہ تو پل بھر میں جل جاتا ے لیکن شع اور چراغ 
تو رات بھر جلتے رہتے ہیں ۔ ہل بھر میں جل مرنۓ ہے دائح سلگتے رہنا زیادہ 
قابل, ذکر ے ۔ مثلا یم شعر دیکھیے جس میں اسی بات کو بیان کیا گیا ے ؛ 
وہ بسل سے جل ھا اور پب سام رات چلا 
ہزار بہار بہتنگے ے ے چراغ بپلا 
معنقد ہسوں شمع کے ثشثابت تقسدم جلنے کا میں 
ۓے مک ہے دم میں پرواۓ کے چجل جاۓ کا شور 
نے ہنچیں ببلوں کی خی کو غام پرواۓ 
جو دانم سلگیں ان کو پل میں جل جاۓ ے کیا لسہت 
ایک قطعہ بند غزل۳۸ میں ء جس کا پھلا مصرع ۶۶ کہا میں رات پتنگوں کو 
شمع کے آگے“ ے ء اعی تصوری وشاحت کی ے ۔ ایک اور قطعہ بند غزل 
میں چراغ و پرواۓ کے رش کا ایک اور لیا پہلو دریافت کیا ے : 
چراغ. روز سے پوچھا کسی نۓ یں کم پٹنگ 
کسی دن آ کے تیرے عدقے ہو جلا بھی ے 
کہا یه جل کے کہ پڑۓے ہیں دن اوسی شپ کو 
سیاء روڑی کسی شام ۓے سہا بھی ے 
میرا جو ہوتا وہ عاشق تو درں کو بھی جلاتا 
وصالر یار سے کوٹی گزر گیا بھی ہے 
ہوا جو عاشق اوسے وصل بار میں عزلت 
بتا کو فرق شب و روز کچھ رہا بھی ے 
گل و ببلبل فارسی شاعری میں عشق کی بنیادی علامتیں ہیں ۔ بلبل گل پر 
عاشق ہے اور اس کے عشق میں الہ و فریاد کرق ہے ۔ عزلت اس تصور کو 
بھی بدل دیتا ے اور گل کو ایک بالکل نئے زاوے ہے دیکھتا سے جو اردو 
شاعری میں پہلی بار سامنے آقا ہے ؛ 
تجھ ے اے بلبل زیسادہ کل میں سے شائیور عشق 
دل میں خوں ء لب ہر ہنسی ے ؛ اوس کے پیبراہن میں آگ 


یہ ایک شمر اور دیکھے جس میں گل اور _دیا ؛ بلبل اور پٹنگ کو امی بدلے 


۴۶۸ 


ہوۓ تصور کے ساتھ یکجا کیا گیا ہے : 
ہے گل جو جیب چاک و دیا پہلے سے جلے 
ے ببل اور پتنگ کا یں جال دبکھنا 
اسی طرح فرباد و شیریں کا راوبی تصور ؛ جو فارسی شاعری ہے اردو شاعری 
میں آیا ے ء عزلت کے ہاں بدل جاتا ے ۔ ایک قطعم بند غزل کے یہ ٹین شعر 
پڑھے : 
ملی تھی عہئے میں عہمزلت ہے کوہ کن کی روح 
کہا میں اس کو ارے سر چڑے یِ کیا تھی ہوس 
تیرے ٹو عر میں بھرا تھا خیال شیریں کا 
مارٹا تھا نجھے تیشم اوس پر اے ےکس 
گال عشق نہیں کھونا جا کا ورئے 
مریں ہں غیریں ہد پر روز لاکھ مور و مگں 
ایک اور قطعد بند غزل میں؟ ء جس کا پہلا مصرع ”؛ے ستوں جا کے کہا 
روح سے فرہاد کی میں؟' ے ؛ اسی بدلے ہوۓ تصور کو اور وضاحت ے پیش 
7ہ : 
عزلت ”'چور'' کا ای نہیں ے اور اس کی وجد یں ے کہ : 
اے المگوش رس ہو لیک میں ہوں جورکا عاشق 
ادا الظل پر آ جاۓ مت اوس سے ائر کی 
اسی طرح وہ !درد“ کا بھی قدردان ے اور اس کی وجں یہ بیان کرتا ۓے: 
وء تدردانِ درہ ہوں عزلت کہ جوں صلف 
گوہر دیئوں اوے جو ہوۓ دل شکن مجھے 
اگر اس زاوے ۓے عزلت کی شاعری کا مطالعم کیا جاۓ تو اس ہے پاںل بہت 
ے بنیادی تصورات اور رشتے بدلے را بدلتے ہووۓ نظر آئیں گے ۔ اس کے ہاں 
روایتی تعورات ہے احراف و بغاوت کا شدید احساس ہوٹتا ے اور اس کی 
ایک وجھ یں بھی تھی کم عزلت ملامتید مشرب رکھتے تھے ۔ زماۓ ک وضع 
کے علاف ڈاڑھی مونچھ منڈاے تھے اور رندوں کی سی وضع سے رہتے تھے ۔ امی 
مزاجع ے ان کی شاعری کو بھی متاثر کیا عزات نے مسلمہ تصورات کو 
بدل کر ایک نئے زاوے ے انھیں دیکھنے دکھاۓ کی طرح ڈالی ۔ یە عزلت کی 
شاعری کا عام مزاج ے ۔ عزلت کے ہاں جہاں گل و بلہل ء شمع و پروائه اور شیریں 
فرہاد کی تلمیحی علامات مخصوص تصورات کے ساتھ ابھرتی ہیں وہاں دو علامات 


لعف 


اس کی شاعری میں حاص اہمیت رکھٹی ہیں ۔ ایک ''یگھولا؛' (یگولا) اور دوسری 
''لالم)؟۔ بگولا قوت کی علامت ے ۔ دشر جنوں کی لاک ے ۔عشق کک 
ے قراری ؛ سفر و کثرت کو مٹا گر وحدت کا اشارہ ے ۔ ”الال,؛؛ آگ سے ٤۰‏ 
سراہا داغ ے ۔ عشق میں جلئے اور خوثر دل پی کر ہنس کا اشارہ ے ۔ 
و جات لقاال و حعت ج کے ہداہے مور تک 
شاعری کا حور بن جاے ہیں ۔ علامات کا یہ شعور اپنی تخلبقی اہمیت کے ساتھ 
پہلی ہار اردو شاعری میں عزلت کے ہاں نظر آتا ے ۔ عشقء جو عزات کی 
غزل کا سکزی موضوع ے ہ اٹھی علامات ہ رمزیات اور کنایات کے ڈذریے 
ظاہر ہوتا ے اور اردو غزل کو ایک لئے انداز سے روشناس کرا کے روایت کو 
خوش رنگ بنا دیتا ے : 

رسا ے سب شعرا کا سخن ولے عزلت 

ہاری بختہ دھوارے دار گننگو معلوم 

ایھام گو و غیر ایہام گو شعرا کے بعد اب اکلے ہاب میں ہم ”رد عمل 

کی تمحریک؟؛ کا مطالعہ کریں گے جو آسر. صدی میں اردو شاعری کی وہ دوسری 
اہم ادبی تحریک ے جس نۓ ہ صرف ایہام گوئی کو ٹکسال باہر کر دیا بلکه 
اردو شاعری کا رخ بدل کر اس لئے مذاق اور معیار سخن کو جم دیا جس ے 
مستقیل قریب میں میر ؛ سودا اور درد جیسے شاعر پیدا ہو سکے ۔ 


حواشی 

وہ جموعدٴ نفغز قدرت اللہ قاسم ؛ مر تبں حمود شیرائی ء دیپاچە صفحب لع 
لط ء لاہور ۳ء ٭۔ 

م۔ قارع ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکر چمیل جالبی؛ ص ہےم سہہے؛ ٤‏ 
جلس ترق ادب لاہور ۵ے ۱۹ع ۔ 

دیواں حسن شوق : مرتبد ڈاکٹر جمیل چالپی ؛ مقدمہ ضص ہ مر انج 
ترق اُردو پاکستان کراچی رے ۱ع ۔ 

م۔ گلشن گفتار ؛ خواجہ ان حمید اورنگ آبادی ء ص ہو مکتبد ابراہیمیء 
اھ 2ھ 

و۔ اشرف گجرای : اڑ قاضی احمد میاں اغتر چوٹا گڑھی ء مطبوعہ سد ماہی 
”اُردو؟“ دہلی ص۳ ۹ع ؛ جاوڑیا ے۱۹۰ع ء۔ 


۳ 


۳ 
۳۰ 
“۵ 


ری 


اس بمث کے لے دیکھے ''تارخ ادب اُردو“ (جلد اول) ڈاکٹر جمیل جالبی 
سر یی '۔ ہیس۔۲د۔ 

گلشن گفتار : حمید اورلگ آبادی ء صس ٠‏ ۔ 

خزن شعرا : قاضی لور الدین حسین خاں رضوی فالق ؛ ص ہم ء انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۱۹+۴ع ۔ 

قاضی عبدالودود ۓ لکھا ہے کم ''ترتیب کے وقت بقول فائز شباب کی 
ابتدا تھی ۔ فائز التعخاب الفاظ میں غیر حتعاط نہیں تو ابتداۓ سن شباب 
سے ۵ء برس ہے [یادہ کی عمر مراد نہیں ہو سکتی ۔ اس حساب ے سال 
ولادت نے ںھ کے لگ بھگ قرار ہاتا ے ۔؟“عیارستان : قاضی عبدالودود 
ص پ ء ادارۂ عقیقات اُردو پٹ ۱۵ع“ 

تار مچدی میں ۱حىھ کے تحت لکھا ے کہ ”'صدر الدبن ید خاں بن 
زبردست خاں بن ابر!ہم خاں بن علی مردان . , , در ماء صفر در شاہجہان 
آباد فوت شد ۔“ تارج مچدی ء مرتبم امتیاز علی عرشی ء علی گڑه ۹۰و اع ء 
سئینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ء میں عطا کاکوی ء ص ۵ر ء ادارہ 
تحقیقات عربی و فارسی ۔ پٹدہ : بہار ؛ ۱۹۵۸ع ۔ 

فائز دہلوی اور دیوان فائز مرلبم سید سمعود حسن رضوی ادیب ء 
ص دم سے ۹و ء انجمن ترق اُردو ہند .علیگڑھ ۵ء ۔ 

ایت ء ص ۳ے 

ایضاً ء ص ےہ٠‏ 

سیر المتاخرین : (جلد دوم) ء ص ۸۹۸ ۔ ۹۹ ؛ نولکشور ۱ع۱۸ع ۔ 


٦رہ‏ کیمپرج ہسٹری اوف انڈبا: جلد چہارم ؛ سض ےبے : کیمبرج یونیورسی 


پرایس ے۱۹۳غع “٭ 
مآثر الامراء : صمصام الدولہ شاہنواز خاں ؛ ترجمە مد اھوب قادری ء 


ص ۸۸ن - وم ؛ صکزی اُردو بورڈ لاہور ,ے؛ ۱ع ۔ 

سیر المتاغرین : جلد دوم ؛ ص موم ۔ 

تار مچدی : مصنفہ میرزا بد بن رِسّ خاطب ہہ معتمد خاں بن قباد بخاطب 
یہ دیائت خان حارثی بدخشی دہلوی؛ جلد ہء حصم (و۔ ح٤‏ بھ)ء 
یہ تصحیح و تحشید امتیاز علی عرشی ؛ س وے ؛ شعبہٴ تار مسلم یولیورسٹی 
على گڑھ طع اول ۱۹۹۰ع ۔ 

دیوان عبیداللہ خاں مپتلا : مرتبد ڈاکٹر عم احمد ؛ مطبوعم ریر دی 


٦ 


نر 


ہہب 


ارات 


-۹ 
ید‎ 
-۱٣ 


زی 


شارہ ۵رء جلد ۵ ۱۰ء۹اع ۔ 
فتوح المعین : خطوطد قا سیگ ٤ص‏ ۳۳ ۔ مم ء ان ترق آُردو پاکستان 
عرجاا 
گیان سروپ : از شاہ تراب ء غخطوطد ممبر +ےے ء تذکرہ غطوطات جلد چہارم 
مرلیہ ڈاکٹر بھی الدین زور ء ص ۱۸ہ ٭ر ء حیدرآباددکن ۹۵۸ ۱ع ۔ 
ڈاکثر سیدہ جعفر ۓ (مقدمہٴ ”من سمجھاون؟“ ء ص ے ء مطبوعہ حیدر آباد 
۶ع) ٦٢ھ‏ سن کنابت کيی بنیاد پر تراب کا سال پیدائش م۔ہ٠٠١٭‏ 
متعین کیا ے جو صحیح نہیں ے ۔ 
اس کا سال تصنیف اس شعر ے ظاہر ہوتا ہے : 
ہزار و یک صد و ہفتاد سم سن ماب جب ہوا زار روشری 
ائیمن ترق اُردو کے غطوطے (قا حػ[) میں ترقیے کی اس عبارت سے 
”تحریر ق التار دویم شہر رییع اول ۸۰ھ تحریر یافت در گمبرگہ شد 
بعون الق تعالٰی؟؛ واضح ہوتا ے کہ شاہ تراب تے یہ نظم ۱۱۸۰ء ے 
پہلے لکھی تھی ۔ کاتب کا نام غلام لبی ہے ۔ اس نظم کہ اس مصرع ے 
”پر بالک بھولا بھالا ہوں؟“ معلوم ہوتا ےکم یہ نوجوانی کی تصنیف ے۔ 
مخطوطد (نمبر قا پت۔) امن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
مقالات الشعرا : صرنیم سید حسام الدین راشدی ء ص وو ء عندھی ادن 
ہورڈ حیدر آباد عندھ ے۱۹۵ع ۔ 
تحفۃ الکرام : (جلد سوم) ؛ ص ہرمع ء سطبع اصری دلھائی ۔ 
میر على شیر قائع ٹھٹھوی لے جو قطدہٴ تاریخ تکمیل لکھا ہے اس کے 
اِس آخری شعر ے ۸۱ھ برآبد ہوۓ ہیں : 

سال مامیت چو ممود از خضسرد سوال 

”اپنک چہ متخب“؟“ ژ دل آمد ما پیام (صہ١۱ھ)‏ 
حفد الکرام (جلد سوم) ءص .وع ۔ 
مقالات الشعرا : 0۹۹ظھ ۔ ١ےھ‏ کے درمیان مکمل ہوا ۔ 
مقالات الشعرا : ص ہوم ؛ سندھی ادی بورڈ حیدر آباد سندھ ے۹۵ ۱ع ۔ 
ماثر الکرام : آزاد بلگرامی ء ص ‏ ۱ء ؛ ”رحلت سید بست و ہنم جادی 
الاول ۳۸ دھ . . , واقج شد ۔ آرام گاہ بندر سورت'“ مطیع مفید عام آگرہ 
۰ع ۔ 


۹۔ 


۳ 


بیاض (قلمی) : امن ترق اُردو پاکستان کراچی میں ان کا کلام ملتا ہے ۔ 
دیکھے بیاض مر قا کے ا 

سرو آزاد : آزاد بلکرامی ء ص ہم ء مطبع دخانی رفا عام لاہور ۱۹۱۴ع۔ 
دیوان عزلت : مرتبہ عبدالرزاق قریشی میں صفحہ وم پر عزلت کی ایک 
تصویر شائع کی گی سے ۔ ادبی پبلیشرز بی ۹۹۲ ۱ع ٭۔ 

عفۃ الکرام : (جلد دوع) مطیع حسیئی ء وزیر کنچ ء لکھنؤ ۔ 

تذکرۂ گل رعنا (لمی) : لچھمی پرائن شفیقء؛ ص , جمہ ء مخزولد امن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

گلشن گفتار : مر تب سید یدص وپ ۔ پاہاء مکتبںٴ ابراہیمیں حیدر آباد 
دکن ۳۱م رھ 

تحفة الشعرا : مرڑا افضل بیگ خاں قماقشال ء مر تبد ڈاکٹر حفیظ قتیل ء 
ص ہر ء حیدر آباد دکن ۹۹۱ ۱ع ۔ 

تذکرۂ ے نظیں : سید عبدالوہاب افنخار ء مرتبد عید منظور علی ء سے ؛ 
جامعہ الہ آباد ہے7 

گل رعنا (قلمی) : ص . یہ ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چمنستان شعرا : لچھمی نرائن شفیق ء ص یمم ء ائبمن ترق اردو 
اورنگ آباد د کن ۱۸ء ۶“ 

ثکات الشعرا : ص پرو ء نظامی پربی ہدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 

دبواںے عزلت : ص وے ء سرتبہ عبدالرزاق قریشی ء ادی پبلیشرز .نبئی 
۷۲ع ۔ 

عاق امم* عزات : مرتیہ عبدالرزاق قریشی ء ص جح وص پیم ء مطبوعہ لواے 
ادب پمبئی ء جولائی ۹۹۰ ۱ع ۔ 

راگ مالا : مخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

فہرست مخطوطات انجمن ترق اُردو : (جلد اول) ء متبد افسر صدبقق ام ‌وہری؟ 
ص ۵۱م ۔ وم انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۵۸۵ء)۔ 

ثکات الشعرا : ص رو ء نظامی پریس بدابوں ء ۱۹۲۲ع ۔ 

دیوان عزلت : مر تػّبد عبدالرزاق قریشی ؛ ص دم ء اد پبلیشر( پبئی 
۳ء ۔ 


ایضا : ےہ 


٠وایم‏ 
سر شس 


سس ہ! 


سای 


سد دس 


١۰۱۹ص"‎ 


ضا یم 
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۴۰۳ 
اصل اقتباسات (فارسی) 


”عمر گران مایہٴ ود را بصدقر دل ثثار پیر خود کردہ ۔؟ 
'چامم اکثر علوم بود خصوصاً در اعال سیمیا و صنائع بدایع کمال 
مہارت داعت ۔؟؛ 

”در عنفوان شباب حدئے در مزاج و شوخیے در طبے تا ہد مر لہ“ 
سام بود ۔ معہذا گرفتاری دل و تعلق یں خوبان شعرے _ غزلے 
طرح می شد,.,, و ایں ھیچ مدان پرگڑ بدستور شعراۓ دیگر 
معی و فکر ہراغ مضمون نئە کردہ۔ در غلہات شوق آن چہ ہہ خاطر 
می رسید ے توتف تحریر می نمود ۔؟“ 

”'شاء ابدا ی ہغفتم جادی الاول روز جعمد در سند سبعین و مآتہ بمه 
الالف از قندھار بہندوستان رسیدہ داخل قلعہ شاہجہان آباد گردید و 
باعالمگیر ثائی ملانات مود . . , ابن ص آجہ* پنجم است کب شاہء 
ابدانی وارد ہندوستان گردید ۔ . , و پغتم شوال سال سبعین و 
مآتد بعد الالف مع شاہزادہ ھا و جان ا5 خاں کوچیدە و عبور 
گنگا مودہے“ 

”ہیر عچد عبیدائقہ غحاطب بشریعت اللہ خاں ثم بہ عبیدالقہ خاں پہادر 
مفلئر جنگ ئم المتمد الملک میر جمله معظم خاں خا ظالان چادر 
مفلفر جنگ ترخانی سلطائی بن میر مد وفاء سمرقندی از اعاظم 
اماۓ عصر ۔ ٍ رجب قریب بشام در شاہجہان آباد فوت شہ ۔ 
عمرش ہ سال و چند ماہ ۔ٴٴ 

'”بعہد لواپ سیف اللہ خاں در شہور اربمین او مآنم و الف ا 
زبارات عتبات عالیات مراجعت 'مودہ بد تہ سا کن گردید و تناسل 
و تعہد کرد,ہ. . از چند ماہ در گزشت است ۔؟؛ 

”اکر در مرئیە حضرات شہدا علیھم التحیة و الٹٹا اغتفال 
دارند ۔ پزہان ہندی و پارسی دیوائہاے متعدد در ملیہ و ہمنے 
در غزلیات و مناتپ درس تکردہ . روفة الشہدا را بنظ مکشیدلد ۔ 
سرعت فکر بجدے است کہ قریب لک پیت ٹا این زمان از زبان 
نصاحت بیان شاں سرژدہ باشد ۔ قبولیت ممام در کلام ٹماں شائع و 


اس ریس 
س ہیں 
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رس 
ص جوم 


اپ رانا 


این تخلص بخش حضرات در روھا است ۔ الحق ذات بابرکات ایشان 
اڑ متبرکات امت ۔“ 

”'در معقولات حیثیتے خوب ہہم رزعائیدہ ۔؟؟ 

”در موسیتی دستگاہ عالی دارد و از نغعم خوانی کلوسوڑ بلبل را بوجد 
می آرد و در مصوری ثائی ہہزاد و د رکبت و دوہا زبان ہندی أُستاد ۔/؟ 

”ہیچ احدے از فضلا و علإ بھی توائست کہ ہابمثر علم عقابلر 
ایشان دم زند ٠٤‏ 

'ملامتیب مشرب دارد و ریش بروت تراشیدء ہوضع رندان 
7 باشد ٴ٤‏ 

”مزاج اوشاں میلان ریختہ بسیار دارد ے؟؛ 

”از اعالیب کلام شاں واضح می گردد کم پہرہ بسیارے از 
دردمندی دارند ے4 


٠ ٠۰‏ اب 


فصل چہارم 
رد عم ل کی نحریک 


ہلا باب 


اسباب ء مخحصوصیات : معیار سخن 


۴چ شاہ کا دور سلطنت ۱٣۱ھ‏ سے /٦۱۱۹۱‏ ۱۹ء ۱ع -ہمے ؛ع تک رپتا 
ے لیکن مزاج کے اعتبار سے اسے ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔ نادر 
شاہ کا حملد اور دلی کا قنل_ عام ( ۱۱۵| ۰۴۹؛ع) وہ الم ناک ساتحم ے جو 
اس معاشرے کے مزاج کو بدل دیتا ے ۔ میر عبدالحی ٹاہاں کا یہ شعر غم وغصہ 
اور درد و کرب کی اسی کیفیت کا اظہار کرتا ے : 

داغ ہے ہاتھ سے نادر کے مرا دل تاہاں 
نہیں مقدور چا چھیں لوں تخت طاؤس 

نادر شاہ کے حملے ہے پہلے یہ معاشرہ رنگ طرب میں ڈوہا ہوا تھا ۔ نادر 
شاہ کے حملے کے بعد یں معاشرہ اضطراب و ے ثبای اور احساس فنا _کے ساتھ 
غم و الم میں ڈوب جاتا ے ۔ ظاہر ے اس مزاج کی ترجانی فقرہ بازی ء لطینوں 
اور ایہام کوئی سے نہیں کی جا سکتی تھی ۔ اس کے لیے لئے قسم کے رنگ سخن 
اور ئٔی قسم کی زبان ک ضرورت تھی ۔ ایسا رنگ سخن جو اس دور کے باطن 
سے ہم آہنگ ہو اور اس کے دی جذبات و احساسات کی ترجانی کر سکے ۔ تہذببی و 
معاشریق رجحان زندگی کی کروٹوں کے ساتھ بدلتے ہیں اور اپنے فدون لطیفە میں 
ظاہر ہوے ہیں ۔ یہی صورت اس دور میں ہوئی ۔ عمد شاہ جو جام و دلاآرام کا 
دلدادہ تھا آخر عمر میں فقیروں کی صحبت میں خوش رہتا تھا اور انھی کے ساتھ 
بیٹھتا تھا ۔ا ید شاہ کے مزاج کی ید تبدبلی بدلے ہوۓ حالات اور ان کے اثرات 
کا منطقی تیج تھی ۔ یہ اس کرب کا اظہار تھی جس سے بادشاہ ء رعایا اور 
اس معاشرے کا ہر فرد دوچار تھا ۔ معاشرے کے مزاج میں یم ایک ایسی بڑی 
تبدبل تھی جس کی جڑبں اس کہ باطن سے ہپھوئٹی تھیں اور اندر ہی الدر اس کہ 
مذاق ء پسند و اپسند اور ذہبی و فکری رویوں کو تبدبل کر رہی تھی ۔ اس 
کیفیت میں ابہام کی شاعری یقیناً معاشرے کے لیے قابل, قبول نہیں ہو سکتی تھی ۔ 


ےد۳۰۷۵ 


۴۴۰,۸, 


اسی بد ی:ہوئی ذہنی ککیفیت میں ایہام گوئی کے رواج کا سورج غروب ہوۓ لگتا 
ے ۔ نۓے رجحائات ذہّی تیدیلیوں کے ساتھ پیدا ہوۓ ہیں اور رفتہ رفتہ ات ہراۓ 
رجحانات کو ٹکال باہ ر کرے ہیں جو تارخی دھارے ہے الگ ہو جاۓ ہیں ۔ 
ایہام گوئی چونکہ نۓ رویوں اور ذۂی تبدیلیوں کا ساتھ دیئے ے قاصر تھی اس 
لے چند سال کے اندر اندر ا کا اثر زائل ہو گیا اور اس کی جگہ لی شاعری 
ۓ لے لی ۔ اس لئے رجحان کے پھلے ترجان مزا مظہر چانجاناں تھے جو ایک طرف 
قارسی و اردو کے شاعر تھے اور دوسری طرف روحانی سطح پر اس دور میں 
رشد و ہدایت کا سکز تھے ۔ انھوں ۓ بدلے ہوۓ حالات ؛ لئے ذہتی تقافوں 
اور معاشرتی تبدیلیوں کے پیش نظر محسوس کیا کہ یہام گوئی نہ صرف ے وقت 
کی راگنی سے بلکہ اس کے زیر اثر شاعری میں حقیقی دلی جذبات کا اظہار بھی 
نہیں ہو سکتا۔ یہ حسوس کر کے مرزا مظہر نۓ ایہام گوئی ترک کر دی اور 
اپنے شا گردوں کو بتایا کہ اب شاعری میں ایہام کے بجاۓ سچے عاشقائم جذبات 
کا اظہار کرل چاہے اور نجاز و حقیقت کو ملا کر شاعری میں دل کی بات بیان 
کرنی چاپے ۔ اسی کے ساتھ انھوں ۓ فارسی شاعری اور اس کے اسالیب کے اتباع 
پر زور دیا ۔ اپنے دور کے مذاق, سخن کو سنوارۓ کے لیے فارسی شاعری کا 
ایک ایسا انتخاب کیا جس میں کم و بیش پاچ سو معروف و غیر معروف قگعرا 
کے ایسے اشعار کا التخاب تھا جسں میں سچے جذبات اور تجربات عشق کا اظہار 
کیا گیا تھا - سولانا صبلی قۓ لکھا ہے کہ ''میں نے ثقات, دبلی سے سنا ہے کہ مرڑا 
غالب وغیرہ کا خیال تھا کہ ہندوستان میں فارسی شاعری کا مذاق صحیح جو 
دوبارہ قائم ہوا وہ ام انتخاب (خربطہٴ جواہر) ۓ قائم کیا ۔٢‏ اس التخاب نے 
اس دور کے شعرا کو متاثر کیا اور وہ اھام کی گرفت سے آزاد ہو کر عشق اور 
وارداتِِ عشق کو موضوع سخن بناۓ لگے ۔ اتعام اللہ خاں یقین ء مزا مظہر ے 
شاگردوں میں پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اس رلگر سخن کو اپنایا اور جس کی وجه 
سے لوجوانی ہی میں ان ی شہرت سارے ہر عظیم میں پھیل گئی ۔ فارسی شاعری 
کے اس اتباع کے ساتھ ہی ؛ لیہام پیدا کرۓ کے لے الفاظ تازہ کی تلاش میں 
جو ثقیل ہندی الفاظ اردو شاعری میں داخل ہو گئۓے تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ لگے 
اور ان کی جگە فارسی الفاظ و تراکیب لیے لگے ۔ مرزا مظہر چانجالاں کی اس 
اولیت کا اعتراف اس دور کے تذکرہ لویسوں ۓ بھی کیا ے ۔ قدرت الہ شوق ۓ 
لکھا ے کہ : 

”عبت ہے پھلے جس شخص نۓ طرژ ایہام گوئی ٹرک کیا اور رت کو 


لہرت 


اردوۓ معلول ٹاہ جہان آباد کی زبان میں گہ آج کل عوام و خراسص 
میں مقبول ے ء مرقج کیا زبدة العارقین ء قدوۃ الواصلین چانجاناں مرزا 
مظہر ہیں ,. . . حق تعاللی سلامت رکھے ۔٣٥‏ 
شورش ۓ لکھا ہے کم : 
”مردمانر دہلی اس ہے قبل اشعار رینتہ آبرو اور ول کے انداز میں 
کمہتے تھے ۔ آج کل جو طریقہ رواج میں ے آنحضرت (مرڑا مظہر) کا 
جاری کیا ہوا ے ۔٤؛٣‏ 
غلام ہمدانی مصحئی ۓےٗ (جٹھوں ۓ مرزا مظہر ے ابی ملاقات کا ذکر کیا 
ے۵) واضح الفاظ میں لکھا ے کم 
”سخن گوئی کے آغاز میں کہ ابھی میر و مرڑا وغیرہ کوئی بھی 
میدان میں نہیں آۓ تھے ء ایہام گویوں کے دور میں جس نۓے ریخ کو 
فارسی کے الداز ہیں کہا وہ (مظہر) ہیں . . . حقیقت یہ ے کہ فقیر 
کے خیال میں زبان ریختہ کو اس انداز میں پیش کرۓ کے اولین لتاش 
سرزا ہیں ۔ بعد میں دوسروں ۓ ان لا تتبم کیا ۔ “ک٦‏ 
کم و یش ۹/۵۱۱۵۱ءءاع کے فوراً بعد ایام گوئی کے خلاف لئے شعری 
رجحان کا ء؛ جسے ہم ۓ ”رد عمل کی تحریک“ کا نام دیا ے ء آغاز ہوا ۔ اس 
تحریک کے نقاش اول سرزا مظہر جانجاناں تھے ۔ رد عمل کی تحریک کی غاص غاص 
باتیں یہ تھیں : 

() رد عمل کی تحریک کے زیر اثر شعرا ۓ ابہام کوئی ترک کر دی ء 
تعات الشعرا (ہ۹,ھ/ ۵۲ء۱ع) ہیں میر ۓ اے شاعران سلو کی 
خصوصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کم ”اب شعرا اس صنعت کی 
طرف کم توجە کربۓ ہیں مگر جب ثہایت شستگی کے ساتھ بائدھی 
جاۓ ۔ ۶ھ 

(م) اہ جہان آباد کی اردوۓ معلول کو شاعری کی زبان بنایا۸ اور 
ایہام گویوں کے زبان و عاورہ کو ء جس پر ول دکنی کی زبان کا 
گہرا اثر تھا ء ترک کر دیا ۔ 

(م) فارسی کے تازہ گویوں کی پیر وی میں ایسا ائداز شاعری اختیار گیا 
جس ے مجازی و حقیٹی عاشقائہ جذیات کا اظہار ہو سکے ۔ ایہام کوئی 
کا زور ایسے الفاظ کی تلاش پر تھا جن ہے دو معتی پیدا کر کہ 
داد ایام دی جا سکے ۔ تازۂ گوئی میں صفائی و شسنگی کے ساتھ 


۴۵۰ 


سخن ے تلاش پر زور دبا گیا ۔ یہی وہ انداز ے جس کے بارے میں 
گردبزی ۓ لکھا کہ ”رینہ شاعرالد اصطلاح میں ایسا شعر ہے جو 
علکت پندوستان کی زبان اردوۓ معلول میں شعر فارسی کے انداز میں 
۰۰00 

(م) اس تحریک کے شعرا ۓ ایسی فارسی تراگیب استعال کیں جو زبان 
ریختد کے مزاچ سے م:اسبت رکھتی تھیں ۔١٠‏ 

و ارد سیل کے ضریی لد زیر اثر فاردی ازبان وظانری کے ارات پڑھ 
گئے اور اردو شعرا شعوری طور پر قارسی شاعری اور تازہ گوبوں یىی 
پیروی کرۓ لگے ۔ احمد علی خاں یکتا ۓ لکھا ہے کھ ”معنی کو 
قریب الفہم (الفاظ کے ذریعے) اس عفائی و سنجیدگی ے باندھنا کہ 
سننے والے کو کسی شرح یا لغت کی ضرورت نس ہو اور قصیدہء 
رباعی ء غزل ء مرثیە ء مثنوی وغیرہ پر باب میں فارسی والوں کی 
پروی کرنا ۔ اس کے بافی مرزا جانجاناں مظہر ہیں ۱١١-‏ 

رد عمل کی حریک کا اثر یہ ہوا کہ بی لسل کے شعرا ۓ ان لے شعری 

رجعاات کو انی شاعری کی اساس بنا لیا اور عاتم جیسے شاعر نۓ بھی ء جو 
ابتدا ہی ہے ایہام گویوں کے ساتھ تھے اور ۰ ھ/ ٣۳۔رجےمع‏ ہیں اپنا 
دیوان بھی مرتب کر چکے تھےء اسی نۓ رنگر سخن میں شاعری شروع کردی۔ 
حائم کے ”دبوان زادہ؟“ میں ۵۱۱۵۹ | ہے ع کے تحت جو غزل ملتّی ے اس 
میں ید شعر۱۴ : 

کہتا ے صاف و شستہ سخن بسک ے تلاش 

حاتم کو اس سبب نہیں ابیھسام پر نکاہ 
اس بات کا ثبوت ہے کہ ۱۵۹ھ ہمے؛ع تک ایام کا سکد ٹکسال باہر 
ہو چا تھا ۔ ۱۵۲ھ میں حاتم بقین کی زمین میں بھی غزل کہہ چکے تھے جس 
میں ایہام نہیں ے۳٢‏ جس سے یہ بات بھی ثابت ہوتی ے کہ رد عمل کی تحریک 
کا آغاز ۱| ۹ع کے فوراً بعد ہو گیا تھا ۔ شاہ حاتمم ۓ رد عمل کی 
تحربک کے زبر اثر نیا رنگ ۔خن اس حد تک اپنایا کہ اپنا ”'دیوان_ قدع“ مسترد 
کر دیا اور ۹/٥۹‏ ٥ے‏ ؛ع میں پراۓ رلگ اور پرائی زبان کے سارے اشعار 
لکل کر یا بدل کر ابنا ٹیا منتخب دیوان ''دیوان زادہ“ کے ٹام نے سرتب کیا 
اور اس پر مقدمہ لکھ کر اس دور کے لئے شەری رجحاناث اور ژبان و بیان کے 
چدید کات کو عفوظ کر دیا ٭ حاتم ۓ نئی شاعری کو پھبلاۓ اور مقبول 


۴۲۱ 


بناۓ میں ایک اہم گردار ادا کیا ے ۔ نوجوان شاعروں میں ے العام اللہ غاں 
یقین وہ پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اسی رنگ میں شاعری کی ۔ مرزا مظہر اور ان 
کہ شاکرد یقین ء تاباں ء دردمند ء حزین کے علاوہ شاہ حاتم بھی ردعمل کی مریک 
کے ممتاز ممائندہ شاعر ہیں ۔ 

رد عمل کی تحریک ہۓ اس دور کی اردو شاعری گو ایہام کی قید ے جا 
سے آزاد کر کے نئے امکائات ے روشناس کیا اور اس کے سامئے وسیع راستے 
کھول دے ۔ فارسی شاعری کا وہ حصہ ء جو اہہام کے رواج کے باعث عدم توجہی 
کا شکار تھا ء اردو شاعری کی دسترس میں آ گیا ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری 
کے سارے اسالیب ء امبٹاف اور پیٹت اردو شاعری کے لے قابل قبول ہوگۓ اور 
ایک بپختہ کار زبان کی بماعری اور اس کے تمام موضوءات ۔۔ تصوف ء وارداتر 
عشق ء اخلاقیات ء خمریات ؛ رندی و درویشی ؛ حیات و کائنات کے مسائل بھی 
اس کے تصرف میں آ گۓ ۔ فارسی آپنگ و لہجد ء اس کی لحن اور لے ء استعارات و 
تشیچات کا رنگ و مزاج ء رمزیات و عدمیات ؛ علامات و تلمیحات ء بندش و 
تراکہب اردو شاعری کے خون میں شامل ہوۓ لگے ۔ یہ اتی بڑی تبدیلی تھی 
کا اس ے اردو شاعری کا رخ بدل دیا اور میر ء سودا ء درد جیسے شاعروں 
کے لے راستہ صاف کر دیا ۔ رد عمل کی تحریک کے زیراثر اب ماعری قلازر 
الفاظ ٹازہ کے بجاۓغے جذیات و واردات کے فطری و ے ساختد اظہار کا ذریعم 
بن گئی ۔ دوسری بڑی تبدیلی شعر کی زبان میں آئی ۔ ول دکنی کی زبان کے 
ججاۓ شاہ جہاں آباد کی اردوۓ معلول ۓ لے ی ۔ اس دور میں اس کے اصول و 
قواعد بھی مقرر ہوےۓٗ اور نے شعرا ۓ انھی اصولوں کی پیروی کی ۔ وہ اصول 
یہ ہیں ٭ 

(و) ریختم میں فارسی کے فعل و حرف بشاا درء برء ازء او کو استمال 
گرا جائز نہیں ء جس کی مثالیں ہمیں روشن علی کے ”عاشور ٹامم“؛ 
اور ٭۔ شاہی دور کے سرثیە گویوں اور ٹاجی وغیرہ کے ہاں ملتی 
ہیں ۔ مثال کہ طور پر () ع ”چمکئی تھی وہ بجی سیں کناری اس کی 
”در دای (ناجی) (م) ع ”اے آزڑوۓ خواندن یہ“ مرئثيه صلاح)؟ 
(صلاح)۔ رد عمل کی تمریک کے زیر اثر فارسی حرف وفعل کا ید استعال 
باالکل ترک کر دیا گیا ۔ 

(م) عری و فارسی کے ػئیر الاستمال و قریب الفہم الفاظ کو شاعری یق 
زبان میں ہرتنے پر ژور دیا گیا اور بندوی بھاکا کے الفاظ موقوت 


نر 


کر دے گۓ ۔ 

(م) دہلىی اور میر زایا بند کے عام فہم و غاص پسند روزمہ کو اختیار 
سج ماعنا 

(م) تعقید کو شاعری کا عیب ار گیا گیا ۔ ”دبوان زادہ“ میں یم عیب 
ککہیں کہیں موجود ے لیکن یقین کی شاعری میں ایک آدھ مصرع 
کے علاوہ بی عیب کنہیں نہیں ملے گا ۔ 

(م) عری و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھنے اور شاعری میں 
استمال کرۓ پر زور دیا گیا ۔ آبرو کے دور میں عربی و فارسی کے 
الفاظ کا الا اسی طرح لکھا جاتا تھا جس طرح وہ بولے جاۓ تھے ٤‏ 
مثلا آبرو کے ہاں فارسی عری الفاظ کے املا کی یہ صورت تھی : 

2 اہی ”رشتا؛ کہ دانایاں ؛ کون ے اسلام میں 'تسبی“ 

آبرو کا جیو جاتا ے 'عبس؟ 

ع جو دل 'تطراٴ ہو ڈوہا تھا بھٹور میں ژاف امبر' گی 
اس دور میں رشتد ء تسپیح ء عبث ء قطرہ ء عنبر صحیح اہلا کے ساتھ 
لکھے جاۓ لگے ۔ اسی طرح صحی کے بجاۓ صحیح ء بکالہ کے بجاۓ 
بیگائد ء دوانئه کے جاۓ دیواه شاعری کی زبات میرےی استعال کۓ 
جاۓ لگے ۔ 

(ہ) اب تک فرورتِ شعری کے لیے متحرک لفظ کو ساکن اور ساکن کو 
متحرک بالدھنا کوئی عیب نہیں تھا ۔ اب اس بات پر زور دیا گیا 
کە جو لفظ نتحرک سے اے متحرک اور جو ساکن ہے اے سا کن 
استعال کرنا چاہیے ٤‏ ث5 اب مرئ کو مَٴْش ء غرش کو عرش 
باندھنا ادرست قرار پایا ۔ خود مزا مظہر کے ہاں ابتدائی دور کی شاعری 
میں یں صورت ماتی ہے مث 

ع دیکھ کر کل نۓ کہا تجھ پہ لزاکت ے عم 


یا کے مک کے ادا رد مد ےر کا کے زیر ار 
عربی فارسی الفاظ کے غلط تلفظ کو ترک کر دیا گیا ۔ 

() آبرو اور اس کے معاصرین کے ہاں ول یی کے زیر ائر من موہن ء مکھ ء 
مجر ء لی ء انجھوء ستمکھ ء اچرچ ء درس ء بن ء ساچرں ؛ 
چجگ ء لت ء بسرء مار ء موا وغیرہ قسم کے الفاظ عام طور پر استمال 


۴۵۴ 


ہوۓ تھے ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر یە الفاظ ترک کمر دے گئے 
اور ان کی جگہ فارسی کے الفاظ استعال کیے جاۓ لگے ۔ اسی طرح مثیں ء 
ہیں ء اسی ؛ سی ؛ سوں ؛ ککیدھر ء اودھر ء یاں ؛ واں کہ بجاےَ 
میں ء سے ؛ کدھر ء ادھر ء یہاں ء وہاں استمال کے جاۓ لکے ۔ 

(م) اسی طرح زیر ء ژبر ء پیش کے الفاظ کو قافیہ بٹانا یا فارسی قائیے کو 
ہندی قافیے کے ساتھ بائدھنا جیسے بورا کا قاقیه گھوڑاء سر کا تقافيه 
دھڑ باندھنا شاعری میں عیب سمجھا جاۓ لگا ۔ خود مر زا مظہر کے 
ابتدائی دور کی شاعری میں ء رواج زمالب کے مطابق؛ اس قسم کے 
قافے ملتے ہیں ؟ مثلا اس شعر میں ''پکار؛“ اور ”'بھاڑ“ کو قافیہ بنایا 
گیا ہے : 

لہ جانوں صبحدم باد صیا کیا جا پکار آئی 
کە غنچہ کا دل نازک چمن کہ بیج بھاڑ آئی (مظہر) 
اس دور میں اس طرح کے قافیوں کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(و) ایسے الفاظ جو ہاۓ ہوڑ پر ختم ہوۓ ہیں ان کو الف ہے بدلنا جائز 

سمجھا گیا؟ مثل5 بندہ کو بندا ء؛ پردہ کو پردا ء رمندہ کو شرمندا 
لکھٹا اور شعر میں استعال کرتا اس لیے درست سمجھا گیا کہ ہاۓ ہوز 
کو الف کے ساتھ خواص و عوام سب بولۓ ہیں ۔ 

(, و) عام بول چال کی زبان اور بحاورہ کو شاعری میں استمال کرنا مستحسن 
قرار دیا گیا ۔ اس رجحان سے (جو پہلے سے موجود تھا) شاعری کی زبان 
کی جڑیں عام بول چال کی زبان میں بیوست ہو کر اور زیادہ گہری ہو 
گئیں ۔ میر کی زبان اور اس کی شاعری کا لہجد اسی خرج سے اکتساب 

کر کے اردو شاعری میں ایک نۓ سدا ہہار رنگ کا اضافه کرتا ہے ۔ 
ان مام رجحاات کے زیر اثر شاعری کے موضوع ؛ مزاج ء لہجے اور زبان 
میں ایسی بنیادی تبدیلیاں آئیں کہ مظہر ء یقین ء تاہان ء دردمند وغیرہ کی شاعری 
کا رنگ روپ اشرف گجرای ء آبرو ء ناجی و فائز کی شاعری کے رنگ روپ سے 
واضح طور پر ختلف ہوگیا۔ ردعمل کی تحریک کے ژیر اثر ٹکر و خیال اور 
زبان و بیان کی سطح پر ختلف امکانات کے اتنے سرے ابھر کر سام آۓ کەه 
نئے شاعروں کے لے تخلیقی فضا سازکار ہو کئی ۔ مظہر ء یقین اور حاتم ابھرۓ 
والی لئی نسل کے غعرا کے مقابلے میں آج چھونٹۓ نظر آۓ ہیں لیکن ید وہ 
لوک ہیں جنھوں نۓ اپنی تخلیقی توتوں اور شعوری عمل ہے نے شعرا کے لے 


۴۴ 


راستہ صا کر دیا۔ یہ لوگ اردو ادب کی تاري میے روایت کی وہ درمیائی 
کڑی ہیں جن کے بغیر ادب کا عمل, ارتقا رک جاتا ۔ اسی لیے 'ردعمل کی تمحریک؟ 
کے غعرا کے مطالعے کے بغیر اس دور کی روایت کی تشکیل کے عمل کو بھی 
نہیے سمجھا چا سکتا ۔ اس تحریک کے شعرا ہے احساس ‏ چڈے اور خیال کو 
اپنی شاعری میں ایک ایسی شکل دی کک لئے شعرا ۓٗ اس روایت کو اپنا کر 
ہے مکمل کر دیا ۔ ردعمل کی تحریک ے تخلیقی سطح پر فارسی اثرات کو عام 
بول چال کی [بان میں چپ کر کے ایک ایسی صورت دے دی جس ہے اردو 
زبان کے خدوخال متعین ہو گۓے ۔ وہ لوگ جو کہتے ہیں کہ اردو ۓ شعوری 
طور پر ہندی زبان کے اثرات و الفاظ کو خارج کیا ء یہ بھول جاۓ ہیں کە 
جب ایک زبان بوٹی کی سطح سے ادي سطح پر آق ے تو وہ اس الب زبان 
ہے دل کھول کر استفادہ کرتی ہے جس کی جگہ وہ لینے وا ی ہے ۔ چوسر کے 
زساۓ ہیں انگریزی زبان کے ساتھ بھی یہی عمل ہوا تھا اور اس ۓے بھی غالب 
فرانسیسی زبان ہے تب صرف دل کھول کر استفادہ کیا تھا بلکہ اس کی روح 
کو ء اس کے اسالیب و اصناف کو پورے طور پر اپنایا تھا ۔ اس دور میں بجی 
صورت فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ برصغبر کی کوئی زبان اتنی ترق یافتم 
نہیں تھی کم ایک نی ابھرق ہوئی زبان اس ہے استفادہ کمر سکے ۔ بھاکا کی 
شاعری دوہروں اور کبت تک سحدود تھی جس سے اثرات ایہام گو ء اردو 
شاعری کے مزاج میں پہلے ہی جذب کر چکے تھے ۔ اس سے آگہ ە کوئی راسته 
تھا اور ىك بدلے ہوۓ حالات میں بھاکا شاعری سے تخلیقی ذہنوں کی پیاس 
چھ سکتی تھی ۔ اسی لیے ردعمل کی تحریک ہے ایک طرف اس دور کی تہذیبی 
زبان (نارسی) کے ادب کے زیادہ ہے زیادہ امکالات کو اپنے اندو جذب کرۓے 
کی شعوری کوشش کی اور دوسری طرف کلی کوچوں اور عوام و خواص میں بولی 
جاۓ والی عام زبان سے بھی اپنا گہرا رشتہ قائم رکھا جس کی وجہ ہے اردو 
زبان اور اس کے ادب میں ایک ایسی والائی آ گئی کہ اردو ادب برعظیم یی 
سب زبالوں کے ادب ہے زبادہ معتبر اور مقبول ہو گیا ۔ اس ”تحریک؟ کے 
زیر اثر عری فارسی کے وہ الفاظ اپناۓ گئۓ جو استعال ی غراد پر چڑھ کر 
زہاں کا جزو بت گئۓے تھے یا تخلیتی سطح ہر ابلاغ کو آسان بتارے تھے ۔ 
مزا مظہر ء شاہ حاتم اور ”تحریک؟' کے دوسرے شعرا ۓ فارسی ژبان کی انھی 
تراکیپ کو قبول کیا جو اردوۓ معلول کے سزاج سے ہم آہنگ تھیں اور جن 
ہے کان سالوس تھے ۔ قائم ۓ بھی اس دور کے شعرا کی یہی امتیازی خصوصیت 


۵۵ 
بتائی ے : 
”ان کا انداز, کلام فارسی شاعری کے مطابق سے ۔ چنانچہ ہمام شعری 
صنائع کب پراۓ اساتذہ ۓ مقر رر کے ہیں ان کے یہاں موجود ہیں اور 
اگثر فارسی تراکیب کم اردوۓ معلول کے محاورے کے مطابق ہیں 
کام میں لاے ہیں ۔١١٣۱‏ 
اس دور کے شعرا ۓ مختلف لسانی ء تہذیبی اور تخلیقی عناصر کو یکجا کر کے 
ایک اکائی میں بدلئے کی کوشش کی اور زبان کو ایک ایسا لہجە و آہنگ دیا 
جس میں لفظوں کا کھردراپن استعال کے پتھر پر گھسں کر دور ہو گیا اور 
مٹھاس آواز میں شامل ہو کئی ۔ یہ بات واضح رے کہ اردو شاعری کا 
لہج و آہنگ ؛ لے اور لحن مارسی سے ہر2 قریت کے باوجود فارسی نہیں 
ے اور ساتھ ساتھ وہ ہندوی بھی نہیں ے بلکہ یه ایک ایسا نیا لہج ؛ یا 
اسلوب اور نیا اظہار ے جس میں برعظم کے تہذیبی مزاج کا ہندوی بن بھی 
شامل سے اور فارسی تہذیب کا فارسی پن بھی ؛ لیکن جو ان دونوں سے الگ ابی 
ایک شان اور انفرادیت بھی رکھتا ے ۔ یہی وہ تیسرا کاچر ہے جس میں عرب 
. اور ایرانی و ہندوی کاچر مل کر ایک وحدت بن گئے ہیں ۔ اردو زبان و ادب 
اسی تیسرے کلچر کی ممائندگی کرتے ہیں ۔ اس دور کے شاعروں کے یم چند شعر 
پڑھے اور دیکھے کہ کیا اس اسلوب و لہجە کو فارسی اسلوب کہا جا سکتا 
ے یا پھر اے پورے طور ہر ہندوی کہا جا سکتا ے ؟ 
اہی مت کسو کو پیش رخ و انتظار آوے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک ہہار آوے (میرزا مظہر) 
۴0.۰99 تیغ ؛ ادھر آھ ی سایںیںی 
اس کشمکش می عمر ہاری بھی کمٹ گئٔی (میرڑا مظہر) 
جو بھی آوے تو ٹک جھانک اپنے دل کی طرف 
کب اس طرف کو ادھر ہے بھی راہ گزرے ہے (ساہ حامم) 
ے قیرا من کھلے بالوں میں اس طرح عبوب 
کی جیسے شام میں ہوتا ے آفتاب غروب (شاہ حاع) 
ہو دور ہہ جی میرا راتوں کو ترے گھر پر 
پھرتا ہے پسڑا جیے فانوس پسے پروانہ (یتین) 
زیر میں بالوں کی پھنس جاۓے کو کیا کہیے 
گیا کام کیا دل ۓ ء دیواۓغ کو کیا کہے (یتین) 


۲۹ 


ان اشعار کے لہجے ؛ آہنگ اور طرز ادا کا تبزیں کیجے تو معلوم ہوتا ے کہ 
یہاں فارسی و ہندی لہج اور فارسی و ہتدی الفاظ اس طور پر گھل مل کر 
ایک جان ہو گۓ ہیں کہ ایک نیا آہنک وجود میں آ گیا ے جس میں شائسٹکی 
اور مٹھاس بھی ے ء ذہن کو متائر کرۓ اور احساس و غخیال کو تیور کے 
ساتھ بیان "کرۓ کی قوت بھی ۔ یہی لہجہ ء بھی آہنگ اور جی طرز ادا ردعمل 
کی تحریک کی دی ے ۔ اس دور ہے پہلے اردو شاعری میں ء ولی کی شاعری 
کے باوجود ء جہاں رختہ ۓ اپنے آغاز ی تکمیل کی تھی اور آبرو ی غزل کے 
باوجود ء جس نۓ اس روایت کو ٹیا رنگ و اثر دے کر بہت آگے بڑھایا تھا 
اظہار بیان کے اکھڑے اکھڑے اور کچے بن کا احساس ہوتا سے ۔ اس دور 
میں دو زبانوں کے کاچر مل کر عبوری دور میں داغل بھی ہویۓ ,ہت اور اس 
سے گزر بھی جاۓے ہیں ۔ ۲ 

رد عمل کی تمریک ۓ ؛ ایہام گوئی کو ترک کر کے ؛ جب فارسی شاعری 
ہے رجوع کیا تو تیزی کے ساتھ فارسی روایت کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ۔ 
عشق کا خصوص تصور ء اس کا جذب و کیف ؛ تصوف کا تصور تسلم و رضاء 
فلسفه' اخلاق ء نٹا و ے ثباقی ؛ خدا ء کائنات اور انسان کے رشتوں کا تصور ء 
عقل کے مقابلے میں عشق کی فوقیت ء بجاڑ و حقیقت ؛ جبر و اختیار اور وحدت 
الوجود کے ا ما و ہر کال ہو گئے ۔ اس طرح اردو 
شاعری ے ایک طرف تصوف کو موضوع_ سخن بنا کر اس دور کے معاشرے 
اور فرد ہے اپنا رشتہ قائم کر لیا اور دوسری طرف زخم خوردہ ؛ ذکھی السان 
کے گہرے غم و الم کی ترجان بھی بن گئی ۔ اس دور کی شاعری میں غم و الم 
یىی جو تیز لے ہے اس کی وجہ بھی یہی ہے کہ غم و الم ہی اس دور کے 
خارج اور باطن میں موجود تھے ۔ اس تمریک کے زیر اثر السانی تجربات کا 
اظہار اور دل کی بات غعر کی زبان میں بیان کرۓ کا رجحان پھر ہے اردو 
شاعری کے مزاج میں شامل ہو گیا ۔ یں سب کام خود اتنے بڑے تھے کەه اس 
دور کے شعرا کے لیے ید کن نہیں تھا کہ وہ اے اردو شاعری کے مزاج میں 
شامل بھی کریں اور ساتھ ساتھ بڑی شاعری بھی تخلیق کریں ۔ انھوں ۓ ایک 
بڑی زبان (فارسی) کے سرمایہٴ ادب کو ایک ئبٔی زبان (اردو) کی ادی و لسانی 
ووایت میں ء اپنے دور کی روح ء اس کے مزاج اور تقاشوں کے ساتھ ء شامل 
کمرۓ کا کاوقامہ ان جام دے کر بی ئسل کے شعرا کے لیے ایک اور سانچا اور 
ادھورے نقش بٹا کمر محیيٰ کی طرح عیسیلٰ کی آمد کی توید سنائی اور خود تاج 


"٥ی‎ 


گی چھولی میں جا گرے ۔ ادھر ان کے بعد کی ٹسل کے شعرا ئۓ اپنی تخلیقی 
صلاحیتوں کو اسی سان میں انڈیل کر ایسا تخلیقی عمل کیا کہ اردو شاعری نہ 


صرف 


فارسی سے آنکھیں ملاۓ لگی بلک اس کی عشقیہ شاعری بڑی زبانوں کی 


شاعری کی سطح پر اٹھ آئی ۔ لیکن اس سے پھلے کہ ہم اکلے دور کی شاعری کا 
مطائعہ کریں ؛ ضروری ہے کہ ردعمل کی تحریک کے غععرا کا مطالعہ کر لیا 


بل 


تاکە معلوم ہو سکے کہ اس دور کی شاعری اور اس کے ادھورے نتوش کی 


کیا لوعیت تھی اور یہ شاعری اپنے بچھلے دور ہے بی مختلف اور اکلے دور ہے 


کتنی 


-٠۵ 


ماد 


۲۳ 


ممائل تھی ؟ 

حواشی 
سیر المتاخرین : غلام حسین طباطبافنی ۔ (جلد سوع) ص .ےم ؛ نولکشور 
پریس ۱۸۹۶ع 2 


مقالات شبلی ء چلد پنجم ؛ ص وص ء مطیع معارف اعظم گڑھ ہے۹ رع ۔ 
طیقات الشعراع سرتیە نثار احمد فاروق ؛ ص ١پ‏ ۔ ًب ؛ بجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۸ع - 

تذکرۂ شورش: (دو تذکرے ء سوقی۔ کلم الدین احمد ء جلد دوم) ص ۸۰ 
پٹنم ۹۳و ۱ع ۔ : 

عقد ثریتا : غلام ہمدانی مصحقی ء مرقبد عبدالحق ء ص ‏ ئ ء انبمن ترق 
اردو اورنگ آباد دُکن م(۱۹۳ع ۔ 

تذکرۂ پندی : غلام ہمدانی مصحفیء ص ح,ئء ان من ترق اردو 
اورنگ آباد دکن ۴٣ع‏ ۔ 

ثکات الشعرا : صٴےہ و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰ع ۔ 

طبقات الشعرا ع ص ہپ اور تذکرہ ریختہ گویاں : گردیزی ء ص م۔ 
تذکرۂ ریختد گویاں : فتح علىی حمیّی گردیزی ء مرتبد عبدالحق ء ص جم 
انجمن ترق اردو اورنگ آباد دکن ۳ءےءے۔ 

کات الشعرا: سص ےہ۱ ۔ 

دستور الفصاحت : مر تبہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ے متن ؛ ہندوستان 
پرلس ۱۹۲۳ع ۔ 

دیوان زادہ : (لسخہٴ لاہور) مرتبد ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ؛ ص ۸١‏ ؛ 
مکتبە خیابان ادب لاہور ۵ء ۱۹ع ۔ 


۳۰۸ 


٭۔ ایشاع ص مھ ۔ 
ہر و۔ مزن کات : قائم چاند پوری ء مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص برء جلی 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 


اصل اة:باسات (فارسی) 


ص ےو مم ۶ اول کے کہ طرز اجہام کوی ترک منمودہ و ریت را در زبان 


ہرس 


اردوۓ معلول اہ چہاں آباد کہ الحال پسند غاطر عوام و خواص 
وقت گردیدہ مروج ساختہ زہدۃ العارفین ء قدوة الواصلین ٠...‏ 
جانجان مزا مظہر متخلص بہ مظہر مردے است , . . حق تعالیٰ 
سلامتش دارد 5 
افعار ریتہ قبل ازیں بطور آبرو و ولی مر دمان دہلی می گفتند 
ایں طور را کہ الحال مردمان می گویند آنحضرت رواج دادہ ۔“ 
”'در ابتداۓ شوق شعر کہ ہنوڑ از میر و مزا وغیرہ کسے در 
عرص ئیامدہ بود در دور ایہام گوبان اول کس ے کہ شعر ریختہ 
یہ قتبع فارسی گفتہ اوست . ,  ,‏ الحقیقت لتاشر اول زبان ریت ہایں 
وتیرہ باعتقاد نقیں مزا است بعدہ تتبعش پہ دیگران رسیدہ ۔ٴ؛ 
”نون طبعہا مصروف این صنعت کم است مگر بسیار شستگقی 
ہستد شود -؟؛ 
”ریختہ بتثریب سخن آں شعرے است بزبان اردوۓ معلول ملکتر 
ہندوستان بطرز شعر فارسی در موزوئیت ۔“ 
”معئی را قریب الفہم بوضعے با صفا و متانت بستن کب سامع 
تاج شرح و لفت دم استاع لشود و درکفتن پر قسم شعر اڑ 
قصیدہ و رباعی و غزل و مرثیە و مثنوی وغیرہ و در پر ہاب تتبع و 
مقلد فارسیاں بودن ء بنا گزاشتہٴ مزا جانر جان مظہر است ۔ا؛ 
”طرز کلام این با مانا برویں شعر فارسی است۔ چنانچہە جمیع 
صنائم شعری کہ قرار دادۂ اسائذۂ اسلاف است بکار می بردند و 
اکئرے از تر کیبات فرس کہ موافق عاورہ اردوۓ معلول مانوس 
کوش می ماید ٤.‏ 

۰ ٠۰ ٠۰ 


دوسرا ہاب 


رد عمل کے شعرا 
مظہر جانجاں ء یقین وغیرہ 


مرڑا مظہر ( و رمضات ۰ھ -.؛ غرم ۱۱۹۵ء مارچ ۹۹ع - 
ے جنوری ۸۱ء۱ع) رد عمل کی تحریک کے قائد تھے ۔ جیسے سراج الدین علی غاں 
آرزو ۓ اپنے دور کی لی نسل کو فارسی ہے ہٹا کر ُردو کوئی کی طرف لگایا تھا ء 
سا مظہر ۓ اپتے دور ی نی نسل کو کاریگرائه شاعری (ایہام کوئٹی) سے پٹا 
کر غطری و حتقیثی شاعری کی طرف رجوع کر دیا ۔ یہ ایک ایسا کارنامہ ے 
جس ہے اس تحریک اور خود میرڑا مظہر کی تاریخی اہمیت سسلڈم ہو جاتی ے ۔ 

مرزا مظہر ؛ جت کا ام جان_ جاں ؛ تخلص مظہر اور لئب شس الدین 
حبیب اللہ تھا ء عوام میں جانباناں کے تام سے مشہور تھے ۔ت ”جان جاں؛؛ء 
تام کی وجبر تسمیە یء ے کہ ار کے والد مرڑا جاںں جا (متوق .۱۱۴/ 
۸ے ء؛ع)۱ء؛ جو عالمگیری دور میں منصب دار اور فارسی کے شاعر تھے ؛ 
ملازمت ہے مستئی ہ و کر جب اپنے وطن اکبر آباد واپس آ رہے تھے تو راستے 
میں سرزمین_ مالوہ پر ء بیٹا پیدا ہوا٢‏ ء جس کا نام اپنے نام کی مناسبت ہے ؛ 
باپ ۓ پبار سے جان_ جاں رکھا ۔ آزاد بلکرامی نے ام کے سلملے میں ایک اور 
دلچسپ وضاحت کی ہے کہ ''ان کا ام و تخلص گویا ترجان, اسرار الٰہی مولانا 
روم کا اعطیف ہے کد ابا" سے پاچ سو سال پنلے موی کے دفترر ششم میں بیان 


ف۔ معمولات مظہرید : مد نعم اللہ بہڑابچی ء ص ہ . مطبع لظامی کائیور ١٢٥ھ‏ ۔ 
آرزو نۓ بھی یہی لکھا ے کہ ”نام اصلى جان_ جاں است . . . حالا بجانجاناں 
شہرت گرفت'' جمع النفائس ؛ (قلمی) ء نخمزونہ قوسی عجائب خائه کراچی ء 
پاکستان ۔ ”مقدمہ* دیوانر فارسی' میں خود بھی ”جا جاناں متخلص عظہر“ 
لکھا ے ۔ ص م ء مطبع مصطفائی کالہور رے٥۱٭‏ ۔ 


۹؟؟ 


لام 


فرما گئے ہیں اور بعد میں آۓ والوں کی انجمن کے لے ایک ممایاں کراست پیش 
کر گئے ہیں ء یعنی : 
جان اول مظہر درا شه جانجاں خود مظہر اللہ شد٣‏ 
سرزا مظہر جانجاناں کے سال ولادت کے سلسلے میں اختلاف خود ان کے اپنے 
بیان ے بیدا ہوا ے ۔ آزاد بلگرام یکو جب اپنے حالات بھیے تو لکھا کہ : 
(الف) ”سد ایک ہزار کے بعد دوسری صدی کی پہلی دہائی میں ان کی 
ولادت ہوئی "٥٢‏ 
اپنے دیولن کے مقدمے میں لکھا کم :؛ 
(ب) ”اس وت کہ ایک ہزار ایک سو ستر ہجری اور عمر ساٹھ سال 
ان وس 
(ج) ”'اپنی عمر کے سولیویں سال اس غاکسار کے چہرے پر غبار یٹیمی 
پیٹھا ۔٦٦٦‏ 
ایک اور خط میں لکھا : 
(د) ”یر ایک ہزار ایک سو تیرہ میں پیدا ہوا ۔٤ء‏ 
سرو آزاد (حوالہ الف) کے مطابق دوسری صدی کے پہلے عشرے میں ایک 
ہزار کے بعد کے معنی یہ ہیں کە ایک سو دس دوسرے سینکڑے کا پہلا عشرہ 
ہے جس میں ان کی پیدائش ہوئی ۔ اس طرح ان کا سال ولادت ۱۱۹۹/۸۱۱۱۰ع 
پا اس سے کچھ پہلے بنتا ے ۔ دیوان مرزا مظہر (حوالہ ب) کے مطابق سال ولادت 
۰ ہورع ہوتا ہے ۔ اسی دیوان کے حوالہٴ ج کے مطابق سال ولادت 
۳۶٤1ھ‏ ۔,ےرع اس لے قرار ہاتا ے کہ ان کے والد کی وفات .٭۱۱ھ] 
۸ء ٤ے‏ :ع میں ہوئی اور اس وقت ان کی عمر ہم سال تھی جس کی تصدیق ان 
کے اپئے خط (حوالہ د) سے ہوی ہے جس میں واضح الفاظ میں اپنا سال پیدائش 
۳۰ػ۔ ۱ع لکھا ے ۔ ”معمولاتر مظہریہ“ میں لکھا ے کہ 'اولادت 
باسعادت ١‏ وھ/, .ے۔ ۹و رع میں اورایک قول کےمطابق ۱۱۱۳ھ/٢-۱ءاع‏ 
میں واقع ہوئی جیسا کم حضرت ہۓ خود ایک مکتوب میں ظاہر کیا ہے ۔ لیکن 
پہلی روایت حساب عقود و ورشتہ* سالگرہ اور موصوف کے قول کے مطابق ؛ جو 
انھوں ۓ اپنے عا ی شان دیواں کے عثوان میں بیان فرمایا ے کس اس وقت 
ایک ہزار ایک سو ستر ہجری میں میری عمر ساٹھ سال کی ے ء زیادہ صحیح 
معلوم ہوی ے ۔ “۸ اور یہ بھی لکھا ے کہ ''ماہ رمضان المبارک کی گیارہ تار ء 
جمعد کی رات تھی ۔'؟ اس حساب ے دیکھا جاۓ تو جمعہ رر رمضان المبارک 


ہف 


٠ھ‏ سیت پڑت ے ۔ و چھ می 1و رمضان کو منگمل ١٦ھ‏ میں 
رمضان کو ہنتہ اور ٭۶ه میں و رمضان کو جععرات کا دن پڑتا ے ۔ 
ولادت کے سلسلے میں ساری غلط فہعی ان کے اپنے خط اور اپنے فارسی دیوان 
میں والد ی وفات کے وقت خود ابی عمر و سال بتاۓ ہے پیدا ہوئی کے جو 
دوسرے شواہد کی روشئی میں غاط ہو جای ے ۔ یں حساب اتنا صاف ہے کہ 
مزا مظہر کی تار ولادت ٘ رمضان العبارک شب جمعہ . ۱۱۱ھ]م مارچ 
۹ع متعین کررۓ میں کوئی قامل نہیں ہوتا ۔ 
سہزا مظہر اس دور ی ایک بڑی شخصیت تھے ۔ ان میں وہ ساری انسائی 

خونیاں موجود تھیں جو اس دور میں کسی ایک ذات میں کمہیں نظر نہیں آئیں ۔ 
وہ ”'جامع فقر و فضیلت و سخن گستریٴٴ۱ ء درویش عالم ء صاحبِ کال ء معرز 
و مکرم بھی تھے اور ایسے خوش تتریر بھی کہ بیان ہے باہر ے ۔!! علم حدیث و 
تصوف پر گہری نظر رکھتے تھے ۔ ان کے ے شار مرید اور بہت ہے شاکرد 
تھے ۔ شعر ایسے پڑھتے تھے کہ اکثر لوگ ان کی زبان سے شعر سننے کے شوق میں 
آے تھے ۔١٠‏ آداب معاشرت ء حسن سلوک ء؛ مراتبِ فضل و ۂعر اور بزرگ و 
قدردانی میں یکتاۓ روزار تھے ۔۳٢١‏ خوش قاش و نازک طبع اور ایسے عالم_ 
متبحئر کی ان کا انی نہیں تھا ۔١٠‏ فارسی و اُردو شاعر کی حیثیت سے ہندوستان 
ہے لے گر دکن تک سارے برعظم میں مشہور تھے اور ان کے اشعار زباں زد, عام 
تھے ۔۱۵ ادا فہسی و معنی پروری٦!‏ اور علم و فضل کے ساتھ پیروی سنلّت کے 
ایے عامل کہ شاہ ولی اللہ ۓ لکھا ے کہ --٠‏ 

”'شریعت و طریقت کے راستے اور کتاب و سنت کی پیروی میں اس قدر 

ثابت قدم تھے کہ اس وقت بلاد مذکور میں ان کی مثال نہیں ملتی ۔ شاید 

مرحومین میں بھی لہ ملے بلکہ زماۓ کے پر حصے میں ایسے عزبز الوجود 

لوگ کم ہوۓ ہیں ء اس عہد کا تو ذکر ہی کیا ے جو فتہ و اد 

ے بھرا ہوا ے ۔ے١‏ 

وسیع المشرب ایسے کہ وہ ہندوستان کے بت پرستوں کو بھی کافر نہیں 

سمجھتے تھے ۔ اپنے ایک خط میں لکھتۓ ہیں کہ ”اعتقاد تناسخ مستلزم_ کفر 
نیست _-۔۱۸۶۶ میرڑا کا خیال تھا کہ ہندوؤں کی بت برستی ”اشراک در الوہیت)؛ 
کی وجم ہے نہیں ے بلکہ : 

”ان کی بت پرستی کی حقیقت یں ے کم بعض ملائکہ بحکم خدا اس دنیا پر 

تصرف رکھتے ہیں یا بعض کامل روحوں کاء جسم کا تعلق ختم ہو جاۓ 


۳٢ 


کے بعھ بھی ء اس دئیا پر تصرت باق سے ۔ یا بعض ایسے ژلدہ افراد جو 
ان کے عقیدے کے مطابق زندۂ جاوید ہیں ء مثا5 خضر علیہ السلام ء 
ان کی صورت بنا کر أن کی طرف متوجە ہوے ہیں اور اس توجد یق 
بدولت کچھ مدت اس صاحب صورت کے ساتھ اپنا انتساب قائم کرے 
اور اس عبت کی بتا پر اپنے معاشی اور آخرت کے حوائۓ کی ٹکمیل 
کرۓ ہیں ۔ یب عمل صوفیۃٴ اسلامیں کے معمولات ے مشابہت رکھتا 
ہے کہ تعمور إیر کرے ہیں اور فیض پاب ہوۓ ہیں ۔ قرق یہ ے کہ 
شیخ ی ظاہری صورت نہیں بناۓ اور یہ بات کفار, عرب کے عقیدے 
سے مناسبت نہیں رکھتی کیونکد وہ بتوں کو متصتّرف و مؤثر بالذات 

ک/" ۷۰۷ 
سرڑزا مظہر ی وسیع المشر اور انداز کر کا اظہار ان کے پر عمل نے 
ہوتا ے ۔ ید قاسم کے نام ایک خط میں برچ لال کی بہت تعریف کرکے سفارش 
کی ہے اور لکھا ہے کہ ”تم کو معلوم سے کہ ہم نۓ اس اہتام سے مم ےکسی 
کا ذکر نہیں کیا اور ہم کو مبالغے ی عادت نہیں ۔۲۰۶ غور کرۓ کی بات یه 
ے کہ وہ دخص جس کا انداز ذکر یہ ہو سات رم کو ء جلوس تعزیہ پرء 
کیے لعن طعن کر سکتا ہے اور وہ بھی اتی دور ہے کہ سڑک ہر چلتا ہوا 
جلوس نر سال کے ایک شائستہ مہذب بوڑے ی آواز سن کر شتعل ہو جاۓ 
اور پھر تین شخص آئیں اور مزا صاحب کو نیچے بلا کر طمنچے کی ایک کوئی 
مین میں پیوست کر دیں ۔ 'آبر حیات؛ اور 'گلشن, ہند' میں جو کچھ لکھا ے 
وہ حقیقت سے دور ے ۔ مرزا کی ششہادت کا واقعہ دراصل حیاسی لوعیت کا تھا ۔ 
انگریزوں کی سفارش ہرء جو حکم کا دوج رکھتا تھا ء شاہعالم انی ۓ یف خاں 
اصفہانی کو مسند وزارت پر فائز کردیا اور نجف خان نۓ نواب ید الدولہ 
عبدالاحد خاں کو قید کر دیا ۔ مزا مظہر ےۓ ایک خط میں لکھا ے کہ 
”عجدالاولہ کے خلوص کا چرچا خاسص و عام میں سے ۔ خداۓ تعالٰی جلد ظہور 
میں لاۓ ۔۶٢٢٢‏ اس ہے معلوم ہوتا سے کہ مرڑا مظہر ء مجدالدولہ کے حامی تھے 
جبکہ غبف خاں کے بارے میں ان کی راۓ یه تھ یک !'اس شہر کے باشندوں میں ء 
نف خاں کے آۓ کے بعد ے ء بادشاہ سے فقیں تک سب کا حال اقباہ ے ٢٢٢۷‏ 
مہزا اپنے دور کی ایک عترم اور بااثر شخصیت تھے ۔ روہیلوں کی بہت بڑی تعداد 
ان کی مرید تھی اور دی میں مرڑا کی خالقاہ ان کا سب ہے بڑا صکز تھا ۔ یہ 
بات تبف خاںِ کے لے عیاسی طور پر خطرے کا باعث تھی ۔ پھر نے یہ بھی 


اخ 


معلوم تھا کہ مرڑا اس کے غالف ہیں ۔ نبف خاں ۓ مرزا کو اپنے رامنے سے 
ہٹاۓ کے لیے پہلے امام باڑوں میں یہ افواء پھیلوائی کہ مر ڑا مظہر ۓ حرم کے 
جلوس ہر لعن طعن کی ے جس کا ذکر جلسوں میں ہوتا رہا اور جذبات بھ ڑکتے 
رے ۔ پھر اس نۓ ایک ایرانی کو مرڑا صاحب کے قتل پر متعین کیا جس نۓے 
جا کر انھیں شہیدکر دیا ۔ جہاں تک حضرت علىیۃ اور امام حسین ے عقیدت 
کا تعلق ے ء مرزا صاحب کے خطوط اور ان کے اشعار اس بات کے شاہد ہیں کہ 
وہ ان سے گہری عفیدت رکھتے تھے ۔ ”ملفوظات'' میں لکھا ے کہ مزا صاحب 
فرمابا کرےۓ تھے کہ ”عبت اہل بیتر اطہار و تعظم_ اصحاب گبار رشی الله 
تعالی عنھم؟' نہایت ضروری ے ٢۳‏ 'معمولاتر مظہریم؟ میں لکھا ے کہ ۔ 
”یه قصہ ان کی زبان مبارک پر اکش آتا تھا کہ جس وقت امیر المومتین 
حضرت علیکرم اللہ وجہە زخمی ہوۓ ؛ حضرت امام حسن ری اللہ عنہ 
کو وصیت فرمائی کہ اگر زلدگی باق سے تو مواخذہ جھ پر لازمی ے 
ورلہ ہ رکز قاتل ہے قصاص طلب ئە کریں ء اور نقیر اگرچہ آنجناب کے 
کنٹوں ہے بھی کمتر ے ء کے صفحہٴ دل پر نقش ہو کیا ہے کہ اگر 
خداۓ تعالبٔی مجھے شہادت کی دولت ہے مشرف کرتا ے تو میرا کوئی 
قصاص ند لیا جاۓ ۔٢٢٢٢‏ 
ان سپ باتوں ے ید واضح ہو جاتا ے کہ مرزا صاحب کی شہادت کی 
وجد وہ نہیں تھی جس کا ذکر آب حیات اور دوسرے تذکروں ۓ کیا ے بلک 
ہف ۔خاں اصفہائی ۓ ایک با اثر نخالف اور روہیلوں کے پیر و مرشد کو اپنے 
راستے سے ہٹاۓ کے لیے یہ قتل کرایا تھا ۔ تذکرۂ عشتی میں لکھا ے کم 
”نواب تبف خاں بہادر کے دور حکومت میں لواب مر‌قوم کی فوج کے مقل 
یچوں ۓ اس تہمت پر کہ وہ تعصّب رکھۓ ہیں ان کو ہلاک کر دیا -۲۵۶ 
مرزا مظہر ہر ے عثرم کو قاتلانہ حملہ ہوا اور ان کی وفات ۱۰ عترم 
۵ھ ]ے جنوری ۱ء ع کو ہوئی ۔ قمر الدین منّت اور قائی ثناء اللہ بانی بی 
ۓے ''عاش حمیدا مات شہیداً/' ہے تارب وفات ل کا لی ۔ سودا ۓ یہ قطعہٴ تار _ 
ونات لکھا : 
مظہر کا ہوا جو قاتل اک مرتند شوم 
اور ارں کی ہوئی خبر شہادت کی عموم 
تاریخ ونات اوس ک کہی باردی درد 
سودا ۓے کہ ”'رہاۓے جانے۔ جاناں مظلوم؛؛ 


سلمف 


جس سے ۱۱۹۹ میں سے 'دردٴ کی دال کے م لکالئے سے ۱۱۹۵ برآمد ہوۓے ہیں۔ 
میرزا کے ائر:و:اعترام کا الدازہ ان اشعار سے بھی کیا چا سکتا ے جوٴان 

کے معاصرین اور شاگردوں ۓ ان کے بارے میں لکھے ہیں ۔ 

یسک رنگ ۓ تسلاش کیسا ے بہت سنو 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی میرزا نہیں (یکرنگ) 

جھ سے پتھر ک وکیا ے جوں لگیں حرف آەنا 

کون پہچاۓ یقیں بن حضرتِ مظہر کی قدر (یتین) 

عسدیق سخرں مبرڑا جار چاں 

کے حکم اس کا سے نساطةے ہ۔ 557ھ 

اقب اس کا ے ذوال_سلال_ سخرں 

کہ ہدے ہیں اس کے سب ارہاب قرں 

کسوی آج اس کے برابر میں 

وہ مب کچھ سے الا پمپ نہیں (درد مند) 

بصدهہ سے تا حضرت اسّاد کی کیا ہو 

سظہسر ہے غسداواعد ی وہ ڈاتر اتم کا (احسن الدین ببان) 

اے حزیں شکر کہ ے مصحفر ارہاب جنوں 

فیض سے حضرت مظہر کے یہ دیوارے میرا (عد باقر حزیں) 

سرزا مظہر جانباناں ۓ اپنے دیوان فارسی کے مقدہے میں لکھا ے کہ 

بیس سال کی عمر میں خود کو دروبشوں کے دامن سے واہمتہ کر لیا اور ٹیس 
سال مدرسہ و غانقاء کی جاروب کشی کی ۔٢۲‏ ہی وہ دور ے جس میں اٹھوں 
ے نارسی و اُردو میں شاعری کی ۔ میر ۓ ثکات الشعرا۶٢‏ (ن٭٠٥٥/۵۰ء۱ع)‏ 
میں لکھا سے کم 'اگرچە ان کے مرتبںٴ بلند کے مقابلے میں شاعری کی کوئی 
حیثیت نہیں لیکن کبھی کبھی اس لاحاصل فن کی طرف بھی توجہ فرماے تھے ۔)“ 
قائم ۓ غخزن ات۲۸ (۸٦۱۱م/٥۵۔م۵ء۱ع)‏ میں لکھا ہے کہ ”'جوانی کے آغاز 
میں ء جس کا تقاغما ظاہر ے ء شعر و شاعری میں مشغول ہوۓ ۔ آخر میں اس فکر 
سے باز رے اور فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت پر زندگ گزار دی ۔؟ اس کے 
بعد جیے جیسے عبادت و ریاضت میں اٴیاک اور رشد و پدایت کا سلسلہ بڑھا شعر و 
شاعری کا سلسلہ کم ہوتا گیا اور جب اپنا دیوان فارسی ۰ے۰۱۱/ےہ ۰١۵ء١ع‏ 
میں مب کیا تو وہ کم و بیش شاعری ترک کر چکے تھے ۔ اس بات کی طرف 
اپنے مقدبے میں ان الفاظ میں اشارہ کیا سے کہ ”جوانی کے زماۓ میں عشق و 


۴ٰ 

عاشقی کے زیر اثرکە ان کے خمیر میں شامل تھا ؛ شاعری کے ہردے میں اپئی دی 
کیفیات کا اظہار کیا اور اس تقریب ہے شاعری میں شہرت پائی اور والا ہمتی 
کی وجب ے مسودات کے اجزا کو جمع کرۓ اور کلیات کے مواد کو یکچا 
کمرۓ کی طرف کوئی قوجہ نہیں کی ۔ زیادہ تر سرمایہٴ کلام غائع ہو گیا۔ جو 
باق رہا اس کے ثقل کرۓ میں ارباب نقل و روایت ۓ نمایاں تصرف کر کے غلط 
ٹسخوں کو رواج دیا ۔۲۹۶ لیکن اس کے بعد بھی کبھی کبھی* تازہ واردات سے 
جس کا بہت ہی کم اتفاق ہوتا ے۰۶٥‏ شع رکہتے تھے ۔ 

سرڑزا کی تصائیف یہ ہیں : 

() دیوان, فارسی : سرزا ۓ اپنا پچلا فارسی دیوان ۰ ۴۸/۶۱۱۵ ۔ ٣ء‏ ١غ‏ 
میں مرت ب کیا تھا لیکن اربابر نقل و روایت کے ممایاں تصرف کی وجہ ہے اس کے 
غلط نسخۓ رای ہوگئے تھے ۔ اس دیوان پر مزا ۓ مقدمہ بھی لکھا تھا ۔ اس 
دیوان کے بارے میں سرڑا ے لکھا ے کہ ”اس ے یس سال قبل ایک عزیز 
ۓ قیں کے تھوڑے ہے اشعار جع کرکے اس غرض ہے پیش کے تھے کم نقیر 
اس کا مقدمہ لکھ دے ۔ میں ۓۓ چند سطربں لکھ دی تھیں لیکن اب ان کو معتبر 
خیال نہیں کرتا کیونکہ وہ مطالب اس عبارت کہ غمن میں آ گۓے ہیں ے۳۱۶ 
۰٢١٥/ء۰۵۰۰۵‏ ١غ‏ میں انھوں ۓ اپنا فارسی دیوان از سر ٹو تب کیا اور 
غور و قکر و تصحیح کے بعد بیس ہزار اشعار میں ے قریب ایک ہزار اشعار اس 
میں شامل کے اور وہ بھی ے ترٹیپِ ردیف ۔ مرڑا مظہر بنیادی طور پر فارسی 
کے شاعر تھے ۔ عشق ان کے فکر و احساس کا س کی نقطہ تھا ۔ فارسی کلام 
کی ممایاں خصوصیت یہ ے کہ اس میں فکر و بیان دونوں میں ایک ایسی شائستگق 
اور لطافت پائی جاق سے کہ ان کے اشعار دل کو لگتے ہیں ۔ یہی وہ رلگ سخن 
ے جسے انھوں ۓ اُردو میں رواج دیا اور جذباتِ عشق اور واردات قلبی کے 
اظہار ے اُردو شاعری کا رخ بدل دیا ۔ 

() خربطہٴ جواہر : سرزا مظہر ۓ ایام شباب میں فارسی اسائنہ ۓے 
دواوین ے اپنے پسندیدہ اشعار کا ایک انتخاب تیار کیا تھا جسے وہ اپنے 
مطالعے میں رکھتے تھے ۔ گویا یہ انتخاب ان کے لیے شاعری کے نصب العین کا 
درجہ رکھتا تھا ۔ اس میں کم و بیش پاب سو معروف و غیر معروف فارسی 
شاعروں کے کلام کا انتخاب شامل ے ۔ اس انتخاب کے بارے میں مولانا شبلی 
ۓ لکھا ے کہ ''مرزا غالب وغیرہ کا خیال تھا کە ہندوستان میں فارسی ٴ 
شاعری کا مذاق صحیج جو دوبارہ تائم ہوا ء وہ اس انتخاب ۓ قاثم کیا ۔۷٣٣۳‏ 


۰۹ 


اس:التخاپ ے اس دورک اُردو شاعری کو متاثر کرکے اس کا رخ بدل دیا ۔ 

(م) مکاتیب_ لثر (فارسی) : مرزا مظہر کے سارے خطوط فارسی میں ہیں ۔ 
ان خطوط کی اہم خصوصیت یہ ے کہ رواج زان کے برخلاف یہ سیدھی سادی 
عبارت میں لکھے گئۓے ہیں ۔ مرزا سے پہلے خط لکھنے کا یں طریقہ نہیں تھا ۔ ان 
خطوط میں بات چیت کا سا وہی انداز سے جو اکلی صدی میں سرزا غالب ۓ اپتے 
خطوط میں اختیار کیا ۔ ان خطوط میں مرزا ۓ شردىت و طریقت ء سلوک و 
تصوف کے مسائل و ثکات کو دل نشیں انداز میں بیان کیا ے ۔ مرڑا صاحب 
کے خطوط کا سب ہے پہلا جموعد ”مقاماتر مظہری“ کے ام سے ان کے ایک 
مرید غلام علی ۓ مرتب گیا تھا ۔ اس میں بتیس خطوط شامل تھے ۔ دوسرا 
جموعں ””کلاتر طیبات؟“ کے ٹام سے شائمع ہوا جس میں پر ہر خطوط شامل تھے ۔ 
۲× ہورع میں ڈاکٹر خلیق انجم ۓ ان کے خطوط کو اُردو میں ترجمہ کرکے شاع 
کیا ۔٣۴‏ اس عہموعے میں و خطوط :ہیں ۔ اس میں وہ دو نئے خط بھی شاسل ہیں 
جو ”رقعات کرامت سعادت شمس الدین حبیب اللہ عرڑا جانجاناں مظہپر شہید 
رضی اللہ عنہ““ کے عدوان ہے سطیع الاخبار کول سے شاثع ہوۓ والے مجموعے میں 
شاسل تھے ۔ ان خطوط کے مطالعے سے مرزا صاحب کی زندگ ء خالدان ء 
مصروفیات ؛ لقطہٴ نظر ء ذاتی معاملات ء علم و فضل ؛ وع المشربی اور ان کی 
فکر کے سشہت پھلو سامنے آۓ ہیں ۔ 

(م) اأُردو کلام : مرزا ۓ کوئی اُردو دیوان۳7 یادکار نہیں چھوڑا ۔ ان 
کا جو کچھ اُردو کلام ے وہ مختاف تذکروں میں ملتا ے جسے عبدالرزاق قریشی 
ے یکجا کر دیا سے ۔ ان افعار ی تعداد مہ ے ۔۳۵ خان آرزو ۓ لکھا سے 
کد ہل کبھی کبھی بطریق_ خاصم ریختہ میں ء جو ہندی و فارسی کا آمیختہ ے ء 
شعر کہتے تھے ۔ اب اپنے میل_ خاطر کے خلاف جان کر ترک کر دیا سے ۔ اپنے 
بعض شاگردوں کی بہت تربیت کی ۔؟ٴ۶٦۳‏ مرڑا کی اہمیت اُردو شاعر کی حیثیت ے 
اتی نہیں سے جتنی ان اثرات کی وج سے ہے جو انھوں ۓ اس دور کی شاعری پر 
ڈالے ۔ مزا کے ان اثرات کے تین پہلو ہیں : 

(الف) مرزا مظہر ۓ اُردو شاعری کا رخ ایہام کوئی کی طرف ہے پھیر کر 

فطری عەقیم شاعری کی طرف کردیا اور واردات قلبیم اور تبربات 
پر نی شاعری کی پٹئیاد رکھی ۔ 

(ب) انھوں ۓ زبان میں شائستگی و صفائی اور بیان میں جوش و حلاوت 

کے رجحان کو آگےر بڑھایا ۔ فارسی شاعری کی روایات و علامات ‏ 


٣۰, 


بندش و تراکیب کو شاہجہان آباد کی اُردوۓ معلبی کے ساتھ ملا 
ہی بس تہ 
(ج) أنھوں ۓ اس نۓے رنگ سخن کے مطابق اپئے شاگردوں کی تربیت 
کی ء ان کے کلام کی اصلاح کی اور اس رنگ کلام کو پھیلاۓ اور 
لئے شعرا میں مقبول بناۓ میں اہم حصہ لیا ۔ اسی لیے مصحئی ۓ 
انھیں نقاشِ اول کہا سے ۔ مرزا ک یی تارخ ساز ادی اہمیت ے ۔ 
مرزا کے اُردو کلام میں دو طرح کے اشعار ملتے ہیں ۔ ایک وہ امعار جن پر 
دور آبرو کی زبان کا اثر ے اور جن میں یہام برتا گیا ے ۔ یہ اشعار تعداد 
ہیں کم ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ سرڑا کے بالکل ابتدائی دور سے تعلق رکھتے 
ہیں ۔ف دوسرے وہ اشعار جن میں ء اتی فارسی شاعری کی طرح ء عشقیہ واردات 
اور جذبات و احساسات کو موضوع شاعری ببنایا ے اور جی وہ شاعری ہے جس 
یۓ ٹئی مل کے غعرا کو راستہ دکھا کر فارسی شاعری کا سارا خزالہ ان کے 
سامنے کھول دیا ۔ اسی رجحان کے زیر اثر فارسی اشعار کے اُردو ارجے ہوۓ ء 
فارسی تراکیب و بندش ۓ شعر کے حسن بیان کو ٹکھارا اور دل ک بات زبان پر 
لاۓ کا رجحان پیدا ہوا ۔ شاعری ؛ مرزا کے زیر اثر ء عض لفظوں کا گورکھ دھندا 
ف۔ عبدالرزاق قریشی (سر ڑا مظہر جاجاناں اور ان کا کلام رص رو امہ 
اديی پپلیشرز بمبئی ہو ع) ۓ تختلف تذکروں ہے جو اشعار جع کیے ہیں 
ان ہیں کئی اشعاز ء خصوصا ایہام کے اشعار ء ئە صرف مشکوک ہیں بلکم 
دوسرے شعرا کے دواوین میں بھی ملتے ہیں ۔ مثلا ید شعر جو جو سرزا کے 
کلام میں شامل کیا گیا ہے : 
کپئیو پیر کے سی تجکو گٹو دبائی 
کب لگ رے کا لچر آٹک مل مر ے کسائی 
آبرو کے مطبوعہ دیوان سربہ ڈاکٹر مد حسن میں صفحب مم پر اس طرح 
ملتا ے : 
گمہیو پیر کے ہیں تجھ کو لہو دوائی 
کب لگ رے کا بچھڑا تک آ مل اسے گسائی 
اسی طرح جامم سسجد بمبئی کی بیاض کے اشعار کو ء جسے مولوی یوسف 
کھٹکھٹے ۓ کتب خاۓ کی فہرست بناۓ ہوۓ ''مجموعہ* اشعار_ مظہر؟“ بنا 
دیا ے : عبدالرزاق قریشی ۓ مظہر سے منسوب کرکے غلطی کی ے۔ ان 
اشعار میں بہت ہے ایسے ہیں جو آبرو ء تاجی اور دوسرے ایہام گویوں کے 
کلام میں ملتے ہیں -۔ (ج۔ج) 


"۸ 


نہیں رہی ۔ اب اس کا لطف ؛ پیلی بوچھنے ے زیادہ ء جذہە و احساس یق 
ترجانی سے پیدا ہوۓ لگا ۔ مرزا کے اشعار میں اسی لیے ایک ایسی دلکشی ے 
جو پڑھنے والے کے دل کو لگتی سے ۔ سرزا کے ہاں یوں عحسوسں ہوتا ے کہ 
اشعار دل کے نہاں خاۓ ہے نکل رے ہیں اور اسی لے دل میں اتر رے ہیں ۔ 
ان کے اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک نے سانھے 
میں ڈھل رہی ے ۔ بیان اثر آفرینی کے تۓکر سیکھ رہا ے اور لہچے کے ڈریعے 
لطافت و شائسٹگی کے لۓ یور پیدا ہو رے ہیں ۔ مرزا کے ہاں جو کچھ عسوسصس 
کیا جا رہا ے ء جن تبربات سے واسطہ پڑ رہا ے اور شاعر کی ذات احساس کی 
جن پیچیدگیوں سے گزر رہی ے ء انھیں شعر کا جامہ پہٹایا جا رہا ے ۔ سرزا کی 
شاعری دیکھ کر یہ بھی معلوم ہوا ے کە اب لیا طرل سخن ایک مہذب 
زبان کا طرژ سخن بن رہا ے ۔ ایہام گویوں کی شاعری کے بعد مسرڑا مظہر کی 
شاعری پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ شا ی ہند میں اُردو شاعری پہلی دثعم 
سچ بول رہی ے ۔ اس تخلیتي عمل میں مرزا کی شخصیت کا بڑا ہاتھ ے ۔ سرزا کا 
ظاہر و باطن یکساں تھا ۔ وہ زماۓ ہے لڑۓ اور اپنے طرزعمل ے اسے ٹھکراۓ 
ی پوری قوت رکھتے تھے ۔ اسی :حوصلے ؛ ذہنی دیالت داری کے اسی احساس ء 
مزاج کی لطافت و پاکیزی اور فارسی شاعری کے معیار و مذاق ہے اپنی شاعری 
کو بناۓ سنوارۓ کے اسی رجحان ۓ ان کی شاعری میں وہ رنگ بھر دیا کہ ان 
کی شاعری بھی ء ان کی شخصیت کی طرح ء ایک توئە بن گئی جس پر دیکھتے ہی 
دیکھتے اُردو غزل ۓ اپٔی عم الشان عارت تعمیر کی ۔ یۃ چند شعر دیکھے ٠‏ 

0ے وت ے ١س‏ کک گا نی 

مويےجتڈ < ہتس گت 

بے دل کب عشق کے قابل رہا ے 

کہاں اس کو دماغ ودل ہا ے 

بہار آئی کھل آۓ باغ بلبل پھول کر یٹھی 

دوانوں کو کہو اس وقت کر لیویں علاج اپنا 

گرچے الطاف کے قابل یب دل زار ئه تھا 

اس قسدر جور و جا کا بھی سزاوار ئ تھا 

ہم ۓے کی سے توب اور دھومیں ماق ے ہہار 

ہاۓ بس چلتا نہیں کیا مفت جای ہے بہار 


لضف 


او کا نگاہ ی تیغ ادضسر آه یی اہ 
اس کشمکش میں عمر ہاری بھی کٹ کئی 
اہی ہت کسو کے پیش رخ و انتظار آوے 
پارا ۔دیکھے کیا حال کش نت 
ایہام گوبوں کے اشعار پڑھ کر جب ہم یہ اشعار پڑھتے ہیں تو ہمیں ٹھنڈی 
ہوا کے جھوٹکے کا احساس ہوتا سے ۔ ان میں لە تصنع ہے اور لد لفظوں کے 
ڈرینے معنی پیدا کرۓ کی مد:وعی کوشش سیک نے امن کو 
بروۓ کار لا رے ہیں اور یہی مرزا کی انفرادیت سے ۔ 
مزا مظہر جانپاناں کی شاعری میں عشقیہ شاعری کے نقوش ابھرے ہیں ۔ 
ان کے ہاں عشق ساری کائنات پر حاوی ہے ۔ ساری زندی کے سرچشے اسی سے 
پھوٹتے ہیں اسی لیے سرڑا کے نکر و احساس میں تحەل ہے پیدا ہوۓ والی خوش مذاق 
پیدا ہو جاقی ے ۔ بھی عشق ات کے ہاں وسیع المشری اور انسائیت کا بلند 
تصور پیدا کرتا ے چہاں دیر و حرم ء شیخ و برہمن ایک ہو جاۓ ہیں ۔ اسی 
عشق ۓ ان کے ہاں ایک کسک اور ایک آي پیدا کے ۔ مرزا کے والد ۓے 
مشورہ دیا تھا کہ ”جو شخص داغ (عشق) ہے چل *بھن نہیں جاتا اس کی طبیعت 
کہ خغس و خاشاک نہیں جلتے اور وہ پاک نہیں ہوتا ٣“‏ اسی لیے ان کے ہاں 
غم بھی ٹھنڈا ہو کر آتا ے۔ عثٴ حووق 00ش کا لن 
بھی گر دیتی ے ۔ مرزا کا سوز و گداز روئۓ رلاۓ والا نہیں بلک نشاط انگیز 
ے ۔ ذرا ان اشعار کے لہجے اور تیور کو دیکھے جن میں عاشق کا چہرەء 
عشق یک آگ میں جلنے کے باوجود ء روشن اور کھلتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
اس کے دل ہب کھی تائیر نے یق 
اے عبت لے کیا کہتے بے 
س کے ات ‏ ع۳ی ٣‏ دل 
یہس تک تھی ت۔اری زض-سدگنی 
اگر ملیے تو غفت ے وگر دوری قیاست ہے 
غرض ازک دماغوں کو عبت سخت آفت ہے 
بھی لہج ان کی فارسی شاعری میں زبان و بیان کی طویل و پت روایت کے 
سبب ژیادہ لکھر کر سامنے آتا سے : 
بنا مردلد خوش رسے بذون و خاک غلنطیدن 
خدا رحمت گند ایں عاشتان پاک طینت را 


ے8 
ہزار عمر قداۓ دہے کہ میں از شوق 
بخاک و خون طم و گوئی از براۓ منست 
بکامم صلخ گردائند شدا شیرینی* غم را 
فروشم گرز بیدردی بشادی ذوق سام را 
یہاں لہجۓے اور مزاج میں ایک اطمینان کا احساس ہوتا ے ۔ قریاد ماتمی 
رنگ پیدا نہیں کرتی بلکە ”ربج دثیا کا تحمل کیجے؟“ کا سا لہجە و انداز پیدا 
رق ے ۔ مبرڑا کے ہاں عشق وبال_ر جان بن کر خوف زدہ نی کرتا بلک 
زندگی بسر کرۓ کا حوصلہ پیدا کرتا ے جس ہے انداز فکر و نظر میں وسعت 
پیدا ہوق ے ۔ شخصیت میں ٹھہراؤ پیدا ہوتا ے اور انسان حیات و کاثثات ہے 
مل کر ایک جان ہو جاتا ے ۔ 
سرزا کو لفظوں کے برتنے اور ان ی مدد ے اپنی بات کپ کا اچھا سلیته 
ے ۔ وہ ای شاعری میں ایک ایسا لہجم و طرژ پیدا کرتے ہیں جس ے ایک 
طرف گفتگی سی پیدا ہو جاتی سے اور دوسری طرف احساس و جذیہ کی غختاف 
مطحوں کا باریک فرق سام آ کر اثر کو دو چند کر دیتا ے ۔ مرڑا تکرار 
ہے لطف اور جزثیات ے وحدت اثر پیدا کرنا جالتے ہیں ۔ یہ ائداز فارسی شعرا 
ۓ بھی اغتیار کیا ہے ۔ آبرو ۓ بھی استعمال کیا ے ۔ حائم کے ہاں بھی متا 
ے لیکن مرڑا کا یہ خاص رنگ ہے اور ایھام گوئی کے دور میں اور خود سر‌زا 
کے دور میں بھی اکثر شاعروں ۓ سرڑا ک ہی زمین میں ایسی غزلیںکہہی ہیں ۔ 
مثل یں غزل دیکھے : 
ہہارے ہاتھ ے یں دل بھی بھاگا لے کے جاں اپنا 
ہم اس کو جالتے تھے دوست اپنا سہرہارے اپنا 
یہ حسرت رہ گئی کیا کیا مزوں سے زند کرے 
اگر ہوتا چنْ اپئاء گل اپٹا ء باغبارے اپنا 
کوئی آزردہ کرتا ے سجں ایس ے کو ؛ سے ظالم 
یہ دولت خواہ اپنا ء مظہر اپنا ء جانر جاں انا 
نہیں پایا مرے روۓ کوں اور نریاد کوں بادل 
ہرس دیکھا ؛ چھڑیکوں بائدھ دیکھا ؛ ک ڑکڑا دیکھا 


سجن کس کس مزہ ے آج دیکھا ہم طرف یارو 
اشارا کرکے دیکھا ء ہنس کے دیکھا ء؛ سکرا دیکھا 


۴۱ 


ککبھی ملنا نہیں میرا ہٹیلا کیا کروں مظہر 
تصدق ہو کے دیکھا ء پاؤں پڑ دیکھا ء منا دیکھا 
یہاں تکرارء احساس و چذیب کی غیر واشبح سطح کو واضح کرکے ء ایک 
مقت بن جاتی ے ۔ مرزا کے رنگر سخن کو دیکھ کر یوں عسوس ہوتا ے کہ 
ول ک غزل ایک نیا چولا بدل رہی ے ء۔ محبوب سنگدل ے لیکن صرف سنگدل 
کہنے ہے عبزب کی عبوبیت پر حرف آتا ے ۔ وہ سنگدل تو ے لیکن صرف 
سنگدل بھی تو نہیں ہے ۔ وہ تو عہوب ے ۔ اس کی ہزار ادائیں اور ہر ادا کے 
ہزار پہلو ہیں ۔ پھر حبوبیت اور سنگدی کے ساتھ عبوب کی تصویر کیسے اجاگر 
ہو ؟ میرڑا ۓ صرف ایک مصرع ہے یہ کام کر دکھایا ے : 
ع سنگدل یار ٹرم تکے سا 

سڑا کی غزلوں میں ء اس زماۓ کے لحاظ ہے ء زبان صاف ء "دھلی منجھی 
اور نکھری ستھری استعال ہوئی ے ۔ یہ زبان آبرو ک زبان سے بہت آگے بڑھ جاق 
سے ۔ اپنے زماۓ میں مرزا کی فصاحت و زبان دانی ایک مشہور بات تھی جس ے 
اس دور کے لوگ سند لیے تھے ۔ یکتا ۓ لکھا ےکہ ”بعض لوگ عاورات اُردو 
کی موجودہ پاکیزگی و درستی کو مرزا جاتجاں مظہر سے منسوب کرے ہوں!۔۳۸۰۷ 
ان کے ہاں ایسے الفاظ بھی استعال ہوۓ ہیں جو اسی صدی میں متروک ہو جاۓّ 
ہیں اور اس کی وجہ یه ے کہ اس دور میں خود اُردو زبان میں اتنی تیزی ے 
تبدیلی آئی ے کہ ایک شاعر کے ابتدانی کلام اور آغری دور کے کلام میں منمایاں 
فرق دکھائی دیتا ے ۔ حامم کا دبوان, قدیم اور دیوان زادہ کی زبان کا فرق اس 
کا واضح تثبوت ہے ۔ زندہ زبانوں میں تبدبلی کا یہ عمل جاری رہتا ے ۔ یم نہ ہو 
تو الفاظ روڑے پتھر بن جائیں اور فکر و خیال کا ارتقا ء؛ زلدگی میں لے معئی 
ی تلاش اور روایت میں تبدیلی و انحراف کا عمل ہی رک چاۓ ۔ سرزا کی حیثیت 
ثقاش_ اول کی ے ۔ اُنھوں ۓ جو کچھ کیا نی نسل ۓ اسی پر اغافہ کیا ۔ آج 
جو ہم کریں گے ؛ کل اسی پر دوسرے اغافه کریں گے ۔ عرزا ۓ اُردو میں جو 
کچھ کیا وہ مقدار کے اعتبار سے بہت کم ے لیکن روایت اور مذاق سخن میں 
معنی خیز تبدیلی کا رجحان پیدا کرۓ کی وجە ے ان کی اہمیت تار میں ہمیشہ 
قائم رہے کی ۔ مرزا مظہر جانجاناں کو اسی وجں ہے ”'ریختہ کو فارسی طرز میں 
. کہۓ کا بانی؛۳۹ کہا جاتا ے ۔ یہی رنکر سخن وافبح شکل میں مرزا کے شاگرد 
انعام اللہ خاں یقین کے ہاں اأُجاگر ہوتا ے ۔ 

العام الہ خاں بقین (م ۵۹/۱۱٦٦۹‏ ۰ ۵۵ء؛ع) وہ پہلے شخص ہیں جنھوں 


۴۲ 


ے بی شاعری کے رجحانات کو اُردو شاعری ہیں اس طور پر برتا کہ دومرۓ 
شعرا کو اپنی تخلیقی صلاحیتوں کا مستقبل اسی ونگ سخن میں نظر آۓ لگا ۔ 
مصحنی ۓے لکھا ہے کیہ 
”یہام گویوں کے دور میں جس شخص نے اف و پاکیزہ ۔ریختہ کہا وہ 
یہ چوان تھا :اس کے بعد دوسروں ۓ اس کی پیروی کی چیسا کہ وہ 
خود کہتا ے : 
حق کو یقیں کے یارو برباد مت دو آخر 
طرزیں ‏ سخن کے اس کی تم تے اڑائیاں ہیں؛؛٠٣‏ 
مصحنی ۓ یقین کی اولیت کے سلسلے میں دو بائیں کہی ہیں : 
(,) یہ کہ ایہام کوئی کے دور میں ء ایام سے ہٹ کر ء جس شخص ۓ 
شستم و رفتہ غزلیں کہیں وہ یقین ہیں ۔۔ ٌ 
(م) یہ کم بقین کے تتیع میں پھر دوسروں ۓٗ اس رنگر سخن کو اختیار 
کیا.۔ یقین ۓ اپنے شعر میں بھی طرژ سخن کی اسی اولیت کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔ 
یقین کے نوجوانی میں شلعری شروع کی جس کا ثبوت یہ ے کەه شاہ حاتم 
ے یتین کی ژمین میں جو غزلیں کمہی ہیں ان میں سب سے پہلی غزل ۵ه ک 
ے ۔ دوسری ۴۴ھ کی ہے اور باق چار غزلیں ۵۵ ۶۱۱ء۱۱۵ رر 
وھ کی ہیں ۳۰ ۳۵۲ بھم۔ و ے؛ع یا اس سے کچھ پہلے کی وہ غزل ء 
جس کی زژمین میں تصاہ حاتم نۓ ابی غزل کمہی تھی ء ید ہے : 
چھٹے اس ژندگی کی تید ے اور داد کو پھنچے 
وسیت ے ہارا خوں سا جملاد کو پھنچے۔ 
نہ ٹلا کام کچھ اس سہر ے اب تال کرتا ہور: 
سی فریاد ہی شاید می فریساد کو پھنچۓےد 
ہمیں اس غم کے ہاتھوں: زندگائی خوش نے ققق۔ 
کو یداد گر بنا رب > ہاری داد کو پھیچۓے 
از آئی ے جب ے ء تب ے رگ مین تھم نہیں سکتا 
دعا اس مشت: خوں يی نشٹر فممشّاد کو پھنوچھے 
یقیں تقلید میں نز مت پشک پٹھسر پسد ٢‏ ہس کڑا * 
یں مک ہی نہیں :ہر َو چسرا فرہساد کو پھنچے' نا 
اس غڑل کو اس دور ىی شاعری کے درمیانت زگھ کر دیکھیۓا'تو یہ طرز 


بہت 


اور فکر دولوں اعتیار ہے بالکل غتلف قسم کی شاعری معلوم بوگی ۔ اس میں 
نادر شاء کے حملے اور قتل عام کا کرب ناک تاثر چھپا ہوا ے ۔ اس میں ایہام 
یا رنگ ایہام > دل_ عاشق کی طرح ء قلاش کرتنۓ سے بھی نہیں ملے گا ۔ لیکن ذرا 
ٹھہرے ؟ اس نتلف طرز سخن کو سمجھنے کے لیے ہم اس دور کے۔دو بڑے 
اثرات .--۔ وی دکتی اور آبرو کے دو دو تین تین شعر پڑھنے چلیں تاکه اس 
فرق کو محسوس کر سکیں : 

کفار فرنگ کول دیا نے تجھ زلف ےۓ درس کافری کا 


(وى دکئی) 
ہوا ے دل مرا مشتاق تجھ چشم شرابی کا 
خرابای أببر آییا ہے شایند دی خراى کا (ول دکنی) 
شسکار السداز دل وو اس ہرں ہے 
اقب جس وخ کا جادو تیںں ہے (ول دکی) 
سیاۓ کوں عاشقی میں خواری بڑا کسب ہے 


چاہے کہ بھاڑ جھولکے جو دل کا ہوۓ داا (ابرو) 
شمشیر کھیاچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 
تب چھوڑ آبرو کوں گلى میں سٹک گیا (یرو) 
لالچی معشوق ے ے ڈرم ہے چکنے گھڑے 
آبرو چا کرکنویں میں کرے ان سب کوں ئد چاہ (آرہ) 


یقین ی غزل میں فارسی غزل کا اثر اور شاعر کا ذای تجربہ ایک نیا رنگ پیدا 
گر رہا ے ۔ ژبا کی سطح پر بھی یقین ی غزل شستہ و رات ے ۔ اس میں زبان 
کا جدید روپ دلیى کی زبان اور اس کے ماورے ہے ابھرا سے اور اسی لے آج کی 
ژبان ہے قریب تر ے جب کہ ولى اور آبروٴ کی زبان قدیم معلوم ہوق ے ۔ یقین 
کی غزل میں لفظوں کا چجاؤء معنی و احساس کے ساتھ لففاوں کا باہمی ربط ‏ اور 
اس تخلیقی عمل ہے بننے والا لہجہ وہ طرژ سخن ے جو ١۵‏ رھ میں ایک بالکل 
لی چیز ے ۔ یہ غزل وی اور آبرو ی روایت ے وابستد ہوۓ ہوۓ بھی ایک 
الگ سی غزل ے اور یوں معلوم ہوتا ے کہ یقین کے ہاں اُردو شاعری و ی 
کی زبان ے آزاد ہو گئی ے ۔ ایہامی شاعری ہمیں مزہ دیتی ے لیکن یہ شاعری 
ہمیں متائر کرتی ہے ۔ ہیارے جذبات کی ترجانی کمرق سے ۔ نادر شاہ کے۔ حملے 
کے بعد ء بدلے ہوۓ تہذیبی ماحول میں ء جب اس قسم کا کلام لوجوان یقین کے 
مئہ ہے اہل_ ذوق ۓ سنا ہوگا تو ان کو یقین ئە آیا ہوگا کم بە اِس لوجوان کا 


ابس 


تلام ے ۔ مرڑا مظہر جانباناں اس نوجوان شاعر کے آستاد تھے اس لے یہ ایک 
فطری ردعمل تھا کہ لوگ شک میں مبتلا ہ وکر کہیں کہ یہ کلام نوجوان 
یقین کا نہیں بلکە مزا مظہر کا ہے۔ دوسری طرف کلام کی مقبولیت تے مود 
یقین میں اعتاد کے ساتھ احساس افتخار بھي پیدا کر دیا تھا اور وہ بھری عنلوں 
میں یں کہ رے تھے : 

یقیں تائید حق سے شعر کے میداں کا رسم سے ٠‏ 

مقابل آج اس کے کون آ سکتا ے ہ کیا قدرت 

یتیں کی گمتگو کے لعاف کو : باللہ کب کوئی 

بغیر ا حضرتر استاد مرڑا چان جاں سمجھے 
اور ساتھ ساتھ ایہام گویوں پر بھی چوٹ کر رے تھے : 

شاعری ہے لفظ و معنی ہے تری لیکن یقیں 

کون سمجھے یھاں بمو ے ایہام مضموں کا تلاش 
اور دوسرے شاعر ان تعلتیوں کا چواب بھی دے رے تھے ۔ شیخ برککت علی 
قرین ۓ ؛ جو یقین کے برسوں ہم شین رے تھے ء اس بجلس میں ء چہاں معرکہٴ 
طبع آزمائی برپا تھاء یء متطع پڑھا "٢:‏ 

یتیں کو شعر ے میداں کا رسّم ے قریبت لیکن 

وہ شب حق کے شیروں نے ہر آسکتا ےکا قدرت 
اسی ژماے میں (۸۱۱۵۲ھ/١م-۔.‏ ے؛ع) لوعمر مپر بھی دلی پہنچے ۔ چاں رہ کر 
جب عالم جنوں میں شاعری کا آغاز کیا اور مراخغتوں میں شریک ہوۓ تو 
انھوں ۓ دیکھا کہ مزا مظہر کے شاگرد یقین اور بزرگ شاعر شاہ حاتم ساری 
فضا ہر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ یقین کی امارت ء خاندانی وجاہت اور مر‌زا مظہر ی 
سرپرسی ان کی معاشرتی حیثرت اور مقبولیت میں مزید اضافہ کر رہی ہے ۔ میر 
جیسے خود برست کے لیے یقین کی مقبولیت اور احساس افتخار سوہانر روح بن 

مر دلں میں غریب الدیار اور ما ی اعتبار نے ٹوۓے ہوۓ تھے ۔ انھیں 

حدت ہے ےسوس ہوا کہ وجوانوں میں یقین اور بڑوں میں شاہ حاتم ایسے شاعر 
ہیں جن کے سامنے ان کی شاعری کا چراغ نہیں جل سکتا ۔ اس لیے میر نۓۓ جب 
اہنا تذکرہ لکات الشعرا (ہہ٠ ٢/٥۱‏ دے ۱ع) لکھا تو اس بات کی پوری کوشش کی 
گە یقین کی شخصیت کو سار کردیں ۔ جس الداز و ترتیب سے میر نے کات 
الشعرا٣؟‏ میں یقین کا ذکر کیا ے اس میں مسبار کرنے کی شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ے ۔ پهلے تو ید لکھا کب ''شاعر رختد ؛ صاحب, دیوان بہت مڈ۔ہور 


۴٣۴ 


ہیں ۔ کسی تعریف و توصیف کے تاج نہیں ہیں ۔ مرڑا مظہر کے تربہت کردہ 
ہیں ۔'' اس کے بعد بتایا کہ لوگ کہتے ہی ںکہ میاں یقی نکو مرڑا مظہر شعرکہم 
کر دیتے ہیں ۔ پھر یں لکھا کم ان کا کلام ہوچ ہے اور نقص سے خا ی نہ ے ۔ 
پھر یہ بتاپا کہ رعولتر فرءون ان کے سامنے ہیچ ے اور ذائقہ* شر نہمی ان 
میں ام کو نہیں ے اور اسی لیے لوگ انھیں اموزوں سمجھۓ ہیں ۔ یہ کہہ کر 
پھر ایک بات یں لکھی کە ”'سرقم کرۓ میں یکتا ہیں؟' ۔ اور پھر تین ختلف 
واقعات بیان کرکے ابنی باتوں کی تصدیق کی ۔ ثکات الشعرا کے اس ترجے کا ائثر 
یع ہوا کم بعد کے بیشتر تذکرہ لویسوں ۓ یقین کے کلام کو مرڑا مظہر ہے 
منسوب کیا یا پھر میر کی اس بات کیا ذکر گیا ۔ اس کا نترجب یە ہوا کەه آاۓ 
والے دور میں یقین کی تاریٹی اہمیت نظروں ہے اوجھل ہوگئی ۔ اگر میر واقعی 
یہ سمجھتے تھے کہ ید کلام یقین کا نہیں بلکہ مظہر کا ہے تو پھر یہ کلام ہوچ 
کیسے ہو سکتا تھا ء اس لیےکہ مرزا مظہر کے بارے میں ثکات الشعرا یں انھوں 
2 3 ےک مرھ سے یک کا کی مھ ڑم 

سے ۔۶٣٣٣‏ سرقے کی مثال میں میر ۓ یقین کا یہ شعر لکھ کر : 

برگر گل کی طرح ہر اساخرں معطّر ہوگیسا 

غاص کا یہ فارسی شعر لکھا ہے جس کا یقین ے ترجعہ کیا ے : 

فاخن ممام گشثت معطر چو برگر گل 
بند قباۓے کیست کہ وا می کثم ما 

لیکن فارسی اشعار و مضامین کا اُردو ترجمد اس دور کا عام رجحان تھا ۔ 
خود میں ے بہت سے فارسی اشعار کا ترجمە کرکے دست تصرف دراز کیا ے 
جس کی شثالیں ہم دوسرے باب میں دے آۓے ہیں ۔ پھر یہ وہی مشورہ تو تھا 
جو شاہ گلشن ۓ ولی دکنی کو دیا تھا کہ ”یں تمام مضامینِ فارسی کم پیکار 
پڑے ہیں ء اپنے ریختد میں کام میں لاؤ ؛ تم سے کون امب ہکرے گا ۔؟۵۶٣‏ غر ضکه 
میر ۓ شعوری طور ہر یقین کی شہرت کو خاک میں ملاۓ کی ہوری کوشش کی ۔ 
قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے کہ ”مر ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ اس کا 
(یقین کا) دیوان دراصل مرزاۓ مغفور کا دیوان ے ؛ خالص جھوٹ اور بالکل 
افترا ے جو اس سے حسد رکھنۓے والوں ۓ مشہور کر دیا ے ۔؟“"" یقن ۓ 

عود بھی ایک شعر میں اپنے حاسدوں کی طرف اشارہ کیا ے : 


۴۳۹ 


جاۓے کب میری یں سرگرمی کسی کی سعی ےے 
کب حسعد کی ہاؤ ہے بجھتا ے دولت کا چراغ 
اگر معروضی انداز ےہ یقین کے کلام کا تجزیہ کرے اس کا مقابلہ سرڑا مظہر 
کے اُردو و فارسی کلام سے کیا جاۓ تو یم بات واضح ہو جائی ے کہ یہ شاعری 
مزاج ء طرز اور لہچے کے اعتبار سے مرڑا مظہری شاعری سے مختلف ہے ۔ مرڑا 
فرجت اللہ بیگ نۓ لکھا ے کم ”جس خاص مضمون ہے کسی شاعر کو شوق 
ہوٹا ے وہ طرح.طرح سے اس کو اپنے اشعار میں لاتا ے ۔ یتین کو شیریں او 
فرباد کے تصے ہے کچھ خاص دلچسہی تھی اور اٹھوں ۓ اتنے چھوۓ سے 
دیوان میں پرم جگہ اس قصے کو تلەیحاً لئے لئے پہلوؤں ہے باندھا ے ۔ اگر 
واتعی سرزا صاحب ہی ےۓ یقین کا دیوان کہا ے تو کہیں ایک جگہ تو وہ 
اپنے کلام میں اس قصے کو لاے . . , سر ڑا کے فارسی دیوان میں اس قمے کے 
لوگوں کہ نام صرف و جگم نظر آے ہیں اور وہ بھی اگئس امتعارہ* ۔'/٥٣‏ 
اتعام اللہ خاں یتین (م ٦٦۱۱٠٥/١ھ‏ - ۵۵ء۱ع) دہلی میں پیدا ہوئۓ ۔ ان کے 
والد شیخ اظہر الدی اور دادا شیخ عبدالاحد تھے جو اہ وحدت کے ام 
ہے معروف اور کی تخل سکرتۓ تھے ۔ ان کی والدہ مشہور عالمگیری سردار نواب 
سے شادی کے بعد شیخ اظہر الدین کو مبارک 
جنگ پہادر کا خطاب اور ہزار و پانصدی منصب ملا اور وہ اساۓ مد اہ کے 
زسرے میں شامل ہو گئۓے ۔ بیل کۓ یقین کا سال وفات ۵/۶۱۱٦۳‏ ۱۹ع 
دیا ے۸" لیکن یہ اس لیے غلط ہے کس ثکات الشعرا (۵ہ۱ ۶۱/٢۰۵١۱ع)‏ ؛ 
تذکرۂ گردیزی (ہ ۵/۸ یع) ؛ گاشن گفتار (ہہ ۱ھ ٢۵ء‏ ؛ع)ء غزقر 
آکات (۸٦۰۵۵/۰۱۱ہ۱:۰۰ع)‏ ے معلوم ہوتا سے کہ وہ اس وقت زندہ تھے ۔ 
لچھمی ٹرائن شفیق ے اپنا تذکرہ جمنستان شعرا (وےر رہ/٢)‏ ٭ ۱۱۱ع) میں 
مکمل کیا اور لکھا کہ : 
”:حکیم بیگ خاں نۓ ایک روز مھ ہے بیان کیا کہ العام القہ خاں یقین ہے 
.۵/۹۷1۰3 ۔ ۵ھے؛ع میں ملاقات ہوئی ۔ اہے بڑا متواغع اور خویوں 
کا آدمی ہایا.۔ اپنے بہت ہے اشعار سناۓ ۔ افیون کا استمال ء صغر سی 
کے باوجود کە ابھی عمر سم سال کي بھی نہیں ہوگی ؛ اس قدر کیا که 
اس کا چہرہ بالکل کدہربائی ہوگیا تھا ۔ اسی سن میں اس کے افتقال کے 
بعد اکثر اشخاص ۓ مشہور کردیا اور کہا کہ یہ یوسر ملکر سخن 
بھائیوں کا جور یافتہ ے بلک مقاول یەتوب ے ۔ً؟۹٣‏ 


ۓ۳ 


اور یہ بھی لکھا کہ : 
اس بنا پر راقم السطور بے یقین کی تاریخ وفات اس طرح ہی٥‏ : 
شاعر اڑک سخن و خوش خیال 
کرد سفر جسائبر ملحکر عسدم 
سالر وصالئش خرد نکتے سنج 
گفت یتیرں رفت سوۓ ارم (۰۹م) 
اس ے معلوم ہوا کہ یقین کا انتقال ۱۹۹ ۵۵/۶۱ ۔ مھے رع میں ہوا اور ''مردم 
دیدہ)' کے مؤلف حکم ہیگ خاں حاکم لاہوری اسی سال یقین سے دہلی میں ملےتھے 
اور وہی اس واقعے کے راوی ہیں ۔ شفیق ۓ لکھا ے کہ غلام علىی آزاد بلگرامی 
کے ہاں حاکم سے ان کی ملاقات ہوئی تھی اور دہ ۵ء۶۱۱/٦٦۔‏ ۱دےاع میں 
شفیق کے گھر بھی آۓ تھے جن کی آمد کا قطعد اس نے لکھا تھا ۔ اس بیان ہے 
یہ بھی معلوم ہوا کہ یقین کے والد ۓ انھیں قتل کرا دیا تھا اور اس وقت ان 
کی عمر .ءم سال بھی نہیں تھی ۔ یہاں ایسا معلوم ہوتا ے کە جسانی ساخت کی 
وجب ے حاکم لاہوری کو یتین کی عمر کا اندازہ لکاےۓ میں غلط فہمی ہوئی ۔ 
ان کی عمر اس ہے ژیادہ ہوتی چاہیے اس لیے کہ ۵۲ھ میں حاتم ۓ یقین: کی 
ژمین میں غزل کہی ے ۔ اور حاکم لاہوری کے حساب سے ۰۰/۸۱۱۵۲ ۹١ع‏ 
میں یقین کی عمر صرف ۳ سال ہویق سے ۔ جہاں تک ان کے قتل کا تعاق ے ٤‏ 
عشقی ۓ لکھا ے کە باپ کے اشارے پر چند مغل بچوں ۓ انھیں قتل کر 
دیا ۵۰۶ میر حمن نے لکھا ے کہ باپ ۓ اس ے گناہ کے جسم کو ٹکڑے 
ٹکڑے کرکے دریا میں ڈلوا دیا اور اس کی وجم یں تھی کہ باپ کا بی 
ہے تعلق تھا ۔ یقین ۓ منع کیا اور اس راز کر چھپاۓ کے لیے باپ ۓ بۓ کو 
قتل گر دیا ۔! ۵ اس ات الہ آبادی ۓ لکھا ے کہ یقین اپنے والد کی یز ہر 
عاشق ہو گئے تھے لہٰذا ان کے باپ ۓ قتل کر دیا ۔//۵۲ مصحفی نے لکھا ے 
کہ باپ نۓ بیۓے کو قتل کرکے دیگ میں دن کر دیا ۔۵۳ یتین ی وفات ایک 
ایسا سربستہ راز ے جس پر اب کچھ کہنا لاحاصل سچ :_ 
یە بیار آپ سر جاتا جو جیتا انْ کے کام آٹا 
یتیں کو مار کر زور آوروں کے ہاتھ کیا آیا 1 
یقین ۓ اعلٰی خاندان میں جم لیا ۔ امارت میں آنکھکھولی ء مرڑا مظہر کک 
تربیت یۓ انْ کے جوہر "مو لکھارا ء مجدد الف ثانی کے روحانی فیس ۓ انھیں ابھارا 


۳۸) 


اور شروع ہی ےے ایسی شاعری کی جو اس دور کے باطٛٔی تقاوں کی خوشبو ے 
لبریز تھی ۔ ان کی شاعری چونکہ تار کے دھارے پر بوہ رہی تھی اس لے اپنے 
دور میں بہت مقبول ہوئی ۔ اس نئے طرز سخن ۓ اُردو شاعری کو نئے امکانات ہے 
روشناس کرایا ۔ یقین کی شاعری کو جب ہم اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں 
تو معلوم ہوتا ے کہ یہ جذہات و احساسات کی شاعری ہے جس میں ققٔی احتیاط 
بھی ے اور وہ سلامت روی بھی جو آبرو و اجی کے ہاں ظر نہیں آتی ۔ یہاں 
زبان اپنا چولا بدل رہی ہے جس میں ولی دکنی کا اثر اس طرح واضح طور ہر 
شامل نہیں ے جیسےاشرف ء فائز ؛ مبتلا ء داؤد اور قاسم کی شاعری میں براء راست 
شامل سے ؛ بلک اس طرح شامل ہے جس طرح حال میں ماضی شاسل ہوتا ے یا 
جیسے اخراف میں روایت شامل ہوتی سے ۔ اسی وجد ہے یقین کی شاعری نے شال 
ہے دکن تک سارے برعظیم میں ”'قبوایتر عام کا درجد حاصل کر لیا ۔ٴ۶٢۵‏ 
یقین کا دیوان صرف غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس میں غزلوں کی تعداد 
ہے ہے ۔ یتین کے عدد بھی ے؛ ہیں ۔ دیوان کی ہر غزل میں ہ شعر ہیں اور 
ساتھ ساتھ ایک زمین میں دو دو غزلیں بھی کمہی ہیں ۔۵۵ ”'رتین ۓ اہنے سارے 
دیوان میں ۳ بجریں استمال کی ہیں اور یہ سب بریں شگفتہ ہیں ۔ یقین ۓ بہت 
کم قافیے استمال کیے ہیں ۔ .ے ١‏ غزلوں میں کچھ کم چار سو قافیے استمال کے 
گئۓ ہیں اور ایک قافیے کو ختلف بجروں اور غتلف ردیفوں کی غزلوں میں غتاف 
پہلو سے باندھا ہے ۔ دبوان پڑھنے سے معلوم نہیں ہوتا کہ یہ قافیہ پہلے بندھ چکا 
ہے اور دیوان بھر میں ایک جگہ بھی نہیں ے کہ دو جگہ ایک ہی قافیے ے 
ایک ہی مضمون باندھا ہو ۔/٦۵‏ نی شاعری کی تحمریک ء جے ہم نے ردرعمل 
کی تحریک کا نام دیا ے ء اُردو میں تازہ گوئی کے رواج کی تحریک تھی جسں 
میں فارسی اثرات کے ساتھ مضعون آفریئی ؛ عاشقائم جذبات و الات ؛ 
عوب صورت تشبیہات و استعارات ؛ متالت و شالستگ ؛ ساد و عفائی اور اُردوۓٗ 
معلی میں شعر گوئی پر زور دیا گیا تھا ۔ یقبن ۓ مرزا مظہر کے زدر اثر بھی 
راستهہ اختیار کیا اور اپنے ختصر دیوان میں نارسی شاعری کے بئیادی علائم و 
رموز ء شمیحات و اشارات ء ببدش و تراکیب ء بجور و اوزان اور خوب صورت 
زمیتی استمال کر کے اُردو شاعری کا رشتہ ایک بار پھر براہ راست فارسی شاعری 
کی ررایت سے قائم کر دیا ۔ یھی عمل ہمیں عزلت کے کلام میں بھی نظر آتا ےچ 
لیکن عزلت کے ہاں وہ دردمندی نہیں ہے جو یقین کے ہاں می ے ۔ یقین کے 
پاں جہاں ہمیں ک وہ طور ؛ موسبی ء زلیخا ؛ ماہ کبنعائی ء غمرو شیریں ء فرھاد و 


اس 


گموہکن ء ے ستوں ء خلیل اللہ ؛ آئش کدہ ء نغفور ء منصور ؛ مجوں ؛ وادی این ؛ 
ککعیم ء سکندر ء ابراہم وغبرہ ملتے ہیں وہاں ان کے متعلقات ث7 دار ء برہمن ء 
بت خالد ء شمع پروانہ ء پیانہ ء میخائہ ء دیوان ء گلستان ء رنو ء چاک گریبان ء 
واعظ ء؛ ژاہد ء اصح ٤‏ داغ_ سینہٴ سوزاں ء آئینم ء ژلداں ء صحرا ء بیاہاں ؛ باغ ء 
چمنؿ ء قمری ء؛ سروء گل و بلبل ء بازار مر ء خریدار ء صیاد ء قفس ء آشیاں ء 
چمن ؛ جنوں ء فصل گل ؛ اشک ء فائوس ء پیراہن ؛ وحشت ؛ غزال ء مجدہ ء 
عراب ؛ یش ٤‏ اھر ٤‏ ساق ء شیشٴٴ سنگ ء سرو رواں وغیرہ بھی عام طور پر 
اظہار کا ذریس بنے ہیں ۔ اسی طرح فارسی تراکیب بھی یقین کی غزل کے ساتھ 
اُردو شاعری میں داخل ہوئیں مثاڈ مشتر خاکر میکشاں ‏ غوبانر فتدق زیب ء 
آشیانِ بلبل_ غمگیں ء .عقدار جفاۓ یار وغیرہ ۔ یہ تراکیب فارسی ہوۓے ہوۓ 
بھی فارسیوں ک سی نہیں ہیں بلکە ان میں اُردو بن موجود ہے ۔ اس دور میں 
فارسی حاورات کے ترجموں کا رجحان پھر سے پیدا ہوا ۔ یقین کے ہاں ایے بہت 
ہے ترجے مثالڈ آب ہو چاا ء خواب ہو جالا ء آشیاں کرنا : زنجیں کر رکھناء 
ہرہاد دینا وغیرہ ملتے ہیں ۔ فارسی روایت کے ان اثرات ۓ ء جذیہ* دل کے اظہار 
اور اُردوۓ معللٰی کے ساتھ مل کر ء ایک ایسا طرل سخن پیدا کیا جو نہ رت 
اس دور کا بلکم بعد کے دور کا بھی طرز بت گیا ۔ اگر فارسی شاعری کے ارت 
علائم و رمو زکو دیکھا جاۓ تو ان کا تعلق سسلانوں کی دیٹی روایت اور اس کی 
مابعد الطبیعیات سے بھی گہرا ے ۔ اسی لیے جب یہ علامات اُردو شاعری میں 
شامل ہوئیں تو یں فکری و جڈبای سطح ہر اس معاشرے کے باطن کا حصد بن کو 
اس کے لیے قابل قبول بن گئیں ۔ یتین ۓ اس دور میں اس کام کو ممایاں طور پر 
انجام دیا اور آۓ والے دور کی غزل ۓے ان کی علامات کو قبول کرے اپنے اظہار 
کا بنیادی وسیلہ بنا لیا ۔ 
یقین کی غزل میں لطافت و شائستکی کے ساتھ ایک مکفنگیق و شیربٹی کا 
احساس ہوتا ہے ۔ یہ شاعری وصف و حسن عہوب تک عدود نہیں ے بلک 
عشق کے تبربات کو بیان کر رہی ہے ۔ یقین کی غزل میں فارسی غزل کی طرح 
اہتام کے ساتھ بات کو سجا کر بیان کرنے کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ الفاظ 
احساس و خیال کے ساتھ سبوط و ہم آپنگ ہیں ۔ یہاں ایسی بحریت اور زمینیں 
ملتی ہیں جو ئہ صرف ماتخب ہیں بلکە اس ہے پہلے اُردو میں استعال نمیں ہوئیں ۔ 
زبان میں فارسیت بڑھنے کے باوجود عام بول چال کی ؤبان ہے اس کا گہرا تعلق 
قائم ے ۔ مثلا یقین کی یہ غزل دیکھے : 


۴۸۰ 


اگرچە عشق میں آنت ہے اور بلا بھی ے 
ترا برا نہیں یں شنل کچھ بھلا بھی ے 
اس اشک و آء ے سودا بگڑ ئك چاۓ کہیں 
یہ دل کچھ آب رسیدہ ہے کچھ جلا بھی ے 
یءہ کون ڈہب ے سجن خاک میں ملاۓ کا 
کمو کا دل کیوو پاؤں تلے ملا بھی ے 
یہ آرزو ے کہ اس ے ونا ے یں پوچھوں 
کہ میرے ے مزہ رکھنے میں کچھ مزا بھی ے 
یتیں کا شور چنوں سں کے یار ۓ پوچھا 
کوئی قیلہٴ جنوں میں گیا رہہا بھی ے 
اس غزل میں فارسی بن اُردو پن میں اس طور ہر جذب ہوا ے کہ اُردو بن 
بحیثیتر مجموعی اس کے مزاج ء آہنگ اور لہج پر غالب رہتا ے۔ یب لء 
یم لہجہ ء یں طرز ول دکنی ء آبرو ء ٹاجی سب ہے الگ ے ۔ اس غزل کو آپ 
دیوانر وی یا دیوان آبرو ء یا دیوانِ نائز میں رکھکر دیکھے تو دور ہے بہچان 
لی جاۓ گی لیکن اگر اسے سیر کے دیوان میں چھپا دیا جاۓ تو اسکا پہچاننا مشکل 
ہوٹا۔ میرء یقین کی آواز ے اہنی آواز اٹھاۓ ہیں اور اے ے حد آگے بڑھا کر ایک 
ایسی منفرد صورت دے دیتے ہیں کہ یقین کی آواز میرک آواز میں جذب ہو جاتی 
ے ۔اگر اس دور میں یقین یم کام ئەہ کرۓ تو میں کے لیے اپنا لہجہ بنانا اتنا 
آسان تہ ہوتا ۔ بھی وہ روایتر غزل سے جو غالب تک اسی گر پر چلتی ہے ۔ 
یقین نے لی نئی ردیقوں ہیں معنی و احساس کے پھول کھلاۓ ہیں ۔ 
مشکل ژمینوں میں ے ساختگی اور طرز و فکر کا فطری بن اس کے کلام کی بنیادی 
خصوصیت ے ۔ ردیف الف کے یب چند شعر دیکھے : 
یء کوہ طور سرمہ ہ وگیا سارا ہی گیا کہے 
کوئی پتھر بھی بچ جاتا تو دیواۓ کے کام آتا 
تری الفت سے سرنا خوش نہیں آتا جھے ورنہ 
- اٹٹا کار, آساں اس قدر دشوار کیوں ہوتا 
مجھے زیر کر رکھا ہے ان شہری غزالوں ‏ تۓے 
نہیں معلوم میرے بسد ویراۓ پہ کیا گزرا 
موچ دریا کی طرح ضبط میں آ ہکا نہیں 
کوئٹی کیوں کر کے احوالر ہریٹثاں میرا 
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مرےک طرح می نے :جو یب اختیار ی 

دیکھا تو زندگی میں مزا کچھ رہسا ئہ تھا 

دل میں زاہد کے جو جنت کی ہوا ک ے ہوس 

کوچہ“ یار میں کیا سایمہ'ٴ دیوار ند تھسا 

خفیف مچھ ے الج کر عبت ہوا واعصظ 

کہ میں تو مست تھا کیا ا سکو بھی شعور ئہ تھا 

یقین کی زمینوں میں اس دور کے بیشتر شاعروں ۓ غزلیں کمہی ہیں ۔ فارمی 

شاعری میں پروائد جاں تثاری کی علامت ے لیکن یقین اس جاں لثاری کو ایک 
لئے زاوے ے دیکھتا ے ٭ 

یہ جیوے ہجر میں ء وہ وصل میں بھی جی نہیں سکتا 

تکاف بر طرف بلبل کو پرواۓ ے کیا لسبت 

عاشق جو رے جیتا معشوق کے کام آوے 

کیا نعف سے اتل جانا پرراۓ:ح وکا کہے! ا : 
اس نئے ژڑاوے ۓ معاصر شعرا کو نیا رخ دیا ۔ عزلت ۓ اس مضمون کو اسی 
لئے :ڑاوے ے ابٔی شاعری میں بار ہار باندھا ے جس کا مطالعد ہم عزلت کے 
ذیل میں کر چکے ہیں ۔ یقین کے یہ دو شعر دیکھے جن میں ایک ہی خیال کو 
دو طرح سے بیان کیا گیا ہے : 

کچھ بر و بال میں طاقت تہ رہی تب چھوۓ 

ہم ہوۓ ایسے برے وقت میں آزاد کہ بی 

ہم گئۓے کام سے ؛ مغارںِ چسی سے کہیو 

فرض کیجے کم چھۓ ء طاقجر پرواز نہیںےنےی 
(ۃ٦)ؤ‏ .ا جو فا6 5 
آفرینی کو زائمل نہیں ہوئۓ دیتے ۔ یی یقین کی الفرادیت ہے ۔ میں کا یہ شعر 
پڑھ کر : 

سرو و شمشاد چەن میں قدکشی کی سے لزاع 

تم ذرا واں چل کھڑے ہو فیصلہ ہو جاۓ کا 
اب یقین "کے یہ شعر پڑھے : 

جی میں آتا ے ترے قد کو دکھا دیجے اےے 

باغ ہیں اتا اکڑنا ے یہ شمشاد کے ہی 


۲)۲ 

درختوں ہے لہ دے تشبیہ اس قد کو یتیں ہرگز 

وہ اٹکھیلی ہے چلئے ی طرح شمشاد کیا جاۓے 
یقین کا ایک مقطع ے : 
لاچار لے دل اپٹسا گیسا گور می ہقیرں 

اس جنس کا چہاں میں کوئی قدرداں تہ تھا 
اب میر کا یە ەقطم پڑھے : 

کوئی خواہاں نہیں بارا میں گوئیا جنس اروا ہیں ہم 

ان اشعار کے پڑھنے ہے یقین و میر کے طرز کے فرق کو دیکھا جا سکتا کے ۔ 
یقین کے ہاں جوش بیان ء حلاوت اور لفظوں کا دروبست بہتر ے ۔ اسی لیے جب 
تک یقین زندہ رہے ان کے سامنے کسی کا چراغ نم جل مکا۔ میر بھی ان میں 
شامل تھے جن کی شاعری ؛قین کے ذور عروج میں اپنے تشکیلی دور ےےگزر رہی 
تھی ۔ حاتم کی شاعری ہر بھی یتین کا اثر تمایاں ہے ۔ سودا ء درد اور تاباں کی 
شاعری هو بھی یقین کے اثرات واضح ہیں لیکن اس کے باوچود یقین خود اس 
ہک سے کو راتا درتذیار ریت ارول کی درد او کردا 
ٹکھار کر اے آگے بڑھایا ۔ سیر کے کلام کے مقابلے میں آج یقین کا کلام بھیکاء 
اترا أترا سا معلوم ہوتا ے جیسے کیمیا بننے میں ایک آیچ کی کسر وہ گئی ہو ۔ 
اسی کسر کو مر و درد ۓ بورا کردیا اور یتین کی آواز میر و درد کی آواز میں 
جذب ہوگئی ۔ لیکن یہ طرز سخن اس دور کے جس شاعر کے ہاں سب ہے پہلے 
ابھرا وہ یقیناً یقین ہیں ۔ اس مخصوص رل گکو سمجھنے کے لے یہ چند شعر دیکھے : 

آڑٗ٘ات نے 0 ان مت 

آج اس طرح کا دیکھسا ے بری زاد کے ہس 

آگ بھی بجھی ے اور سورج بھی ہوتا ے غروب 

رات دن جلتا ے یکسا داغ_ حسرت کا چراغ 

آہرو دی ے دوالوں ۓ چنورے کو اس قدر 

گریە" مجنوں ہے درییا ہو گیا صحرا تمام 

ہی سو سو الات تضافل میں یار کے 

یسکانی ہے اس کے کو آضنضا نہیں 

جنوں کی خوش تصببی کرق ہے داغ دل کو 

گیا عیش کر گیا ے ظالم دیوالم پت میں 


۰۴۰ 


خداکی بسدگق کہیے اے یا عشق معشوق 

یہ نسبت ایک ہے سو سو طرح تعبیں کرے ہیں 

روداد عبت کی مت پسوچھ ہقیںے جھ ہے 

کچھ خوب کہیں لٹا اقفسوں ے یہ افسانہ 

بدلاً ترے سم کا کوٹی تجھ ے گیا کرے 

اپنا ہی تو ٹرینتے ہووے خداکرے 

قمامت آپ پہ اس قد کے لم چکے ہم تو 

کہا تلک کوئی ممشر کا التظار کرے 

گریباں چاک کمرۓ سے ہارے چھ کو کیا ناسح 

ہحارا ہاتھ جاۓ اور ہارا ریہں جاۓ 

گزر چا وصل ہے گر ہجر میں دیکھے رضا اس کی 

بت میں ہقیںے لیا سے تام مسدعسا کوٹی 

یں کے واقتے کی سب خبر وہ بدگان بولا 

یہ دیوائہ تو کچھ ایسا نہ تھا ىیار ؛ کیا کہے 
یتین کہ اشعار میں لطف ضرور ے مگر جب ہم میر و درد کے ساتھ آج ان کا 
کلام پڑھتے ہیں تو ہمیں کوئی ایسا لطف نہیں ملتا جو ایک خاص اظر اور غاص 
عالم, تخیل کا پتا دے ۔ ان کے ہاں تخلیقی آگ اس طرح روشن نہیں ہوقی جس 
طرح میر کے ہاں دکھائی دبتی ہے ۔ ان کے دیوان میں کوئی احساساتی یا فکری 
تحجرہہ ایسا نہیں ملتا جسے آج ہم یقین ہے خصوص کر سکیں ۔ انھوں ۓ جو کچھ 
کیا وہ تار میں یقیئاً بہت اہمیت رکھتا ہے ۔ میر ۓ یقین کے اسی ادھورے بن 
کو لە صرف مکمل کر دیا بلکہ اس چشے کو اپنے دریا میں جذب کرکے اپنا 
پاٹ بڑا کر لیا ۔ اسی لیے میر کے شعر ورد, زباں ہو گئے اور بقین کا کوئی شعر 
زہان پر نب چڑھ مکا ۔ آج ہم 'دیوان, یقین؟“ کو دیکھتے ہیں تو سوچتے ہیں کہ 
آخر اس میں ایسی کون سی خصوصیت تھی کہ یقین کی شاعری کی سارے عالم 
ہیں دھوم مچ گئی تھی لیکن تاریٹی تناظر میں دیکھنے ہے یہ بات واضح ہو جاق 
ہے کہ یقین نئی شاعری کی روایت کے ابراہم اور مر اس روایت کے آخری 
پیغمبر ہیں ۔ تارج ادب میں ان کی بی اولیت اور بی اہمیت سے :. 

حق کو یقیں کے یاروں برباد مت دو آغخر 

تم ۓ سخن کی طرزیں اس ے اڑائیاں ہیں 


۴م 


ا 
ثاباں بھی اسی رنگ سخن کے شاعر ہیں ۔ انھوں ۓ ؛ہ صرف یقین کی ژمین 
میں بہت سی غزلیں کہی ہیں بلکه سودا ی طرح یقین کے اس مصرع ”کیا کام 
"کیا دل ۓ دیواۓ کو کیا کہہے“ ی تضمین بھی کی ے ۔ اک شعر میں یقین 
کی للکار کا جواب بھی آہسٹگی ے یوں دیا ے : 
کہا تاباں یتیں ۓے شعر کا انداز سن میرے 
مقابل آج اس کے کوئی آ سکتا ے کیا قدرت 
اور ساتھ ساتھ طرز یقیں کا یوں اعتراف بھی کیا ے : 
سن یقیں کے مصرع_ رنگیں کو تاباں جی اُٹھا 
پھر سقج ہو چلا دی سیحا ے طرح 
اس دور میں یقین نی شاعری کے سب سے متاڑ نمائندے تھے ۔ 
میر عبدالحی ٹاہاں دلی کے رہنے والے ء نجینب الطرفین سید ژادے اور اپئے 
وقت کے ایسے حسین و جەیل نوجوان تھے کہ ایک زمالہ ان پر فریفتہ تھا ۔ے>۵ 
میر ۓ لکھا ے کہ ”'بہت خوش فکر ء خوب صورت ؛ خوش اخلاق ؛ پاکیزہ 
طینت ء عاشق مزاج معشوق (تھا) ۔ اس وقت تک غعرا کے گروہ میں ایسا خوش 
ظاہر شاعر پردۂ عدم ے میدان ہستی میں نہیں آیا ۔ عجب معشوق دنیا کے 
ہاتھوں ے جاتا رہا ۔ افسوس افموس افسوس ۵۸۹ ایک شعر میں اپنے تعلقات کا 
ذگر کرکے قاباں کی نجات کی دعا بھی مانگق ے : 
داغ ہے تاباں علیں الرحع کا چھاتی پب میر 
ہو جات اس کو بیارا ہم ہے بھی تھا آھٹا 
مصحئی ۓ چائدتی چوک کے ایک پارچه فروش کی دوکان پر تاباں کی تصویر 
دیکھی تھی اور ان گے حسن و جال کے بارے میں لکھا تھا کہ اس عالم قریب 
کے حسن و ال اوز حسین تناسبِ اعضاء کے بارے میں جو کچھ کہا جاتا ے 
جا ے ۔۵۹/۶ تاہاں کہ حسن و جال اور شاعری یےۓ مل گر ان کی مقبولیت میں 
یر معموى اضاف کر دیا تھا ۔ ابتدا میں وہ حاتم کے شاگرد تھے جس کا اعترا 
تاباں ےۓ خود بھی کیا سے : 
ریت کیوں ئہ میں حاتم کو دکھاؤں تاباں 
اس سوا دوسرا کو ہند میں استاد تہیں٦٦‏ 
حاتم ۓ بھی دیوان زادہ میں تاباں کی شاگردی کا ڈکر کیا ہے : 


اہ 


اور ہی رتبہ ہوا ے تب سے اس کے شعر کا 
جب سے حاتم ۓ توچە کی ہے تاباں کی طرفاف 
'تاباں کے مطبوعہ دیوان٦٦‏ میں حائم کی جگہ حشمت کا لفظ متا ے جو اس وقت 
کی تبدیلی معلوم ہوق ے جب تاباں ۓ حاتم ے ثاراض ہو کر یا کسی اور 
وج ہے حشمت کی شاگردی اختیار کر ی تھی ۔ 'دیوان زادہ“ میں تاباں کی 
ژمین میں ۶۱۱۵۳ ۱۱۵۹ ۶ ہ٥۱۱‏ اور ۹ن +ھ کے تحت چار غزلیں ملتی ہیں ۔ 
٥۱۵ھ‏ کی ایک غزل کے مقطم میں بھی تاہاں کی طرف اشارہ ملتا ے : 
فیض صحبت کا تری حاتم عیاں ہے خلق میں 
طفل_ مکتب تھا سو عالم بیچ تابارے ہو گیا 
ایسا معلوم ہوا ے کم ۹ن۱ /ہےع کے لگ بھگ تایاں ۓ حاتم سے مشورۂ 
سخن بند کرکے ید علی حد‌مت ے رشتہٴ شاکردی استوار کر لیا تھا ۔ حشمت کی 
وفات ۱و ۱م/مہے؛ع میں ہوٹی جیسا کہ اباں کے قطعہ' تارج وفات کے الفاظ 
”پاۓ حشمت شہید واویلا ٦٦٦‏ ے ظاہر ہوتا ے ۔ ایک رباعی میں تاباںن ۓ یہ 
بھی ظاہر کیا ے کہ وہ دو سال تک یکچا رے ۔٦٦‏ وہ رباعی یہ ہے : 
۱ ہم کو تمھارے غم میں چینا ہے ال 
سا ےا ا 
دو سال جو ہم تم رے یک جا حثشُمت 
اب اس کے عوض ہجر کا ے روز ہی سال 
اور یہی دو سال دلی میں تاہاں و حشمت کی یک چائی اور شاگردی و استادی کے 
سال ہیں اس لی ےکە ۱ہ ۱ھ /رمے ؛ع میں مد علی حشمت روہیلوں کی ایک جنگ 
میں ٠٦‏ وفات ہا گئے ۔ تاباں ۓ اپنے دیوان میں بار بار حشمت کا ذکر کیا ے : 
نہ ماۓ جو کوئی حشت کو تاہارے 
وہ دشمرں ے بد اور علی کا 
ہوا شاگرد تب حشنت کا ٹاباےں 
کی نایا کی سا کر ہت او ہد 


ف۔ دبوانر قدیم (قلدی ء ائبمن ترق اُردو پاکستان) میں یہ شعر اس طرح ملتا ے : 
رینتے کے فن میں ہیں مماگرد حاتم کے بہت 
پر توجە دل ی سے ہر آںں تاہاں کی طرف 


۴۹ 
گمرے تو کس طرح تاباں غلط الفاظ معنی میں 
کم تیرے پاس حشمت سا ترا استاد پیٹھا ے 
سات شعر ی ایک غزل کی ردیف ہی ”حشمت“ ے : 
ہارا قب حشمت ء دین حشمت : رہت ا حشمت 
تاباں کا سال وفات معلوم نہیں ہے لیکن داخلىی شواہد سے سال ونات کا 
تعین کیا جا سکتا ے ۔ دیوانر تاباں میں جو قطعاتر تار وفاٹ دےگۓ ہیں ان 
ہیں مضموث ۱۱ھ (۵م ۔ ۰۰۰ ۱ع) ء؛ روشن راۓ ۵۳١۱ھ‏ (وم ٠ے‏ (ع) ٣‏ 
شرف الدین پیام ۵ھ (ممے؛ع) ء سیدی احمد ےن٣ھ‏ (م ہے ؛ع) ء نواب 
امیر خاں انام ۹ن۱ ہ/ ہے رع اور آخری قطعہ مد علی حشست متوق (٦۱۱ھ/‏ 
۸ء ؛ع کا سے ۔ گویا ۱م ے؛ع ٹک تاہاں زندہ تھے ۔ مد تتی میر ۓ 
ٹیات الشعرا (نںہ٥/۵۰ء١ع)‏ میں ان کو مہحوم لکھا ے ۔ اس ہے یم نتیجہ 
نکلتا ےک تاہاں ۓ ۲ھ اور ۱۵ھ (۹ءء ۱ع اور ٥۵ء‏ ٴع) کے درسیان 
وفات پائی ۔ 
تاباں کا دیوان یقین کے دیوان سے زبادہ ضخم ے ۔ یقین کے ہاں صرفت 
غزلیات ہیں جبکە تاباں کے ہاں غزلیات کے علاوہ رباعیات ء قطعات ء مثلكث ء 
خمس ء مسدس ء ترکیب بند ء تضمین ء مستزاد ء قصیدہ ء شنوی ؛ قطعاتر تارغٴ 
بھی شاسل ہیں ۔ تاباں کا کلام اٹھی لئے شعری میلانات کا حامل ے جو ڑا 
مظہر کے زیراثر پروان چڑےہ اور جس کے متاز ممائندے یقین ہیں ء لیکن تاہاں 
کے کلام میں ایک غصوصیت ایسی ے جو یقین کے ہاں بھی زیادہ نہیں ابھری ۔ 
تاباں ۓ ابی شاعری کا رشتہ نارسی روایت ے۔ جوڑۓ کے باوجود اظہار کی 
سطح ہر عام بول چال کی زبان ہے قائم رکھا ۔ ان کے پاں اسی لیے زبان و بیان 
میں اُردو بن زیادہ ے ۔ فارسی تراکیب ان کے کلام میں بہت کم ہیں ۔ وہ وہی 
زبان لکھ رے ہیں جو وہ بول رے ہیں ۔ ان کے لہجے اور آہنگ میں اُردو یىی 
جھنکار سارے معاصر شعرا کے مقابلے میں سب ہے زیادہ ہے ۔ ان کے ہاں زبان کا 
چٹخارا اور مزا بھی اسی لیے زیادہ ہے ۔ یہی وہ خصوصیت ہے جسے میر تۓ رلگیٹی 
کہا ے ۔ یہی لہجہ و آہنگ اور زبان و بیان کا ہی روپ چولکہ دورں میر 
کی بنیاد ٹھہرتا ے اس لے تاباں اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے 
کے ساتھ چلتے ہیں اور ان کا دیوان آج بھی دلچسبی کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ 
یہ اُردو پن کیا ے ؟ یہ دراصل جذے ء احساس ء؛ خیال و واردات گو شاہجہان 
آباد ى عام بول چال کی زبان میں بیان کرۓ کی وہ صورت ے جس ۓ شاعری 


ک2 


گی زبان کا رشتہ بول چال کی زبان سے جوڑ کر اے فطری ؛ جان دار اور موثر 
بنا دیا ے ۔ اس دور کی شاعری ہیں زبان و بیان کی یہ صورت سب ے زیبادہ 
تاہاں کے ہاں ابھرق ے اور یہی روایت ذوق ہے ہوقی ہوئی داغ تک چنچی ے ۔ 
جس الداز ہے تاباں ۓ اپنے احساس و جذہہٴ عشق کو بیان کیا ے اس میں الہ 
فارسیت ے اور نہ عربی فارسی کے ستکل الفاظ ہیں بلک عام زبان کی ایسی سادی 
و سلاست ے جو ہم ہے براہ راست خاطب ے ۔ اسی لے تاباں کی زبان آج بھی 
ہاری زژندہ زبان کا حصہ ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

لہ طاقت ے انشارے کی دہ کمہنے کی ند سننے کی 

کہوں کیا میں سنوں کیا میں بتاؤں کیا ییاں اپنا 

ہوا بھی عشق کی لگنے نہ دیتا میں اے ہرگز 

اگر اس دل پہ ہوتا ہاۓے کچھ بھی اختیار اپنا 

خزا تک تو رہنے دے سیّاد ہم کو 

کہاں بب چٹ پھر کہا آفی.انا 

بلہلو! کیسسا کسروگے اب "چھٹ کر 

گلستسساں تو اجڑ چکا کب کا 

یہ زنیبریں بھی ساری توڑ اور زنداں بھی چھوڑے کا 

خدا حائظ ے اب کی ے طرح ببھرا ے دیوانا 

ہوۓ ہیرے مفت جان کے دشیں یب خوب رو 

اضرار ے اس عشق کے انگکار ہی بصسلا 

بب کیسا سے کے تم روٹھے ہو ہم ے 

عجب اصوال ے تابیاتب کا یرے 

کے رونا رات دن او رکچھ نم کہنا 

میں ہو کے ترے غم ہے اشاد بہت رویا 

راتوں کے ٹ یی کرکے فریاد ہت رویا 

عالم میں تیرے عشق ے تاہاے ہوا خراب 

کیا تجھ کو اس کے حال کی اب تک غبر نی 

0ح گر ارررو غیانے جک اتک 

سچ ہو اب بھی کبھی آئۓ ہیں تم کو یاد ہم 


۴َْ۰۰۸ 


پوچھا میں اس سے کوں ے فاتل مرا بتا 

کہنے لگا پکڑ کے وہ تیغ وسر کہم 

نے آبا رحم اس ظالم کو تابسارے09ے 

غم اپتنا اس سے کی ہاری کہا ہم 

سودا میں گزرق ے کیا خوب طرح تاہارت 

دو چار گھڑی روٹا ء دو چار کھڑی ہاتتس 

کسی کا کام دل اس چسرخ سے ہہوا بھی ہے 

کویى زساۓ میت آرام سے رہا بھی ے 

ہر چنسد تم سے حال ہسارا چھیا تو ہے 

لیکن کسی سے تم ےۓے بھی کچھ کچھ سنا تو ے 

ڈھونڈا بہت بے کھوج ند پایا اٹھوں کا ہاۓ 

معلوم ہم کو کچھ ئه ہوا وے کہا گے 

جو ریسط میں یکسا ہی رے تادم آخر 

ایسا بھی ژسساۓ میں کوئی بیار ہوا ے 

دیکھا جو میری لیض کو کہنے لگا طبیب 

جنورے موا تھا جس سے یے آزار ے وہی 

میری تقصبر تو کرو ثابت 
روٹھتا بھی ہے ے سبب کوئی 

یہ اشعار طرژ یقن سے قر٥ِب‏ ضرور ہیں لیکن ان میں بات چیت کا الداز و لہج 
یقین ہے کہیں زیادہ ے ۔ یقین کے ہاں فارسی تراکیب اور آہنگ کی کویج موجود 
ے : تاباں کے ہاں یہ اثر ُردو زبان کے لہجے ہیں چھپ گیا ے ۔ تایاں کے ہاں 
اضاقت کا استعمال کم ے ۔ وہ فارسی علامتر اضاقت کے بجاۓ اُردو ”کا ۔ کی ۔ کے“ 
زیادہ استعال کرۓ ہیں ۔ یتین کے ہاں مضمون ملتے ہیں ء تاباں کے ہاں وارداتِ 
عشق کا اظہار ے ۔ تاباں کی شاعری عشقید شاعری ضرور ے لیکن اس کا دائرہ 
محدود ے ۔ یہاں صرف ان واردات کا بیان ے جو دل عاشق پر گزرتی ہیں جن 
میں یاد حبوب ہے پیدا ہوۓ وا یىی ے قراری ء ےبوب کی سے رحمی و ے وفافی ء 
گیفیات, ہجر اور آ و ففاں شامل ہیں ۔ یہ عشق اوہری عشق ے جو عبوب کی 
ذات و ظاہری صفات تک حدود ے ۔ یہ وہی موضوعات ہیں جو اشرف ء فائز ؛ 
میتلا کے ہاں بھی ملتے ہیں لیکن 'رد عمل کی تحریک' کے ژیرراثر زبان کے نۓ 
روپ اور جڈے کے ساتھ تخصوص اردو لہجے میں ظاہر ہوۓ کی وجہ ہے [یادہ 


2۹ 


لکھرے ہوئۓ معلوم ہوئۓ ہیں ۔ ان میں عام زندہ زبان کی توالائی ۓ یىی جان 
ڈائی ہے ۔ تاہاں کا ایک موضوع تو وصفر عبوب اور اظہار عشثق سے : 

سب مرا دیوان ے ان گل رخاں کے وصف میں 

چاہیے مشہور ہو یہ بھی گلمتاں کی طرح 

مہ رویاں کی تعریف میں تو غعر کہا کر 

تکابارے تسرا آخر کے تیںں نام بھی ے 
اور دوسرا موضوع ےے بر تی : 

آرزو میں ہے کی میں متا ہوں تو جاۓ گلاب 

چھڑکیو ترہت پہ میری آ کہ اے ساق شراب 

]-+<×+٣+-9‏ دوڑی ہے اے ساق کرم کسر 

بپسل×ز:اس وت ےی کو آکے ساغسر 

ہے ہو چمں ہو اہر ہو جام شراب ہسو 

پا رب کبھو 4۔و مبری دعسا بس تجساب ہسو 

ساق ہسواۓ ابر ہسواۓ شراب ہے 

اس وت ہے تے دے تو قیامت عذاب تا 

قہر ے اگہر ئےم دے اس وقت 

می وم لاو کت" کنا کپنکا اق 
اور چولکه شیخ ء زاہد ء ناصح ؛ متسب شراب کے دشمن ہیں اس لیے یں موضوع 
بھی تاباں کہ ہاں اکثر آتا سے ۔ تاباں میں تخلیقی بج اول درجے کی نہیں ے ۔ 
خیال آفریتی ان کے مزاج کے خلاف ہے ۔ ان کے ہاں کسی گہرے عشقیم تجرے 
7ا پتا نہیں چلتا ۔ حسوساتی تجریم بھی ان کے ہاں ظاہر نہیں ہوتا ۔ لیکن ان سب 
کمزوریوں کے باوجود یہ وہ رنگر سخن ے جو ماضی کی روایت کے چند میلانات 
کو سرد کرتا ہے اور نئی روایت کو میر و ۔ودا ے ملا دیتا ے ۔ کسی 
دور ی عظمت ایک دو شاعروں ہے قائم نہیں ہوق بلکەه لاتعداد شعرا بیادیں 
مستحکم کر کے اس کی آرائش کرے ہیں ۔ ردرعمل کی تمریک ۓ در میر کے 
لیے بہی کام کیا اور تاباں ۓ عام زبان کو ء اپنے غصوص تیور اور مجے کے 
سانػ ء استعال کر کے میر کے تخلیقی سفر کو آسان بنا دیا ۔ تایاں اں ۔اعروں 
میں ے ایک ہیں جو ماضی کی روایت کو قبول کر کے مسترد بھی کرۓ ہیں اور 
پھر ايے آۓ وا ی قسل کے تخلیتی مزاج ہے ہلا بھی دیتے ہیں : 


رف 


آبروء یکرنگ ؛ ناجی ء احست اللہ اور ول 
ریختہ کہتے لہ تھے تاباں مرے سودا کی طرح 

میر ید باقر حزیں و ظہور(م ۵۰/۱۱٦۵‏ اع) بھی نی شاعری کی 
اسی تحریک کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں زبان و بیان اور جذبب و احساس 
کی وہی خصوصیات ملتی ہیں جو ہمیں یقین اور تاباں کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ لیکن 
فرق یہ ہے کہ یقین و تاباں اس رجحان کو آگے بڑھاۓ ہیں اور حزیں اس کی 
تکرا رر کرۓ ء پھیلاۓ اور عظم آباد و مےشد آباد میں مقبول بناۓ ہیں ۔ انھوں 
ۓ دو دیوان ترتیب دے تھے جن میں ے ایک بختصر دبوان انعام اللہ خان بتین 
کے جواب میں تھا ۔۵٦‏ 

طرز دیواں یٹیںں کی سخت مشکل ے حزیتیں 
دل کو خوں کیجے تپ ایسی فکر رلگیں کیجے 

سیر مد باقر حزیں نفخر اللہ خاں کے بیۓ اور مزا مظہر جانجالاں کے شاگزد 
تھے ۔ والد کی شہادت کے بعد (حزیں کے والد سپاہی پیشہ تھے) شاہجہان آباد 
آ کر خیواجہ چدی غاں حریف کی خدمت میں پہنچے ۔ نادر شاہ کی غارت گری کے 
بعد دہلی ہے لکھنؤ ہوۓ ہوۓ عظم آباد آگۓے اور نواب زین الدین احمد غان 
ہیبت جنگ کی سرکار میں ملازم ہوگۓ اور شاہ شکراللہ کی نیٹی میر قدرت اللہ 
کی بہن ہے شادی کر لی ۔ عظم آباد ہے جہانگیر گر (ڈھاکہ) آ گے اور حزین 
کے بجاۓ ظہور تخلص اختیار کر لیا ۔ یہاں اٹھوں نۓ ساق نامہ لکھا اور ایک 
دیوان بھی ترتیب دیا ۔ آخر میں نواب صولت جنگ کے ہمراہ ۰٦‏ ۹/۱۱ ےہ٦٦‏ 
ہیں میر بد وحید کی خدمت میں پورثیہ آ گۓ ۔ یہاں دو تین سال رہ کر دنیا و 
مائیچا ہے توب کر لی اور احمد شاہ کے زمائهٴ سلطنت میں وفات پائی اور قطب 
الاقطاب حضرت شاہ مصطفول جال الحق کے روغے میں دفن ہوۓ ۔٦گردیزی‏ ۓ 
لکھا ے کہ سرزا مظہر نے بتایا کہ کسی جوانِ رعنا کے عشق میں سبتلا ہو 
کر وفات ہائی ۔ شورش نۓ بھی اپنے استاد حزیرے کی وفات کے بارے میں بھی 
بات 'اجان بجان دادہ؟' کے لفنظوں ہے اشارے میں ہی ے ۔ احمد اہ کا 
عہد حکومت ۱٦۱ھ‏ سے ے٦۱۱٥/۸مے‏ رع سے ۵ے ١ع‏ ٹک رہتا ے ۔ /۸۱۱٦٦‏ 
۹ ١ع‏ میے حزیے صولت جنگ کے ساتھ پورئیە گے اور دو لین سال بعد 
ترک دثیا کر کے وفات پائی ۔ گردیزی ۓ تذکرۂ ریختە گویاں (تار تکمیل ن حرم 
۱/٦‏ لور ۲ے ع) میں ان کو مرحوم لکھا ہے جس ہے یم فتیجم اغذ 
کیا جا سکتا ے کم حزیں نے ۱٦۵‏ ۱٥/٢۵ء۱ع‏ میں وفات پائی ۔ شورش 


لتش 


عظم آبادی ء حسرت عئلم آبادی اور ظہور عظم آبادی ان کے شاگرد ہیں ۔ 
یقین کی طرح حزیں ےۓٗ بھی مظہر چانجائاں کے فیض_ استادی کا ذکر اپنے 
اشعار میں کیا ے جس کا حواله ہم مرڑا مظہر کہ ذیل میں دے آۓ یں ۔ 
حسرت موہانی ۓ حزیں کے دیوان کا جو انتخاب دیا ے۸٦‏ وہ اس دیوان نے 
کیا گیا ے جو دیوان, یقین کے جواب میں حزیں ۓ ترتیب دیا تھا لیکن 
شورش ء عشقی اور دوسرے تذکروں میں جو التخاب کلام ملتا ے اس میں زیادہ 
اشعار دوسرے دیوان ہے لیے گۓ ہیں ۔ اس دبوان میں حزیں ۓ بشتر اصناف 
سخن میں شاعری ی ہے ۔ حزیں ی شاعری ہ رد عمل کی تحریک کے زیر‌ائر ء 
ایھام سے پاک ے ۔ اس میں تاہاں کی طرح زبان میں سادگی اور بیان میں چائنی 
ے ۔ عشق اورکیفیاتر عشق کا اظہار حزیں کی شاعری کا صکزی رجحان ہے : 
تہ ہوتا اس قدر خوہاں میں گر وہ تندخو ٹازک 
تو کب ہوق ہساری 4.ساعری کی گفتگو ارک 
اس ہے وفا کے عشق ہے کچھ مجھ کو جس تہیں 
سعاات تا اک و سد سر ہے 
ے طرح دیوانگق پر عشق ہیں آیا ہے دل 
دیکھیے اب زندگی کا کیا مرے اسلوب ہو 
عاثقوں کے دل میں کب ے صہر کی طاقت حزیں 
لوحم کرۓ میں نہیں ای ے قراروں کا گناہ 
میں چاہتا ہوں عشق کو چھپاؤں پہ کیا کروں 
رسوا ککرے ہے خلق میں یں چشم اتر مجھے 
کچھ کٹے وصل میں کچھ ہجر میں گریاں گزرے 
کیا مری عمر کے اوقات پریشارے گزرے 
ان اشعار کی زبان میں اُردوۓ معلوق کا لہجە رنگ گھول رہا ے ۔ لفظوں ے 
استعال میں احتیلط برق جا رہی ے اوز جذبہ و احساس کو شعر کا جامە پپنایا 
چا رہا ے جو رد.عمل کی تحریک کا اثر ے ۔ یقین کہ کلام کی طرح حزیں کے 
اشعار پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ آبرو کا دور چت زمانے کی بات ے ۔ 
حزیں کے زہان و بیان ء میر و سودا کے دور میں بھی اپنا رنگ شامل کر رے 
ہیں ۔ بحیثیتر جموعی وہ دوسرے درجے کے شاعر ہیں ۔ ان کا رنگ, سخن یقین و 
تاباں نے ملتا جلتا ضرور ے لیکن وہ ئە یقین سے آگے لکاتے ہیں اور تہ تاہاں 
ہے اوہر اٹھتے ہیں ۔ وہ اس روایت کی تکرار کرے ہیں اور بہار و بنگال میں اس 


بل 


رنگ کو مقبول بنا گر اس شعری رجحان کو نی لسل کے شعرا تک پہنچا دیتے 
ہیں اور یہی ان تک اہمیت ے ۔ 

بہار و بنکال میں اردو شاعری کو مقبول بناۓ اور پھیلاے والوں میں جہاں 
حزیبں کا نام آتا ہے وہاں دردمند کا تام بھی قابل_ ذکر ہے ۔ مب ققیہ دردمند 
(م “۹/٥٥2۹‏ ۵١ع)‏ کی اولیت یں ے کہ انھوں ۓ اردو زہارں 
میں پہلا ”ساق امہ“ لکھا جو اپنے دور میں اتنا مقبول ہوا کہ سارے ہر عظم 
میں اس کا چرچا ہوا ۔ آزاد بلگراسی نے لکنا ے کہ ”'اس کا زیبختم کا سای امہ 
مشہور ے جو لوگوں میں مقبول ہوا ۔؛؛٦١‏ ردٍعمل کی تحریک فارسی طرز سخ نکو 
اردو ژہان میں جذب کرنۓ کی تحریک تھی ۔ دودمند ۓ اپنے اردو ''ساق امہ میں 
ویئت ؛ مضمون اور طرز کے اعتبار ے وہ ساری خصوصیات بیدا کیں جو فارسی 
سای ناموں میں ملتی ہیں ۔ فارسی سای امہ مثنوی کی ہیئت اور بجر متقارب میں لکھا 
جاتا ے ۔ دسویں صدی ہجری کے آخر میں ء خصوصاً عہدر جہانگیری میں ؛ ساق 
ناءوں کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ اسی مقبولیت کے پیش نظر "ملا عبدالتبی قزوینی 
”میخالم“' کے رفام سے اق ٹاہے لکھۓ والے شعرا کا.ٹذکرہ مرتب کیا ۔ 
ساق ناہے میں سا اور مغنی کو غاطب کر کے وصف ہے بیان کرۓ کے علاوم 
مدوح کی مفح بھی کی جاتی ہے ء بلکہ قصیدے کی طرح گریز کے بعد شاعر مدح 
کی طرف رجوع کرتا ے'۔٠>‏ فارسی میں عرافی ء امیر خسرو ؛ حافظ شیرازی ء 
جامی پاتنی ؛ وحشی یزدی ؛ ثنائی ء عرف شیرازی ؛ اقدسی مشہدی ء فیضی ؛ ملک 
۴د فی ؛ مولانا ظہوری ؛ تزوینی استرآبادی وغیرہ کے سایق اہے خاص اہمبت 
رکھے ہیں ۔ ٠٠‏ 'سے کے دو رخ ہیں ۔ ایک نبازی اور دوسرا حقیتی ۔ جب 


دربار میر ۔ا کے حضہ؛ میں پیش کیا کیا تو مدح ہے اس میں 
قصیدے کا مراے ما ہو اتھ مطرب و ساق اور مے و موسیقی کے 
ذکر ۓ اپ ٭۔بار کو بھی ر ری طرف مطرب و سای ء گل و بلبل 


اورچار و ے کی علامات ۓے رنگ معرفت اختیار کر کے اے حقیقت کا رخ 
دے دیا ۔ ھی مہ دونوں ۔احیں ہیں جن ہر حافظ کی شاعری کو اب تک دیکھا 
جاتا رپا ے ۔ دردمند ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ ایک ایسا دور 
تھا جہاں ایک طرف ؛, :۔ !ور رقص و موسیقی کی عفلیں گرم تھیں اور دوسری 
طرف صوفیاۓ کرام ۱ ء و حواص کی روحوں ہیں أترے ہوۓ تھے ۔ دردمند 
کے ساق نامے نۓے یک وقت ان دونورے سطحوں پر عوام و خواس کو خاطب 
کیا ۔ اردو شاعری میں یں ایک نبٔی چیڑ اور زماۓ کے تقاضوں کے مطابق تھی 
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اس لے یہ اتنا مشہور ہوا کہ دیکھتے ہی دیکھتے سب کی زہبائوں پر چڑھ گیا ۔ 
قدرت اللہ شوق ۓ لکھا ہے کہ ”اس کا ساتی امہ خواص و عوام کی زبان پر 
چڑھ گیا ے ۔“٠>‏ ایک طرف ند غرابایق اس ہے لطف اندوز ہوۓ اور دوسری 
طرف دردمند کے مر ءےشد اور استاد سرزا مظہر جانجاناں بھی عظوظ ہوۓ ۔ 

دردمند کا ساقی نام ن۵ ۱ ٢/٥‏ دے ۱ع سے پلے کا لکھا ہوا ہے ۔ میر یۓ 
لات الشعرا میں اس کا ڈذکر کیا ے ۔ ”دیوان وئی“ ۲> کے ایک قلمی نسۓ 
مکتوہ ۵۹ ١‏ ھ/ہمے ؛ع میں ترقیے کے بعد دردمند کے ساق امم کا انتخاب 
شامل ہے جس سے معلوم ہوا کم سای ثامت ۹/:۱۵۹مے؛ع سے پہلے لکھا جا 
چکا تھا ۔ لیکن ساتی ام کے ایک قدیم مخطوطے سے ء جو ےم۵/۸۹۱۱م نے اع 
کا لکھا ہوا ے >٣٢‏ یم بات سامنے آتی ہے کئ ید ےم۱۱ھ یا اس ہے پہلے لکھا 
جا چکا تھا ۔ شاہ حاتم ۓ بھی ایک ”ساق امہ“ لکھا تھا لیکن دیوان زادہ کے 
نسخہٴ لاہور میں سنب کرم خوردہ ہے ۔ فاضل مرتب ۓ قیاساً وووںھیا 
ےہ رھ پڑھا ے ۔ ثسخہ رامپور کے مطابق ید ساق ناءء دیوان قدیم ہے لیا گیا 
ے ۔٣>‏ دیوان قدیم ٣٣8۱۱۰‏ ١ے‏ |ع میں سر تب ہوا تھا جس کے معنی یں 
ہیں کم حاتم کا سای امہ مھ لم ۔ بے ؛ع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
عزلتۓ ۵۸ں ۔ ہے رع میں دردمند کے جواب میں ایک ساق ٹامم 
لکھا اور دردمند کے تصور ماہ ہر اعتراض بھی کیا ۔ فتوت اورنگ آبادی ۓے 
اپنی شتوی ''درمعنوی'““ (دے - ٭ے ١/۱‏ ۔ ۰ے ؛ع) میں دردمند اور عزلت 
دونوں ہے انحراف کر کے اپنا زاویهٴ نظر پیش کیا ۔٦ھے‏ 

چد ققیں دردمنداف (م ہےںھ ]وو ۵اع) جو اودکبر غلع بیدر 
کے رہنے والے کے ء صفر سی ہی میں (۸۱۳۳۰/٭ ۔ ۱۰۲۳ع) اپنے والد 
کے ہمراہ اودگیر ے شاہجہان آباد ۸آ کر شاہ ول اللہ اشتیاق (م ]٥۱۱٦۰‏ 
۴۸۔ے۴ء۱ع) کے زیر سایہ تہذیبِ اخلاق و حیثیات میں مشغول ہو کئے تھے ۔ 
اہنے والد کی وفات کے بعد مزا مظہر کے زیر تربیت آ گۓ اور ان کی توچ نے 


ف۔ گلشن ہند از میرڑا علی لطف میں نام ید فتر لکھا ے (ص .م۱) جو 
کكتابت کی غلطی ے ۔ بیل ۓ اوریٹنٹل بایو گریفیکل ڈکشٹری میں مد تتی 
لکھا ے اور ی غلطی قاموس المقاہیر جلد اول ص ےممٴ میں بھی متی 
ے ۔ باق سب معاصر تذکروں مثا7 ثکات الشعرا ء ریختہ گویاں ء بخزن لکات ء 
سرو_ آزاد ء چمنستان شعرا وغیرہ میں بد فقیں لکھا ہے اور بھی صحیح ے ۔ 


سلمف 


جموعہٴ کمالات ہوگٹے ۔ مرڑا مظہر ۓ دردمند کے یارے میں یہ شعر کہا تھا : 
مظہر مباش غافل از احوالر دردمند 
لعلے است ایں کہ درگرم روزگارٹیست 
دردمند مرزا مظہر کے ”'نظر یافتہ“ تھے۹١‏ اور ان کے مرید بھی جس کی تصدیق 
سایق امم میں ”مدح مرڑزا مظہر“ سے بھی ہوی سے : 
زے غیرو مہشضد زے پیشوا 
کوئی کیا کرے اوس کی سلح و ثنا 
دردمند ایک بار نواب غلام حسین خان ابن نواب اعظم خاں کے ساتھ عظم آباد 
میں رے اور یہاں شورش کے ماموں میر مد وحید ے ہیئت پڑھی اور جب عدمتر 
دیوانی ہے نواب غلام حسین کی دلں ہوئی تو وہ دہلی چلے گئے ۔ وہاں شادی 
اور پھر دوسری بار نوازش مد خان شہامت جنگ (برادر ژادہ ثواب علی وردی 
خاں مہات جنگ) کی طلبی ہے مر شد آباد آ کر ان کی سرکار ہے منسلک ہوگۓ 
اور یہی وفات ہائی ۔٭* کلزار ابراعم کے مطبوعہ ةسخے میں دردمند کا سال 
ونات ہے رھ۸۱/ہ ۔ ۲ ہے رع اور تلی نسۓ میں ہے ۹/۱ ۔ ووے۱ع٢۸‏ 
درج ہے ۔ نستاخ۸۳ نے ےہ1 ۱مھ ۔ بے رع دیا ے جو صرعاً کتابت 
کی غلطی ے ۔ اسپرنگر ۓ تذکرہ یوسف على غاں کے ذیل میے دردمند 
کے بارے میں لکھا ے کہ وے ۱٥ھ/ہ‏ ۔ ۵ہے؛ع میں وفات پائی ۔"۸ تذکرۂ 
یوہف علی غاب ۰۱۱۸۰ےہ ۔ پہےبع می شروع ہوا اور ۸١١م‏ 
١ے‏ ۔ےے؛ع میں مکمل ہوا ۔۸۵ یوسف علی خاں ء دردمند کے ڈاتی دوست تھے 
اور تذکرہ کے آغاز کے وقت دردمند کی وفات کو ایکە سال ہی کا عرصد گزرا 
تھا اس لیے سال وفات میں کسی غلطی کا امکان نظر نہیں آتا ۔ قاضی عبدالودود ۓ 
بھی اس تذکرے کے حوالے سے بی سال ونات دیا ے ۔٦۸‏ 
دردمند کو دہلی میں بہت اچھے لوگوں کی صحبت میسر آئی تھی ۔ ایک 
طرف شاہ ولی اللہ اشتیاق اور مرزا مظہر جانجاناں کی صحبت و توجم کا اثر ان 
کی شخصیت پر پڑا تھا اور دوسری طرف عمدة الملک امیں خاں انام ء چد علی 
خاں اور دوسرے اسراء سے ان کے گہرے مراسم تھے ۔ وہ اس دور میں ایک 
ایسی شخصیت تھے جو پر عفل میں قابل, احترام سمجھی جاتی تھی ۔ اسپرلگر 
ۓے دیوان دردمند (فارسی) کی نشالداہی کی ہے ہجو اٹھارہ صفحات پر مشتمل تھا 
اور ہر صفحے پر بارہ اشعار تھے .ے۸ شورش ۓ لکھا ے کہ عظم آباد آۓ 
سے پھلے ہی ان کا ساق نامہ یہاں رواج پا چکا تھا لیکن دیوان فارسی نۓ ابھی 


اش 


رواج نہیں پایا تھا کہ دردمند کا انتقال ہوگیا ۔۸۸ ابراہ خاں غلیل نے ان 
کے اردو و فارسی دواوین کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”فارسی و اردو کے 
ختصر دیوان اور ریختہ کا ساق امہ اس کا مشہور ے ۔؛“۸۹ گردیزی نۓ ان کے 
دیوان فارسی کا ذکر تو کیا ے لیکن اردو دیوان کا کوئی حوال نہیں دیا۔ 
ال دو اردو رباعیاں اور دو اردو شعر دے ہیں جن میں ہے ایک شعر مرڑا ۔ 
مظہر ہے منسوب ے۹۲۶ دوسرے بشتر تذکرہ نکاروں ۓ ساق امہ ہی کے اشعار 
دے ہیں ۔ دردمند آج بھی اپنے ساق اہے ہی سے پہچاۓ جاۓ ہیں ۔ مرزا مظہر 
اے بہت سنتے تھے ۔'۹ تذکرہ ”'طبقات الشعراٴ میں ساق تامم کے اشعار کی 
تعداد ,و ہے ء ”گلزار ابراہم“ میں ۲۵ اور ساق امم مر‌تبه شیخ چائد۹۲ میں 
تعداد اشعار .۹ ے لیکن یہ جس ے ربطی سے ختم ہوتا ہے اس ہے پتا چلتا 
ے کە اس میں کچھ اشعار اور بھی تھے ۔ 
اس دور میں درد مند کے ساق امہ کی مقبولیت کا ایک سبب تو یب تھا 
کہ یہ روزےە کی عام زبان میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ زور بیان ء سلاست اور 
روانی ے کہ اس کی زبان میر وسودا کے دور کی زبان معلوم ہوق ے ۔ اس 
میں اردو زبان اور اس کی قوتِ اظہار آگے بڑھتی ہوئی حسوس ہوی ے ۔ دوسرا 
ہب یم تھاکە شراب و موستی مذہب, اسلام میں منوع ہیں لیکن سارا معاشرہ 
اسی رنگ میں رلگا ہوا تھا اس لیے محفل کو گرماۓ اور جلس یپا کرۓ کے لیے 
جہاں شاعری 'نقل کا کام کرق تھی وہاں ساق امہ کے رلگین اشعارء جن میں 
شراب و موسیقی کی مدح میں اشعار لکھے جاۓ تھے ء زیادہ لطف دیتے تھے ۔ ان 
اشعار میں عفل کے جذبات کو شگفتہ کرۓے کی بڑی قوت تھی ۔ 
دردمند کا ”سای امہ“ فارسی ساق امے کی ہیثت میں لکھا گیا ے ۔ ابتدا ہیں 

دو شعر حمد کے ؛ دو شعر نعت کے اور ایک شعر مناجات کا ے ۔ اس کے بعد بارہ 
اشعار ”مدح مرزا مظہر*“ میں لکھے گئۓے ہیں ۔ مدح کے آخری دو شعروں میں یم 
بتایا ے کہ مجھے رینتہ کا کہاں خیال تھا ۔ یہ سب مرزا مظہر کا فیض صحبت 
ہے کہ میں نۓ ریختد کی طرف توجد دی : 

کات تھا مجپے رخته کا خیال 

ہوا جب سے اس اس کا امتثال 

عبت بے بمجھ کوں کیا لاجواب 

وگرئ میں اور ریختم کیا حساب 
اس کے بعد پٍ شعر ''مدح مد ملی خاں؟“ میں لکھے گۓ ہیں جن کے بارے میں 


ڈ٦‎ 


معاصر تڈکرے بھی خاموش ہیں ۔ میر ۓ بھی '”کدام چد علی خاں داشت۹۳“ 
لکھا ہے ۔ اس کے بعد , و شعر ساق کو خطاب کر کے لکھے گئۓ ہیں جن میں 
ساق کو جارں_ فصل بہار کہہ کر یہ سوال اٹھایا ے کہ کیا یں فصل ؛ جب 
پوولوں ہے باغ ء؛ دشت اور پپاژ لپریز ہیں ء بھولنے کی قصل ے ؟ پھر لکھا 
ہے کی 

اس آتش ہے میرا لہ کر دل کہابپ 

ںہ کر میری طاقت کے زبرہ کو آب 

کہ میں جاں بلب ہوں پیالے ک طرح 

دی ہے مہہ آک لا یطرح 

ارے مجھ سے گیا جرم واقعم ہوا 

کہ دل تیرا مجھ ہے جو یوں بھر گیا 

نہ تو مجھ کو دیتا ہے جام_ شراب 

لے فریساد کا میری دیتدا جواب 

سرے عیش کا دفتر ابتر تے کر 

قیسساست کو مجھ پر مکٹرر ڈے کر 
اس کے بعد م اشعار ”قسمیہ؟“ کہ ڈیل میں لکھے گئے ہیں جن میں ساق کو طرح 
طرح سے قسمیں دی گئی ہیں۔ اس کے بعد ۹م اشعار فخردہ کے زیر عنوان لکھ ےگۓ 
ہیں اور بتایا ے کم میرا سلینم و دم غنیەت ے ۔ میرے وفع و اطوار اور طرز و 
کفتار پر نظر کر اور دیکھ کہ ارسطو کی حیئیت میرے سامنے ایک دوا ساز کی 
ے۔ اگرفنک جو جیسا تلاش کرنۓ کی کوشش کرے کا تو لاکھ میں ایک 
بھی ایسا نہیں ملےک اور پھر اپنی اقدری کا شکوہ کیا ہے ۔ اس کے بعد دس اشعار 
میں ”حکایت بر سپیل تمثیل“ لکھی ے جس میں اُس پرواۓ کے جذبات کا اظہار 
کیا گیا ے جس کہ پر شع سے جل گۓ ہیں اور جو لکن میں پڑا ے ۔ پروائم 
کہنا ے : 

ساشع ے یم سصدیسا کہو 

اوے خوب سجھهڑا کے انا کہو 

اتی ہی تنا )اس 

جو تجھ کو میرا یم خوش آتا ے عال 

تو مجھ کو شکابت کی کب ہے مال 
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سراہسا مزہ گرچہ آققی میں ے 

سعادت ری تیری خواہش میں ے 

جو کوئی عشق ہیں اس ادب ہے سرے 

خدا تاابد اوس پی رحمت ککمرے 
اس کے بعد ج, شعر ”خطاب بہ زاہد؟“ کے عنوان کے مت لکھے گئے ہیں جن میں 
ساق و زاہد ی ٹخصیتوں کے تضاد کو ابھارا گیا ے : 

ارے زاہد اسے منکروں کے امام 

ارے آپ'_ انگور تجے پسر حرام 

نہیں جانتا تو جو امرار ہے 

لسم کر ے وقوق ے السکار سے 

زباں مت کال اہتی عانے کی طرح 

تہ چڑھ سر ہر اتتا عانے کی طرح 

یہ عشرکے دن تیرے شاۓ سے ریفی 

بلاۓے سید ہو کے آودے گی پیش 
اس کے بعد ۰و اشعار ”در تعریف ابل, چمن'“ لکھے گۓ ہیں جن میں نصل, گی 
کی شدت کا تاثر دیا گیا ے ۔ اس کے بعد سوسم ار کا بھرہور نتشہ جا کر 
”در اشتیاق گوید“ کے تحت مم شعر لکھے گۓ ہیں جن میں بتایا ے کہ : 

ارے ظالمصو مفت سے یے بہار 

کہارے یم ئش پھر کہارے یں خار 

کە جیورے نقش بر آب ے یہ جہاں 

ٹک یک سوچ میں تم کہاں ہم کہاں 

نی ہے لد یں باغ رہ جاۓ گا 

تم ملتے کا یہ داغ رہ جاۓ کا 

200-0 گا باغ ے آب و تاب 

ککوئی هی کے تب کیا کرے کا کباب 
پھر مء شعر ”در ذوق راگ“ کے تحت لکھے گۓ ہیں جن میں راگ ء موسیقی ؛ 
مطرب اور اس ہے پیدا ہوۓ وا ی کیفیات کو بیان کیا گیا ہے اور بتایا ے 
مد اب تک مجھے سہبا ہے ذوق تھا ۔ جو کچھ کام تھا جام و مینا بے تھا لیکن 
اب بجھے آگ کی بیاس لگی ہے اور راگ کی تشاکی کلوگیر ہے : 


۴۴۸ 


لہ چھوڑ اس طرح پیاس کے حسال میں 
ڈیو دے مجھے رات ت قاق مت 

اور اسی کے ساتھ ساق امہ ختّم ہو جاتا ے ۔ 

دردمند کا ساق امہ اس دور میں مر‌بوط شاعری کا ایک قابل ذکر موہ 
ے جس میں جذبات و کیفیات ۓ ایک ایسا رنگ بھرا ے جو آج بھی بھلا 
معلوم ہوا ے ۔ اس ساق نامے پر فارسی ساق ناسوں کا اثر بہت واضح ہے ۔ اگر 
اس ساق ٹامے کا امیر خسرو ء چامی ؛ عرف ء ملک قمی اور مولاا ظہوری کہ 
سای ناموں ہے مقابلءہ کیا جاۓ 7و اسلوب و موضوع دونوں پر ان کی جھنکار 
سنائی دبتی ے ۔ اس ساق نامے کی پرکیف دردمندی ء بیائیہ انداز میں چھپی ہوٹی 
چذہات و کیفیات کی لہریں ء زبان کی صفائی اور ببان کی ہرجسٹگی فارسی اثرات 
ہی سے اردو میں اس طور پر آئی سے ۔ درد ند کے ساق نانے میں قوت اظہار 
ایک تی شان دکھاتی سے اور اسے بہت آ گے لے جاتی ہے جو ادب کی ئئی 
روایت کو توانائی دے کر اس دور کے تخلیقی ذہنوں کو متاثرکرق ہے ۔ غزل 
کے اس دور میں دردمند کا ”ساق نامہ“ اسی لے خاص اہمیت کا حامل سے ۔ 
یہ نیا رلگر سخن نغاں کے ہاں بھی اپنے انداز میں خوب ابھرا ے ۔ 

اشرف علىی خاں فغاں ء اربف الملک کوکہ خاں بادر یکہ تازہ جنگ۹7 
(م ٦ہ۱۱۱۸ے۔‏ ۱۲ع) اس دور کے ۔ایک اور قابل ذکر شاعر ہیں ۔ اردو 
شعرا کا کوئی تذکرہ ان کے ذکر ہے خا ی نہیں سے اور اس کی وجہ جہاں ان 
شاعری تھی وہاں مغلیہ دربار سے ان ی وابسٹگی بھی تھی ۔ ان کی ماں ۓ 
بد شاء کے پیٹ احمد شاہ کو دودھ پلایا تھا ۔ جب وہ مل مےاع میں 
احمد شاہ بادشاہ ہوا تو اس ۓ ففغاں کو پنج ہزاری منصب اور کوک خاں کے 
خطاب ہے سرفراز کیا۹۵۔ فغاں دہلی میں دا ہوۓ اور چولکہ ارں کی ماے 
ے احمد شاہ کو دودھ پلایا تھا اس لیے یم زیادہ سے زیادہ احمد شاہ ے دو 
سال بڑے ہوب گے ۔ اس لحاظ سے ان کی ولادت ١/۱۱۷۸‏ ۔ ۵ :ام کے 
لگ بھگ متعین کی جا سکتی ہے ۔ جب تک احمد شاہ کی حکومت قائم رہی 
یہ فراعت و آرام ہے (ندگی بسر کرے رے ۔ ان کی ایک ہجو ہے معلوم ہوتا 
سے کە ان کا زیادہ وقت احمد شا کے ساتھ گزرتا تھا ۔ عاد الملک کۓ ے٦۱۱:ھ/‏ 
م٭ھےع میں جب احمد شاء کو عتمت ے اتار کر ائدھا کردیا اور عالمگیر 
انی کو اس کی جگہ تخت پر بٹھا دیا تو ففاں بھی اہی جان بچا کر دلی ہے نکل 
کھڑے ہوۓ اور ای عزت و آبرو کی خاطر سفر بنگالہ اختیا رکیا ۔):4٦۹‏ 


۱ڈ 


“ہجو شاہ عبدالرحمٰن الہ آبادی“ میں ایک حکایت بیان کرے ہوۓ فغاں ۓے 
احمد شاہ ے اہنے دلی تعلق اور بربادی کے بعد مرشد آباد جاۓ کا ذک رکیا ہے ٭ 

وہی ساه تھا اور وہی شاہه تھا 

غرض کچھ ہی تھا میرا اللہ تھا 

بی مجھ میں اس میں تھا راز و یاز 

کوئی اس ہیں مود نہ کوئی ایاز 

فشک ۓ یسکایک ستم یے کیا 

دلر شاہ کو داغ_ جہساے دیا 

ئہ پہنچا کوئی واں سی داد کو 

چسلا تب تو میں مر۵سد آباد کو 
”ہجو برادر“ ہے بھی معلوم ہوتا ہے کہ جب وہ دہلی ہے مرشد آباد جاۓ 
لگے تو اپنے بڑے بھائی کے پاس مدد کے لیے گۓ لیکن اس نۓ بھی کوئی سلوک 
نہیں کیا ۔ دو فارسی رباعیات بھی بھائی کی ہجو میں لکھی ہیں ۔ ”ہجو بسنت 
خاں؟ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ دہلی چھوڑۓ ہے پہلے وہ اس کے ہاں رہنے 
لگے تھے لیکن وہادکھاۓ پینے کے لیے بھی نہیں ملتا تھا ۔ دہلی ہے الەآباد ہوۓ 
ہوۓ جب مرشد آباد پہنچے تو وہاں ان کے چچا ابرج خاں نۓ بھی کوئی سلوک 
نہیں کیا اور وہ دل برداشتہ ہو کر فیض آباد آۓ اور شجاع الدولہ ے منسلک 
ہو گۓ ۔ے۹ ایک روز شجاع الدولہ ۓ از راو مذاق تپتا ہوا سک فقارت کے 
ہاتھ پر رکھ دیا ۔ تکلیف ہے فغاں کے آلسو نکل آئے۔ اس وقت تو وہ خاموش 
رے لیکن لواب کی اس حرکت سے اتنے آزردہ ہوۓ کہ وہاں ہے عظم آباد 
چلے گئے اور راجہ شتاب راۓ کی سرکار سے وابسته ہو گۓ ۔۹۸ اودھ میں وہ 
ویے بھی خوش نہیں تھے ۔ شجاع الدولہ ۓ جو وظیفہ مقرر کیا تھا وہ بھی 
انھیں نہیں ملتا تھا جس کا اظہار ”ہجو راجہ رام ترابن دیوان, شجاع الدولہ 
بہادر' میں فغان ۓ کیا ہے : 

اف می دہباے و شیطاےی تھی دید 
ٹواب می دہاند و دیوارں مہمی دہد 

مبتلا ۓ لکھا ے کہ .ے۱٠٥/ء۵‏ ۔ ٭ہء ؛ع کے اوائل میں عظم آباد آۓ اور 
ناظم عظم آباد راج شتاب راۓ کے مزاج میں پوری طرح دخیل ہو گئے ۔۹۹ 
عاشقی ہۓ ید لکھا ے کہ راج شتاب راۓٗ کی وساطت سے شاہ عالم بادشاہە سے 
ظریف الملک کا خطاب اور دو تین گاؤں آل تمغا کے طور پر بلے ۔١ٴ٠٠‏ اب 


‫َ 


ریس 


ان ک زندگ نارغ البالی ہے گزرۓ لگی اور یہیں عظم آباد میں ہرم 
٭ے۔ ہےے ١ع‏ میں وفات پائی ۔ فغاں کا مزار لہ دەول پورہ عظم آباد میں شیر 
شاہ کی مسجد ے شال کی جالب آغا حسینا کے چوراے ے متصل باون برچ کے 
امام باڑے کے صحن میں آج بھی موجود ہے جس ہر حکم ابوالحمن مفتون کا 
لکھا ہوا یہ قطعہٴ تار وفات سنگ موسول کے کے پر کندہ ے ۱۰١:‏ 
کوکہ خاں آں بہار باغ سخن 
سوۓ خلد بہریں ژ ٹیا رفت 
کرد مفتوںرے چو فکر تارتش 
گفت هاتف ”سرور_دلہا رفت*“ 
بجی ۸ڈ 
اشرف علی خاں نغاں خوش مزاج اور ظریف السان تھے ۔ میرۓ لکھا ‏ ےکەه 
”'بہت قابل اور ہنکامہ آرا جوان سے . . . آج کل اس کی طبیعت لطیفہ کوئی کی 
طرف زیادہ مائل ہے ۔۶٢٠٠‏ راجہ ناگرمل پر ”کھی کی منڈی کا سانڈ“ اور حکم 
معصوم پر ”گا گجراتی؟“ کے نقرے ففاں ہی نے چست کے تھے ۔ میر حسن 
ۓ بھی یھی لکھا ے کہ فغاں ظربف الطبع تھے اور ان کے لطائف و ظرائف 
مشہور ہیں ۔٣٠٠‏ اس اللہ الہ آبادی ۓ فغان کے حوالے ے لکھا ے٣۰٠‏ کہ وہ 
خود کمہتے تھے خوش طبعی اور ستم ٹارینی میں دہلی ے لے کر عظیم آباد تک 
کبھی کسی ظریف و بذلہ کو ے نہیں پارا لکن ایک دفەم ایک گائۓ والی ے 
شکست کھائی ۔ ایک جلس میں کاۓ والیاں حاضبر نھیں ۔ عفل ونگ پر تھی کہ 
اتنے میں ایک عورت آئی اور جب فرش کے قریب ہنچی تو جوتیاں اتار دیں 
لیکن اتفاق سے ایک جوقی اس کے بّو نے الجھ کر لٹک گئی اور وہ اسی حالت 
میں فرش پر آ كک ۔ ففاں ۓ حاضرین بجاس ہے کہا دیکوو یہ بی بی جب جلس 
میں آئی ہیں تو اپٔی ”'جفت““ جدا نہیں کرتیں ء ساتھ لاتی ہیں ۔“' اس ۓ دست بسته 
عرض کیا کہ کنیز کا بھی حال ہے ء لیک حضور جب عفل میں رولق افروڑ 
ہوۓ ہیں تو اہی ”جفت؟؟ غدمتکاروں کے سبرد گرکے آۓ ہیں ۔ انصاف کیجے 
حق بجالب کون ے ؟ عاشقی ۓ بھی ایک ایسا ہی واقعہ لکھا ے۰۵٢‏ کہ ففاں 
ۓے جب اپنا یختہ مان بنوایا اور دوستوں کک دعوت کی تو باتوں باتوں میں کہا 
کہ میں چاہتا ہوں اپنے مکان پر کوئی ایسی لشانی بنواؤں جس ے معلوم ہو کەه 
ىہ فلاں کا مان ہے ۔ فغاں کا ملازم وہاں کھڑا تھا ۔ دست بستم عرض کیا کەه 
ندوی کے ہن میں مان کے لے ایک اچھا ان آیا ے ۔ دریافت کرۓ پر اس 


رس 


ے جواب دیا کہ صدر دروازے پر ”دو بستان“ بنوا دے جائیں تاکه لوگوں 
کو معلوم ہو جاۓ کہ یں بادشادہ کے دودھ شریک بھائی حضرت سر ڑا اشرف علی 
خاں کا مان ہے ۔ نغارے یں فقرہ سن کر بہت عئلوظ ہوۓ اور ملازم کو انعام 
سے نوازا ۔ 

فغاں اردو و فارسی دونوں زبانوں میں شاعری کرے تھے لیکن ان کی زیادہ 
توجہ اردو کی طرف تھی ۔ ان کا کلیات دو ہزار اشعار پر مشتمل تھا٦٠٢‏ جس کا 
انتخاب ۂ'ٴدیوان_ فناں؟؛ کے ام سے شائع ہو چکا سے ۔ سطبوعہ دبوان چولکہ 
انتخاب ے اس لے بعض تذکروں اور بیاضوں میں ایسی غزلیں ء اشعار اور مش:ویاں 
سلتی ہیں جو دبوان میں شامل نہیں ہیں ۔ ابراہم خاں غلیل ۓ اپنے تذکرۓ میں 
فغاں کی دو مشثنوبوں کے کچھ اشعار بھی اپنے انتخاب میں دے ہیں ۔۰۶٠‏ صباح الدین 
عبدالرحمٰن ے 'دیوان ففاں؟) کے مقد ہے میں بھی ایسے کلام یی نشاندہی یىی 
سے ۔۰۸٣‏ ان کے مطبوعہ دبوان میں تین قصائد بھی شامل ہیں جن میں دو 
حضرت علىی کی ان میں اور ایک امام علی موسیل رضا ک مدح میں ے ۔ ان 
قصائد کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ یں نغاں ےۓےاس زمساۓ میں لکھے جب 
وہ پریشاں روزگر تھے ۔ ان قصائد میں اہئی پریشائی ء ے لباق دہر اور عبرت 
کے مضامین تشبیب میں باندے ہیں ۔ ففغاں کے دیوارں میں دس ہجویں اردو 
میں ہیں اور آٹھ ہجویم رباعیات ؛ ایک قطلٰہ اور راجہ رام اراین بہادر کی ہجو 
فارسی زبان میں ہیں ۔ ان ہجویات کی اہمیت بب ہے کہ ان ہے فغاں کے حالات 
زلدگ پر روشئی بژق ے ۔ فارسی دبوان میں قطعات و رباعیات کے علاوہ مکمل 
و امکمل غزلیں ہیں جن ے معلوم ہوتا ے کم یہ بھی ء اردو کلام ک طرح ء 
فارسی کلام کا انتخاب ے جو ئغاں کی زندگی میں تیار ہوا تھا ۔ فغاں کا یشتر 
کلام اردو غزلیات پر مشتمل سے ۔ غزل ہی ان کی شہرت کا ہب سے ۔ 

فغاری کی شاعری کا آغاز لوعمری میں ہوا اور ۱۱۵۹/ ہے ؛ع تک ان 
کی شہرت اتنی ہو چکی تھی کمد نماہ حاتم نے ان کی زمین میں غزل کہی ۔ 
''دیوان ژادہ“' میں آٹھ غزلیں فغاں کی ژمین میں ملتّی ہیں ۔ میر ء گردبزی اور 
قائم نے فغاں کا حال اپنے تذکروں میں لکھا ے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ فغاں 
قزلباش خاں امید کے شاگرد تھے ۔۰۹٢‏ شفیق ۓے لکھا ے کہ فارسی میں قزلہاش 
خاں امید ہے اصلاح سخن لیتے تھے ۱١١‏ اور یں بات اس لے درست معلوم ہوق 
ہے کہ امید فارسی کہ شاعر تھے اور اردو میں ان کا کلام اتنا کم رتبہ ے کہ 
قغاں کا ء جو قلعہ* معلول کا پروردہ تھا ء اردو ہیں ان سے اصلاج لینا قرین تیاس 


نس 

نہیں سے ۔ فغاں ۓ امید کی اسنادی کا کمہیں ذکر نہیں کیا الیتہ امید کے ایک 
مصرع پر گرہ غبرور لگائی ہے ۔ ہر خلاف اس کے علىی الی خاں ندیم کی استادی کا 
ذکر کئی افعار ہیں کیا ے : 

کیا فغاں سے پوچھۓے ہو کون تھا حضرت ندع 

پیر تھا ء مرشد تھا ء پادی تھا ؛ ما استاد تھا 

پر چند اب لیج کا ماگرہ ے نفاںت 

دو درں کے بہصد دیکھیو استاد ہووے گا 
ان باتوں ے ید بات واضح ہو جاق ے کہ ففاں فارسی میں امید ے اور اردو 
میں علی قلی خاں ندیم ے سشورۂ سخن کرے تھے ۔ 

قغاں ۓ جب شاعری کا آغاز کیا ء ایہام کوئی کی تحریک ے اثر ہو چی 
تھی اور س ڑا مظہر کے زیر اثر یتین کی شاعری کی دھوم تھی جس نے اردو 
شاعری کا رشتہ فارسی شاعری کی روایت ے دوبارہ قائم کر دیا تھا ۔ یہ لئی 
شاعری جذبات و واردات کے اظہار کی شاعری تھی ۔ اس زماۓ میں سینکڑوں شاعر 
شمرگوئی میں مصروف تھے جن میں یقین ؛ تاہاں ء میر ؛ سودا بھی تھے اور درد و 
قائم بھی ۔ یہ سب نوجوان تھے ۔ اگر اس دور کی غزل میں فغاں کی غزل کو رکھ 
کر دیکھا جاۓ تو ان کے طرز ادا میں ہمیں ایک انفرادیت نظر آتی سے ۔ ففاں کے 
کلام میں گہرائی اور ومعت نہیں ے لیکن اس کے باوجود یہ الفرادیت اتئی واضح 
ہے کم ان کا کلام ان شاعروں کے کلام میں مل کر گم نہیں ہوتا ۔ ففاں کی 
یہ انفرادیت دراصل اس اندازز نظر سے پیدا ہوق ہے جس ے وہ اپنے جذبہ و 
احساس کو ء اپنی ہر بات کو اپنے طور پر دیکھنے اور عسوس کرے ہیں ۔ یب 
انداز, نظر اپنے اندر کوئی غیر معمولى ثدرت تہیں رکھتا لیکن یه طرز ادا کو 
سادہ بھی نہیں رہنے ڈیتا ۔ اسی لیے ان کے اسلوب میں فارسی الفاظ و تراگیبی 
کی پہتات نظر آتی ے جو اس طور ہر اس دور میں ایک نبٔی چیز ے ۔ یم فارسی پن 
اردو زبارں پر قدرت لد ہوۓ کی وجم نے تھیے. ے بلکہ خیال اور انداز نظر 
کی ندرت ہے پیدا ہوا ے ۔ نفاں اس دور کے ان شاعروں ہیں سے ایک ہیں جو 
یقین ء سودا ء مر ء درد وغیرہ کی آوازوں کے سیلاب میں نہیں جے بلکہ ابی بات 
کو اور اپنے واردات کو اپنے انداز سے بیان کمرتنۓ رے ۔ وہ نی شاعری کے ساتھ 
ضرور ہیں لیگن اپنے طور پر اور اپنے انداز سے :؛ 
نغاں ریہ گو جہاں میں بہت ہس 
کوئی تجھ سا دنیا میں پیدا نہ ہوکا 
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اس بات کی وضاحت اور طرز فغاں کو ۔مجھنے کے لیے ید چند شعر دیکھے : 

سے آرزوۓ گریے جھے چشم تر بنوز 

نکلا نہیں ہے تطرۂ خورے_ جگر ہنوز 

گیا شاک سبز ہو مرا داغ_ جگر اتل 

میں موس خزاے میں گل لو دمیدہ ہوں 

ۓ شعلہ وواۓ برق وائە اغگر تم شرر ہوں 

میں عاشق_ دل سوختہ ہوں ء تفتہ جگر ہوں 

نفرین_ خاق و طعن_ عزیزاے ء جفاۓ غبر 

سب کچھ جھے ول ے بر تو جدائە ہو 

کیا چھہاؤں میں نہیں چھبتی غضیاۓ سوز عشق 

پردۂ داغ جگر کیا چسادر سپتصاب ہے 

غبار خاطر, معشوق کب ہے کشتہٴ نا 

فناں کی خاک کو لے کر لسم تو گئی 

بہاں تک گردش طالع تو آئی آزمائش میں 

خط تقدیر بھی میری جبیں پر لتش باطل سے 

اس ہستی موہوم میں ہرگز لہ کھلی چشم 

معلوم کسی کو یں انام کسی ک 

جی تکل جاۓۓ مرا کشمکش دام میںے کاش 

لہ گرفتاں چس ہوں لہ گرفتار آئس 

ظالم ترے ضرور کاہوتا رے حسریف 

یم عجز و انکسار تو ہر بارکب تلک 

تیری کلی میں ظالم مائند لقش ہا ہوںن 

گیوں کر کوئی اٹھاوے مجھ ے شکستہ پا کو 
ان اشعار میں اسلوب و انداز نظر کی وہ روایت ے جو ہمیں زہادہ واضح طور پر 
فغاں کے معاصر شاہ قدرت کے ہاں نظر آتی سے اور جو آگی جا کر غالب کی 
روایت ہے جا ملّی ے اور جس کے بارے میں اب تک یہ کہا جاتا رہا ے کہ 
غااب ہی خود اس کے موجد اور خود ہی خاتم ہیں ۔ ادی و شعری روایت کے 
تخلیقی سفر میں ایک دور میں صرف ایک آواز ہی نہیں اُبھرئی ء حالالکہ حاوی ایک 
یا دو آوازیں ہی رہتی ہیں ء بلکہ کئی آوازیں أبھرق ہیں اور ابنا وقت آے پر 
آئندہ دور کی آوازوں ہے مل گر ان میں نئی جان ڈالی اور اس روایت میں توالائی 
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و تدومندی پیدا کرقی ہیں ۔ فغاں کی آواز اس دور ی ایک ایسی ہی آواز ے جس 
ے ایک ایسا اسان ابھرتا ے چو آئندہ دورمیں غالب کے ہاں اپنے سف ر کو طۓےکر 
لیتا ے ۔ طرز فکر و ادا کی یہ انفرادیت اس دور کے مزاج کا نہیں بلکہ خود قفاں 
کے مخصوص مزاج کا نتیجہ ے ٴء جس میں یات کو لے رخ ے دیکھنے کے تیور 
موجود ہیں ۔فغاں کے ہاں مضمون آقرینی ء انسان اور چیزوں کے رشتوں کو لئے 
رخ سے دیکھنے سے پیدا ہوئی ے اور چونکہ اس عمل میں ان کا تجریں موجود 
ہے اس لیے ان کے شعر ہمیں متاثر کرۓ ہیں ۔ سودا ۓ قفاں کے اشعار اور 
تطعات پر قطعے لکھے ہیں اور اپنی لے کو ان کی لے ہے ملاۓ کی کوشش کیک 
ے ۔ مث سودا ۓ یہ تطعم : 

سودا تار عشق میں شیریں سے کوہکن 

بازی اگرچ پا نے سکاء سر تو کھو کا 

کس منھ ے پھر تو آپ کو کہتا ے عشق باز 

اے روسیساہ تجھ ہے تو یم بھی نہ ہو اسکا 
فغاں کے اس قطعے سے متاثر ہو کر کہا : 

سوا شب ضراق می آرام ہے تفاتںتں 

یه تو کسی کی چشم ہے اب تک لہ ہو سکا 

ٹو ے جو رات خواب میں دیکھا تھا یار کو 

کراک اہی اہ نوہ 
سودا ے یں طویل قطعہ : 

سودا فغاں کو خط یہ لگھا اس کے یار ۓ 

جس وقت اس کے حال کی اس کو خبر ہوئی 
فغاں کے اس غشعر پر لکھا ہے : 

شکوہ تو کیوں کرے ہے مرے اشک سرخ کا 

تیری کب آستیرں مرے لوہو سے بھر گئی 
اسی طرح سودا کا یہ قطعہ : 

نام لکھا تھا یارکو میں ید سمجھ کے ے 

عالم میں رسم نامہ و پغام پر کہیںے۔ 
فغاں کے اس شعر ہے متاثر ہو کر لکھا گیا ہے : 

خط دیجیو چھپا کے ملے وہ نہیں 


لیتا نہ مہرے ام کو اے نامہ ہر کہیںےںی 


.سس 


نغاں ۓ بھی سودا کو اس طرح داد دی ے : 
قغاں کون اب غریدار سخ نھا 
اگر یے حضرت سودا نەہوتکا 

ان مثالوں١ ۱١‏ ہے یہ بات سامنے آتی سے کہ اہنے مختلف مزاج اور الگ طرز کے 
باوجود اپنے دور میں بھی فغاں شاعر کی حیثیت سے اہمیت رکھتے تھے ۔ کلام 
فغاں یق ایک قابل_ ذکر بات یہ ے کئد ان کے ہاں ء سودا کی طرح ء قطعم بند 
غزلیں بہت ہیں ۔ دوسری قابل ذکر بات یہ ے کم ان کے کلام میں ناہمواری 
نہیں بلکە ء درد ی طرح ء معیاری یکسائیت ملتی ے ۔ تیسری بات یہ" ے کہ 
وہ شاعری میں لفظوں کو سلیقے ؛ احتیاط اور شائسٹگی کے ساتھ استعالکرۓ ہیں ۔ 
فغاں کی زبان اپنے معاصر شعرا سے زبادہ صاف ے ۔ اس میں متروکات اتنے بھی 
ہیں ہیں جتنے سودا یا میر کے ہاں ملتے ہیں اور یہ کوئی معمولی بات نہیں سے ۔ 
ففاں کے ہاں قارسی ترآکیب اور بندشیں اپی بات کو پورے طور پر بیان کرۓ 
کا وسیلہ ہیں ۔ ان کے ہاں ایک مصرع دوسرے مصرع ہے پوری طرح پیومت و 
صربوط ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں بھی اتبی ۓے ساختگی ہے شعر کال ہیں کہ 
شعر پڑھتے ہو ۓ زەین کی سنگلاخی کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ اس دورکی شاعری 
کی طرح عشق اور اس ی علامات ففاں ی شاعری کا بھی سکزی نقطہ ہیں ۔ وہ 
اپنے جذبە و احساس اور اپنے تجرے کو اٹھی علامات کے ڈریعے بیان کرے ہیں ۔ 
فغاں کے یہ چند شعر اس اعتبار سے دیکھے کہ فارسی روایت کس طرح جم کمر 
اُردو شاعری کو ایک لیا رلگ اور تکھار دے رہی ے اور دور, آبروی شاعری 
ہے یں شاعری کتئی ختاف اور کعنی آگے بڑھ گئی سے : 

تو بھی حیرت میں رہا دیکھ کر آئیئے کو 

جو تجھے دیکو کے عیراں ئہ ہوا تھا سو ہوا 

جسدائی میں اگر آنکھیںے نہ روتیےںی 

فو کر ۶رر انل اھ ہبوت 

حرماں میں یہ دل تجھ کو کر یاد بہت رویا 

جب وصل ہوا حاصل ہو شاد بہت رویا 

گو ہژمٴ غیں میں نہیں لایا زبارے پہ تام 

دل می ہزار بار جھے باد کر چکا 

یعقوب کو عصزیز ے یوسف کا پیرہیں 

بوسف ہو جس کے پاس اہے پیرہن ہے کیا 
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لے آنسو مری چشم میں کم رے ہیں 
خدا جاۓ کس واسطے تهھم رے یتس 
مت خاک میں تو مجھ کو ملا یار کہ جوں امک 
میں دییدۂ تحقیق کا منظور نظر ہوں 
آخر اس منزل ہستی سے سفضر کرنا سے 
اے مسافر تجھے چلئے کی خبر سے کم نہیں 
میشالد رار باغ فراسوش ہو گی 
کسچ قنسں ے مت مجھے آزاد کیجیو 
۔باغ و پہار جس کی نظر میں خزاں لگے 
تو ہی بتا کہ یہ دل وحشی کہا لگے 
آوے تو زندگ ے ئہ آوے تو یا نصیب 
جتا رے وہ یہار پارا جہا رے 
جاگا کوئی تم خواب_ عدم ہے کہ پوچھے 
آسودگاںں خاک میں یدا رکوں ے 
باق رہی ناب ترے دل کی ەگنگق 
اس کل کو کیا ہوا کہ ئہ ہو ے ئە رلگ ے 
کے تو ڈمونڈتا بھرتا ے اے فغفا تہا 
کە اس سرا کے مساقر تو گھر گئے اپنے 
جو چہچپے چمن میں مھاے تھے روز و شب 
وہ سغ تو ققیں میں گرفتار ہو چکے 
یھاں تک میں ہوا خاطر عالم سے فراموش 
بھر کوئی ئد ہپوچھے کہ ترا نام بھی ہے 
صبح_ وصال شام_ غریات ہو ققارے 
جساگے بہت پت آخسر شب آنکھ لگ گئی 
یہ دیکھتا ہوں کہ آنکھوں میں خواب آتا ے 
پھرا نم راہ عدم ہے کوئی کہ ہم پوچھیےں 
مسسافرو کو منزل پےە کہا گزرق ہے 
ہم ے دبوان فغاں ہے یم چند شع رکسی کاوش کے بغیر یوں ہی چن لے 
ہیں ۔ ان ادعا رکو پڑھ کر عحسوس ہوتا ے کہ فارسی روایت کی بیروی کے باوجود 
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شاعر کی تخلیتی قوت طرز و خیال کو نی زبان کے پیکر میں کس تنومندی کے 
ساتھ ڈھال رہی ہے۔ اس میں مغ و آشیانہ ء زلف و زنيبر :؛ صید ء صیاد و 
قفنس ء خزاں و بہار ء دل و جگر ء عدم و منزل ؛ یوسف و پیراہن اور اس قسم 
کی ے شار علامات فارسی ہے آ کر اس طور پر اُردو غزل کے مزاج میں جلب 
ہوگئی ہیں کہ جیسے ید ہمیشۃ ہے اسی کا حصم تھیں ۔ اس دور کی شاعری 
ۓ یہ کام اتنے بڑے ہماۓ پر کیا کہ اُردو شاعری کی روایت کا واستہ نہ صرف 
مقرر ہو گیا بلکہ ہے استحتام و اعتاد بھی حاصل ہو گیا ۔ اس روایت کو بناۓ 
والوں میں فغاں کا نام بھی شامل ہے جس بۓ اپنے تہرے کو اپنے انداز میں 
اس طور پر بیان کیا کہ اس کے اشعار ی تازگی ہمیں آچ بھی بھلی معلوم ہوق ے : 
کیوں کری غیر کے مضموں کو فغاں ہم موڑوں 
تازگ ہووے سخ میں یہ کال اپنا سے 
بیان کی شاعری بھی اسی روایت کا حصہ ے : 
مت درد دل کو پوچھ بقول_ ناں ء ہیاں 
اک عمر چاہیے مرا قصلّد مام ہو؟؟؛ 
خواجہ احہن الدینف خاں بیان (م صفر ۸/٥۱۲۱۳‏ ء۱ع) بھی شمرای 


ف۔ قامم ۓ خزن ثکات میں ء گردیزی ۓ تذگرۂ ریختہ گویاں میں اور میر حسن 
ۓے تذکرہ شعراۓ اردو میں بیان کا نام خواجد احسن اللہ لکھا ے ۔ حیرت 
ے مقالات الشعرا میں ء یکتا ۓ دستور الفصاحت میں ء قاجم بے جموعہٴ نفز 
میں اور مصحفئی ۓے تذکرۂ ہندی میں خواج احسن الدین خاں لکھا ے اور 
یہی صحیح ہے۔ احسن اللہ احسن ایک اور شاعر تھے جن کا ذکر ہم ایہام گویوں 
کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ بیان کے حیدر آبادی شاگرد گلاب چند بعدم 
ےۓے اپنی نثر و نظم میں دو جگد بیان کا ثام احسن الدین خاں لکھا ے ۔ 
اپنے دیوان کے دیباچے میں ”سرآمد سخن آرانٰ جہاں استاد زماں احسن 
الدین خاں پہادر؟ لکھا نے اور اپنے قصیدے ''در مدح امتاد“ میں بیان کا 
نام ایک شعر ہیں اس طرح دیا ے : 

کون یعٔی احسن الدیں خاں بہادر ی جناب 

ہے ہیاں جس کا تحخلص تخر دے جو شع رکو 
لچھمی ٹرائن شفیق اورلگ آبادی ۓ اپنے تذکرے ۂ'شام غرییاں“ (ص تید 
اکبر الدین صدیتی ص وم مطبوعہ انج ترق اُردو پاکستاںکراچی ےے۱۹ع) 
میں بھی خواج۔ ام ن الدین خاں ہی لکھا ہے ۔ شفیق اور بیان دولوں ہف 
جاہ ثانی کے دربار سے ایک ہی زماۓ میں واہستہ تھے ۔ (ج ۔+ج) 


تس 


لا نے تا رکھتے تھے جو مر ڑا مظمہر چانجااں کے زیر اثر ہروان چڑھی۔ 
یان آکیں آباد میں پیدا ہو ۓ٢١۱‏ اور دبلی میں ترلیت پائی ۔ جس ژماۓ میں بیان 
ۓ شاعری کا آغاز کیا اس وقت مرڑا مظہر اور ان کے شاگرد یقین کا طوطی 
ہول رہا تھا ۔ بیان ۓ بھی سرڑزا مظہر ہے رشتہٴ شاگردی قائم کیا جس کا اعتراف ‏ 
اس شعر میں کہا ہے : 
٥‏ جب ہے شاگرد ہوا حضرت مظہر کا زیاں 
کیا شاگردی کا اقرار سب امتادوںں سے 
یتین کی غزل پر ”دیوانر بیانٴ“ میں جو غمس ملتا ہے اس کے آخری بند ے 
ظاہر ہوتا ے کہ بیان ۓ یقین کے بعد مرزا مظہر ی شاگردی اختیار ی ۔ ان 
کے دیوان میں مرزا مظہر ی وفات ہر لکھا ہوا قطەہٴ تارب بھی موجود ے ۔ 
بیان شاگرد تو مرڑا مظہر کے تھے لیکن مرید مولانا فخر الدین دہاری 
(م ۸۵/۵۱۱۹۹ ء ع)۱۱۳ کے تھے ۔ اپنے دیوان میں کئٔی جگہ اپنے بیر و مرشد 
کا ذکر کیا ہے : 
تجھ کو کس ام ہے اے فخر مرے باد کروں 
باپ ہے ء پیر سے ؛ مرشد ے ء خدا ے کیا ے١۱۱‏ 

جاگیرداراله نظام ہیں تعلیم یافتہ لوگوں کا پیشہ ندیمی تھا ۔ بیان ۓ بھی ھی 
پیشہ اختیارکیا ۔ قائم نے لکھا ہے کہ ''مصاحبت کے غن میں بڑی دستکاہء رکھتا 
تھا ۔۱۱۵ جب تک اشرف علی خاں فغاں دہلی میں رے بیان ان ے وایہ تہ 
رے لیکن احمد شاہ کی معزولی (ے ۶۱۱م ۵ے ؛ع) کے بعد جب فغاں مرشد آباد 
چلے گئے تو بیان ے روزکار ہوگئے ۔ قائم ۓ لکھا ہے کم ؟'اس ہے پہلے کہ 
جب کوکہ خاں (نغان) دہلی میں تھے یہ تعلق ان کے ساتھ گزر بمر ہوق تھی ء 
آج کل ے کار ے ۔۶۴٦!۱‏ شاہ چد حمزہ ماربروی (م ۶/۶۱۱۹۸ ۔ ۸۳ء۱ع) ۓ 
لکھا ے کہ ۱۱۸۰م ے۔.ےے ؛ع میں بیان واب غازی الدین خاں عاد الملک 
کے ساتھ ان کے گھر آۓ تھے ے١۱ ٢٠۳٦٠٦‏ ١ع‏ تک سودا کا 
عباد الملک کے ساتھ رہنا ثابت ہے ۔ اس کے بعد وہ سہربان خاں رند ے وابستد 
ہوگئے تھے ۔ معلوم ہوتا ےکە جب سودا کو وند ۓ اد الملک ے مانگ لیا تو 
کچھ عرصے بعد ىیان اس ے واہست ہو گۓ اور پھر اس وقت تک اس کے ساتھ 
رے جب ٹک وہ حچ بیت اللہ کے لیے روائه ئە ہوگیا ۔ جب عاد الملک ذکن 
کی طرف روائہ ہوا تو بیان اس کے ساتھ تھے اور جب ے۱۱۸٥/‏ ہے مے رع میں 
عاد الملک ۔ورت پہنچ کر حج کے لیے روائه ہوا تو بیان یہیں رہ گئے اور سورت 


۰۹ 


ہے حیدر آباد دکن آ گئۓ ۔ بیان کے ایک شعر میں عیر_ گجرات اور سورت کا 
ذکر ملتا ہے : 
اپنے ہی شہر میں وہ ماہ جہیں جن کو ملے 
سیر گجرات کروے جائیں تہ سورت دیکھیں 
۶۴ء ءع میں حیدر آباد میں بیان کی موجودی کا پتا شفیق اورنگ آبادی 
کے اس بیان سے ملتا سے : ٠‏ 
”خواجہ احسن الدین خاں بیان تس جہاں آبادی گہ از چندے وارد 
حیدر آباد اس ء می گوید : 
اقدس پاک ذات میر رشی 
کہ بنازد باو زمین و زماں 
سال تاریخ بعد ازفتنر او 
رنی اللہ عدہ گفت ہیاں۶ ۱۱۸ 
”رضی الہ عدہ“ کے اعداد ,:ر میں ہے اگر ”او؛؛ کے ے عدد گھٹا دے جائیں 
تو اقدس کا سال ونات مھ برآمد ہوٹا ے ۔ شفیق کے بیان ے دو باتی 
سامۓ آی ہیں ۔ ایک یہ کہ بیان کو حیدر آباد آۓ ہوۓ زیادہ عرصہ نہیں گزرا 
تھا ۔ دوسرے یں کہ وہ اس وقت تک آصف جاہ ئانی ے وابستہ نہیں ہوۓ تھے 
ورئہ شفیق اس بات کا ذکر بھی کرے ۔ ایک شعر میں بیان ۓ اس طرف بھی 
اشارہ کیا ے جس ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ ”حکم* کے انتظار میں ہیں 
گر میری خبر پوچھیں بیارے حضرتِ آصف 
کمہیو اسی کوچے میں بدستور بڑا ووتر‌ےتس 
ایگ اور قطے میں اسی بات کو دوسرے ائداز سے یوں کہا سے : 
سارے دکھن میں گھر بہ گھر لوبت 
تیری دولت نظام باجے سے 
کبھی لوت بیساں کی بھی پہنچے 
وه بھی ثرا غلام بساجے ے 
اگر 'چندے؟“ سے چھ سال مراد لی جاۓ تو بیان ۶۰۰۸۸ہ۵ء۔۰۶٣‏ ١۱ع‏ میں 
حیدر آباد پہنچے ء اور طویل انتظار کے بعد آصف جاہ ای کے متوسل ہوۓ ۔ 
اُس کا ثبوت یه بھی ےکہ آصف جاہ انی کے حوالے سے ؛ ہ۲۰٢۱ھ(۸۹۰۹۰ء۱ع)‏ 
سے پہلے کے کسی واقعے کا کوئی حوالم ان کے کلام میں نہیں ملتا ۔ سب سے پھلا 
حوالد ثنوی ”'موش امہ“ ے جو انگل میں لکھی کئی ۔ پانگل جنوٹی ہنہ کا 


نس 


ایک مشہور قلعد تھا جہاں آصف جاہ ائی م, ٭مھ میں ایک بڑے لشکر کے 
ساتھ پہنچے اور اپنے وی عہد نواب سکندر جاہ کی قیادت میں سرنگ پٹن پر حملے 
کے لیے فوج روائہ کی ۔۹١1‏ مدحید مسدس اور تصائد کے علاوہ ایک دعاثیں 
خمس .۱ھ (ہ۹۔۹۵ے؛ع) بھی ملتا ے جس ہے آصف جاہ انی سے ان کے 
توسل کا مزید پتا چلٹا ے ۔ صفر کے سہینے میں جمعەہ کے دن ۲۱۳,ھ/جولائی یا 
اگست ۹۸ے ع کو وفات پائی ۔ بیان کے شاگرد گلاب چند ہمدم ہۓ قطعہ تارج 
ونات لکھا١٢۱‏ : 

ماہ صقر یہ جمعم از دھر چول بیاں رفت 

صد الہ از تب دل تا اوج آماں رت 

تسار رحات او ہسدم چو جسئم از دل 

الید و گفت هاتف ”استاد از جہاں رفت؟““ 

2۰ھ 
پیان خوش صورت و خوش سیرت السان تھے ۔١٢1‏ ان کے حسن اغلاق و روت 
کی معاصر تذکرہ توبسوں٢۱۲۲‏ ے تعریف کی ے ۔ ۰/٥۱۱۹۵‏ ۵ع تک یان 
دبلی کے قابل. ذکر شعرا میں شبار ہوۓ لگے تھے ۔ میر قئۓ اہنے تذڈکرے ”لات 
الشعرا؟' میں بیان کا کوئی ذکر اس لیے نہیں کیا کہ بیان سرزا مظہر کے شاگرد 
تھے اورەیں اس سلملے کہ شعرا ہے ابئی گروہ بندی کی وجب ے نہ صرف 
معاصرائہ چشمک بلکہ اپنے مخصوص مزاج کی وج ے پرخاش بھی رکھتے تھے ۔ 
گردیزی نے اپنے تذکرے میں چولکہ مرزا مظہر کے شاگردوں کا خاس طاور بر 
ڈکر کیا ے ء بیان کا ترجمہ بھی موجود ے جس میں ان کے ”فہم و فرامت 
اور معنی ایجاد طبع““ کی تعریف کی ہے ۔ عشتی ے ان کی فصیح البیای اور زبان 
دانی کی تعریف کی ہے اور لکھا ہے کئہ اس زمائۓ کے ممام غزل کو اس کی 
غزل سرائی کو مسلم چانتے ہیں ٣۲۳۹۶‏ نن شاعری پر بیان کی گہری نظر تھی 
اور علم صرف و تحو کی اٹھوں ۓ باقاعدہ تعلیم حاصل کی تھی ۔١٢‏ کم مگو تھے ء 
احتیاط سے شعر کہتے تھے اسی لیے ایک مختصر دیوان ان نے یادگار ے جس میں 
غزلوں کے علاوہ قصیدہ ؛ مشنوی ء رباعیات ء مسمدس ء مخاص ء لعت ء مرائی وغیرہ 
شامل ہیں ۔ یہ دیوان رطب و یاہس ہے پاک ے ۔ زبان و بیان میں النے عتاط 
ٹھے گہ ایک بار کسی شخص ۓ بھری حفل میں بیان کے اس شعر پر ء 
آساں پر دستر قدرت نے لکھی ہے اس کی مدح 
لا سمجھ جس کے آئیں کہتے ہیل خط استوا 


۸)۱!؟ 


2 ا اتب تک 
میر سجاد موجود تھے ۔ الھوں ۓے معترض ہے کہا کہ یا تم اس شعر کو سجھے 
نہیں ہو یا پھر اگر یہ غلطی ہے تو کاتب کی غلطی ہوگ ؛ اور اگر ایسا نہیں ے 
تو بیان تمھاری خاطر اس کی سند پیش کر دیں گے ۔ بیان تک یہ بات پہنچی تو 
الھوں ۓ ''ردالابراد“ کے لام ہے ایک مثنوی لکھی اور خاقانی ءفیضی ء صائب ؛ 
شیخ ابوثصر اور رضی کے ایسے اشعار پیش کے جن میں آس|ن پر خط استوا کا 
ذکر آیا تھا ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ وہ نہ صرف زبان و زبات میں بعتاط تھے 
بلکہ فارسی ادب پر بھی اچھی نظر رکھتے تھے ۔ ”ردعمل کی تحریک؛ بھی دراصل 
فارسی شاعری کی پیروی کی تحربک تھی اور ی۔ کام ارسی شاعری کے گہرے 
مطالعے کے بغیر ممکن نہیں تھا ۔ اس دور کا یہ عام رجحان تھا کہ فارسی زبان و 
شعر کی ساری خصوصیات اور فنی ہاریکیاں اُردو شاعری کے مزاج میں جب کر 
دی جائیں ۔ اس دور کے شعرا ۓ اس تخلیٹی عمل ہے فارسی شاعری کے فن اور 
مزاج کو اس حد تک اُردو میں ملایا که خود اُردو زبان کے شعری و ادی 
لقوش متعین ہو کۓ لیکن یہ سب کچھ کرے ہوۓ بھی اپنا رشۃہ روزسہ ک عام 
ہول چال کی زبان ہے قائم رکھا ۔ یە کام میر ء درد اور سودا ۓ بھی کیا اور 
یھی کام قائم ء سوزء بیان ء تاباں ء حزیں وغیرہ ۓ بھی کیا ۔ اسی لے سارے 
فارسی اثرات کے باوجود اس دور کی شاعری میں اُردو پن تمایاں رہا اور دیکھتے 
ہی دیکھتے آردو شاعری نے نی قوت حاصل کر کے عوام و خواص میں یکساں 
مقبولیت حاصل کر لی ۔ بیان کی شاعری بھی ء فارسی اثرات کو قی و فکری سطح 
پر جذب کرۓ کے باوجود ء عام بول چال کی زبان اور لہجے ہے اپنا گرا رشته 
تائم رکھتی ے ۔ دوسرا کام اس دور ی تی شاعری ے یہ کیا کە اپنے جذبات و 
واردات اور تجربوں کو شعر میں بیان کیا ۔ یہ کام صرف بیان ہی ۓ نہیں بلک 
اس تحریک کے سب پبروؤں ۓ کیا ۔ میر ء مظہر کے گروہ ہے تعلق نہ رکھنے 
کے باوچود ء اسی تحریک کے شاعر ہیں بلکەه اس کام کو اہئٔی ے پناہ تخلیقی قوت 
کی وجە ہے اس خو ہے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود ایک دہستان بن گۓ ۔ مبر 
اور بیان میں ء رجحان کی یکسانیت کے باوجود ء بنیادی فرق دراصل تخلیقی قوت 
کا فرق ے ورلہ بیان بھی عشق کے شاعر ہیں ۔ ان ی غزل میں بھی دل کی 
آواز شامل اور دل کی دلیا آباد ے : 
جھائک ٹک باغ دل میں اپنے یاریےن 
اس چمن ہیں بھ یکم بہار تہیںیں 


۱۳۳" 
باغ دل کی بہار کا بیان ہی ببان ک شاعری ہے ۔ ایم چند شعر دیکھے : 
وہارا ے سینےه کس آتش کلم ہے 
ابی کہاں تک بے جلشكتا رے گا 
آتا تھا کچھ ہمیں بھی کبھو شعر یا سخن 
اب تو کسی کی یاد ۓ سب کچھ بھلا دیا 
یہ لوگ منع جو کرۓ ہیں عشق سے مجھ کو 
انھوں ۔ۓ یار کو دیکھا ے یا لہیں دیکھا 
امک ہو تم ربا ے ڑکا ہر 
کسوئی مسوق ‏ پسرو نہیں سکتسا 
غنچوے کو عبا کہی و کم آہستہ کھلیںیںی 
زانو ہم سے فە شوخ سوتا ے گا 
پرچنە تیرے عشق میں رسوا ہوا پیارں 
لیکرں جھے تو شہرۂ آفاق کر دی 
ہہارا غضعفر بصارت ے سسائم دیسدار 
وکرئه سامنے آلکہوں کے یار ہے موجود 
کوئی تد لا رغوں میں ے کلبەدن ایسا 
نہیں ہے پھولوں میں جیسے گلاب ٴ سا بھول 
رغصت کسرۓے پسی س گے ہم 
ایسدمسر گئے تم ء ادضر گئے بم 
ہاری بھی کہانی کل بیاں یوں ہی بنا دیں گے 
گە جیسے آج ہم لوگوں کے افساۓ بتاۓ ہیں : 
وقت آۓ کو اپنے تو مت پسوچھ 
جھ کو کس آرں انعظار نہیں 
مومری لہ کائسر اور الم سید نے شیخ ے 
عاشق کی بوجھے تو کوئی ذات ہی نہیں 
میں کی تھی میل اشک چھپاۓ ک زور فکر 
سو اب کے سال شہر میں برسات ہی نہیں 
وہ روز کو سا ے نہیں جس کو شب نہاں 
یۃ ہجر کا ے دن کہ ہے رات ہی نہیں 


۳ں" 


سو برس میں سد ت لے دل کی غلش 

اور تھے تو آوں میں سے 

میں سست گام قسافلء* عمسر تیڑ رو 

تنہا نب چھوڑ جائیں. کہیں ہم سفر مجھے 

کینهر ے کمہاں سے خوش دل تو 

ہم ے بھی کبھو تو آئ'.۔سا تھی 

دل ہارا کے کی یہ تےرا ے 

کے رر کت اس ب ود کر ئن 

ہے کدھر قسں کہاں ہے قرباد 

عشق سے نام چہ×ا جاتا ہے 

ہاۓ طلب کھینچ کے بٹھوں کہاں 

خالے نشی کو بھی گھر چ_اوہیے 
ان چند اشعارکو پڑھنے ے معلوم ہوتا ے کہ بیان کی زبان بہت صاف اور 
سلیس ہے جس بر فارسی اثر کے باوجود اردو زبان کا مزاج حاوی ے ۔ لہے 
میں شگفتگی اور سنجیدگی ملی جلی ہیں ۔ لے نرم اور مشرام ے۔ اکثر شعر ء خصوصآ 
چھوٹی بجر میں ؛ ایے ہیں جو سہل متنع کے ذیل میں آۓ ہیں ء جن میں بیان 
کی رچاوٹ اور طرز کی سادگی ے تاثر کو گہرا کر دیا ے ۔ اس سطح پر بیان 
کی شاعری کا مقابلہ تاباں یا یقین ہے کیجے تو یقین کے ہاں فارسیت کا زیادہ 
احساس ہوتا ے ۔ تاباں کے ہاں فکر و احساس اور موضوعاتِ شاعری عدود ہیں 
لیکن بیان کے ہاں ٹکر و احساس اور اظہار کا دائرہ ان دونوں سے زیادہ وسیع 
ے ۔ بیان کا دیوان, غزل درد ہے بھی زیادہ ختصر ے ۔ اس میں درد کی سی 
رچاوٹ اور بلندی تو نہیں ے لیکن معیار کی یکمالیت ضرور ے ۔ یم یکسائیت 
اس فقبی احتیاط کا تیج ے جس ۓ بیان کو کم گو تو بنایا لیکن ساتھ ساتھ 
ایک معیار بھی پیدا کیا۔ اںں کی سادگی میں وباض شامل ے ۔ اسی خلیقی و 
فی عمل ہے بیان ۓے اس دور کی روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ میں حصد 
لیا ے ۔ وہ اکثر ایے شعر کہتے ہیں جسے باتیں کر رے ہوں ۔ شعر میں 
مکالموں کا رنگ پیدا کرنا ایک مشکل ٹن ے لیکن بیان ۓ اسے خوبی ہے ٹبھایا 
ہے۔ مثال کے طور پر یں شعر دیکھے : ٌ 

ٹب مرا عوےکریے سح ۶ "کہا 

"میں ٹو اس غل میں سو نہیرے, سکتا؟؛ 


بر 


9ک سہ ہد نل 
مسکرا کر وہ لگا کہنے کم ”پھر اس کا علاج ٠٤۹‏ 
بات کچھ اس کی لہ سمجھا ء ڈر عے میں کہتا تو تھا 
”بندہ پرور یوں ہی ہے جس طرح فرماۓ ہو بج)٤‏ 
بیان کی غزل میں ایک لہجچے کا احساس ہوتا ہے جس میں اہی طرف متوجہ 
کرۓ کی قوت موجود ے ۔ انھوں ۓ ہہت سی غزلیں سنگلاخ زمیتوں میں کہی 
ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کی طرف دھیان نہیں جاتا بلکەه 
شعر کی چاشئی ہمیں اپئی طرف کھینچنے لگتی ہے ۔ جعفر علی حسرت کے دواوین 
کو دیکھیے تو بیشٹر غزلیں سنگلاخ زمینوں میں ماتی ہیں جنھیں پڑھتے ہوۓ 
ید سنگلاخ زمینیں ہمیں اہی طرف متوجە کرتی ہیں ۔ یە لکھنوی مزاج ے۔ 
بیان کے ہاں ےت ہہ سد ود اہمیت رکھتا 
ے ۔یہ دہلوی مزاج ے ۔ 
یس یان کی یع گھماہ سد ان کی شاعری کو 
بحیثیت جموعی اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں تو میں ء درد اور سودا ۓ اس 
رجحان کو اس کال تک پہنچا دیا تھا کہ قائح جیسا جیوٹ شاعر بھی دوسرے 
درجے کے شاعروں کی پہلی صف میں آ کھڑا ہوتا ے ۔ بیان ؛ قائم کے بعد کی ہف 
میں آۓ ہیں لیکن وہ یتین اس دور کے ایک اییے قابل ڈکر شاعر ضرور ہیں 
جنھوں ۓ اردو غزل کی روایت کو مان جھ کر صاف کیا اور ٹکھارا ے ۔ ان کی 
خزل میں وہ آوازیں دھیمی دھیمی سی سٹائی دیٹی ہیں جو دوسرے شاعروں کے 
پاں صاف ہو کر ابھرتی ہیں ۔ مثل جب بیان کہتے ہیں : 
آۓ تھے اس جہان میں جس کام کے لیے 
سور وص ایک بار کیا وم ۓ گیا کیا 
تو بیان کے مقابلے میں اس سطح ہر درد کی آواز ہمیں متوجە کر لیتی ہے اور 
ہم بیان کو بھول جاۓ ہیں ۔ بیان مزاچاً درد ے زیادہ قریب ہیں ۔ جب بیان 
کہتے ہیں : 
کیا ہوا عرش پر گیسا نالعھ 
دل میں اس شوخ کہ تو راہ نہ کی 
تو یہاں بھی میر گی آواز ہمیں اپھی طرف کھینچ لیئی ے اور ہم بیان کو بھول 
جاۓ ہیں ۔ دراصل اس دور پر میر ؛ درد اور عودا اس طور پر چھا جاۓ ہیں 
گئہ دوسرے سارے شعرا ان کے سامنے دب جاے ہیں ۔ وہ امکالات جو اس دور کے 


١۵ط‎ 


سب شاعروں کے ہاں ادھوری شکل میں ابھرۓ ہیں انھیں میر ء درد ہ سودا اپنے 
تصرف میں لا کر مکمل کر دیتے ہیں اور آج ہم پورے کو دیکھتے ہیں اور 
ادھورے کو چھوڑ دیتے ہیں ۔ بیان بھی اسی لیے اس دور کے ادھورے شعرا 
میں ے ایک ہیں ۔ 

ہیا ۓ قصیدے ء غغلمس ء مسدس ء لعت ء مرثیے بھی لکھے لیکن اس کلام 
کی حیثیت ایک تبرک کی سی ے ۔ البتہ رباعی کی صاف میں نی لحاظ ہے وہ یقیٹاً 
قابل, توجہ ہیں ۔ ان کی رباعیاں ان کی غزلوں کی طرح صاف اور “ہر اثر ہیں اور 
اگر انھیں میر یا درد کی رباعیوں کے ساتھ ملا دیا جاۓ تو پیچاننا مشکل ہوکا ۔ 
بجی صورت ان کی واسوخت کی ہے جس میں شائسنگی کے ساتھ حبوب کے جور 
و جفا اور ے وفائی کا شکوہ کیا ہے اور جس میں دل کی آوازڑ ۓ اثر پیدا کیا 
ے ؛ لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں اور غزل ہی ان کو تار ادب 
میں قابل_ ذگر بناق ے ۔ 

رد عمل کی حریک کے ایک بہت اہم شاعر شاہ حاتم ہیں جنھوںے ۓ انی 
طویل زلدگ میں تین دور دیکھے اور اردو شاعری کو اپنی صلاحیتوں ے ایک 
ایسی صورت عطا کی جے لی ئسل کے شعرا کے خود حا ہم کی زندگی ہی میں ء نئے 
رنگ بھر کر مکمل کر دیا ۔ اگلے باب میں ہم شاہ حا کی شخصیت و ماعری 
کا مطالعد کریں کے ۔ 


حواشی 


وہ تکلات طیبات : ص و ء سطبع مجتبائی دہلی ۳۰۹,ھء 

مم تذکرہ ے نظیر ع سید عبدالوہاب افتخارء ص ہاور ء؛ مطبوعات جامعەه 
الم آباد .۱۹ع ۔ 

۴ سرو آزاد ع غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ص ز ب١‏ +ء مطبوعم رفاہء عام لاہور 
۳۴ء ۔ 

مہ ابضاً: سس بیو 

و۔ دیوان مرڑا مظہر چائباناں و خریطہٴ جواپر ؛ مس م ء مطبع مصطفائی کالپور 
اڈ ١‏ 

- ایضا؛ ص پ. 

ے۔ لات طیجات زس ۰ء سطبع متبائی دہلی ۸۹١۳ء‏ 


ڈوم 


پر۔ معمولات مظہرید : مض پ ۔ اي ء مطبع نظامی کالہور رے مھ ۔ 

۹۔ ایضاً : ص پ اور تذکرہ ے نظیر ؛ٍ سید عبدالوپاب افتخارء ص ہیر 
مطبوعات جامعہ الم آباد ۰ع ۔-۔ 

+وہ سرد آزاد :ضس رےہے 

م۔ اثمات الشعرا ‏ ید تئی میر ؛ ص جح ء ثظامی پریس یدایوں ۲ھ ۔ 

ہو۔ سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ ص ۸۸م ء ادارہ تحقیقات عری و 
قارسی ؛ پٹنہ بہار ٥۸‏ ۱ع ۔ 

٭۔ سفینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء ص , ء ادارہ حقیقات عری و 
قارسی ء پٹنہ بہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

٠‏ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص رو ؛ مجلس ترق ادب لاہور ۹۸ ۱ع 

۵۔ گلشن گفتار : خواجہ خاں حمید اورنگ آبادی ء ص جم ؛ مکتہ ابراہیمیم ء 
طبع اول حیدر آباد دکن ۔ : 

ہر تذکرۂ ربخته گویاں : گردیزی ء ص ہی ء امن ترق اُردو اورنگ آباد 


دکن ٭۱۹۷ع ۔ 

72 مکتوبات ثماہ ولی اللہ ع مرلید مرڑا احمد لیگ ء ص ہرم ء مطبع شہنشاہی 
سہارنپور ۔ سنہ ندارد ۔ 

۸۔ کلاتر عیبات : مکتوب مج ض وع ء مطبع مطلع العلوم ‏ مراد آباد ء 
۳ع ٭“ 


٦وہ‏ کلبات طیبات ؛ مکتوپ رر وہہ 

ج۔ مرڑا مظجر چانائاں کے خطوط : مترچمہ خلیق ائیم؛ ص ہام ء مکتبم 
برہان دبلی ۱۹۹۲ع ۔ 

وم لات طیبات ؛ خط مم ؛ ص ہم ۔ 

وج ایض : ص جرے 

۴۔ سہڑا مظہر چا جاناں اور أُن کا اُردو کلام : عبدالرزاق قریشی ؛ ص پسم ؛ 
اد پبلیشرز پمبٹی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

بی معمولاٹر مظہریہ : ص ۱۹ ۔ 

نج تذکرہ عشقی : (دو تذکرے ء صرلیہ کلی الدین احمد) ء س ۸ء پإلنه 
۷۴ھ 

۲۔ دیوان مرڑا مظجر چائجاناں و خریطہٴ جواہر : ص م۔ 

ےہ لکات الشعرا: ص ۵ ۔ 


۴۱ 


۸ ۓزن ثکات : نائم چاند پوری ء سر تہہ ڈااکٹر اقتدا حسن ‏ صض مم ۸۳ ٤‏ 
بلس ترق ادب لاہور +۹ ۱۹ع ۔ 

!ئ2۳0" دیوان سرڑا مظہر جائنباناں ؛ (مقدمہ) ص م ۔ 

١۱ء۔‏ ایضاع ص م ۔ 

ئ٦ مقالاتٰ شہلی (جلد پنجم) وپ اعظم گڑھ‎ ٣ 

٣۔‏ سرڑا مظہر جانجاناں کہ خطوط ؛ مخرجعم و مرتبہ خلیق انجم ء مکتبہ بربان 
دہلی برق پ 

مم۔ تذکرہ مسرت افزا (اس اق الہآبادی ٤‏ صرتبہ قاضی عبدالردوو ؛ ص ۸۴۳:) 
کا یہ لکھنا کہ ”دیوان فارسی و ریختہ سر تب دارد““ کسی طرح درست نہیں 
ے ۔ معاصر پٹ جا بر صے۔ 

۵ء۔ مرزا مظہر جا جاناں اور ان کا اُردو کلام : عبدالرزاق قریشی ء ضس روہ ے 
.مم ادبی پبلیشرژ یمبئی ۱ئ ۔ 

ہم۔ مجمع الٹفائس (قلمی) : غخزولہ قومی عجائب خائد کراچی پاکستان ۔ 

ےم۔ معمولات مظہریہ : ص ہو ۔ 

مم۔ دستور الفصاحت : سید احمد علی خاں یکتا ؛ مرتبد امتیاز علی خاں عرشی؛ 
ص ہپ ٤ے‏ ء ہندوستانی پریس رامہور ۹۰۳ ۱ع ۔ 

۹ء۔ دستور الفصاحت :؛ صس مم۱۔ 

ہم۔ تذکرہ ہندی : غلام ہمدائی مصەفی ؛ صرتبد عبدالحق ء ضس دےےء ء ان 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۳۔۹ رع ۔ 

وم۔ دیوان زادہ (نسخہ' لاہور) : سرتبد غلام حسین ڈوالنقار سض جج ۵۵ 
ہی ہے ج٤‏ ےم ؛ مکجہ خیابان ادب لاہور ۵ے۹ ۱ع ۔ 

إم۔ تذکرہ مسرت افزا: امس اللہ الہ آبادی ء مر تہہ قاضی عبدالودود ء؛ ص ہے۱ ٤‏ 
۵ ے1 ء مطبوعد معاصر پٹند بہار ۔ 

چجہ ثکات الشعرا ب ص مم تا مو ۔ 

ہرم ایضا س ۵ ۔ قب ایض : ص جو 

پام۔ جموعں* نغزع مرتبە محمود شیرانی ؛ ص ؿےم (جلد ووم) ء بنجاب 
یویورسٹی لاہور ۹۳۳۴ ۱ع ۔ 

ےم۔ دبوان, یقین : مرٹتبہ مزا فرعت اللہ پیگ ؛ مقدف ص رم : وم ء انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۰ئ ۔ 

ہرم اوریٹنٹل بایوگرینیکل ڈکشثری : ص ۱۹م ء ایڈیشن م۸۹ ۱ع ۔ 


"۴۲۱۸ 


ؤم۔ چملستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ء مرتبد عبدالحقے ص 6ور مہم 
انان ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۱۹۲۸ع ۔ 

ھ. تذکرہ عشتی (دو تذڈکرے ء مرئید کلیم اندین احمد) چلدا دومہ ص امم 
مطبوع پٹنہ بہار ۱۹۹۳۴ع ۔ 

زیم نذکرہ شعراۓ اُردو : مر حسن ء ص ہے ء امن ترق اُردو (مند)ء 
دہلی ۰ع ۔ 

ہئ۔ تذکرہ مسرت افزا غ مرتیں قاضی عپدالودود ء ض ہ ہم ء معاصر پٹنم ۔ 

٭ن۔ تذکرہ ہندی ؛ س وے ۔ 

وہ تذکرہ شورش : (دو تذڈکرے) جلد دوم ہ ص مم ء پٹنم بپار ٭+و١ع‏ ۔ 

وو۔ چمنستان شغرا : لچھمی ترائن شفیق ء ص ۶۱۸۳ ۲و انجمن ترق اُردو 
اورنگ آباد ڈکن ؛ ۱۹۲۰۸ع ۔ 

ڈیہ دیوان, یقن : مرتیہ مرزا فرحت اللہ بیگ : مقدمه ص ۲( ۔ یہ انمن 
ترق اُردو ء اورنگ آیاد دکن ۰ئ ۔ 

ے۵۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص وم ۔ 

نہ ثحات الشعرا اس ۵ وو ار۔ 

ون۔ تذکرہ ہندی ؛ ص ہم ۔ 

,ہہ تذکرہ شورش (دو تذ کرے ؛ جلد اول) ص ره 

رہ۔ دیوان تاباں ؛ تی عبدالحق ء انجن ترق اُردو اورنک آباد دکن ۱۹۳۵ع۔ 

ہہ دیوان تاہاں ؛ ص ہے تا ہےم۔ 

٣‏ علمی نقوش : ڈاکثر غلام مصطفی خاںء سص وہر ۵ور ء اعللٰی 
کتب خالہ ؛ کراچی ۱۹۵۹ع ۔ 

م۔ غغزن نات ؛ قائم چاند بوری ء ض وو ےہےہےء 

وو۔ تەذکرہ شورش : (دو تذکرے ء جلد اول) س رہم ۔ 

ہہہ سبر المتاغرین ؛ جلد دوم ص دےئ ء لولکشور ۔ 

ےہ۔ تذکرہ شورش (دو تذکرے) جلد اول ء ص رہ ء جلد دوم ؛ سص رن ۔ 

ہرہ۔ انتخاب سخن : حسرت موپانی ء جلد چہارم ء ص وم ۔ ہم ء احمد المطاع 
کالہور ےہ 

۹ہ سرو آآزاد ؛ سی ممم۔ 

ےم میخالہ ؛ ملا عبدالتبی فخر الزمائی قرویتی ء سرتبه بد شفیع ء دیباچ, 
س ید ءعطر چند کہور اینڈ سنز لاہور ؛ ۱۹۲۰ع ۔ 


4۹ء 


وے۔ طبقات الشعرا : قدرتانتہ شوق ء مرتبد نثار احمد فاروق ؛ ص ,, ؛ جلس 
ترق ادب لاووز ۱۹۹۸ع ۔ 

ہے۔ دیوان وئی کا ایک ثادر لسخ : ڈاکٹر سید معن الدین عتیل ؛ ص ۳ر ۔- 
۲و ء شارہ ممبر و ء سم ماہی غالب کراچی ۔ 

ہے۔ گلشن ہند : از سید حیدر بنش حیدری ء مرتہم مختار الدین احمدء حاشیم 
ص وو علمی مجلس دک ے۹۹ اع ۔ 

ہے۔ دیوان زادہ (نسف* لاہور) حاشیں ص پ,ع ء مطبوعہ لاہوز ۵ء۹ ۱ع ۔ 

دے۔ ”بیاڈر ظہور؟؛ ے اس کا سال تصئیف برآمد ووتا ہے ۔ 

ہے۔ ساق امم دردمند ع ص‌تیہ شیخ چالد ء ص ۸ن ء سے ماہی ”اُردو؛ اورنگ 
آباد ء جولائی ۶ء۶ ے 

رے۔ اےکیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین ایٹڈ ہندوستانی میٹوسکرپٹس : اسپرلگر ء 
سٹیہۃ ؛ کلکتہ من۱۸۵ع ۔ 

ہے۔ کل رعنا : لچھمی ٹرائن شفیق : (تین نڈکرے ء مرتبە نثار احمد فاروق) 
ص ےہ ء مکتبں برہان ؛ دبلی ۹۹۸ ۱ع۔ 

وے۔ نات الشعرا؛ ص مہوے 

ہمہ تذکرہ شورش : (دو لذڈکرے ؛ جلد اول) ص ۹و ,م ۔ گلزار ابراویم ؛ ستبە 
کم الدین احمد ء مطبوعہ معاصر ص ۵ن ء دائرہ ادب ہٹنہ ۔ سرت افزا : 
مطبوعم معاصر؛ ض یے۔ 

۱مہ گلزار ابراوی : سبء کلیم الدین احعد ء ص ح۵ ء مطبوعہ دائرہ ادب پٹنہ ۔ 

مہر۔ گلزار ابراہم : (فلعی) ورق وہر الف ۔ رضا لائبریری رامہور ۔ 

رہ سخن شعرا : عبدالغفور تساخ ء ص .٦و‏ ء مطبع لولکشور ۔ 

م۸۔ اے کیٹالاگ اوف دی عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستانی میلو سکرپٹس ‏ 
ص م۹8۷ کلکتہ م۱۸۵ع ۔ 

وم ایضا: ص ہو 

٦مہ‏ مضمون مطبوعہ ''ہاری زبان“ عل گڑھ؛ ص و ساجر: ومر ۱۹۵۸عء۔ 

یر۔ اے گیٹالاگ : اسپرلگر ؛ ص ۸رم۔ 

ہمہ تڈکرہ شورش : (دو لڈکرے ء جلد اول) ص ۹م ۔ 

رہ گلزار ابراہم ؛ مطبوع ضص ہیں ۔ 

,و۔ تذکرہ ریت گویاں : ص وہ تا سپ ۔ 

وزو۔ جموعہ“ لغز : حکم قدرت اللہ قاسم ؛ جلد اول ؛ ص م۵ ء لاہور ۱۹۲۰۴ع ٭ 


دس 


۶ ساق ام ؛ سض من رو ء مطبوعہ سد ماہی اُردو اورنگ آباد دُکن 
جولائی م۹۰۰ ۱ع ۔ 
۳۴۔ کات الشعرا : ص ۵ ۔ 
مو۔ یہ خطابات ان کی زندی میں لکھے ہوۓ قمی دیوان کے آخر میں درچ 
ہیں ۔ دیوان فغاں : مرتبہ صباج الدین عبدالرحمٰن ء س .و انجمن ترق 
اُردو پاکستان کراچی ۰ءء ۔ 
۵و۔ غزن لکات : ص ۱۵۸ ؛ جلس ترق ادب لاوور ۹۹١‏ ۱ع ۔ 
وہ غزث ٹتات زس یر ۔ 
ء۹۔ مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکر آبادی ء مرتبە نثار احمد فاروق ء 
ص وپ ء علمی مجلس دی ۱۹۹۸ع ۔ 
۹۸۔ تذکرہ پندی : غلام ہمدانی مصحخی ء ص .ہر ان ترق آردوء 
اورنگ آہاد دکن ۳ء٘ٗ ۔ 
۹۔ گلشن سخن : مردان علی خان مبتلا ء مرتبد مسعود حسن رضوی ادیب ء 
ص ےہ ء انجمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۹٦۵‏ ۱ع ۔ 
٠ء‏ نشخ_ عشق : (قلمی) حسین قلی خاں عاشقى ء ورق ہوم ء پنجاب یونیورسٹی 
لائبریری لاہور ۔ 
۱ء نواب اشرف علی خاں فغاں : سید نقی احمد ارشادء ص جم ء سد ماہی 
صحیقد لاہور ء شمارہ ہم ٤‏ جولائی ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 
۲. ۔ لات الشعرا؛ سس ہے ۔ 
۴٣۔‏ تذکرہ شعراۓ اُردو :سص ۵ 
سو تذکرہ سرت افڑا : س رح ۔ 
۰۵۔ دستور الفصاحت : حکیم سید احمد علی خاں یکتا ء م‌تبد امتیاز علی عرشی ٭ 
حاشیہ س ىہ ء ہندوستان پریس رامہور ۳م۱۹ع ۔ 
٦۔‏ گلشن سخن : مردان على خان میتلا؛ سض ۹ے ۔ 
حور تار ابراہم ۰ علىی ایراہم خاں غیل ء سر تد کلم الدین احمد (جزو دوم) 
ص پ سم ۔ رم ء داثرۂ ادب ء پٹنہ بہار ۔ 
۸۔ دیوان قفاں ؛ مرتبہ سید صباح الدین عبدالرحممٰن ٢‏ ۵ مہ ائجمن 
ترق اُردو پاکستان ؛ کراجی ۵۰ ۱۹ع ۔ 
۹۔ ثکات الشعرا؛ ص ہرےء 
ءوں۔ چتان شعراء: صبررے 


"۴۲۱ 

١۔‏ دیوان فغان ع مقدمم ضص ,سم ٹا ہم ۔ 

٢۔‏ مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکبر آبادی ء مرتبہ نار احمد فاروی ء 
ےم ؛ علمی جلس دف ۹۹۸ ۱ع ۔ 

٣۔‏ این اوریٹنٹل بایوگریفیکل ڈکشٹری : ٹامسس ولم بیل؛ ص ےمرء سندھ 
ساگر اکیڈمی لاہور ۵ع < 

۳٣۶۔‏ دیوان بیان مرتبں ثاقب رضوی ء مجلس اشاعت ادب دبلی ہے۹ ۱ع میں 
ایک رباعی صفحہ ر۱۷ پر ماتی ے اور ایک رباعی مولوی عبدالحق ۓے 
اپنے مضمون ”کلام بیان“ میں درج کی ے ۔ اُردوۓ معلٰی ؛ مر تید حسرت 
موپائی ء ضص رر چلد بء نمبر پا ء دسمبر ۱۹۰۵ع ۔ 

9۵ ۔ تمزن ثکات : مر تیم ڈاکٹر اقتدا حسنء ص ہم رء جلس ترق ادب لاہور 
٦۲ع‏ ۔ 

ہں۔ ایضاً۔ 

ے١۱۔‏ لص الکلات : (قلمی) ورق ‏ وم الف ؛ بحوالد دستور النصاحت ؛ ص عم ۔ 

وہ ام غریباں : لچھمی ٹرائن شفیق ء مرتیب مد اکبر الدین صدیقی ؛ ص وم 
اجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ ےے۱۹ع ۔ 

ںہ احسن اللہ خاں بیان : از سخاوت مرڑا ء سم ماہی ارد امہ“ شیارہ ٦ء‏ 
گراچی م۔٭و رع ۔ 

.۰۔ دبوان وعدم : گلاب چند وعدم ؛ ص اي ء مطبع سرکار فیض آثار لواب 
شمس الدواہ حیدر آباد دکن +۸۱ھ۔ 

۱۔ تذکرہ ریختہ گویاں : فتح علی ۔سینی گردیزی ء ص ےہ ۔ 

پچپ-- مقالات الشعرا : حیرت اکبر آبادی ؛ صےء علمی مجلس دف ۹۹۸ ۱ع ۔ 

٭ں۔ دو تذگرے : (چلد اول) ء ص مہ ۔ 

م8ں۔ جموع' نغز : (جلد اول) ص م٢۱‏ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص وپ ”نام و تخلص او گویا عنایت ترجان اسرار قیومی مولاناۓ رومی 
است کے پانصد سال پیش ازیں در دفٹر ششم شثنوی ارشاد فرمودہ 
و کرامتے ممایاں بحضار انجمن استقبال وا ممودہ بعنی : 


ص8ہم 
ہی 
صضص ہم 


س یح 
ص.٣۳‏ 


ص.م 
ص۳۰ 


صض ۲۔1 


"م۲۲٦‎ 


.۰ اول مظہر د رہ دہ 

جانجارے خود مظہر الہ شدٴ“؛ 
”در عشرہ اولٔی مآیة ثائیں بعد الف ولادنش اتفاق افتاد ۔ا؛ 
اس ‌وز کہ ہزار و صد و عفتاد ہجری است و عمر ہشصت رسیدہ ۔)؟ 
کہ در سال شائزدہ از عمر ہر روۓ ایں خاکسار غبارِ پیی 
تثے :۷۹ 
'”'در ہزار و صد و سیزدہ ولادت فقیں اثفاقی افتادم ۔'؛ 
”'ولادت باسعادت در رس ہجریست و پآولے سیزدہ چٹالکہ 
حضرت ایشاں در مکتوے نوشتہ اند ۔ اما روایت اوأی مطابق 
حساب عقود و رشت سالگرہ و موافق قول حضرت ایشانست کہ 
در عنوان عالى شان دیوان خود بیان فرمودہ کہ آسوز کہ ہزار و صد 
و ھفتاد وجربست و مدت عمر ہشت رسیدہ صحیح می تماید ۔؟؛ 
”شپ جمعہ یازدہم شہر رمضان المپارک بود ۔“ 
”ہرچادہ شریعت و طریقت و اتباع کتاب و سنت پمچنیں استوار و 
مستقم باشد . . . دریں جزو زان مثل ایشاں در بلاد مذکور 
یائتہ بھی شود مگر در گزشتکاں بلک در ہر جزو زمان وجود ایں 
چئیں عزیزاں کمتر بودہ است چب جاۓ ایں زمان کئ "پر فتنہ و 
فساد است ۔'4 
"حقیقت بت پرمتی اینہا آنست کہ بعض ملالکم کم باس الہی در 
عالم کون و فساد تصرقے دارند یا بعض ارواح کاملاں کے بعد 
ترک تعلق اجساد آنہا را دریں انشاء تصرفے باقیست یا بعض 
افراد احیا کہ پزعم ایہا مٹل حضرت ضر علید السلام ژلدۂ جاوید 
آند صور آنہا ساختہ متوجہ بآن می شولد و بسہب ایں توجد بعد 
مدے مناسبتے بصاحب آنَ صورت ہہم می رسائند و بناہرآں مناسہت 
حوائج معاشی و معادی خود را ادا می سازند و ایں عمل مشاہہتے 
بذکر رابطہ دارد کہ معمول صوفیہ* اسلامیه است کہ صورت ہم را 
تصور می کنند و فیض پا ہر می دارند ۔ ایں قدر فرق است کہ در 
ظاہر صورت شیخ نمی تراشند و ایں معی مٹاسبتے بعقیدہ کفار عرب 
ندارد کم آنہا بتاں را متصرف و موثر بالذات مي گفتند ۔“ 


سم 


س یم 


پیم 


ص ڈوم 


سس ڈم 


ص :عم 


صس ۵۔٣۳۹‏ 


۹۵٣ص‎ 


۳۳۵٣ ضص‎ 


"٦ 
”ذکر اخلاص ید الدوا۔ بر زدانِ خاص و عام است ؛ خداۓ تعالی‎ 
زود بظہور آرد ۔“'‎ 
”'حال مردم ابں شہر از روزیکم تی خاں آمدم است ؛ از شام تا‎ 
087 
”این قصہ بر زبان مہارک بمیار می رفت ء ھرگاہ امیرالمومنین علی‎ 
گرم اللہ وجہں بمجروح شدند بحضرت امام احسن رضی اللہ عنہ‎ 
وصیت فرمودند کە اگر رشتہٴ حیات بای است مواخذہ بن مغفؤض‎ 
ست و الا اصلٌ قصاص از قاتل نخواھند و نتیر ہاوجودیکہ از‎ 
کمتر سکان آنبناہم بر صفحد خاطر منقوش است کہ اگر حق مبحالهہ‎ 
و تعا ی مارا بدولت شہادت مشرف فرماید قصاص من پدر است ۔)؛‎ 
”در عہد دولت لواب نف خان بہادر بعضے اژمغل بھہاۓ افواج‎ 
نواب سرقوم آن جوہر کامل را باتہام تعصب ہہ تیغ ہے دریغ از مر‎ 
گزرانیدند ۔؟؛‎ 
”اگرچە شعر گذتن دون مرتبہ اوست لیکن گاے متوجہ ابن فن‎ 
ے حاصل  یز می دود ۔ا', ۔‎ 
در اوائل جوائی کە مقتضاۓ آن ظاہر است ہ ہہ شعر و شاعری‎ 
مشغول بود ۔ آخر حال را ازان اندیشہ با داشتہ ہر سجادہ طاعت‎ 
ہنقر و قناعت می گزرائد ا‎ 
”در ہنکام جوانی تحریک شور عشقی کە مک خمیرش بود الہاۓ‎ 
موڑوں می کرد بایں تقریب ام خود را بشاعری بر آورد و ا‎ 
والا ہمتی سر جیع اجزاۓ مسودات و مواد کلیات قداشت یشتر‎ 
سرمایںٴ سخنش بہاد رفت و در باق ارہاب نقل و روابت تصرفہاۓ‎ 
“- نمایاں کردہ نسخہاے غلط رواج دادئد‎ 
”'از واردات تازہ کہ بسیار کم اتفاق می افند ۔“‎ 
”پیش ازیں بیست سال عزیزے مشتے از اشعار نفیر فراہم آوردہ‎ 
بعرض یر رسالیدہ تمناۓ تحریر عنوانش کردہ ہود ء سطرے چند‎ 
اڑ قلم ریختہ حالا آن را معتبر تنشناسند کہ آنْ سطالب در ضمن ابن‎ 
عہارات داخل است ۔؟““‎ 


کن نی 


من وپ 


کت وس 


صا ے۳ 
ےم 


صضص وے۔ّی٣٣‏ 


صض ٥ء‏ 


ص ۳۵ 


ص ص۰١‏ 


وت وی 


2 


"۲٣ 

”'پیشتر گا گاھ رینتہ کە شعر آمیختب هندی و فارسی است ء 
بطریقی خاصہ می گفت : حالا خلاف ژی خود دالستە ترک گفتد ء 
بعطے از تلامڈہ خود را تربیت ہسیار کردہ ۔ٴ؛ 
ہ رکس بداغ برشتہ تھی شود خاشاک طبیعت او سوختب و پاگ 
و تع ے4“ 
”'بعضے تصفید اورہ اردو را بعصفائی کہ مروج اعت بمرڑا جانر جاں 
المتخلص یہ مظہر نسہت دہند ۔؟؛ 
”بانی بتاۓ ریقنہ بطرڑ قارسی ۔ٴ' 
''در دورہ ایہام گویان اول کسے کم ریت را مستہ و رفته گفتہ 
ایں جواں بود ۔ بعد ازاں ثتبعش بب دیگراں رسیدہ ء چنانچب خود 

7 
کی ک ود 
”شاعر رینتہ ء صاحب دیوان ؛ ازیسکہ اشتہار داردء عتاج یہ 
تعریف و توصیف ہست ۔ قربیت کردہ مزا مظہر است ۔)؛ 
”ادر سلیقم سرقں یکم بودہ است ۔؟؛ 


''ایں ہمد مضامین فارسی کہ یکار افتادہ اند در رختہ' خود بکار 
پیر ء از تو کہ اسب خواہدگرفت ۔؛؛ 

میر در تذکرۂ خود قلمی ممودہ کہ دیوان وے (یقین) از مرزاۓ 
مغفوراست افھراۓ عحض و کذب غخالص اس ت کہ از محر حسد ازوے 
کہ ٤‏ 

”حکم بیک خاں روڑے بافقیر نقل می فرمود کہ انعام اللہ یقین 
را در سم تسع و ستین و مایۃ و الف ملاقات تمودم ۔ مرد خوے 
متواقع بنظر رسید ۔ اشعار خود بسیار خواند و استمال تریاک 
باوجود صغر سنی گ۔ سی نخواہد بود بحدے داعت کہ عمام رنگ 
رویش رنگ کمہربا گرفت ۔ بعد انتقالش اکثر اشخاص در ہبان سنه 
شہرت دادلد و گنتند کہ ایں یوسف مصر سخندائی جور یافتہ اعوان 
است ہل مقتول یعتوب است ۔“؛ 

”'بناہ رآں از خاطر راقم السطور تاربٌ وفات بقین چنئیں برخاست ۔؟“ 


اس ہرم 


س مم 


سص ۹۲م 
ص ۹۳م 
ضس ۹۵ 


ض ۳۹۸ 
سام 


۰|٭صہم 
سس ہم 


سم 


و۲۵"' 
''بسیار خوش فکر و خوب صورت ؛ خوش غلق ء پاکیزہ یرت ٤‏ 
معشوق عاشق مزاج تاحال در فرقد شعراء ہمچو او شاعر خوش 
ظاہرَ از مکن بطون عدم بعرصہ ظہور جلوەگرنشدہ بود ۔ معشوق 
عجے از دست روزگار رفت افسوس ء افسوس ء اقسوس ے؛؛ 
”ہر چہ در وصف حسن و جال و خوی اعضاۓ دلغریب عالم گوید 


جا است ۔-)؛“ 

”'ساق امہ ریختہ او مشہور است کہ مقبول طیائم گردیدہ ۔ٴ“ 
''ساق ٹامہٴ او ہر السٹہ* خواص و عوام مذکور است ۔“ 
”'دیوان غتصرے در فارسی و اردو و در رینتہ ہمیں ساق امب او 
مشہور است ۔““ 

''بباس آبروۓ خویش سفر بنگالہ گزید ٠4‏ 


”'یسیار جوان قابل و ہٹکامہ آرا . . . دریں ایام طبع او مائل لطیفه 
بسیار لت ۔ک؛ 

”در ن ندعی دسحر مایہ داردا؛ 

پیش ١آزین‏ کہ کو کے خاں (نغان) در دہلی بود بنا ہر علاقد محبت 
ہا او می گزراند درین ایام بیکار است ٴ٠‏ 

''جییع ریخنہ گویان معاصر اورا یہ غزل سرائی مسلم دارلد۔؟“ 


تیسرا ہاب 


رد عمل کے شعرا 


شاہ حاتم 


ثماہ حاتم ۓ اہی طویل ژندگ میں اردو شاعری کی دو تمریکوں کا ساتھ دیا ۔ 
پہلے آیرو ء ناجی؛ مضمون کے ساتھ ایھام کوئی کی تحریک میں شامل رہ کر مم /۰٥۱‏ 
ہم۔ وج ےرع میں اپنا دبوان (قدع) تب کیا اور اس کے بعد جب ہوا کا 
رخ بدلا اور ایہام کوئی کا سکہ کال باہر ہوا تو حاتم ۓ ء مرزا جانجاناں کی 
تمریک کے زیر اثر ؛ تازہ گوئی کو اختیا رکرکے لە صرف اہن دیوانر قد کو 
ود مسترد کر دیا بلک ۵/۸۱۱ ۔ ہدے ؛ع میں ”دیوان زادہ““ کے تام ے 
لیا دبوان بھی تب کیا ۔ دیوان قدیم و دیوان زادہ میں مزاج اور طرز, فکر کے 
اعتبار سے اتی بڑی تبدبلی کا احساس ہوتا ے کہ یقین نہیں آتا ایک شخص خود 
کو اس طور پر بدلنے کی سکت و صلاحیت بھی رکھ سکتا سے ۔ اس تبدبلی کی 
وجہ ہے برسوں یہ غلط نمہسی رہی کہ ”'دیوان قدیع؟“ کا مصاف تو شاء حاتم ے 
اور ”'دیوان زادہ“ کا مصنف کوئی دوسرا شخص ”'حاتم ثانی؟““ ے ۔١‏ اس لحاظ 
ہے شماہ حاتم کا ذکر دو جگہ ہوا چاہے نھا ۔ ایک یہام گوبوں کے ساتھ اور 
دوسرا رد عمل کی تحریک کے شعرا کے ساتھ؛ لیکن حاتم ۓ چونکہ اپنے دیوانر قدیم 
ے جو اشعار ”دیوان زادہ““ میں شامل کے ہیں انھیں بھی جدید رنگ سخن کے 
مطابق ڈھال لیا ے اس لیے ان کا مطالعہ تازہ گویوں کے ساتھ ہی کیا جانا چاہیے 
اور یہیں کیا جا رہا ے ۔ 

شیخ ظہور الدین حاف (روںظھ- رسضان ے۹ ۰/٥۸۱‏ ء٠‏ - ۱۱۹۹ع 


ف۔ نکات الشعرا ء گلشن گفتار؛ تذکرۂ ریت گویاں ء خزن کات ؛ چمنستان شعراء 
طبقات الشعرا ء تذکرۂ شعراۓ اردو ء تذکرۂ شورش اور تذکرۂ عشتی میں ان 
(بقیم حامید آگے صفح پر) 


لهضس 


ۓ۴ 


- جولائی ۱۸۴ع) ؛ جن کے والد کا ام شیخ فتح الدین٢‏ تھا اور جو عرت عام 
میں ثاہ حاتم کے نام ہے موسوم تھے ء دہلىی میں پیدا ہوۓ اور ساری غمر یہیں 
رے ۔ ایک معر میں اپنے وطن کی طرف وافح اشارہ کیا سے : 

دل نہاں ہوتا سے حاتم کا تجف اشرف کے گرد 

کو وطن ظاہر ہیں اس کا شا جہاں آباد ے 
لفظ ”'ظہور؟' شاہ حاتم کا تارخی ام ہے جس ے سن ولادت ١۱۱ھ‏ 
٭ے؛ ٭ ۹۹٦رع‏ برآمد ہوتا ے ۔٣‏ ابتدا میں رسزی تخلص کرتے تھے ے۴ بعد 
فا مم کر کی ا ا تہ و ری اب ات نت 
بھی اشارہ کیا سے : 

اے قدردان_ کال حاتم دیکھ عاشفق و شاعر و مہاہی ہے 
حاتم ۓ تو عمری میں شاعری شروع کی اور جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓے ہیں ان 
کی شاعری کا آغاز غختلف شواہد کی روشنی میں ےہر رہ اور ۹٣۱۱ھ‏ (۱۳ےء‌ع 
ادر ےے؛ع) کے درمیان ہوا ۔ دیوان زادہ میں ۱۹۶۰ :م/٥٥‏ ۰٠ع‏ کےحت 
جہاں یہ شعر ملتا ہے : 
چالیس برس ہوۓ کم حاتم مشتّاق قدیم وکہنہ گو ہوں 

”دبوان_ قدعم؛؟ میں یہی شعر "اٹھتیس ٤٤‏ (ہم) کے لفظ کے ساتھ ملتا ے۔ اسی 
طرح ۹۶ء ۵ءء ۱ع کے تحت اپنی غزل کے ایک مقطع میں لکھا ‏ : 

دو قرن گزرے اہے کر سخن میں روز و شب 

رینتے کہ قب میں حاتم آج ذوالقرلیت ے 
اس شعر میں دو قرن (. و سال) کی مٹاسبت ہے ''ذوالقرٹین؟“ استمال کیا گیا رے 
چس ہے یہ بات سامنے آئی کہ شاعری کا آغاز ۰۱۱٢۹‏ ے؛ع کے لگ بھگ ہوا۔ 
”دیوان ژادہ““ (نسٹہٴ لاہور) کے دیباچے میں حاتم نۓ لکھا ے کہ ۶۸ھ 
تا ۹مھ چالیس سال نقد عمر کے اس فن میں صرف کے ہیں ۔٥‏ شاہان اودھ 


(بقیم حاشیہ صفحہ* گزشتہ) 
کا ام مد حائم یا شیخغ چد حا دیا ے لیکن تذکرۂ ہندی ء عقد ثرباء 
جموعہٴ لغز وغیرہ میں ظہور الدین حاتم لکھا سے ۔ عائم کے شاگرد اور 
دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) اور دیوانر فارسی کے کاتب لالم مکند منگھ فارغ 
ہریلوی ۓ اپنے مکتوبہ دواوین کے ترقیے میں شاہ حاتم کا ام ظہور الدین 
حاتم لکھا سے اور یی صحیح ہے ۔ (ج-ج) 


"۲۸ 


کی ”وضاحتّی فہرست'' میں اسپرنگر ہۓ ''دیوان زادہ“' کے ء٠۱۱٥/۹۹‏ - ۱۵ء ١غ‏ 
کے جس لسخے کے دیباے کا حوالہ دیا ے اس میں ۹'۷ :رھ تا وہوظھ تک 
کہ چالیس سال ہوۓ ہیں/٦٦‏ کی عبارت می ے اور دیوان زادہ نسخہ* لندن میں 
۸٣۶ھ‏ تا ۸ہ ںھ کے ستین دے گۓ ہیں ۔> ان سب حوالوں ے یہ بات واضح 
ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ ۵1/۸١۹‏ ۔ ۵۵ء اع تک مرتب ہو چکا تھا اور 
اس کے دیباچے کے ان الفاظ 'فقیر کا دیران قدم پچیس سال ہے ہندوستان کے 
شہروں میں مشہور ہے“ سے یہ بھی واضح ہو جاتا ے کہ ''دیوانِ قدیم؟“؛ 
9ہو ےووعغعو٘یس رفلیم۔ ١ع‏ میں رتب ہوا اور نسخٴ لندن کے 
سنین کے پیش نظر ”دیوان قدیج“ ‏ (<ںں - ۵ سے م۳۱ھ۸ل۱ ۱۔۱ اع میں 
سرتب ہوا ۔ شیا ی ہند میں سب ہے پہلے جس شاعر ۓ اپنا دیوان مرتب کیا وہ 
آہرو ے ۔ حاتم اور فائز ان کے بعد آۓے ہیں ۔ 
شاہ حاتم کی ژندگی کم و بیش پوری اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ 
کمریق سے ۔ حاتم نے جس ماحول میں آلکھکھولی وہ سیاسی زوال ء اخلاق ا حطاط ء 
معاشی بدحالی ء معاشرق النتشار ء اجتاعی بحران ء بای اغطراب ٤‏ خائم جنگیوں 
اور اسراء کے درمیان کشمکش و آویزش کا دور تھا۔ حاتم ۓ کٹھ پتل بادشاہوں 
کو آے جاے دیکھا۔ تادر شاہ کا حملہ اور قتل عام ء دں کی بربادی اور احمد شاہ 
کہ حملے ء انگریزوں کا بڑھتا پھیلتا اقتدار ء مرہٹوں کا عروحج و روال سب ان 
کی زندگ کے واقعات ہیں ۔ اس دور زوال میں عیش و طرب اور مر زابانہ عیشي ۓے 
پر سرگرسی ک جگہ لے ی تھی : 
ے ہو اور معشوق ہو اور راگ ہو حاتم جہاںںس 
اس طرح کے عیش کو کہتے ہیں مرڑایائم عیش 
شاہ حانم نوجوانی میں ے روزگاری و افلاس کا شکار رے جس ک الہار آٹھوں 
ۓے اپنے اشعار میں کیا سے: 
محتاجیق سے مھ کو نہیں ایک دم فراغ 
حق نے جہاں میں ام کو حاتم کیا تو کیا 
(ن مھ دبوان زادہ لاہور) 
گردش دوراں ہے حساتم غم ئه کھا 
حق کالے گا تجھے آ9ٴسسلاس سو - د(دیوان قدم) 
آشنا حاثم غریبوں کا ہو اساؤں کو چھوڑ 
نام کو ذرہ نہیں سے ان بچاروں میں دماغ (.م۱۰۹م) 


٣۲ 


یہ "عناجگ“ تلاش سکوں میں انھیں اہل_ دل کی طرف لے گی اور وہ ''شاء بادل“ 
سے راہنائی حاصل کمرنۓ لگے : 
خودی کو چھوڑ آ حاتم خدا دیکھ 
کہ تقیرا رہنا ے ش--ے: بادل (ممہھ) 
۰۰۶ ۱ ١ع‏ میں حاتم ۓ اپنا ”دیوان, قدیم“ مرتب کیا اور ان ک 
شہرت سارے برعظم میں پھیل گئی : 
تممسام ہشند میں دیواں کو ترے حاتم 
رکھے ہیں جان ہے اپتے عزیز عام اور خاص (۵۱۰۸) 
اسی زماۓ میں عمدة الملک نواب امیر غائے انام کی سرہرستی انھیںے حاسل 
ہوگئی ۔ ۸مھ کی غزل کے ایک مقطع میں اس طرف اشارہ کیا ے : 
تاز کیوں ئہ ہووے وو اہنے ہم سروں میں 
حائم کا قدردارے اب ناب اىپر خاں ہے (۱۱۶۸خ) 
۸ھ کی ایک اور غزل میں فاخرخاں (نور الدولہ) کا ذکر بھی آتا ے : 
حق رکھے اس کو سلامت ہند میں 
جس ہے خوش لگتا ے ہندوسناں جھے 
ہوے تو حم لیک پردم لطف ہے 
مول لیتا ے کا فاخر غا مجھے (۶۱۱۰۸) 
یہ زمائہ حاخ کے لے فراغت کا زمانہ تھا لیکن نادر شاہ کہ حملے کے بعد جب 
چد شاہ ۓ امیر خاں انام کو الد آباد کا صوبیداز بتا کر بھیج دیا تو حاتم 
ٹور الدولء فاخر خاں بہادر کے خان, ساماں ہو گۓے ۔ ابنی غزل کے ایک مقطع ہیں 
اس طرف اشارہ کیا ہے : 
کچھ اب ساماے اپنے عاقبت خاۓ کا مر حاتم 
نہ پھول اس پر کہ نورالدول ہکا میں خان سامان ہوں (ھ۱۱۵ھ) 
+۵ ہے ع میں جب امیر خاں انجام دہلی واپس آ گۓے تو حاتم پھر ان 
ہے وابستہ ہو گئۓے اور بکاوئی کی خدمت ان کے سپرد ہوئی لیکن یہ ساسله سال 
دو سال ے زیادہ نہ چل سا ۔ بدلے ہوئۓے حالات میں حا مم کا انداز فکر بدل 
گیا تھا ۔ وہ درویشی ک طرف مائل ہو گئے تھے ۔ ۱۱۵۸٥/۵ءء‏ ١ع‏ میں انھوں 
ے نواب امیر خاں انجام کی خدەت میں ایک منظوم عرضی پیش کی اور لکھا : 
تھارا عمدۃ الملک اس قدر ہے خوان نعمت ہے 
کہ جس پر رات دن غاہ و گدا مہان نعەت ہے 


ں٭٭ 


۔حر ہے تام تک اور شام ہے تا صبح برسوے ہے 
ہارا کام تیری بزم میں سامارں ثعمت ہے 
ہوا ہوں جب سے داروغہ ترے باورچی خاے کا 
اگر شکوہ کروں اس کا تو یہ کفرارب, ئعەت ے 
ولے تیدی ہوا ہوں بس کہ رات اور دن کی بحنت ہے 
ے مطبخ کات نعمت پر مجھے زلداں نست ے 
چی ے' عرض خدمت میں تری حاکم بکادل کی 
یہ خدمت بخش اس کو جو کوئی خواہاںں نعمت ے (ہ۱۱۵ھ) 
٥۱ء‏ ؛ع میں امیر خا انبام قنل ہوۓ تو حاتم ۓ قطعہ* تاریخ 
ونات لکھا ۔ عمدۃ الملک ہے الگ ہو کر حاتم آزاد ہوکۓ اور نقیری اختیار 
کر شاہ بادل ے وابستہ ہوگۓے ۔ اب ان کا زیادہ وقت یہیں گزرۓ لگا ۔ اس 
کا اظہار اپنی غزلوں میں ہار ہار کیا سے : 
حاتم کیا ے حق سے دو عالم میں سر بلند 
بادل علی کے جب ہے لے ہیرے قدم ے ہم (۹ر‌ھ) 
جناب حضرتر حق ہے لہ ہوکیوں فیض حاتم کو 
ہوا ے تربیت وہ بادل عادل کی صحبىی مہرں ‏ (موںںھ) 
شاہ بادل کا ہر آسخرں مم 
اپئےی حق میں کتسساب جاۓ لے (۱۹ھ) 


ف۔ دیوان حاتم (قلمی) مخزواد انجمن ترق اردو پاکستان کراچی میں یب نطعہ 
ملتا سے جو دیوان زادہ میں شامل نہیں سے : 
عمدة الملک وه کہ عالم سے 
زال تھا جیي کے آگے رسّم وگرد 
چسلا جاتا تھا بادشاء کے پاس 
ناگہار راہ میں قضسا در خورد 
وکر ے حیسسا ء حسرام نھک 
جان شیریں کوں جمدھرے زد و بره 
جاۓ عبرت ہے یا او الابصار 
پر ہو یا جوارں ہو یا ہو خورد 
کہا ھاتف نے سال رحات میےیل 
ہاۓ حاتم ”امیر غاے جی "مد ۰۰۰۹ء ۱ع 


چایا دسر ہے اور چشم ید ے 
غےحلا ۓ شاءبادل کی مددرے 
(دیوان حاتم نسخہ“ٴ انجن) 
شاہ بادل کی وفات کہ بعد وہ اہ تسلیم کے تکیے میں اٹھ آۓ ۔ قاسم نے 
لکھا ے کہ ”'آخری ایام میں تکیں شاہ تسلیم میں رہتے تھے جو راج گھاٹ کے 
راستے میں قلعہٴ مبارک کی زیر دیوار واقع ے ۔“'۸ حاتم ۓ خود بھی ایک شعر 
میں اس طرف اشارہ کیا ہے : 
اب ہندوستاں کے درویشوں میں حاتم 
ہے اسلم و رضسا میں شاہ تسلم (6۱۰۹۴) 
اہ حاٹم ۓ ساری عمر شادی نہیں کی اور آزادائہ زندی گزاری ۔ف بہت خوش 
مزاج اور خلیق انسان تھے ۔ عمدة الملک امیر غاں انبام کی ملازمت کے دوران 
پر قسم کی ملہیات کا ارتکاب ککرۓ تھے ۔ وہاں ے الگ ہو کر جب شاہ بادل 
کیک صحبت میں رہنے لگے ت وکچھ عرصے بعد ساری برائیوں سے تویہ کر ی اور 
صوم واملوۃ و فرعات کے پابندہہ وگۓ لیکن آزادوں کی وضع کے مطاابق کلاہ 
پر چھوئی سی پگڑی اب بھی باندھتے تھے ۔ ہاتھ میں پتلی سی چھڑی اور باریک 
رومال اب بھی رکھتے تھے ۔ان کے شاگردوں کی بڑی تعداد تھی ۹ قاسم ۓ لکھا 
ے کہ حامم نے دیوان کے دیباچے میں اپنے وم شاکردوں کے نام درج کے تھے 
جن میں سرزا مچد رفیع ۔ودا کا نام بھی شامل تھا ۔٭! ان کے شاگردوں میں سودا 
کے علاوہ عبدالحی ثاہاں ء مرڑزا عظم بیگ عظم ء مرزا عد یار بیگ ؛ عر‌ڑا 
سلیان شکوہ ء بقاء اللہ خاں بقا ء شیخ ۴د امان نثار ء لالہ مکند سنکھ فارغ ء یدار 
اور رلگین وغبرہ کے نام آے ہیں ۔ 
شاہ عاتم ۓ ماہ رمضان ے۱۱۹٥‏ جولائی ۴ے :ع میں وفات پائی ۔ طبنات 
شعراۓ ہند ؛ سخن شعرا ء آب حیات ؛ گل رعنا اور سرگزشت عاتم میں حاتم کا 
سال وفات ے , ھ دیا ے ۔ے ۱۱۹ھ اورے, ۱۲ھ دونوں سدین کے مآغذ مصحفی 


ف۔ دیوان زادہ نسخہٴ گراچی میں ایک رباعی ے بھی اس کا ثبوت متا ے : 
تجرید سے اہو کم جدائی لہ کرو 
تو تحبہ زنوںے سے آھنائی لە کرو 
رہنا ے اگر جہاں میں آزاد کی طرح 
ٹو دل میں غیال کنتخدائی ئە کرو 


"۰۲ 

کے ٹذکرے 'عقد ٹریا؟ اور 'نذکرۂ بندی؛ ہیں ۔ مصحنی نے تذگػرہ ”'عقد ثریا!ٴ؛ 
(۵/۸۱۱۹۰۹ہ ۔ ۱۰۸۰ع) میں لکھا ہے کم ''ماہ رمضان المبارک ك۶ میں 
رحات کی ۔ فقبر ۓ یہ قطعہٴ تار رحل تکہا ہے ۔۶١١۱‏ ع ”'آم صد حیف شاہ حاتم 
صد۶۹۰٢٢‏ سے ے۹ وھ لکلتے ہیں ۔ اس وقت مصحنی دہلی میں موجود تھے ۔۱۳ 
٠٣۱ھ‏ کے سلسلے میں ساری غلط فہمی تذکرۂ ہندی کی اس عبارت ے پیدا 
ہوئی ے کہ ”ان کی عمر سو کے قریب پہنچگئی تھی اور تین ۔ال ہوۓ کہ دہلی 
میں ودیعت حیات سپرد کی ۔ خدا انھیں بخشے ۔۶٠‏ مصحنی ۓ اس میں دو باتیں 
بیان کی ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی عمر قریب سو سال تھی اور دوسرے یم کہ 
ان ی وفات کو تین سال ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ ہندی چوٹکہ ۹ ۱۲ھ/۵و ۔ ۹۰ء ١ع‏ 
میں مکمل ہوا اس لیے اس ہے یں نتیجدں نکالاکمہ حاتم نے ے, مھ میں وفات ہائی۔ 
اس ہے قریب سو سال کی بات بھی پوری ہو جاتی ہے اور تذکرۂ ہندی کے سال 
تکمیل ے اس کی تصدیق بھی ہو جاتی ے ۔ مصحنی ۓ تذکرۂ ہندی ''عقد ثریا؛؟؛ 
کے قورآ بعد . .۳ھ ہم ۔ ۵ہع میں لکھتا شروع کیا ۔ جن شاعروں خصوصاً 
بزرگ یا سحوم شعرا کے حالات معلوم .تھے انھیں پہلے درج کردیا۔ اس کا لبوت 
اس بات ے ملتا ہے کہ میر درد کے ذکر میں مصحفی سے لکھا ے کہ ”ایک 
سال ہوا کەه اس کا درد سہجوری رفع ہوگیا اور وہ شا على الاطلاق ہے جا 
ملا ے۱۵۶ اگر میر درد کی وفات کا حساب بھی ء شاہ حاتم کی وفات کی طرح ء 
تذکرۂ ہندی کے سال تکمیل ۹,,ھ سے لکایا جاۓ تو مبر درد کا سال وقات 
۸٠ھ‏ ہوتا ے : جو غلط ے ۔ میر درد کی وفات مم صفر ۱۹۹ھ (ے جنوری 
۸۵ء۱ع) کو ہوئی ۔ اس ے معلوم ہواکہ مصحفی ۓ میردرد کے حالات بھی تذکرۂ 
ہندی کے آغاز ۰مھ میں لکھے اور ”ایک سال ہوا“ ہہ کر ۱۹۹ھ کی طرف 
اشار کیا ے ۔میر حسن کا سال ونات مصحفی نے ۱مھ دیا ے لیکن خاکسار ے 
ذکر میں میر حس کو سلمہ اللہ تعالول لکھکر زلدہ ہوۓ کی طرف اشارہکیا ےچ ۔ 
اگر میر حسن ۴,۹,ھ میں زلدہ لھے تو ۱ھ میں کیسے ونات پا سکتے تھے ؟ 
اس کے معنی یہ ہیں کہ مصحفی ۓ خاکسار کے حالات بھی ۰۰ھ میں لکھے 
تھے اور اس وقت میر حسن زندہ تھے ۔ اسی طرح شاہ حائم کے حالات بھی آٹھوں 
ے ,.,میچھ میں لکھے اور بتایا کہ ''تین سال ہوۓ کہ شاہجہاں آباد میں فوت 
ہوا اور ساتھ ساتھ یں بھی لکھا کہ ”اس ہے پہلے فارسی تذکرے (عقد ثریا) 
میں ان کے حالات مع قطعہٴ قارج وفات درج کے جا چکے ہیں ۱٦١۶١‏ اس طرح 
مصحنی کے دولوں بیافات میں کوئی تضاد نہیں ہے ۔ ”نذکرۂ سے جگر؟' میں شاہ 


مہم 


حاتم کا سال وقات ہو رھ دیا ے لیکن ساتھ ساتھ مکند سنگھ ارغ بریلوی کے 
حوالے سے ید بھی لکھا ہے کم ”حاتم ۓ ے۱۹ میں منزل_ حیات طے کی ا١‏ 
فارغ بریلوی کے قطعہ* تاري_ وفات کے اس مصرع ”گفتار جہاں برقت حاتم“ سے 
بھی ےھ برآند ہوے ہیں ان سب شواہد کی روشنی میں یم ای اب طے 
ہو جاتا ہے کد ثماہ حاتم سۓ ماہ رمضان ے۱۱۹ھ/جولائی ۳ے ۱ع میں دہلی میں 
وفات پائی ۔ ٠‏ 
حاتم ۓ تین تصالیف نظم میں اور دو مختصر تمریریں نارسی و اردو نثر 
میں یادگار چھوڑیں : 
(ر) دیوان قدم (م) دیوان زادہ (م) دیوان_ فارسی ۔ (م) الف ۔ 
دیباچہ دبوان زادہ (نثر فارسی) اور ب ۔ نسخہ مفرح الشحک (نٹر اردو) 
دبوات, قایم : دیوان قدیم م۱مم ۔ رع میا مرتب ہوا جے 
۹ھ میں 'دیوان ژادہ“ مرتب کرےۓَ وقت شاہ حاتم ۓے مسترد گکردیا 
اور جو کلام ”دیوان زادہٴ میں شامل کیا اس کے زبان و بیان میں انتی بنیادی 
تبدیلیاں کیں کہ یں کلام بھی جدید رنگ سخن کے مطابق ہو گیا ۔ دیوان قدیم 
ناپید ہے لیکن ائبن ترق اردو پاکستان کے دیوان حامم میں قدیم دیوان کا ایسا 
بھت سا کلام محفوظ رہ گیا ے جو ”دیوان زادہ'“ کے کسی اور لس مرئ, نہیں 
ملتا ۔ اس میں تہ صرف وہ کلام جو ایک قدچ بیاض ے ”انتخاب حاػم۱۸۶۶ کے 
نام سے ستب و شائع ہوا ے بلکہ اور بھی بہت سا کلام موجود ے۔ 'دیوان حام؛ 
کا یہ غالباً آخری لسخہ ہے جس میں قدیم کلام کہ علاوہ ۵۹/٥۱۱۹۹‏ -۵۵ءاع 
تک کا جدید کلام بھی شال ے؟! اھر ۸۱۱۸۰ےہ ۔ وہے؛ںع ٹک کا بھی 
کچھ کلام شامل ے ۔ مثلا یہ غزل : 
عشق کے شہرکی کچھ آب و ہوا اوری ے 
ا اس کے صحرا میں جو دیکھا تو نشا ادری ے 
(دیوان حاتم انجمن ء غزل ہہم) 
دیوان زادہ نسخہ' لاہور میں ,۸۰۱ھ کے تحت اور تسخہٴ رامہور میں :؛,۸٭ کے 
تحت درج ہے ۔ اس لسخے کی ایک اہمیت یں ہے کہ اس میں قدیمج کلام اور جدید 
کلام دولوں اپنی ابتدائی صورت میں موجود ہیں ۔ یہ نسخہ ناقص الاوسط بھی ے 
اور ناقص الآخر بھی لیکن اس کے باوجوھ اس میں ےم غزلیں ہیں جن میں ہے 
ہر غزلیں دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثلكث ؛ ایک ضرلع ؛ 
سات بخس ء ایک مسدس ء دو تطعاتِ تار ء پا قطعات و رباعیات اور وم 


۳م" 
فردیات دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوه ایک مثمن واسوخت ؛ ایک 
ترجیع بند ‏ ی مشثنویاں ایسی ہیں جو ژبان و ییانْ ک تبدیلىی کے ساتھ دیوان زادہ 
میں موجود ہیں:۔ اس کلام پر ء جو شاہ حاتم ۓ دیوان زادہ ہے خارج گیا ے ء٤‏ 
ژبان ولی اور دور آبرو کا رلگر ایام غالب ے ۔ جن غزلوں یا اشعار کو 
اصلاح کرےۓے وہ نی حریکر شاعری 2 مطابق بنا سکۓے تھے انھیں ”'دیوان زادہا٤‏ 
میں شامل کر لیا ء بای کو مسترد کر دیا ۔ اس بات کو سمجھنے کہ لے کہ 
حاتم ۓ دیوانِ_ قدیچ ہے دیوان زادہ میں شامل کمرنۓ کے لیے اپنے کلام ہیں کیا 
اور کس نوعیت کی تبدیلیاں کیں ء ہم یہاں چند مثالیں درج کرۓ ہیں : 
دیوان حا (کلام قدجنم 
 )(‏ حاغ توقع چھوڑ کر سارے جہاں میں حب سّی 
آ کر لکا حیدر کے د رکوئی ک چھکہ وکوئی کچھکہو 
(۰) .سے کے ٹیب کے جسسام میں دیواله ہو گیا 
دل ہے خیسسال ء سر ہے رہا ہوش دور آج 
(۴) حالقہ حلقہ یہ نہیں ژلقیںں سجں کے کال پر 
حسن کی آتش سی یں پیچ کھا نکلا ے دود 
(م)ا شع کو مار مت روشرں دلوں کی بزم میں ہرگز 
چراغ_ شوق میں روشن سدا ہیں انجمن ان کے 
(ھ)' عزت ہوئی ہے جب ستی حاتم کلوں کہ تئیں 
پچنسا ہے جب سے اوۓ گلے بیچ پار کل 
 )۹(‏ مسخترکیوں نہ ہوں آہو نین میرے کے دامی ہیں 
کیا ے آج مدھ بن میں مرے رم ۓ غزالاں کوں 
(ے) ‏ ترا اوصاف سن کر آج حا مال و جا تج کر 
پھرے ہے ڈھونڈتا تجھ قدرداں کوگھر بگھر دیکھو 
(ہ) اگر کچھ عشق رکھتا ے تو چھہا کر نہ رو رانجھا 
کہ تیرے اس طرح روۓ کے اوہر پیر ہنستی ے 
(۹) حاش کے ہے جب سوں لگا جا امیی کے پاۓٗ 
تب سیں نہیں ے جگ میں کمیں اوو غمیں مجھے 


سس سشبتسعسے 


فت۔ دیوان حاتم (قلمی) ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


رس 


(,۰ٍ) مدا میں بحرو برک سیر کرتا ہوں گا گھر بیٹھا 
ففاں ہے خشک ہیں لب اور ہیں آنسو سے تر آنکھیں 
دیوان زادہ میں بدلیف ہوئی صورت 

 )(‏ حا م توق چھوڑ کر عالم میرے تا شاہ و گدا 

آکر لکا حیدر کے د رکوئ یک چھکہ وکوئیکچھکہو 

(م) ‏ اس کیک شگاو سست ۓ دیوانے کر دیا 

دل سے خی۔سال ٢‏ سر ے رہسا ہوش دور آج 

(م) ._.. حلقم حلقم یہ نہیں زلفیں ترے رخسار پر 

حست کی آتش سے کھا کھا پیچ یہ ٹکلا ے دود 

(م) ‏ ئد کر روشن دلوں ک بزم میں تو شع کو روشن 

کہ داغ_ عشق ہے روشن رہیں ہیں انبمن ان کے 

(ھ) ‏ حائم گلوت کا گیوں نہ فلک پر ہو اب دماغ 

چنسا ہے اس ۓ آج کے سج ہسار گل 

(ہ) ‏ مسخرکیوں ئە آہوچشم ہوں میر ےکہ دامی ہیں 

گیا ے رام مدھ بن میں مررے وم ےۓ غزالاں کو 

 )(‏ اگر خواہش سے تم کو سیر‌دویا کی مرے صاحب 

تو حام ساس آؤ جویڈسار چشم تر دیکھو 

(۸) کبھی پہنچی ئەاس کے دل تلک رہ ہی میں تھک بیٹھی 

یسا اس آر سے ائیر پر قسائثیر ہنستی ہے 

(و4) قللوں لٹا ہو نر ٭ اس کے میں 

حائم نہیں جہاے میں کمی اور غمیں مجھے 

(,و) ‏ ہمیشہ بر و برک سیر کرتا ہوں میں گھر بیٹھے 

فناں سے خشک ہیں لب اور روۓ سے ہیں تر آلکھی 
ان اشعار اور دیوان حاتم و دیوان زادہ کے دوسرے اشعار ‏ تبدیلیوں گے 
مطالعے ہے معلوم ہوتا سے کہ حاتم ے ہندی لفظوں کے بجا: دیوان زادہ میں 
فارسی الفاظ استعال کے ہیں ؟ مثلا گمُھڑ چڑے کے بجاۓ شہسوار ء لین کے جام 
کے بجاۓ نکام مست ؛ آہو لین کے بجاۓ آہو چشم ء کال کے بجاۓ رخسار ء سجن 


کگ۔ دیوان زادہ (نسطہٴ لاہور) ملػّبہ غلام حسین ذوالفقار ؛ لاہور ۵ء۹اع“٭ 


0 ۱1۹ء۴۲ 
کے بجاۓ محبوب ؛ پلتے کہ بیاۓ گرہ ء جگ کے یجائۓے جہان ؛ عبھا کے چا ۓ 
بجلس ؛ دربن کے بجاۓ آئیندہ ؛ برہ کہ بجائۓے ہجر ء باج کے بجاۓ بغیر ء درس کے 
بجاۓ جلوہ ء ربن کے بچاۓ شب ء سنسار کے بجاۓ دنیا ء اگن کے بجاۓ آگ ؛ 
کالوں کہ بجاۓ زلف وغیرہ ۔ اس طرح؛ دیوان زادہ میں نارسی تر١ا‏ کیب اور 
بندشوں کا استعال زیادہ ہو گیا ے ۔ سیں ء سی ؛ سیتی ؛ سوں کے بجاےۓ ئے؛٤‏ 
اور کوں کے بجاۓ ”کو“ استعال کیا گیا ے ۔ اسی کے ساتھ طرز ادا کو بھی 
جدید لہچے کے مطابق ڈھالئے ى شعوری کوشش کی کی ے۔ تعقید کو دور 
کرکے لفظوں کی ترتیب بدل کر شعر میں روانی کا اضافہ کیا کیا ہے - ان چمام 
اصولوں کا خاص طور پر خیال رکھا گیا ے جن کی طرف ”دیوان زادہ“ کے 
دییاچے میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بعض جگہ پراۓ شعر کی جگمہ نیا شعر رکھ دیا 
ہے جو معتی کے اعتبار سے پہلے شعر ہے یکسر غنلف ے ۔ 
دیوان, قدیم ہیں وصفر عہوب ؛ معاملاتِ عشق اور عام اعلاق باتوں کو 
موضوع سن بنایا گیا ے ۔ زبان پر ول کا رلگ تمایاں ے۔ اس میں صنعتر ایہام 
کثثرت ہے استعبال ہوئی ہے ۔ اس کلام میں تصوف و معرفت اور اخلاق موشوعات 
کو شہر کا جامہ پبناۓ کی طرف واضح رجحان موجود ہے: اس دور کے کلام 
تہ داری نہیں ہے ۔ اس میں پیا کی کمزوری کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 
حاتم کے ہاں ء معاملاتر عشق کے اظہار میں غم کا عنصر نہیں جھلکتا ۔ یں ید 
شاہی دور کا مزاج تھا جو طرب و ثشاط اور خوش وی کا دلدادہ تھا ۔ آبرو 
و اجی کی طرح حاتم کے ہاں بھی کیفیت م کے بجاۓ کیف لشاط کا احساس 
ہوتا سے ۔ دیوان ولى اس دور کے شعرا کا صحیفہ تھا اور ایام اس دور کا تہذبی 
مزاج اور مقبول وجحان تھا ۔ بھی سب خصوصیات حاتم کے دیوانو قدیم میں نظر 
آق ہیں ۔ اب ہم حاتم کی ان غزلوں کے چند اشعار در چجکرۓ ہیں جو دیوان زادہ 
میں شامل نہیں ہیں تاکہ حاتم کے ابتدائی دور (دیوانء قدع) کے رلنگر سسخن کا 
اندازہ ہو سکے : 
یہ لفبی بد مسدا سے تیرا سگ صفت تو ئیں 
تن سکھ کے واسطے تو ہوا کیوں ہے ڈوریا 
ہوا ہے ء ابر سے ء؛ ہے ے بارے ٢آ‏ جا 
سحر ے اور بے ساق مار ے آ جا 
نی درد سر ہوئی حسامم کب مل کػ مجھے پیا میرا 
+۔سال دوستی کو کاٹ ڈالا دکھا کر شوخ ہۓ ابرو کا آرا 


سس 


ہنسی ےبوالہوسگنوعشق اورعاش ق کو ےروٹا 
کہ داغ. عشق سے دیکھلاوتا تھا بو علی سیٹا 
برہ کی آگ کے شعلے جلاتۓ ہیں بدن میرا 
اگر تم لطف بے آ کر بچھاؤ گے تو کیا ہوگا 
زور آدری سے لڑکے حسساتم کے پاس آیا 
جو بھی رقیب سرکش سب کو دیا ے بالا 
ااالحق گر تم کرتا راز دل فاش 
تو اتا خلق میں رسوا تے ہوتا 
ہجر میں زندگ ہے سگ پھ-لی 
کہ کہے سب جہسساں وصال ہوا 
طلب ہیں حق کے اے حاتم قصورہمتکا ےتبریؾ 
وگرئہ حضرترِ انمارے مت ی کیا ہو نہیں سکتا 
دل دیکھتے ہی اس کو گرنفتار ہو کیا 
رسواۓ شہر و کوچے و بازار ہو گیا 
چشموں سے برستے ہیں مرے اشک کے موق 
یم ابر گہر بسار نہ دیکھسا تھا سو دیکھا 
لال آیا ے جب ہے میرے پاس 
تب سی زرد رو ہوۓ ہے رقیب 
ے تکلف دل میں عم آ کر بسو دل کھول کر 
آپ کا گھر سے یہاں اب کس ہے شرماۓ ہں‌آپ 
طالب_ بارارے نہیں حاتم پارا کھیتر عشق 
رات دن چشموں ستی ہم مینہ برساے ہیں آب 
ہجر کے دں گزر گۓے ام آبی پہونپا سے آج وقتر ملاپ 
شراب و سساق و مطرب شمم گل شب ماہ 
عجب تھی ہزم میں حاتم بہار ساری رات 
دیکھ تیرے بھواں کے بیراگی چھوڑ سب دل ہوا ے میرا اثیت 
پھیر دل لنت دئیسا کی طرف جاوے مت 
پر مگس ہی ے یہ شہد دیکھ کے للچاوے مت 
وعدۂ کل ست کر اے دلہبر کہ تجھ بن کل نہیں 
آج ہے سو کل نہیں ء کمہتا ہوں کل کی بات آج 


۸ّ۰"ٔ 
آچ عاشق کے ثئین کیوں نہ کے تو "در در 
واسطہ یہ ہے کہ موتی ہے ترے کان کے لیچ 
تیری تصویر دل ےے مٹی نہیں قش ہے تقش راہ 
کیا تیرے مونہہ کے گرد کناری ی جوت ے 
سورچ پہ جوں لگے ے کرن ک عجب بہار 
لاہ و غمزہ کثار اور ادا و ناز کٹار 
سجن تو اہنورں کو مت مار چار چار کٹار 
جس طرح میکشوں کو ے الفت شراب ک 
. حساتم کو اس طرح ہے لب یارکى ہوس 
چھاتی بھر آوتی ہے بییسے کی سن کے ہائک 
برسات مجچھ کو آکے ستاوے ہے پر ہرس 
پھ ڑکوں تو سر پھۓ و نہ بھ ڑکوں تو ج یگھٹۓ 
تنگ اس قدر دیا جھے صیّاد ۓ قفس 
حاتم جہاں کو جان کے فاتی خدا کو جاہ 
اللہ ہی بس ے اور یہ باق ہے سب ہوس 
سنو ہندو مسلإالو کہ فیض عشق سے حام 
ہوا آزاد قید_ مذہب وامشرب متی فارغ 
خاصے سجن کا ملا تن سکھ ے عاشتوں کو 
یہ کیوں رقیب سارے مرے ہیں ہاتھ مل مل 
نہیں ملتا سوکیوں وہ گندمی رنگ نہیں ہوے مین مگر قرزلد آدم 
حاثم ۓے دیکھ یار کو ہنس کر دیا تھا رو 
ے "رو ہواء وو “رو پہ کہاء رو پہ ہنس نہیں 
کیاکل مشک ؛یسو سریجوں ہے دل پریشاں کو ہار رکھتا ہوںں‌ں 
بن ہوں میں یاکە چرسیا ہوں پر کے لبوں کا مد پیا ہوں 
داگل_ عافتوں میں سام کو صاشق درەضد پولا ہیں 
موسم برسات اگر بھاوے "مھیں اے توہہار 
ابر کے مائند آنکھوڑے ے سدا ہرسا کروں 
دل کو کرے ہے ذبع ہا لشہ کے بیچ 
برسات میں کپے ہے جو پیفی کبھو کہبھو 


جع جات 


“۹ 


ہر روڑو شب اور دم ہدم حاتم کی سمرٹ ہے چی 

یا رب ملانا یار ہے رکھنا چہاں میں آبرو 

کیولکہ ان کالی بلاؤں ہے بے کا عاشق 

خط سید ء خال سید ء چشم سید ء زلف سیا 

ہت کر پر میں پٹ تنگ پسٹی چابهہ 

ملک کیسر کے زمیندار کہارے جاتا ہے 

س گئے پر تجھے نے آیا رحم کیا تری جارں سخت چھاق ے 

دین و دل ہم ہے "چورا لیے ہی مٹکر ہ وکیا 

اے مسلانو دیکھو کافری ے امسسسالی , 

چشم رہزن ء زلف دام ء ابروکیاں ے ء چشم تیر 

دل پڑا ے دام میں مدت ے ان چاروں ستی 

چھ ہاتھ ہے لپالپ بیسالے اگر پیا لے 

اس داغ سے ہرۓ ہیں لا لا کہ جی کو لالے 

آونے "اآفد سے ٢بح‏ ارے 

دل مسلارے کا نے ترسسسا رے 

آیا تیا رات بر کے وو فانوس ی سی شع 

طٹرہ طلا کا سر ہو دے پر میں یک تھی 
ان اشعار میں وی کے زبان و بیان اور ایام کے اثرات واضح طور پر نظر آۓ 
ہیں ۔ یہاں وہ الفاظ بھی موجود ہیں جو رد عمل کی تحریک کے زیر اثر ترک کر 
دے جائے ہیں اور جن کا ذکر خود حاتم ۓ اپنے دیباجے میں کیا ے لیکن ان 
سب کے باوجود فارسی اثرات بھی ساتھ ساتھ موجود ہیں ۔ اس کلام کا مقابلہ اگر 
آبرو کے کلام سے کیا جائے "و ی‌اں ؛ ایہام کے باوجود ء مد شاہی دور کی روح 
اس طرح نہیں بولی جس طرح کلام آبرو میں اس کی آواز سنائی دیتی ے ۔ دیوان 
قدیم کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا ے کہ حاتم اس دور کے قابل_ ذ کر شاعر 
ضرور ہیں لیکن آبرو کی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ اس دور میں حام کی اصل 
اہمیت ان کی نظەوں ہے قائم ہوق سے جن کا دائرہ غزل سے ہیں زیادہ وسیع 
ے ۔ حاتم ۓ دو لظمیے '”'درومف قہوہ“ اور ”'دروعف تما کو و حقم؟؛ 
٥+‏ ےم ۔ ہے وع میں لکھیں جو دیوان زادہ میں تیدیلبوں کے ساتھ مائل 
ہیں ۔ پہلی نظم نواب عمدۃ الملک کی فرمائش پر اور دوسری ننام عد شاہ بادشاء 
کی فرمائش پر لکھی گئی ۔ ''ماکو و حقہ“ ہر نغام لکھنے کی فرمائش بادشاہ ۓ 


“۳٠ 


جعفر علىی خاں زی سے کی تھی لیکن وہ دو اشعار ے زیادہ لہ کمہہ سکے ۔ حاتم 
ۓے جو اشعار پر مشتمل ایک ہر زور نظم لکھی جو اس دور میں بہت متبول 
ہوئی ۔ یں دونوں نظمیں ”دیوان قدعم“' کے بعد لکھ یگئیں لیکن غمس شہر آدوب 
۰۴٦‏ ۲۰۰۸ء ۱ع کی تصئنیف ہے جس میں حاتم نے اس دور کے سیاسی ٭ 
معاشرتی و ہذبی حالات ہر موثر انداز میں روشئی ڈا یىی ے اور بتایا ے : 
کہ دور بارہ صدی کا ے سخت کچ رفتار 
جہاں کے باغ میں یکساں ے اب خزان وہہار 
شہر آشوب میں حاتم بے لکھا ے کہ اس بارھویں صدی میں بادشاہوں میں عدالت و 
انصاف نہیں رہا ۔ امیروے کے ہاں اب سپاہی کی قدر اور بزرگوں میں شفقت و 
مہربانی نہیں رہیٗ ۔ قاضی و منتی رشوت خور اور اہل کار کام چور ہو گئۓ ہیں ۔ 
موت اور قبر کو سب ۓے بھلا دیا ے ۔ امیر زادے مفلوک الحال ہوکر تلاشر 
مال میں چرخے کی طرح پھرے ہیں ۔ صراف ؛ کناری باف ء نہاری پز ؛ کبابی ء 
شمع فروش ؛ کنجڑے ء دھنیے ء چلاے ء دھوبی ء چار ء رفوگر ؛ حلوائی ؛ میوہ 
فروش ء باورچی ء بنۓ ؛ نوار باف ء گھسیارے : تنبولی ؛ کہار ء آتش باز ء کان گر 
سر پر چڑه گئۓ ہیں ۔ ہر چیز اور قدر زیر و زبر ے ۔ ستار اور ڈھولک ؛ بھڑوےء 
لوی اورکنچنیاں معاشرے پر چھا گئے ہیں ۔ع چھنال و کالدو و بھڑوے کا گرم 
ہے بازار ۔ نشے میں ہر شخص مدہوش ہے : 
رجالے آج لئے بیچ زر کے ماقے ہیں 
ہن لباسر زری سب کو سچ دیکھاۓ ہیں 
سی ہب پان چا سرخرو کہاۓ ہیں 
کبھو ستارء کبھو ڈھولیق بجاۓ ہیں 
- غرور غفلت و جوبن کی ہدھ میں ہیں سرشار 
نظرعیں آۓے ہیں “پر کھیسہ آج ٹائی کے 
اکڑۓ پھرۓے ہیں ی پی کے دود دائی کے 
ہوۓ ہیں فربہ دیکھو گوشت کھا قصائی کے 
کین بھول گۓے دی دیا سلائی کے 
ژڑناۓ مردی پکڑ باندھنے لگے تروار 
ند کر تو جچانجھ کہ نقارچی کی ثوبت ے 
مصاحبت کو اگر مسخروگ کو غدمت ے 


"۴۱ 


کمیئہ قوم کی ہر یک مکاں پہ عزت ے 
تو کیا ہوا کہ رجالے کی زر ہے منبت ے 

ے افتخار نجیہوں کو فخر غیرت و عار (دیوان قدع) 
دیوان قدیم میں یہ شہر آشوب ٠‏ بندوں پر اور 'دیوان زادہ؟ میں مم بندوں 
پر مشتمل سے ۔ یہ شہر آشوب آئندہ دور میں لکھے جاۓ وا ل شہر آدوبوں کا 
پیٹررو ہے ۔شاہ حاتم ۓ ”'سراہاغ معشوق“ کے عنوان سے ٭م ١‏ ۱د]مء۔ ۳ے ۱ع 
میں ایک طویل نظم لکھی جس میں محہوب کے اعضاۓ جسانی کو بیان کیا ے۔ 
یہ نظم بھی اپنے اظہار بیان اور داعراند ٹارّل کے لحاظ سے ایک دلچسپ نظم 
ہے ۔شاہ حاتم کی ایک اور نم ” واسوخت“ .بھی قابل توجں ے جس میں اہنے 
داغ_ عبت اور عحبوب کی ے ونایق و ظلمژاسم کو بیان کرکے ترک حبت کا 
اظہار کیا گیا سے ۔ نظم کوئی شاہ حائمکی انفرادیت سے اور اس دور کا کوٹی 
شاعر ان کو نہیں پہنچتا ۔ اپنٔی نظوں میں وہ ایک متاز اور قادر الکلام شاعر کى 
حیثیت ہے سامنے آئۓ ہیں ۔ ان کی قطعہ بند غزلوں میں بھی نظم کوئی کی طرف 
رجحان ملتا ے ۔ اس دور میں شاہ حاتم کی اولیات یہ ہیں : 

(,) شاہ حاتم ۓ اردو کا پہلا شہر آثتوب ہم لو م۔ ۸ءاع ہیں 
لکھا جو ان کے دیوان قدیم میں شامل ے ۔ 

(م) شاہ حاتم ے اُردو کا پلا وادوخت ۹ء۱دھ]ے ۔ ٦ے‏ رع میں 
لکھا۔ اس کا کوئی ثبوت نہیں ے کہ آبرو ۓ اپنا واسوخت شاہ حاتم 
سے پہلے لکھا تھا ۔ 

(م۰) شاہ حابم ے دو صربوط نظمیے ''ذدر وءفمر قہوہ؛ اور “در ومنر 
ماکو و حقہک“ وم ‌ھلےم ۔ سے ع میں لکھیں ۔ اس نوع کے 
موضوعات پر نظمیں لکھنے کی اس سے پہلے شالی ہند کی شاعری میں 
کوئی روایت نہیں ملتی ۔ شاہ حاتم کے معاصر فائز کی نظمیں در ومضر 
جوگن ؛ گوجری ؛ پنگھٹ ؛ ہولی وغیرہ حسن و ءشق کے بیان تک 
محدود ہیں ۔ ان میں وہ شاعرائە نیان اور حسن تخیل بھی نہیں ے 
جو حاتم کے ہاں ملتا ے ۔ سراہاۓ معشوق (م ‏ دم ۔ ۴٣ء‏ ١ع‏ 
شاہ حاتم کی ایک اور طویل نظم ے جس ہے ان کی "پر گوئی اور 
قادر الکلامی کا پتا چلتا ے ۔ 

(م) بماہ حا مم کا ساق نامہ دیوان زادہ تسخہ" رامہور کے مطابق دیوان تدیم 
میں شامل تھا ۔ دیوان قدیچ کا سال ترتیب جس ہ/۷۔ ۳۱ء اع 


ررض 


ہے ۔ نسٹثہ* لاہور میں سن تصلیف گارم خوردہ سے ۔ مرتب ۓے 
قیاساً وہر رھ یا ےھ پڑھا ے اور لکھا ے کہ اشعار کی تعداد 
کراچی ء رامپور اور لاہور کے نسخوں میں برابر ے اور من میں 
اختلاقات بھی بہت کم ہیں ۔۲ دیوان قدیچ سے دیوان زادہ میں لے 
جاۓ کے پیش نظر کہا جا سکتا ہے کم حاتم کا ساق ٹامہ ۱۱۰م 

۲ ٣ے‏ |ع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
(م) دیوان قدیم کی ایک خصوصیت یں ے کہ اس میں بیشتر مروجہ 
اصنافر سخن میں طبع آزمائی کی گئی ہے ۔ اس میں غزلیات کے علاوہ 
مثنوی ء مثالث ء مربع ؛ مغ مس ء مسدس ء قطعات و رباعیات ‏ فردیات ء 
سای امہ ء مستزاد ؛ ترجیع بند ء واسوخت ؛ سراپاء حمد؛ لعت و 
منقبت وغیرہ شامل ہیں ۔ اسی تنوع اور قادر الکلامی کے باعث حاتم 
کا دیوان قدج اپنے زماۓ میں بر عظیم کے خاص و عام میں مقبول 

ہو گیا ۔ خود حاتم کو بھی اس کا احساس تھا : 

کہتا ہوں سب ستی جو ہو منص سو دیکھ لے 
پر طرح کا مسذاق ہے میرے سخی کے بیچ (دیوان ۱ج) 
دیوان زادہ : طرز, ولں اور ایہام گوئی کے اثرات ادر شاہ کہ حملے تک 
نول رے اور اس کے بعد اس رنگ_ سخن کا دریا اترۓ لگا اور ص‌زا مظہر کے 
ژیر, اثر لیا رنگ سخن مقبول ہوۓ لکا ۔ اس دور میں بھی براۓ شعرا مثا5 ناجی 
وغیرہ اپتے خصوص ونگ ہیں شعر گوئی کر رے تھے ۔ اں کے لے خود کو 
بدلنا مک نہیں تھا لیکرں حاتم کہ مزاج میں خود کو بدلتے ہوۓ زمانۓ کے 
ساتھ بدلنے اور نئے رجحانات کے مطابق ڈھالئے کی غیرمعموی ملاحیت تھی ۔ 
لئے شعری رجحاات کو دیکھ کر حاتم ۓ حسوس کیا کہ اب جو کچھ انھوں 
ۓ لکھا ہے وہ زباے و بیان اور ٹکر و نظر کے اعتبار ہے ٹکسال باہر ہو رہا 
ہے اور اسی خیال کے ساتھ انھیںں اپی شاعری کا مستقبل تاریک نظر آیا ۔ 
یہ دیکھ کر انھوں ۓ اپنے رلگ و اسلوب کو نی شاعری کے مطابق بدلئے کا 
عمل شروع کیا ۔ حاتم ۓ ئە صرف ید کیا کہ اب جو کچھ کہا وہ نۓ رجحائات 
کے مطابق کہا بلکه اب تک ج وک چھکہا تھا اس پر بھی نظر انی کی ۔ خود کو 
بدلنا ابر اپنے لکھے ہوۓ پر قلم پھیرنا ایک تایف دہ عمل تھا جس کا اظہار 
اس شعر ہے ہوتا ے جو حاتم ۓ اھنے ”دیباچہ“ میں لکھا ے : 


اپضریں 


مارا بفراغتر اجل دیں رعافے 
اسے عمر دراز سخت گوتاہی کرد 

اس وقت تک ان کا دیوان بہت ضخم ہو چکا تھا ۔ انھوں ۓ بہت سا کلام دیوانر 
قدج ہے لیا ء اس میں تبدیلیاں کیں اور نئے رنگر سخن کا نیا کلام شامل کرکے 
ایک ٹیا دیوان تب گیا ۔ یں لیا دیوان چونکە پراۓ دیوان کی ککوکھ سے 
پیدا ہوا تھا اس لیے اس کا ام ”دیوان زادہٴٴف رکھا ۔ دبوان قدیج ے برانا 
کلام لئے دیوارں میں شامل کرۓ کی وجم یى جائیق ے کہ !نکر قدیم و جدید 
سے ماضی و حال کے مذاق کا پتا چل سکے ۔۲۱۶۶ دیوان زادہ میں حاتم ۓ کئی 
لی چیزیں کیں ۔ ایک یہ کہ ہر غزل اور نظم کے بارے میں یں بتایا کہ یە کس 
سن میں لکھی گئی ہے ۔ دوسرے ہر غزل کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کیوں 
لکھی گی ے ۔ آیایہ طرحی ےء فرمائشی ہے یا جوابی ہے اور کس شاعر کی 
زمین میں کہی گئی ے ۔ تیسرا التزام یہ کیا کہ ہر غزل و نظم ہر اوزان و بجور 
کی صراحت بھی گردی تاکہ مبتدی اس سے فائدہ اٹھا سکیں ۔ یہ ایک ایسی 
جدت تھی جو حاتم ے پہلے اور حاتم کے بعد کسی نے آج تک نہیں کی ۔ اس 
التزام سے ایک فائدہ یہ ہوا کہ سٹین کی مدد ہے ادبی و لسانی رجحائات کی تبدبی 
کا اندازہ 'لگایا جا مکنا ے اور یں بھی معلوم کیا جااسکتا نے کہ معاصر شعرا 
ۓ کون سی غزل کس زمائنے میں اور کس کی زمین میں کمہی ے ۔ 

”دیوان زادہ“ کے اب تک کئی نسخۓ دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک نسخ 
اتا۔یا آفی لائبریری لندن میں ہے جو ۹ے ١٥/ہہ۔‏ ۵ہے اع کا مکتوبە ہے 
اور بتول ڈاکٹر زور خود حاتم کا لکھا ہوا ہے ۔؟۲۲ دوسرا نسخم نثاقص الاوسط و 
آخر ا بسن ترق اُردو پاکستان کراچی میں ے جس میں پیشتر قدج و جدید 
کلام شامل سے ۔ اس میں ئەہ صرف ۹ھ ٹک کا کلام شامل ہے بلک کم از کم 
ایک غزل تو ۸۰ھ کی بھی موجود ے ۔اس دیوان ہر ہے :۵/۸ - ٦٠ء‏ ؛ع 
کی ایک مہہر لی ہوئی ہے جس پر اصغر علی کا نام درج ہے ۔ ممکن ہے یہ دہی 
علی اصغر خاں ہوں جن کی طرف حاتم ۓ اپنے دو شعروں میں اشارہ کیا سے : 


ف۔ سیر ے بھی اہنے دیوان پنجم کے انحاب کا نام (دیوان ژادو“ رکھا تھا ۔ 
شاہ کال ے جمع الانتخاب (قلمی) میں لکھا ے کہ ”انتخاب دیوان ہنجم 
مبر صاحب موصوف کہ نام دیوان زادہ تبادہ اندم' (ج ۔ج) 


پرپیریں 


اے ولی مھ متی آزردہ نە ہوا کہ مجھے 
یہ غزل کہنے کو نواب ۓ فرمائی ے ‏ (دیوان قرم) 

یعنی فیا زماے کا علىی اصغر خارے 

جس کی ہمت کی اب حاتم ہے قسم کھائی ے 
دبوان زادہ (مطبوعہ) ۱۱۴۸ھ 
تیسرا ٹس رفا لائپریری رامہور میں ے جو ۱۱۸۸٥/ھے۔‏ مےےع کا لکھا 
ہوا ے اور جس کے حواشی ہر ۱۱۸۹ ے ۔ ۵ےے ؛ع کی غزلیں بھی درج 
ہیں ۔٢٢‏ چوتھا نسخہ پنجاب یولیورسٹی لائپریری میں ے جو حائم کی وفات ہے 
دو سال چلے ۱/١۱۹۵‏ ٠۸ء‏ ؛ع کا لکھا ہوا ے ۔ اس کے کاتب شاگرہمر 
حاتم لالم مکند سنگھ فارغ بریلوی ہیں اور اس میں 0۹ھ تک کا کلام بھی 
حاشیوں ہر درچ ے ۔ اس طرح ”'دیوان زادہٴ“ کا یء سب ہے مکمل لسخہ سے 
جے ڈاکثر غلام حمین ذوالفقار ۓ مرتب کرکہ ۵ے ۱ع ہیں لاہور ہے شائع 
کر دیا ۔ لسخہٴ لاہور میں ۱٥٥‏ غزلیں ایسی ہیں جو لسخہ' لندن میں نہیں ہیں 
اور تقریباً ےم غزلیں ایسی ہیں جو لسخٴ رامہور میں نہیں ہیں ۔ اس نس میں 
عزلیات کی تعداد :ھن ہے اور اشعار کی تعداد ہم ہم سے ۔۲۳ پانھواں نسخد 
راجہ محمود آباد کے کتب خاۓ میں ہے جو ۵/۱۱٦۹‏ ۔ ۵۵ے ؛ع کا لکھا ہوا 
ے۔۲۵ ایک اور لسخہ مسلم یونیورسٹٔی علیگڑەمیں ے جو ۵/۰۱۱۸۸ء -ءء ١ع‏ 
کا مکتوہں ہے ۲٢‏ ایک لسخے کا ذکر اسپرنگر نے ابی وضاحٹی فہرست میں 
گیا ے جو ۹ے:٥٥/۹ہ‏ ۔ ۵٦ر‏ رع کا لکھا ہوا ے۔۔ے٢‏ 'دیوان زادہ“ کے حوالے 

سے حاتم کی شاعری کا مطالعہ ہم آئندہ صفحات ہیں کریں گر ۔ 
دہوان_ فارسی : حاتم ۓ ''دیوان ژادہ““ کے دبباچے میں لکھا سے کہ ''فارسی 
گوئی میں میرزا صانب کا پیرو ے ے۲۸۶ مصحئی ۓ لکھا ے کہ ”'فارسی میں 
بھی ایک مختصر سا چار جزو کا دیوان متاخرین کے انداز میں لکھا تھا ۔۲۹۶ اور 
یہ راۓ دی تھی کہ ”چار جزو کا دیوان بھی صائب کے انداز میں ے _۳۰۶ چد 
حسین آزاد کی نظر سے بھی یہ ٴدیوان فارسی گزرا تھا جس کی تفصیل انھوں ۓ 
یہ دی ے کہ ”'شاہ حاتم کا ایک دیوان فارسی میں بھی ہے مگر بہت ختصر۔ 
میں ۓ دیکھا وہ و ے۱ ؛ھ کا خود ان کے قلم ,کا لکھا ہوا تھا ۔ غزل ۰ہ صفحے ء 
رباعی و فرد وغیرہ یہ صفحے ۔ ۳۱ پروفیسر زور ۓ لکھا ے کہ 'افسوس 
ے اس دیوان کے کسی لسخے کا اب تک کہیں پتا نہیں چلتا ۔؟۶٣۲٣‏ حسرت 
موبائی ۓ بھی اہے نایاب بتایا ے ۔٣۳‏ *امم کے دیوان فارسی کا ایک نسخہ 


۰۳۴۵ 


سسلم بونیورسٹی على گڑھ (ذخیرۂ منیر عالم) میں محفوظ ہے جس کا تعارف غتار 
الدین احمد ۓ پہلی بارکرایا ے ۔٣٣‏ یہ دیوان بھی ء جیساکہ اس کے ترتیے 
سے ظاہر ہے ء حاتم کے شاکرد مکند سنگھ فارغ بریلوی ۓٗ ۱۱۹۵ھ میں لکھا 
تھا ۔ معلوم ہوتا ے کە جب فارغ ''دیوان زادہ““ (اردو) لکھ کر فارغ ہوۓ 
تو اس کے فوراآ بعد حائم کا دیوانِ فارسی بھی لکھا ۔ ترقے میں فارسی دیوان 
کو بھی ”دیوان زادہ““ کہا گیا ے جس ہے یہ تیج اخذ کیا جا سکتا ے کہ 
جیسے حاتم ۓ دیوان قدیم سے انتخاب کرے اپنے لئے دبوان کا نام دیوان زادہ 
رکھا تھا ؛اسی طرح یہ دیوان بھی حاتم کے دیوان فارسی کا التخاب ے ۔ غتار 
الدین احمد ۓ لکھا ے کہ دیوان زادہ (فارسی) میں ےرم ردیفوں میں جہم 
غزلیں درچ ہیں اور ان کے علاوہ رباعیات ؛ شنوی اور فردیات بھی شامل ہیں ۔ 
ایک شثنوی ”ومفر قہوہ“ بھی ملتی سے ۔ دیوان فارسی میں اشعارکی تعداد 
۸ ہے ۔۳۵ دیوانِ فارسی دیوان اردو کے بعد س تب ہوا جیسا کە اس شعر 
سے ظاہر سے : 

کردہ ام حاتم چو دیواں در زبانر زیختم 

ہی تواے در ارسی ہم کرد دیواۓ دگر 
دیوان ارسی میں بعقوب علىی خاں : عمدالملک اسیر خان انجام؛ واب متمد 
الدولك ء سید پبادل علی وغبرہ کے ام بھی اشعار میں آےۓ ہیں ۔ حاتم کی ٹارسی 
شاعری پر ساب کے مثالیم رنگ کا اثر بہت واضح ے ۔ اس میں عشقیہ اشعار کے 
ساتھ ساتھ اینے اشعار کی تعداد بھی کا ے جس میں سے ثباتی دہرء فتر و فتا 
اور دوسرے اخلاق موضبوعات کو شعر کا جاسہ پیٹایا گیا سے ۔ حاتم کے ارسی 
کلام میں سادگی کے ساتھ بخنگی کا احساس ہوتا ے ۔ الھیں زبان و بیان پر قدرت 
حاصل ہے اور موضبوعات میں بھی نوع ہے ۔ با چند شعر دی اے ٠‏ 

بکار اہل_ دنیا انتلاب از خسویش می باشد 

شکمت از پہلوۓ خود میرسدہ امواج دریا را 

ععر ہا شصد کے میں ہدست سبو 

توسے کردم ز ہارسسائی ا 

پر چند در زمائے لشا_ سخن نماند 

عاتم ترا ہمیشب سخری پروری بجامت 

اہل_ دل را جز قناعت لیمت جمعیت دگر 

پر گداے را بکنجچ فقر شاہی یانتم 


ری 


از عدم تا یہ وجود و ز وجود ہم ہہ عدم 

ہم درد آسدہ یودم ہس درنار رم 

اڑ کثرت عیال_ تو دل را بہ ہیں کہ من 

ات غاہکے بود پری خانےم کردہ ام 

السا رفتصب ام زخود کہ بنوز 

سااہ+ہسا شےد در انتظ۔۔ار خودم 
حاتم ے بعض اردو الفاظ کو بھی فارسی اشعار میں استمال کیا ے ؛ مثلً ان 
اشعار میں پان ء ہولی ؛ پتّا پتّا کے الفاظ استعمال کیے گئے ہیں : 

وصف لعلش دھم رنگیں گرد 

اے ‏ دل از متعر ہا نارغ باش 

میاںں, بلیل و گل رسم ہولی است مگر 

کہ پر چن شدہ اسروز زعفرانی پوش 

در اتظار تو ہر پا پشا در کلٹریں 

ستادم آئد ہم صف کشید, دوش بدوش 

اُردو نثر : شاہ حاتم کی اُردو نثر کا ڈکر ”مم الانتخاب؟“ کے علاوکسی 
تذکرے میں نہیں آیا ۔ شاہ کال ۓ لکھا ہے کہ اس بزرگ کا دیوان نقیر ے 
پاس تھا ۔ سخ مفرح الضحک ء معتدل من طب الظرافت جو پچنگا بھلا کھاۓ سو 
بمار ہو جائۓ ۔ یں نسخہ دیوان, شاہ حاتم میں شامل تھا اس بنا پر ائتخاب کیا 
گیا ۔۶٦۳‏ اہ کال نۓ کلام_ حاتم کا انتخاب بھی اسی دیوان ہے دیا ے ۔ اس 
نثر کے بارے میں یە قیاس گیا جا سکتا ے کہ یا تو یہ دیوان قدی میں شامل 
تھی اور جعفر زٹلی کے رنگ لثر ے متائر ہو کر لکھی گئی تھی ہا پھر اس زماۓ 
یی یادگار ہے جب شاہ حاتم عمدۃ الملک امیر غان انجام م ۸۰۹۱ء ع) 
کے ہاں خدمت بکاولی پر مامور تھے ۔ انام لطیفہ باز اورہنسوڑ السان تھے اور اس 
قسم کی چیزوں کو پسندکرے تھے ۔ ”دبوان زادہ“ کے دیباچے میں حاتم ۓ خود 
لکھا ے کہ انھوں نۓ جوکچھ لکھا وہ دیوان, قد میں شامل کر دیا تھا ۔۔ 
''جوکچھ ”برا بھلا اس ے زبان کی زبار ہے ثکلا انے دیوان قدیم میں داخل 
گمر لیا۔'“' اس ہے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ یە نثر بھی ارں کے اس ذیوان 
قدچ میں شامل ہوگی جس میں ۹ہ ,ھ سے پہلے کی سب تخلیقات شامل تھی ۔ 
شاہ حاتم ۓ اُردو نش میں ایک ایسا نسخہ مرتب کیا ہے جس میں امکن 

الحصول چیزوں کو اکٹھا کرکے مزاح پیدا کیا گیا ے ۔ اے پڑھکر ے ساختہ 


ورس 


ہنسی آق ے ۔ یہ ایک ایسی مزاحیہ نثر ے جس میں اطبّا اور انْ کے نسخوں 
کا خاکہ اُڑایا گیا ے ۔ جعفر زٹلی ۓ بھی مزاحیہ نر لکھی ہے لیکن جعفرک 
نثر کی بنیادی زبان فارسی ے اور اردو کے الفاظ کثرت ہے اس کے وجود ہر 
غالب ہیں لیکن حاتم کی اس مزاحیە نثر کی بنیادی زبان اردو ہے ۔ شاہ حاتم ے 
پہلے مزاحیہ اردو لثر شال و دکن میں کہیں نہیں ملتی ۔ اس نثر میں روایت تو 
جعفر ژٹلی کی ے لیکن زبان و اسلوب اردو ہے ۔ اس نسخے کا بڑا حصد چونکہ 
اجزاۓ ترکیبی پر مشتمل ہے اس لیے شیائر و افعال کا استعال نہ ہوۓ کے براہر 
ے لیکن اس کا ذخیرۂ الفاظ پورے طور پر اردو ہے تعلق رکھتا ے ۔ سۓ 
کے ابتدائی حصے میں اجزاۓ ترکییی میں قافیے کا التزام بھی کیا گیا سے 
مثٹ9 ”' مرابی کی بک ہک ء بھنگی کی جھک جھک ۔؟“ ””کلااوت کا الاپ ؛ پامٹھن 
کا جاپ ۔“' ”پیکٹھ کی کینچ ؛ کھیر کی پینچ؟“؟ وغیرہ ۔ آخری حصے کی نثر 
م‌بوط ے جس میں نسخد بناۓ اور اس کو استمال کرۓ کی ترکیب بیان کی 
گئی ہے . چونکہ شاہ حا مم کا یہ لسخہ بہت کمیاب ے اس لیے اس ختصر ممود' 
نثر کو یہاں درج گیا جاتا ے ٹا کە جعفر زٹلی کی روایت کی یہ صورت بھی 
"'نسخم مفرح الضحک معتدل من طب الظرافت جسے پنگا بھلا 
کھاۓ سو بیار ہو جاۓ ۔ 
چاندنی کا روپ ء دوپہر ی دھوپ ؛ چوڑیل کی چوئی : بھتنے یىی 
لنگوٹی ء پریوں کی نظر گزر ء دیو کی نظر ء جوگ کی بھرک ء اینڈ بھینسا 
سور کی ء تیس ٹیس ٹکے بھر ۔ 
کیوتر کی غے گوں ء مرغی کی ککڑوں ؛ چیل کی چل .چل ء 
کمیڑوں کی .کل یل ء پشم خایںٴ بیر ء جوگائی شتر ء بکری کی میں ؛ کڑے 
کی ٹیں ء آٹھ آٹھ رق ۔ 
مچھر کا بھیجا ء ڈائن کا کلیجا ء دریا کی موجوں کا ہی ء غول 
بیاہانی کی چہل ء جبھای ہیم ؛ چڑیوں کی ہہیر ؛ کیچوے کی الگڑائی ء 
کچھووں کی جائی ء بارہ بارہ ماشہ ۔ 
بتال کا تارا ء او ک چنگی ؛ برف کا انگاراء جونک کی پسل ء 
فاختہ کی ہنسلی ء بڑھاگل کے انڈے کی زردی : پرند کا اوڑنا ؛ صرغابی کا 
تیر نا ء ساڑے تین تین عدہ ۔ 
پیۓے کا گوڑ ؛ بالک کا چوڑ ء مینڈک کی ٹرار ؛ گمہری کی چرجر ؛ 


۴ٌ 


امرد کی ڈھاڑی کا بال ء شیطان کا انزال ات کا کیج ای 
“مر ء ہا باغ گز۔ 

بڑھیا ک بکارت ء بھڑوے کی غیرت ء دغابازوں ی کاا پھوسی ء 
کتیا یک . . . بھوسی ء بائدی کا بڑیڑاتا ء سی کا چھنجھلانا : بجی ک 
چمک ء بادل کا ک ڑکڑاتا ؛ دو دو ہالشت ۔ 

شراب کی بک بک ؛ بھنگی کی جھک جھک ء ہوسٹی کی اونگھ ء 
افیمی کی پینک ء لاٹھی کی چوٹ ء مند کی پوٹ : چوروں کی ہعت ء 
مکھیوں کی بھنبھاہٹ ء چار چار پل ۔ 

_تریا _چرتر ء پلیا بپتیر ء کلانوت کا الاپ ء بامنھن کا جاپ ؛ یکنٹم 
کی کینچ ء کھیر کی پینچ ء برسات کی گھٹا ء راجہ ہاسک کے سر کی چٹا ء 
دو دو تل ۔ 

هواسل کے دانت ؛ "بھنگے کی آنت ء جوں کے تلے کی مائی ؛ چھر 
کی آنکھ ء سائپ کا پنجہ ؛ چھلی کے پانوں ء چیوٹی کا کان ؛ کنجائی کی 
ٹاک ء ہوۓ دو دو انگل ۔ 

ہتھنی کا خصید ء خچر کا انڈاء گدھی کے سینگ ء آدمی کی 'دمء 
زافی کی اوہ ء ہیجڑے کی ای ء مظلوم کی آہء سوت کی ڈاہ ء اڑھائی 
اڑھائی گڑ ۔ 

ککنچنی کا نخراء شی کا مکر ء ەشاط کی ڈہنڈیلى ء نمیں خورے 
کے دائٹ ؛ چھوکربوں کی آنکھ بھچوئی ء موئۓ کا رنڈاپا ء موت کی 
پرچھائیں ء ظلات کی اندھیریٰ ء بیس بیس نسموے ۔ 

جونک کی پھریری ؛ گھڑیال کی ٹھاں ٹھاں ء بازار کی چپ ء چیلے 
کا شمورء احمق کی واہ واہ ء اندے کی سرت ء رزا ی کا ہوت ء سے حیا 
کی چخی ء آٹھ آلھ تسو ۔ 

موسل کی دھمک ء عطر کی سہک ؛ چراغ کی جوت ء گھوڑے کی 
ۓے ء شتر مزہ ء طوطی کی متیہوں ؛ ہودۓ کی توبی توہی ء گ رگن کا 
رلگ بدلنا ؛ سات سات جریب ۔ 

ژمین کی ناف ء آسمان کا شکاف ؛ شنق کی لائی ء بادل کی ٹھنک ؛ 
گنبد کی آواز جنتی باڑ ء بانکے کی اخ تھوء سایہٴ دیوار قہقہہ ؛ گیاوہ 
گیارہ لپ ۔ 

لاکھ کی چھال ء رائکھ کی چپکال ء سمندو کی جڑء اسر نیل کی جڑ ءَ 


ہرس 


مشک کا پات ء عنہر کا پات ؛ سیبی کے پاٹ ء لو لو فرت ۔ 
راس پھل ؛ باو پھل ء بھیلی کے پھل ء سنگھاڑے کی گٹھلی ء انبلی 
کی گٹھلی ء پیاز کی کھلىی ء ایک ایک چاو ۔ 
پم رس ؛ گن رس ء رس گورس ء ہٹ رس ء پوست لترہ ء پوست 
طلا ء زردی کربا ء سفیدیِ مروارید ء سرخی_ باقوت ؛ پوۓ تین تین 
چٹی ۔ 
عرق ثعناع ؛ عرق ابا ء عرق ماما ء خمیرہ فالودہ ؛ ورق لورٹن ؛ 
شربت اجل ء آدھی آدھی مٹھی ۔ 
دھول جھکٹڑ ء لات مک" ء گھونسا گھانسی ؛ گا ی گلوچ ء اکتا 
پنچی ٤‏ اتا یری ؛ بوئی ٹھولی ؛ ہی ہی کھی کمھی ؛ دانتا .کل .کل ء 
گوھا چھی چھی ء _پھٹ لعنت ؛ پھۓ مند ؛ اتنے ہوں ۔ 
ان سب دواؤں کو لے کر ء رات ہو ئہ دن ہو نی صبح ہولہ 
شام ہو ؛ تد باسی پانی ہو نہ تازہ پانی ؛ اس میں بھکا کر 
انی کی سمل ء مٹھی کے بٹے سے پیسے ۔ پھر مکڑی کے جالے کی 
صافی میں چھان کر فرشتے کے ٴموت میں خشخش کے سالویں حصے 
براہر کولی باندے ۔ وقت لزع کے بطخ کے دودم نے ایک کفِ پا 
پھالکے ۔ کھاۓ پینے ء وۓ بیٹھنے ء دیکھنے بولئے ء سنۓ 
سونگھے ے پرہیز کرے اور جب خوب بھوک لگے تو اسّی 
لوے پیزاروں ے زیادہ نہ کھاوے ۔ حاتم کہے ایک روگ ہے 
ستر روگ کو پیدا کرے ۔ جس کا ہزار ام ایک الہ ۔ لسخد 
مام شد ۔۰۶۰ءك٣‏ 
اہ حاتم کی اس ئثر پر دکنی زبان کے اثرات کی پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ 
یہ خالص شاہجہان آباد کی زبان ے اور اس میں ایسے الفاظ استعال ہوۓ ہی 
جو اس دورکی عام ٹکسا ی زبان کا حصہ تھے ۔ زیادہ تر الفاظ ایسے ہیں جو آج 
بھی مستعمل ہیں ۔ بەض الفاظ ایسے ہیں جن کی مکل آج بدل گئی ے ۔ 
فارسی نثر : شاہ حاتم کی واحد فارسی نثر دیوان ژادہ (اردو) کا دیباچەہ ے 
جو اُردو ادب کی تار میں اس لیے اہمیت رکھتا ے کہ اس ہے اس دور کے 
لسانی زاویوں اور بدلے ہوےٗ شعور کا پتا چلتا ے ۔ شاہ حاتم ۓ اس دیباچے میں 
ان تبدیلیوں کا ڈکر کیا ے جو اس دور کی ادی ؤبان میں آئیں اور جت سے 
اُردو ژبان کا رنگ روپ اور طرژ و آہنگ بدل کیا ۔ جہاں اٹھوں ۓ یہ بتایا ے 


دْٰ 


کہ فارسی شاعری میں وہ میرڑا صائب کہ پیرو ہیں اور ریختد میں ولی کو امتاد 
مالتے ہیں ء وہاں یہ بھی بتایا ے کہ ان کے معاصرین کون تھے ۔ معاصرین کے 
معنْی یں نہیں ہیں ک. اس دور میں کون کون ہے غعرا زندہ تھے ۔ ایسا ہوتا 
تو معاصرین یک فہرست طویل ہوقی ۔ بلکە وہ شعرا جو تخلیقی سفاح ہر ان کے شەور 
اور شعری عمل میں کسی خاص اہمیت کے حامل تھے ۔ معاصرین کی اس قہرعت 
میں ایہام گویوں کے سرخیل شاہ مبارک آبرو بھی شامل ہیں اور ردعمل کی تحریک 
کے لقاش اول مزا مظہر بھی ۔ ان کے علاوہ شرف الدین مضمون ء احسن الله 
احسن ء میر شاکر فاجی اور غلام مصطفنی یک رنگ بھی شامل ہیں ۔ اس دیباے 
میں ثماہ حاتم ۓ بتایا ے کہ اب ہر علاقے کی زبان کے الفاظ ترک ککرکے عام 
ےمم مم اتا سی ما 2 سم تا تفم من 
ہے ۔ ان کے علاوہ چند اور باتوں کا بھی غاص طور پر خیال رکھا جاتا ے : 


() ریختہ میں فارسی کے فعل و حرف مثل درء بر اڑء او وغیرہ کو 
استمال کرنا جائڑ نہیں ۔ 

(م) عربی و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھنا چاہیے ۔ مث5 
تمبیع کو تسبی یا صحیح کو صحی لکھنا درست نہیں ہے ۔ 

(م) متحرک الفاظ کو ساکن اور ساکن کو متحرک ۔ مثال ”مىٴّضش' کو 
”ی٭ض* یا غتر خی“ کو غتّراض'* استعال کرفا درست نہیں ہے ۔ 
(م) ہندوی بھاکا کے الفاظ مش7 نین ؛ جگ ؛ لت ء بسرء مار ؛ موا ء درس ء 

سجن ؛ من ؛ موہن وغیرہ کو شاعری میں استعال نہیں کرنا چاہیے ۔ 

(ی) پر کے مجاۓ پہ : یہاں کے بجاۓ یاں ء وہاں کے بجاۓ واں گا استعمال 
شاعری می عیب سے ۔ 

(۹) زیر ء زبر ء پیش کے الفاظ کو فافیہ بنافا یا فارمی ثافے کو ہندی 
قاقیے کے ساتھ ہائدھنا جیسے بولا کا قافیەہ گھوڑا ء سر کا قافیں دھڑ 
لانا درست نہیں ہے ۔ 

(ر) البتہ ہاۓ ہوژ کو الف ہے بدلئے کی اجازت ے کیولگد عام و غاص 
سي اسی طرح بولتے ہیں ۔ مثلا بندہ کو بندا ء بردەکو پردا ء شرمندہ 
کو شرمندا وغیرہ ۔ 

(۸) روزےمہ اور بحاورے کی غلطی یا فصاحت کی غلات ورژڑی کسی طرح 
جاثز نہیں ۔ 


)ھم" 
شاہ حاتم ۓ دیباچے میں اس بات کا اعتراف بھی گیا ے کت اس 
قسم کی زبان انھوں ۓ دیوان, قدیم میں استمال ی ے اور ہے 
دیوان زادہ ہیں ”شوی قہوہ و حقدہ؟“ میں اس لیے باق رکھا ے 
تاکہ قدیچ و جدید کا فرق سامنے آ سکے ۔ زبان و بیان کی سطح ہر یہ 
. اتنی بڑی تبدبلی تھی جس ۓ زبان کا رنگ روپ بدل دیا اور دہلی 
ی زبان ء اس کے روزمہ اور لہجے ۓ وی دکنی کی زبان کی جگہ 
لیے ٹی ۔ شاہ حائ م کا یہ دیاچہ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر ء آاےۓے 
وا ی تبدیلیوں کا منشور اور اہی نوعیت کی منفرد اور انم تارخخی 
دستاویز ے ۔ 
شاہ حاتم ایک ایسے تنقیدی شعور کے مالک تھے جو انھیں بدلتے زماۓ اور 
نے ذہنی ماحول کا ساتھ دینے کی پر دم ترغیب دے سکتا تھا ۔ اپنا نیا دیوان 
(دیران ژادم) اسی تنقیدی شعور کے ساتھ اس انداز ے مرتب کیا کہ ە ان ہے 
پہلے اور ئە ان کے بعد کسی نۓ اپنا دیوان اس طور پر تب گیا ۔ گردیزی 
نے یم کہ مکرکە ”طبع صیرفیش نقد و قلب سمخ را نقار ۳۸ حاتم کی اسی تنقیدی 
صلاحیت کی طرف اشارہ کیا ے ۔ وہ شروع سے لے کر آخر تک ایک غتاز شاعر 
کی حیثیت ہے سارے برعظم میں تمایاں رے ۔ شفیق ے انھیں اایلا۔" سخن 
طرازاں ۳۹۶ لکھا ے ۔ شورش نے لکھا ے کہ ''اس کے اشعار اکثر لوگوں یىی 
زہان پر ہیں ۔؟۰' اور عشتی ۓ بتایا ے کہ ”'ہندوستان کے گوے زیادہ تر اس 
کے حاليد اشعار حال و قال کی بحذنل میں گے ہیں اور صوفیہ مشرب درویشوں کو 
وجد و حال میں لاےۓ ہیں ے۱۶٣‏ خود شاہ حاتح کو بھی اس بات کا احساس تھا : 
ہند سے تا بەدکن پوچھ لے سب سے حائم 
کون گھر ے ترے اشعارکہاں ہے کہ نہیں (دیوانِ حاتم) 
رات دن جاری ے عالم میں مرا فیضر سخن 
گوکہ ہوں ممحتاج پر حاتم ہوں ہندوستاں کے بیچ 1 
(دیوان حاتم دیوان زژادہ) 
احمد على یکنا ۓۓ لکھا ے کک ”(آج کل کے) بیشتر استاد اس کے شاگرد 
ہیں ۔/۲٭ معاصر تذکرہ نویسوں ۓ حاتم کے حسن اخلاق اور شرافت و انمالیت 
کی تعریف کی ہے ۔ صرف میر ہی وہ تذکرہ اویس ہیں جنھوں ۓ حاضم کو ”'جاہل و 
متمکن ء مقطتع وغع ء دیر آغنا ء غنا ندارد ٠٣۶‏ لکھا ے اور اس کی وجہ ء انان 


٢ 


بن کر ء بطرز سوال یہ بتائی ے کہ "پتا نہیں چلتا کہ یں رگر کمہن شاعری کے 
سبب سے ہے کہ مجھ جیسا کوئی دوسرا نہیں ہے یا اس کی وقع ہی ایسی ےے 
بہرحال ہمیں ان باتوں ہے کیا تعلق ء آدمی اچھا ے ۔۶"٥‏ اتنا کچھ لکھ کر بھی 
میر کی رگۂ کینە پروری ٹھنڈدی نریں پڑی تو حاتم کے اس شع ر کو انتخاب 
میں شامل کرکے : 

ہاۓ ے درد سوں ملا تھا کیوں آگے آیسا مرے کیسسا مرا 
یں لکھا کہ یں شعر میرا ہوتا تو میں اس طرح کہتا : 

مبتلا آتشک ہیں ہوں اب میں 7یا ےک ایس 
اس دور میں میں گروہ بندی ہیں لگے ہوۓ تھے اور چاہتے تھے کہ وہ سب 
استادوں کو راستے ہے ہٹا کر خود صدر جلس بن جائیں ۔ حاتم پراۓ استاد تھے 
اور ان کے شاگرد ساری دلی میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس دور میں میر کا اگر 
کموئی حریف تھا تو صرف یقین یا حائم تھے ۔ ثکات الشعرا میں حاتم کے خلاف ید 
کاروائی میر کی اسی اد سیاست کا حصہ تھی ۔ میر کچھ کہتے تو شاگردانر 
حاتم ان کی خبر لیتے ۔ حاتم کے شاگرد بقا سے میر کا جھگڑا ہوا تو طرفین ۓے 
ہجویں لکھیں ۔ میر نۓ اسی زماۓ میں مشنوی ''اژدر ٹامہ'' لکھی جس میں اپنے 
معاصرین کو کیڑے مکوڑے کہا ۔ حاتم کے شاگرد نثار ۓ اسی مشاعرے میں 
جواہا یں شعر پڑھا۵٣‏ : 

حیسسدر کڈرار ۓ وہ زور بخشا ے ار 
ایک دم میں دوکروں اژدر کے کلئے چبر کر 
یقا ۓ بھی جوابںی حملد کیا : 
پگڑی اپنی سنبھالیے گا میں اور بمتی نہیں یم دٹی ۰ 

میں ہے حاتم کے بارے میں چوکچھ لکھا ہے اسے اس پس منظر میں دیکھنا چاہے ۔ 

شاہ حاتم ۓ تقریباً ستر سال شاعری کی اور پر اس رجحان کا ساتھ دیا جو 
اس عرصے میں متبول عام ہوا ۔ اُردو شاعری کی روایت گر پھیلاۓ اور آگر 
بڑھاۓ والوں میں ان کی حیثیت سسلشم ہے ۔ شاہ حاتم کی امتیازی صفت یه ے کہ 
انھوں ےۓٗ نی نسل کہ شاعروں کے لیے ایسی سازکار تخلیقی فضا بنائی جس میں ان 
کا تخلیقی عمل آسان ہو گیا ۔ انھوں نۓ اپنی شاعری ہے امکانات کے ایے ہرے 
ابھارے جنھیں نی نسل کے شعرا اپنے تصرف میں لا سکے ۔ وہ شہر آشوب 
لکھتے ہیں لیکن ان کا شاگرد سودا اپنے استاد کے ابھارے ہوئۓٗ امکائات میں ء 
اپی تخلیقی قوت شامل کرکے ؛ شہر آشوب کی صنف کو مکمل کر دیتاے ء 


یرس 


اسی لیے ششاہ حاتم کہ کلام میں ایک آیچ کی کسر کا احساس ہوتا جہ لا کک 
دیوان کا مطالعہ کرۓے ہوۓٗ ‏ بی تسل کے شعرا کے اشعار بار بار پہارے ذون کے 
دریچوں پر دتک دیتے ہیں اور اس کی وجہ ھی ے کہ شاہ حاتم اہنی شاعری 
میں امکاثات کے سرے ابھارۓ ہیں اور ادھورے بن کے احساس کے ساتھ دوسروں 
کو انھیں مکمل کرۓ کی ترغیب دیتے ہیں ۔ اگر اس دور میں شاہ حاتم ء مظہر ء 
یتین اور تابان وغیرہ یہ کام لم کرے تو مر درد و سودا تخلیقی ساح پر وہ 
کارنامے الجام نہیں دے سکتے تھے جو ء ان لوگوں کی بنائی ہوئی سازگار فضا میں ء 
انھوں نے انام دے ۔ روایت یونھی بٹّی اور اپنے ارتقائی منازل طے کرق ے ۔ 
شاہ حاتغ کے یں چند شعر پڑھیے اور دیکھے کن کن شاعروں کی آوازیں ان اشعار 
میں واضح طور پر سنائی دے رہی ہیں : 

خواب میں تھے جب قلک تھا دل میں دنیا کا خہال 

گھل گی تب آنکھ تو دیکھا تو سب افسالہ تھا 

عشق یۓ چٹکی سی لی پھر آ کے میری جاں کے نیچ 

آگ سی کچھ لگ گئی ے سینہٴ بریاں کہ بیچ 

مغ تو یھے ہوۓ پر آنت ہو 

اوٹپ کهڑے ہو تو کیا قیسامت ہو 

اس کے وعدے سبھی ہیں سچ حم 

دںں برس ے کھڑی میینسسا ہے 

گرم بازاری تری یاروں سے سے 

جنس کی یت خریداروں سے ہے 

مھارے عشق میں ہم ننگ و ام بھول گے 

جہاں میں کام تھے جننے تمام بەول گئۓے 

اے رے دل کے خریدا رکہارے جاتاے 

عق کے گرمی بازار کہارے جاتا ے 

ضخدا کے واسطے اس ے نسبولو 

نشے کی لہر میں کچھ بک رہا ے 

رات مبرے نشارتے رز الے ۰- 

سہاری پستی لے تید پھسز سوئی 

پگڑی ای یساب س۔نبیسال چلو 

اور بی لسپہوریبمہ دلف سے 


یں سس 


بدنْ پ رکچوس ے ظاہر نہیں‌اورلدل میں سوزش ے 
خدا چاۓ ی ہکس ہۓ راکھ الدر آگ دابی ہے 
جو دل میں آوے تو ٹک دیکھ اپنے دل کی طرف 
کہ اس طرف کو ایدھر ہے بھی راہ تکلے ے 
مدت ہے خواب میں بھی نہیں ئیند کا خیال 
حیرت میں ہوں کہ کس کا مجھے انتظار ے‫ 
ارے بے مہسر مجے کو روا چھسوڑ 
کہ۹اں اتا ے میہ پرسسا ےے 
اے صب-۔۔-۔لسسا کس طرف کو گزری تھی 
ہ+جهي ہے ب وۓ نار آوے ہے 
گلشن دہر میں سو رنگڑہیں حاتم اس کے 
وہ کہیںکل ہے ؛کمہیں بو ہے ؛ کہیں بوٹا ے 
ہم نے سرسری طور پر ایک ایک شعر ردیف الف ء ج اور واؤ ے اور باق شعر 
ردیف ے سے لے ہیس ورئہ حاتم کے دیوان ہے ایسے سینٹکڑوں اشعار چنے جا 
سکتے ہیں جن میں اس دور کی ساری آوازیں سنی جا سکتی ہیں ۔ یہ اععار ہر اثر 
ہوۓ کے باوجود جذڈے کے اظہار میں ایک کمی کا احساس دلاے ہیں ۔ اس یکمی 
کو اس دور کے دوسرے شعرا ہوری ک'ر“دیتے ہیں ۔ اسی لیے حاتم کی آواز اس 
دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ہے ۔ تخلیتی اعتبار سے شاہ حاتم کے اصل 
مت ےکو اس وقت سمجھا جا سکتا ے جب ان کی شاعری کے اس حع ےکو سامنے 
رکھا جاۓ جو میر ٤‏ درد اور سودا کی شاعری کے عروج ہے پہلے کا ہے ۔ ان 
کی شاعری شمالی ہند میں لہ ضرف ابتدائی دور ی 'عایاں ترین شاعری ہے بلکہ وہ 
اپنی طویل عمر اور مسلسل شعرگوئی کے باعث میر و سودا کے دور میں بھی شامل 
ہیں ۔ ان کی منتخب شاعری کو اگر میر کی عموسی شاعری میں ملا دیا جاۓ تو 
فرق کرنا دشوار ہوکا ۔ ختلف رجحائنات ء شخصیت ک تبدیلی اور مزاج کے فرق 
کو سامنے رکھ کر شاہ حا عم کی شاعری کو تین ادوار میں تقسم کیا جا سکتا ے : 
() چلا دھر ابتدا سے نادر شاء کے حملے ۱۱۵۱م/۹ءءع تک۔ 
(م) دوسرا دور ۵۱۱۰/ےھ -۔ ۵۹ے ۱ع تک۔ 
(م) تیسرا دور ۱۸/۰۱۱۹ء١ع‏ تک ۔ 
پہلے دور میں زبان و بیان اور طرز ادا کے لحاظ سے ان کی شاعری پر وئی 
دکنی کا اثر بمایاں ہے اور ایہام گوئی اس دور میں ان کا پسندبدہ رجحان سے ۔ 


۴۲۵ 


عشقيد مضائین ہ معاملات اور اخلاق موضوعات بھی اسی رنگ میں رنگے ہوۓ 
ہیں ۔ اس دور میں ان کی شاعری ہیں وہ کچابن بھی نظر آتا ے جو ہر شاعر کے 
ابتدائی دور میں ملتا ے ۔ اس دور میں ی۔ بھی محسوس ہوتا ے کہ فارسی شاعری 
کے مضامین و خیالات ؛ رمزیات و علامات کو اُردو شاعری کے قالب میں اس طوز 
پر ڈھالا جا رہا ے کہ اُردو زبان:نارسی اثرات کے تلے دی نہیں بلکہ أبھری ے ۔ 
اکثر اشعار کے لہجے میں جو دی پن ء گھلاوٹ اور رس ہے وہ فارسی شاعری کا 
اثر رکھنے کے باوجود ایک اپنا الگ مزاج رکھتا ے ۔ بھی مزاج اُردو شاعری کی 
روایت کا وہ دھندلا ثتش ے جو لکھر کر میر کے ہاں طرز مر بنتا ے اور جس 
کی خارجیت سودا ي شاعری میں أُبھرق ‏ : 
نہیں آساوں وار عشق میں ثابت قدم رکھنا 
لبوں کو خشک : دل کو سرد اور چشموں کو نم رکھنا 
(نسہ' رامہور ۱ ۱ھ) 
آساں نہیںرے ہے شوخ ستمگر کو دیکھنا 
جی کو لہذر کرو تب اس پر نظر کرو 
(ئسخ* لاہور ۱۱۷د) 
حانم کے سے تم کو میاں ایک جا تو رہ 
آلکھوں میں آ بسو یا مرے دل میں گھ رکرو 
(لسخہٴ لاہور م۱۱۰د) 
جس کو تیرا خیال ہوا ے اس کو جینا عال ہوتا ے 
(نسخ* لاہور ۵ ۵۱۱) 
تو ۓ دیکھا ئه کبھو پیار کی نظرو سے بجھے 
چی نکل چساۓ گا میرا اسی ارنسا کے بیچ 
(نسثخٴ لاہور ٭۱۱۷۶ھ) 
دیکھے جیتا بے ے کون اور مرتا ے کویكیںی 
دھوم ہے عالم میں وہ لکلے ہے ابنے گھر سے آج 
(سفٴ لاہور ۱۱۰۹ء) 
یہ اشعار ایہام گوئی کے دور میں کہے گۓے ہیں لیکن ان میں وہ دھندلا 
دھندلا سا نقش ابھر رہا ے جو آۓ والے دور میں میر و سودا کے ہاں مکمل 
ہوتا ے ۔ رنگ, ولی کے اثرات کيی مثالیں چوٹکہ ہم ''دیوان قدیم“ کے ڈیل ہیں 


لس 


پچھلے صفحات میں دے آۓ ہیں اس لے ان کا اعادہ یہاں غیر ضروری ہے ۔ اس 
دور میں دوسرا وہ ہندوی اثر ے جو ایک طرف ایہام گوی میں نظر آتا ے اور 
دوسری طرف ہندوی الفاظ و تراکیب کے استعال اور ان سے پیدا ہوۓ والے 
لہے میں نظر آتا ہے ۔ حاتم کے ہاں یہ ہندوی اثر ایک الگ مزاج کا احساس 
دلاتا ے ۔ یں بھی عسوس ہوتا ے کہ فارسی جریں ہندی لہے میں پورے 
طور ہر جنب نہیں ہو رہی ہین ۔ یہ غرابت اس دور کے ہر شاعر کے ہاں عحسوس 
بوق ہے ۔ ناجی کے ہاں یہ غرابت بہت زیادہ ہے لیکن حاتم کے ہاں اس میں 
قدرے اعتدال کا احساس ہوتا ے ۔ ابتدا میں یہ رنکگ تماہ حاتم کے ہاں دو الگ 
الگ متوازی رنگوں کی عکاسی کرتا ے لیکن دوسرے اور تیسرے دور میں 
امتزاجی عمل ہے گزرکر یہ ایک ایسا رلگ بن جاتا ے جو میر و سودا کے 
دور میں جا کر پووی طرح چمکتا ہے ۔ ابتدائی دور میں شاہ حاتم کے ہاں اس اثر 
کی یہ صورت ے : 

آیا تھا رات دل کو چراۓ شگری ہار 

وہ برہمرں کے حق میں ہارے ہوا ڈکیت 

زلفوںے ک اگنی تو تیرے ہم نے کیلیاں 

پر ابرواں سے بس نہیں چلتا کہ ہیں بٹکیت 

ثیری خسدہت کسو گر نہیں وی 

ہم تو ہیں کر ترے کررں ہارے 

لگے ے زخم دل پر ہر برس برسات میں دونا 

کەیجلی جوں سروہی ہوۓ ے اور ابر جوں اونا 

لکامت اتی ان کالوں کے تئیں اے بوالہوس ہ رگز 

کہ مشکل ےکا ان کالو ںکو بن منتر پڑے چھونا 
۹۱ے رع میں نادر اہ کے حملے ۓ نشاط و طرب کی بساط الْٹ دی ۔ 
ادر ثشاہ تحت طاؤس کے ساتھ مغلیہ سلطنت کا وقار بھی اپنے ساتھ لے گیا ۔ کسی 
میں اتنی طاقت تھیں تھی کہ اس بکھرتی ہوئی سلطنت کو سنبھال لے : 

داغ سے ہاتھ سے ادر کے سا دل تاباںرںتےت 

نہیں مقدور کہ جا چھیں لوں تختر طاؤس (تاہاں) 
سارا معاشرہ افسردگی و یاس کی کہر میں لیٹ گیا ۔ حام کے ہاں بھی اس 
کیفیت کا اظہار ہوتا ے : 


ے۵ 


اس ڑساۓ میں پارا دل لہ ہو کیوں کر اداس 

دیکھ گر احوال عاام اڑے جاۓ ہیی حواس (١ه١١)‏ 

ایک ہاری تو کیا قتل ایک عسالم ظالم 

پھر یہ لے ہاتھ میں شمشیر کمر کیوں تو کسی (١۱۵م)‏ 
اس بدلے ہوۓۓ احساس کے ساتھ ایہام کا اثر اور وی کے طرز کا رنگ اڑۓ لگتا 
ے اور ”رد عمل کی تمحریک“ مقبول ہوۓ لگنی ے جس کا زور تازہ گوئی اور 
دل کی بات بماہ جہاں آباد کہ روزمہ میں برجسنگی کے ساتھ بیان کرۓ ہر ہے ۔ 
حاتم بھی نئۓے تخلیقی اعتاد کے ساتھ یہی راستہ اختیار کر لیے ہیں ۔ دیکھے 
۰۳۲ءً٘ػًءاع میں وہ ہم سے کیا کہہ رے ہیں : 

ے عبث حاتم یہ سب مضمون و معنی کی تلاش 

سونہہ سے جو ٹکلا سخن کو کے سو موزوں ہوگیا (۱۵۱٥ھ)‏ 
۹ء َء اع ک ایک غزل کے مقطع میں وه اس تبدیلی کا یوں اظہار 
کرے ہیں : 

کہتا ے صاف و شستد سخن بسک ے تلاش 

حساتم کو اس سہب نہیں ایہسام براشنکاہ (۵۹: ٥‏ ) 
اور رےم/۵۸ ۔ ےدے ؛ع کی ایک غزل کے متطع میں وہ یہ بتاے ہیں کہ اب 
نام کو بھی ایہام کا چرچا نہیں رہا ٤‏ 

ان دلوں سب کو ہوا ے صاف گوئی کا تلاش 

لام کو چرچا نہیں حساتم کہیںے ایہسام کا (ء١١۸))‏ 
ایہام کا زور ٹوٹنے کہ ساتھ ہی زبان تیزی ہے تبدیلی کے عمل سے گزرۓ لگتی 
ے ۔ نئے شاعر ء دکنی اُردو کے زیبان و بیان اور ذخیرۂ الفاظ کو چھوڑ کر ء 
دلی کی زبان کو اختیارکر لیتے ہیں اور اسی کے ساتھ وہ ہندوی الفاظء جو 
دکنی اور ایہام گوئی کے ساتھ اُردو شاعری میں آۓ تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ 
لگتے ہیں ۔ یہ ایک ایسی بڑی لیدیلىی تھی جس ۓ ادى زبان کے رخ کو ایک 
نی سمت دے دی ۔ حاتم ۓے پملے دور میں ایہام کے ساتھ وی دکنی کی پیروی 
کی تھی ۔ اب دوسرے دور میں لئے رجحان کے ساتھ دلی کی زبان اور فارسی 
روایت کو اُردو شاعری کے قالب میں ڈھالے کا عمل شروع کیا ۔ اس دور میں 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ شاہ حاتم ۓ وہ راستہ پا لیا ے جس کی الھیں تلاش تھی 
اور جس کی مثالیں پہلے دور کی شاعری سے ہم اوہر دے آۓ ہیں ۔ یہی وہ تخلیقق 
مزاچ تھا جے میر اور درد ۓ شعور کی آنکھ کھولتے ہی ابنے چاروں طرف پایا 


"۴۸ 


اور جس سے پراو راست واسطہ حاتم کے شاگرد ۔ودا کو پڑا ۔ حائم کے ہاں یہ 
خصوص طرز پہلے دور کے آخر میں 'مایاں ہوا شروع ہوگیا تھا اور بدلے ہوۓ 
سیاسی حالات کے ساتھ ہی اس کے غد و خال اجاگر ہوۓ لگے تھے ۔ اس طرژ میں 
فارسی و ہندوی اثرات گھلِ مل کر وہ صورت بناۓ ہیں جو اُردو طرزی 
غصرص اور متاز دورت ہے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ یں رلگ گہرا ہوتا گیا اور 
ہی وہ رنگ ہے جو میں ء درد ء سودا اور اس دور کے دوسرے شاعر اختہار 
کرے ہیں ۔ اس مخصوص پیراۓ کو سمجھنے کے لیے یہ چند شعر دیکھے : 
ہوں تصدق اپنے طالع کا وہ کیسا ے حجاب 
,"یج کت تھا سدت بچوگریا ئا (۱۱۵۵ع) 
میں دیکھے کو مویہ ترا اے بیکسوں کے کس 
سسکوں ہوں ء جاں بلب ہوں ؛ مروں ہوں ترس ترس (۱۱۵۵ء) 
پھ ڑکوں تو سر پھٹۓے ےئد پھڑکوں تو جی گھۓ 
تتگ اس قسدر دیا جھے صیشسسساد نے نف (۵۵ھ) 
دل چاہٹا ے. مل لیں دم کا نہیں بھروسا 
دو دم کی زلدی میں پھر ایک بار ہم مم (۲۱۵۵م) 
کیا اس ے اب زیادہ کرے التظار چشم (۱۱۵۵) 
کسو طرح ہے سحر تک مری پلک ند لی 
قرے خیال میری ے اختیار ساری رات )۱۱۵١(‏ 
مل مل کے روٹھ جانا اور روٹھ روٹھ ملنا 
یء کیا خرابیاں ہیں ؛ کیا جگ ہنسائیاں ہیں (١ہ۱۱ھ)‏ 
فداوی ہے جالفشاے ہے ء غلام, قدہم ہے 
عسائم ی ضدگ کو فراموش مت کرو (١۱۱۵م۶)‏ 
گیا ہوا حاتم تجھے ء چینے ہے ا گتایا ےکیوں 
دم غنیمت جان مشنق زندگای پھر کہارےں (۱۱۵۸ھ) 
پوچھا بھی نم حاتم کو کبھو دیکھ کے اس ۓ 
ے کون ؛ کہاں کا ے ؛ ککہاں تھا کدھر آیا ۔(ووررمی 
خر آنۓکی قامد کے ستے سے چی دھڑکضا ہے 
خدا جاۓ کب اس ظالم کا اپ پیغام گیا ہوٹا ‏ (١٦۱ھ)‏ 


"۴۹ 


نے“ گل کو چم بی چ کرے شرشسدہ 
تری لاڑک سد ؛ ے دی ؛ کم سخی _(‌ھ) 

پاؤں ننگے ؛ سرکھلے ء واہی تباہی اخستہ حال 
سر سے ہاؤں تک عجب حسرت زدہ تصویر ے [(٥ھ)‏ 

وہ وحشی اس قدر بھڑکا ے صورت سے سی بارو 
کہ اپنے دیکھ ساۓ کو جھے پعراہ جاۓے ے (۱۱۹۹) 
اس پیرایهٴ بیان ۓ اُردو شاعری کو وہ معیار دیا جس ۓ ختصر ہے عرصے 
میں اسے فارسی شاعری کے مقابل لا کھڑا کیا ۔ تصوف بھی اسی دور میں ُردو 
شاعری کے خون میں شامل ہوتا ے ۔ شاہ حاتم کے ہاں پہلے دور میں بھی یہ 
وجحان ملا ے لیکن اس دور میں یہ گہرا ہو جاتا ے ۔ سارا معاشرہەء تصوف 
کے وسیلے ہے ؛ زندی میں معنی تلاش کمرۓ کی کوشش کر رہا ہے ۔ شاہ حاتم 
کے ہاں اس دور کی شاعری میں جہاں کثثرت و وحدت ء جبر و اختیارء حقیق و 
جازی ؛ وحدت الوجود اور وحدت الشہود وغیرہ موضوع_ سخرب بنتے ہیں وہاں 
اخلاق کلتّے بھی شعر کا جاسم پہنتے ہیں ۔ ایسے اشعار کی تعداد ء جن میں تصوف ء 

معرفت اور اخلاق کو موضوع بنایا گیا ے ء غاصی بڑی ے ۔ 
حاتم کی شاعری کا تیسرا دور ے١‏ ۱د/ےہ -ھے؛ع سے شروع ہوتا ے ۔ 
اس دور میں ردعمل کی شاعری بھی مم ہو جاتی ہے اور اس کے امکانات کو 
سے تی تر مت تی ترازاق ے سا ات وت دیے کا 
عمل شروع ہو جاتا ہے ۔ میرء درد ء سودا اور قائح کی شخصیتیں بھی سامنے 
آ چک ہیں ۔ تخلیقی اعتبار ے یہ دور اُردو شاعری کا ایک بہترین دور ے ۔ میں ء 
سودا اور درد کی آوازوں ۓ سب شاعروں کی آوازوں کو دہا دیا ے ۔ اگر 
ایے دور میں شاہ حاتم کی شاعری کا چراغ ممٹاۓ نس لگتا تو حیرت ہوتی ۔ 
شاہ حاتم تو اپنا کام ہے ١دھ‏ تک پورا کر چکے تھے ۔ میرزا مظہر ے۱۱ھ میں 
اپنا دیوان نارسی مرتب کر کے کم و بیش فارسی و اردو شاعری ترک کر چکے 
تھے ۔ اگر حاتم کی جگد اس عمر کا کوئی دوسرا شاعر ہوتا تو لم معلوم اس کا 
کیا حال ہوتا لیکن یہ شریف النفس انسان اپنی استادی و قدامت کے باوجود 
اسی فراخ دی سے اپنے شاگردوں ؛ نئے معاصروں اور اولاد کے پرابر شاعروں کی 
زمینوں میں ء اعتراف کرتے ہوۓء ئە صرف غزلیں کہہ رہا ے بلک بھری 
عفل میں ان کو داد بھی دے رہا سے ۔ شاہ حاتم کا العیہ یہ ے کہ جب الھوں 
ےۓے اپنا راستہ دریافت کر لیا ء اُردو شاعری کو اپک صورت دے دی اور انْ 


"۹٠ 


کی خدمات کے اعتراف کا وقت آیا تو اُردو شاءعری کو میر ؛ درد اور سودا 
جیسی شخصیتیں نصیب ہو گئیں لیکن بنیادی بات اپنی جگب اب بھی اہم ہے 
“کیہ اگر شاہ حاتم اہنے دور کے دوسرے شعرا کے ساتھ مل کمر یں کام لە کرۓے 
تو “ہیں ء درد اور سودا بھی وہ لہ ہوۓ جو وہ ہیں اور چی بات دودری ہاتوں 
کے علاوہ تار ادب میں ان کو ایک اہم مقام دلاۓ کے لیے کاق سے ۔ جیسا کہ 
٭ ہم“ لکھ آۓ ہیں حائم ی اس دوری شاعری کو اگر میر ء درد اور ۔ودا کی 
و ست جاۓ تو پہچا:ەا مشکل ہوکا ۔ یم چند شعر دیکھے : 

مدت ہے خواب میں بھی نہیں لیند کا خیال 

حیرت میں ہوں یہ کس کا مجھے التظار ے 

سارے غنچوں سے جو آواز جرس آی ہے 

ہجر میں ٹامم و پیغام کی حاجت کیا ے 

دل میں غنچے کے جو ے بادر صبا جاۓ سے 

دل کی لہروں کا طول و عرض لب پوچھ 

کو دریسسسا؛ کھھو مفیئےم ے 

کلی میں اس کی لد دیکھا کسی کو مگر 

گا گ2 کک 7۶96ی اہ کاہ لکلے تے 

جو جی میں آوے تو ٹک جھالک اپنے دل کی طرك 

کہ اس طرف کو ایدھر سے بھی راہ ٹکلے ے 

درد تو میرے پاس ے مرے تلک ٴہ جائیو 

طاقتر صبر ہو لە ہو؛ تاب و ترار ہو لہ ہو 
آۓ کی مائدگی سے اہے ئیند آ گئی_ گر اپنا جان خواب میں دلدار ہوگیا 


اس درجے ہسوۓے خراب الفت جسی ہے ایئے الر گے لع 
یہاں ہم ۓ یں صرف چند اشعار دے ہیں تاکہ بات کی وضاحت ہو سکے 
ورلہ اس دور کی شاعری میں ایسے اشعار کشیر تعداد میں ملتے ہیں ۔ 
نیرٹ زمائه اور القلاب شاء حاتم کا ایک اور حبوب موضوع ے۔ اہی 
کی تقطعہ بند غزلوں اور ختلف اشعار میں اقدار کی شکست و ریبخت ء زماۓ کے 
انقلاب اور فرد و معاشرہ پر اس کے اثرات کو موضوع, سخن بٹایا ے۔ ایے 


اج 
اشعار دوسرے اور تیسرے دور ہیں زیادہ ملتے ہیں ؛ مثلا یں چند شعر دیکھیے 
حام اب وقت ے رزالوں کا 
خوار خستہ پھریںں ہیں آج جیب (دیواثر قام) 
بچاوے حق عذاب, جوع ہے اس دور میں یارو 
جدھر سثتا ہوں اب سب کی زبآاں پر رو روی ہے (۵درھ) 
عجب احوال دیکھا اس زماۓ میرے امیروں کا 
نہ ان کو ڈر خدا کا اور ئن ان کو خوف پیرہں کا (ےہںںھ) 
ملا دے خاک میں خدا ۓ پلک کے لگئے میں شاہ لاکھوں 
جنھوں کے ادثا غلام رکھتے تھے اپنے چاکر سپا لاکھوں (۹۹٥ھ)‏ 
روٹی کپڑا مان سب کی بنیادی ضرورت ے : 
کرک ارد تہ وت شتر, ے2 
لباس و قوت و مسکن سب کو ہے درکار دنیامیں ‏ (ہےں٣ھ)‏ 
دو شعر اور دیکھے : 
حاتم ھی ہمیشہ ژماتے کی چال ہے 


ٹکوا با نہیں سے تجھے انقلاب کا ۵۱۰) 
ایسی ہوا ہی کہ ے چاروں طرف فساد 
جز سای" خدا کہیں دارالانارے نہیں )۱١۸۹(‏ 


تیسرے دور میں شاہ حاتم کو اس بات کا شدید احساس ہوتا ے کہ زمانہ ان ہے 
آگے نکل چکا ے اور اب ان کی بات سنۓ والا کوئی باق نہیں رہا : 
حا خموش لطفضر سخرں کچھ نہیں رہا 
بکٹنا عبث بھرے سے کوئی ٹکتہ دای نہیں (۸۱۱۸) 
جو سرے ہم عمر و ہم صحبت تھے سو سب صگۓے 
اپنی ابی عمسر کا پیسےانے پر یک بھسر گے (ہہ۱۸ھ) 
سفر ؛ منزل ؛ مسافرء راہ اور راہی کا ذکر شاعری میں بار بار آۓ لگتا ے : 
کچھ دور نہیں منزل ء أٹھ باندھ کمر حا 
تجھکو بھی تو چلنا ے کیا پوچھے ے راہی نے (۵۱۱۹۰) 
ے سفر دور کا اس کو در پیش 
اپنے چلئے کے سرائام میں سے (ء۸۱۱۹) 
کیا بٹھا ے راہ میرے مسافر 
چلنا ہی چا سے پیش ہا ہے (ء۱۱۹)) 


۱ ۹۶م 


معشوق تو ے ونفا: ہیں پر عمر 
ات سے بھی ژیادہ ے وفا ےچ (ء۱۱۹م) 


اور پھر شاہ حاتم رمضان کے مبارک سہینے میں اپنی ساری تخلیقی قوتوں کو تی 
تسل کے مزاج میں سمو کر تاریخ کی جھولی میں جا کرے ۔ع *آء صد حیف شاہ 
حاعم صد 8 اس وقت سودایق وفات کو دو سال ے زیادہ کا عرصب ہو چکا 


تھا ۔ 


میر دلی چھوڑ چکے تھے اور لکھٹو میں آصف الدولہ کے دربار ے واہسته 


ہوۓ انھیں ایک سال سے زبادہ کا عرصم ہو چکا تھا ۔ میر و سودا کی شاعری کا 
ڈنکا سارے برعظم میں بچ رہا تھا اور میر کا یہ دعویل صحیح ثابت ہو چکا تھا : 


-۰ 


یے قبولِر عغساطر لطضر سخریں 
دے ے کب سب کو خداۓ ڈوالمنن 
ایک دو ہی ہوۓ ہیں خوش طرژ و طور 
اب چٹارے چدں میں و سودا کا ے دورے٣‏ 


حواشئی 


عقدر ثریا : غلام ہمدائی مصعی ء ص ئء ء ا من ترق اُردو اورنگ آباد ء 
(دکن) م۹ ۱ع ۔ 

۷۔ ےم۔ عقدہ ثریا: ص سم ۔ 

دیوان ژادہ : (نسخہٴ لاہور) تب غلام حسین ذوالفقارء ص وم : لاہور 
۹۵ع < 7 

اے کیٹالاگ : اسپرلگرٴص وی کلک م۸۵ ۱ع ۔ 

سرگزشتر حاغ ؛ ھی الدین تادری زور ء ص ۶ ء ادارہ ادبیات آُردوء 
حیدر آباد کن م۹ ۱ع - 

۹- ود مجموعہ نفز ع قدرت اللہ قاسم ء سرتبد حمود شیرانی ء (جلد اول) 
ص ۸۰ء پنجاب یوئیورسئی لاہور ۱۹۳۴ع ۔ 

۷ عقد ثریا ؛ ص بی لیے 

مصحی س حیات و کلام : افسر صدیقی امردھوی ؛ ص مہ ۱ ۹۷ء مگتیم* 
یا دور کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحلی ء ص پہ ء ائبمن ترق اُردو اورلگ آباد 
دکن ۹۰۲ ۱ع ۔ 


ےھ - 


“۴ 


ایضاً ع: ص ہے ہر ایضا ص ہمہ 

تذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص ۱ ء الڈیا آنس لائبریری لندن ۔ 

انتخاب حاتم ؛ (دیوان فدیچ) مر ػبہ ڈاکٹر عبدالحق جونپوری ء بچھللی شہر 
جولہورےے ۱۹ع ٭ 

دیوان ژادہ ؛ مقدند* مر تپ س رر 

دیوان زادہ : (مطبوعد) حاشیں س ,ہے 

ایضآ : ص وم ۔ 

سرگزشتر حاتم ی ڈاکٹر حی الدین زور ء ض ےً, ‏ ء ادارۂ ادییات اُردوء 
حیدر آباد دکن مم۹ ۱ع ۔ 

دیوان زادہ : (نطہوب) ء منثدنہء ص ور۔ 

دیوان ژادہ : (مطبوعم) مقلمہ ص ۱۹ء 

تحقیقی نوادر: ڈاکٹر اکجر حبدری کاشمیری ؛ ص جہہ ۔ ٣م‏ و ؛ مکلہٴ اداستان 


سرینگر ۰ہ۶١عء‏ 
گلشن ہند ؛ سید حیدر بخش حیدری ء مرتبہ غتار الدین احمدء حواشی ص جھ ء 
علمی بلس دل ےہ رع ۔ 


اے کیٹالاگ اوف عریبک ء پرشین این ہندوستانی مینوسکرپٹس : 
صا خر رر کلک ۱۸۵ع۔ 
دیوان زادہ : (مطبوعہ) دییاچہ“ حا ء ص ۹ء ء لاہور ۵ے۱۹ع ء 


عقد ٹریا ؛ ص مم ۔ تةذکرۂ بندی : ص ۳م ۔ 
آب حیات : ٭ حسین آزاد ء ص ۹ء بار چہاردھم ؛ شیخ مبارک علىی 
لاہور ۔ 


سرگزشتل حم ای 

اردوۓ معلٰی علی گڑھ : شبارہ بابت نومبر ۰۹ ۱۹ع ء 

اہ عاتم کا فارسی دیوان ی بتار الدین احمد آرزو ؛ معاصر شارہ ہم ؛ 
اس ےب ۔ وم پٹلم :بہار 

علیکڑھ میگزین : (.* ۔ ۱۹۵۹ ۱۹۹۰۰۶۹۱ع) میں غتار الدین احمد آرزو 
کا سمضحون ”شاہ حائم کا فارسی دیوان“' ص ٣۵‏ .من و ۔ اسی مضمون ہے 
ہم ےَ انتخاب کلام اور دوسری معلومات کے سلسلے میں استفادہ کیا ے ۔ 
تین ٹذ کرے : مرتبہ نثار احمد فاروتی ء؛ ص پر ء مکنتبہ" بربان ؛ دہلی 
سعکہ۔ 


ہس 


تین نٹری نوادر : ڈاکٹر جم الاسلامء ص جمر؛ یمم ؛ لقوش شارہ 
۵ء لاہور ١۱ع‏ ۔ 

تذکرۂ ریبختہ کویاں ۔ فتح علىی کردیزی ء ص ہم ء امن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۳ء ۔ 

چمنستان شعرا : اچھمی ٹرائن شفیق ء ص بے امن ترق اُردو 
اورنگ آباد کن ۹۷۸ ۱ع ۔ 

دو تذڈکرے : مرتید کلم الدین احمد ء ص ۱۹۱ ۔ 

ایغاًء ص رور- ۱۹ء 

دستور الفصاحت : مرتبد امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ہے ؛ ہندوستان پریس 
رامہور ٤‏ ۱۹۰۳ع ۔ 

ہمم۔ لکات الشعرا : ص وے ۔ 

میں کے حالاتِ زندگی : قاضی عبدالودود ء دلی کالچ میگزین (میں مبر) ء 
ص ۸م ء دی ۹۹۲ ۱ع ۔ 

عقار ثریا ع مصحئی ء ص مم ۔ 

در ہجو ااہل : ص م۱۴ ء کلیاتر میں (جلد دوم) الہ آباد ہے۹ ۱ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


رم وھ تا وھ کہ چہل سال باشد ۔“؛ 
ص پرہم ””'نقبیر دیوان قدیم از بیست و پنچ سال در بلاد ہند مشہور دارد _)4 
ص اچم ”در آخر پاۓ روز مدام بہ ٹکیںٴ شاہ تسلمکە ہر شاءراہ راج گھاٹ 


زیردیوار قلعہ مبارک واقع است تشریف شریف ارزای می دافت -> 


ص پپم ”'دریک ہزار یک صد و لود و ہفت در ماہ مبارک رمضان رحلت 


کردہ ۔ نقیر تار رحلتش چئیں یاقندں ۔؛“ 


ص ہسم _ ”عمرش قریب بہ صد رسیدہ بود و سد سال است کہ در شاہجہان 


آباد ودیعت حیات سپردہ ۔ خدایش بیاس‌ژزاد ۔)؛ 


ص پپسم ”یک سال است کہ در سہجوریش شنا یافتہ و یہ شاف علی الاطلاق 


وامل گشتہ ۔“ 


ص سم ”سہ سال است در شاہجہان آیاد ودیعت حیات سپردہ ۔)؛ 


ص ےم 


سس ےم 


س جم 
مس مم 


صس مہم 
صس پمم 


سس میم 


اص یم 
ص ١۵ہ‏ 
سارس 


سس ١م‏ 
ص ٣۵م‏ 


"۵ 


”پیشتر ازیں در تذکرۂ قارسی (عقد, ثریا) احوال او مع تار رحاش 
صورت تحریر یافتم ۔“؛ 

”'حائم در سنہ یک ہزار و یک صد و ود و ہفت منزل حیات را 
طے کردہ کی 

”در شعر فارسی پیرو_ میرزا صائب است ۔“ 

”در فارسی ہم دیوان غختصرے بقدر چہار جز بطور متاخرین بیاض 
قرمودہ -؟“ ْ 

”در چار جزو مسودہ شعر فارسی ہم بطور صائب داشت ۔ٴ؛ 
”دیران ایں بزرگوار زد فقیر بود ۔ لسخہٴ مفرح الضحک ء 
معتدل من طب الظرافت ۔ جو چنگا بھلا کھاۓ سو بیار ہو جاۓ ۔ 
ایں نسخم در دیوان شاہ حاتم داعل ہود ء ازیں جہت بانتخاب 
در آورد ۔)؛ : 

”'پہر رطب و یاہیں کہ ژبان این ے زبان برآمدہ داغل_ دیوان, تدم 
مود _)؟ 

”از فکر قد و جدید کہ از مذاق ماضی و حال ازو خبر بود ٤٤‏ 
''اشعارش اکثر ہر زبان مردمان است ۔؛؛ 

”اشعار حالیہ اورا بیشتر مطربان ہند پمحفل حال و قال می سرابند و 
درویشان, صوفیں مشرب را بوجد وحال می آرند ۔)؟ 

”بیشتر اوستادان شاگرد او بودند ٴ٤‏ 

''دریافتم بھی شود کہ این رگ کمہن بسبب ماعری است کہ 
ہمچو من دیگرے یست یا وضع او ہمین است ۔ خوب است مارا 
باینہاچہ کار ۔ٴ٠؛‏ 


فصل پنجم 
رد عمل کی تحریک کی توسیع 


پہلا باب 


میر و سودا کا دور 
ادئی و لسائی مخصوصیات 


چیسا کہ ہم پہلے لکھ آئۓ ہیں اٹھارویں صدی تاج بحل والی تہذیب کے زوال 
کی صدی ہے ۔ عارا بر عظم ء جو طاقت ور سکز کے نظام کشش ے بندھا ہوا 
تھا قوت کشش کے کمزور پڑۓ ہے ٹوٹ کر الگ ہوۓ لگا“ یں عەل 
اورنگ ژیب کے جانشینوں کی خائہ جنگی ہے شروع ہوا اور ادر شاہ کے حملے 
اور دہلی ک تباہی و برہادی (۹ءء۱ع) کے ساتھ تیز ہ وکیا ۔ پنجاب اور سرحد 
کا علاقم ادر شاہ اور اس کے بعد احمد شاہ ابدال ی کے قبضے میں چلا گیا ۔ 
وسعلی ہند اور کن میں مرہٹوں کا زور تھا ۔ گجرات بھی مرہٹوں کے قبغے میں 
تھا ۔ راجپوتائہ میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں قائم تھیں جو مرہٹوں کی باج گزار تھیں۔ 
جنگ بلاسی (ے ٥ے‏ ۱ع) کے بعد بنکال ء بہار اور اڑیس میں الگریزوں کی عمل ‌داری 
قائح ہوکئی تھی ۔ دک میں نظام الملک آصف چاہ اور اس کے بعد أن:_ کے 
بیٹوں کی حکومت قائم تھی ۔ اودھ پر صفدر جنگ کا بیٹا شجاع اادولہ اور اس 
کے بعد آصف الدولہ حکمران تھا۔ روہیل گھنڈ اور فرخ آباد پر روپیلے چھاۓ ہوۓ 
تھے ۔ ۹وے؛ع میں ٹیہو سلطان کی شہادت کے بعد میسور کا علاقد بھی الگربزوں 
کے زیرنگیں آ گیا تھا ۔ آ گرہ اور اس کے گرد و نواح کے علاقوں میں جاٹ آزاد 
تھے ۔ حکوستر دہلی اب تام کی حکوہىت تھی اور الگریزی اقتدار کا سورج چڑھ 
رہا تھا ۔ اس سارے سیاسی عمل ۓ بر عظیم کے النظامی ڈھانے اور معاشئی ء 
معاشرق اور اخلاق نظام کو تہ و بالا کر دیا تھا ۔ ژراعت ء جس پر برعظم کا 
نظام معیشت قائم تھا ء برباد اور تبارت و صنعت تباہ ہو چک تھی ۔ ے روزاری 
اور معاشی تباہی ۓ سارے برعظم کو اپٹی لپیٹ میں لے کر صدیوں ہراۓ جے 
جاۓ نظام کا حلیہ بگاڑ دیا تھا ۔ اس معاشی حالت اور سیاسی صورت حال کا اثر 
پت ہوا کہ زندگی پر سے یقین اٹھ گیا اور غم و الم ء ے چارگ ‏ پسہائیت اور 


"۹ 


بے 


ے یقیئی کی فضا فرد و معاشرہ پر چھا گئی ۔ نادر شاہی کے بعد ء عالم_ بدستی 
میں ء جب ید شاہی معاشرے کی آنکھ کھلی تو اس نۓ دیکھا کہ منظر بدلٴ 
ہوا ے اور آسمانوں سے بلاؤں کا نزول ہو رہا سے ۔ اسی کے ساتھ یہام گوٹی 
ے وقت کی راگنی ہوگئی اور رد عمل کی تحریک“ مقبول ہوکر شاعری میں 
جذبات و واردات کے رجحان کو پروان چڑھاۓ لگی ۔ اس پس منظر میں ء یقین کی 
شاعری نشی نسل کے شعرا کے لیے ایک مثال ء ایک 'موئہ بن گئی ۔ /٥۱٦۵۲‏ 
ہم ۔ و ے وع میں شاہ حاتم ۓ لئے شاعر یقین کی زمین میں غزل ہی جو دیوان 
زادہ میں موجود سے ۔ اسی زماۓ میں ستّرہ سالہ میر دلی پہنچے ۔ اس وقت میر 
درد کی عمر ایس سال تھی اور سودا رینتہ گوئٹی میں اپنے لیے راستہ تلاش کر 
رے تھے ۔ ود عمل کی تحریک مر ء درد اور سودا کے دور کے لیے بنیادی پس منظر 
فراہم کرتی ہے اور ان امکانات کے _سروں کو ابھارق سے جنھیں میر ء درد اور سودا 
اپنے تصرف میں لا کر اس پورے دور پر اس طرح چھا چاۓ ہیں کہ یہ دور 
میر و سودا کا دور بن جاتا ے اور ان کی آوازوں میں اس دور کی ساری دوسری 
آواڑیں جنب ہو جات ہیں ۔ 

اس دور کے مزاج میں چوئکه غم و الم کی لے ء پسپائیت ء ے یقینی اور 
گہری افسردگ کا اثر موجود تھا اسی لے یہ اثر اس دور کے ادب میں بھی 
سرابت کیے ووۓ سے - مضطرب ء منتشر اور نڈھال معاشرے کی روح زغخموں 
ہے 'چور تھی ۔ طوفانوں ۓ اعے ہر طرف سے گھیر کر زندک اور موت کے نرق 
کو مثا دیا تھا ۔ میں اور میر درد کی آوازیں اسی کیغیت کی ترجان ہیں : 

زندگق ے یبا کو طونا ے 


ہم تو اس جینے کہ ہاتھوں مر چلے (درد) 
موت اک مائدی کا وقفےم ے 
یعنی آگے چلیں کے دم لے کر (میں) 


طوفانوں کی زد میں آیا ہوا یم معاشرہ ایک ایسی منزل کی تلاش میں تھا جہاں 
اسے سکون میسر آ سکے ۔ تصوف ہۓ اس دورکو یہ سائبان فراہ مکر دیا جس ے 
نیچے زخمی السالیت نۓ ذرا اطمینان کا سانس لیا ۔ تصوف اس دور کی بھٹکتی اور 
تڑہتی ہوئی السالیت کی فہنی ضرورت تھی ۔ جیسے منگولوں کی یلغار کے دو 
انتشار میں تصوف ۓ برباد معاشرے کو پناہ دے کر اىے خود آ 55ہی اور 
عرفانر ذات کا راستہ دکھایا تھا اسی طرح اس دور میں تصوف ۓ زخمی زوج 
کو امید کی روشنی دکھائی ۔ اس دور میں تصوف ۓ عملىی کا فلسفہٴ حیات نہیں 


ےس 


تھا بلک ہا معٔی و با مقصد طور پر زندہ رہنے کا نیا حوصلہ دینے کا وسیلہ تھا ۔ 
یھی سبب ہے کہ غم و الم کہ ساتھ ے ثباتی_ دہر ء فٹا ء تسام و رضا اور تصوت 
کے دوسرے ٹکات بھی شاعری کے عام موضوعات بن گۓے جٹھیں پر اور درد ۓ 
اس طور پو پیش کیا کہ ان کی آواز میں سب کی آواز شامل ہو گی ۔ میر ء درد 
اور سودا میں لع صرف تخلیی توانائی اعلول درجے کی تھی بلکە ان کی آوازیں زماۓ 
کہ ساز سے ہم آہنگ بھی تھیں ۔ ان تیٹوں شاعروں ی روح میں ان کے اپنے 
زماۓ کی روح اس طور پر حلول کر گئی تھی کہ وہ خود زمائد بن گۓے تھے ۔ 
مشی ہوٹی تجذیب کی اجتاعی روح کا کرب ید تی میر کی تخلیق روح میں اس 
طرح سا گیا تھا اور زخموں ہے تڈھال تہذیی روح کا پہاڑ جیسا المیہ ان کی 
شاعری میں اس طور ہر سمٹ آیا تھا گھ. زماۓ کی نبض ان کی آواز کے ساتھ 
دھڑکنے لگی تھی : 
اب جان جسم خای ہے تنگ آ گئی بہت 
کب تک اس ایک ٹوکری می کو ڈھوئیے (میں) 
مبر نے اپتی تخلیٹی قوت ہے اس دور کے غم و الم کو ای شاعری میں سمو کر 
ئە صرف اس کی ترجانی کی بلکە تڑکیں (کٹھارسس) کر کے اس پر فتح بھی حاصل 
کر لی ۔ ان کی شاعری غموں کو ہضم کرکے تہ صرف الھیں ایک مثبت صورت 
دے دیتی ہے بلکە انسان کو غم و لشاط کی کیفیت ہے بلند تر بھی کر دیتی 
ہے ۔ میں کے غم میں ایک ٹھہرا ہے ۔ ان کی نشتریت ہارے اندر حیات و 
کائنات کے لئے رشتوں کا شعور پیداکرکےہ ہمیں بیدار کر دبتی ہے ۔ میں نۓ غم 
و الم کو زندی کے تعلق ہے دیکھا اور الھیں عام السانی جذہات میں تلاش کر 
کے اجتاعی احساس کا حصہ بنا دیا ۔ میں کی شاعری ہمیں ء اقبال کی طرح ء 
رجائیت کا برامم راست بیغام نہیں دیتی بلکە بحینیت جموعی اس گا اثر مثبت ے ۔ 
میر ۓ اس دور میں زبان کی سطح پر ایک اور انقلابی کام یہ کیا کہ اپنی شاعری 
کی بنیاد عام بول چال ی زبان پر رکھی ۔ اب تک زبان کی سند خواص کی زبان ے 
ى جاق تھی ۔ میر ۓ اس عم لکو الط دیا ۔الی عام ژبان میں اتتی بڑی شاعری 
میر کا معجزہ ے جس کے دائرۂ اثر میں عوام و غواص سب شامل ہیں ۔ 
سودا نے اپتی تخلیقی توانائی اور زور بیان ہے اردو شاعری میں ایک نیا 
آہنگ پیدا کیا ۔ ان کے ہاں جذبں و احساس ہے ژیادہ مضمون آفربنی کا رجحان 
ملتا ے ۔ میر کے ہاں اندر ی دلیا آباد ے لیکن سودا کے ہاں باپر کی دنیا ہے 
رشتہ قائم ے ۔ میر دروں ہیں ہیں جبکہ سودا بیروں ہیں ہیں ۔ بیروں ہیں شاعر 
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اسان و کائنات ے اپنا رشتہ ا“ کو الگ ک رکے تام گڑتا ہے۔ اس میں 
دوسروں کے نقطہٴ نظر کو سمجھۓ ء اس کو مسترد کرۓ یا اپنے نقطہٴ نظر پر 
نظرانی کرۓ کی صلاحیت ہوق ے ۔ یں صلاحیت سودا میں موجود تھی ۔ الھوں 
ۓ اردو شاعری میں فارسی روایت کو اس طور پر سمو کر لکھارا اور فارسی 
روایت ء مضامین اور علامات کو ایسی ندرت ے پیش کیا کہ وہ ایک نی ادبی 
زبان میں لئے بن کمر سامنے آۓ ۔ سودا ۓ اپٔی بیروں بی ہے اردو شاعری کو 
ایک نئی وسعت دی جس میں شگفتگی ء نشاطیں کیفیت ء طنزکی کاٹ اور مزاح ک 
رنکینی ۓ ایک نی زلدکی پیدا کردی ۔ جیسے میر کے ہاں دوسری اصناف سخن 
پر غزل کی چھاپ ے اسی طرح سودا:کے ہاں ہر صنفر مخن پر قصیدے کی چھاپ 
ے ۔ سودا ۓ ارڈو شاعری کے مزاج میں فارسی شاعری کے رلگ و مزاج کو 
اس طرح جذب کیا که وہ فارسی شاعری کا چربہ نہیں رہی بلکہ ہند ایرانی 
تہذییوں کے ملاپ سے ایک تیسری نی صورت پیدا ہو گئی ۔ سودا کی شاعری سے 
اعالیب کے کئی چھویۓ بڑے دائرے بٹتے ہیں جو نہ صرف ان کے اپنے دور میں 
مقبول عام ہوۓ ہیں بلکہ آۓ والے دور کے شعرا بھی اس سے روشئی حاصل 
کرے ہیں ۔ سودا کا کارنامہ یء ے کہ وہ پیروی قارسی کی روایت کو لدرت 
کے ساتھ استعال کر کے اسے ایک قابل تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ سودا غزل 
میں ہر رنگ کو برتنے کی بئیاد ڈالتے ہیں اور آۓ والے شعرا کے سامنے امکالات کے 
نۓے راستے روشن کر دیٹے ہیں : 


زبس رنگٹی می سی عسالم میں پھیسلىی ہے 
سخن جس رلگ کا دیکھوگےہ میں بھی اس میں شامل ہوں _(سودا) 


میر درد ۓ اردوشاعری کو ایک لۓ منصب سے آشنا کیا ۔ ان کے نزدیک 
شاعری کوئی ایسا کال نہیں ہے جسے آدمی اپنا پیشہ بنالے اور اس پر ناڑ 
کرے ۔ شاعری کو صلہ حاصل ککرۓ یا دنیا کمایۓ کے لیے استعال نہیں کرٹا 
چاہے ۔ درد کے لیے شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر پر وارہ 
ہوۓ ہیں ۔ ان کے نزدیک شاعری کا مقصد یں ے کہ شاعر اپنے واردات قلبیم 
اور تجربات کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے کم شعر ء سننے والے کے دل 
میں گھر کر لے ۔ مزاج ک اسی گہری سنجیدگی کی وجہ ہے درد ۓ شاعری کو 
مدح و ہجو سے الگ رکھا اور اس میں قال و حال کو ملا کر معرفت و حقیقت 
کے اینے پھول کھلائے کہ کلزار, شاعری میں اب تک کم باب تھے ع؛ 


۷ۓ۳ 


پھوئے گا اس ژمیں میں بھی گلزار معرقت 

یا میں زنین شعر میں یں عم بو گیا (درد) 
ان کے ہاں فی و تخلیٹی سطح پر غیر معمولی احتیاط نظر آتی ہے ۔ وہ اپنے قلب 
کی انھی کیفیات کو بیان کرے ہیں جنھیں وہ اہل, ذوق کے سامنے اعتاد کے ساتھ 
پیش کر سکیں ۔ اسی لے درد کے ہاں ء مبر کے برخلاف ء سارے شاعرانہ تبربات 
بیان میں نہیں آے بلکہ تجربوں کا التخاب سامۓ آتا ے ۔ تجربوں کا انتخاب درد کی 
طاقت بھی سے اور کعزوری بھی ۔ اگر أُن اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن 
میں جاز کا رنگ بہت واضح ے تو باق اشعار میں تصوف کے بنیادی تصورات اور 
صوفیائہ تہرے اردو شاعری میں اس طور پر ڈھل گئۓے ہیں کہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں ء صداقتر اظہار کی اس قوت کے ساتھ ء نہیں ملتے ۔ اگر درد 
کی شاعری میں یں لہر لہ ہوتی تو وہ میر کی شاعری میں قطرہ برں کر غائب 
ہو جاے اور قائم کی طرح میر وسودا کے مقابلے میں ایک دوسرے درچے کے شاعر 
رہ جاےۓے۔ درد کے ہاں ہمیں تفکر کا ا<ساس ہوتا ے۔ ان کے ہاں احساس فکر کے تایع 
ے ۔ وہ شاعری میں فکری رجحان کے پیش رو ہیں ۔ یہ وہ روایت ے جو اس 
دور کے ایک اہم و منفرد شاعر شاہ قدرت کے ہاں بھی ابوری ے اور پھر غالب 
کی شاعری میں لکھر کر عظمت ے ہمکثار ہو جاق ے ۔ درد کے ہاں یں تفکر 
تصوف کے ذریعے آیا ے ۔ وہ زندگ کی حقیقت اور اس کے معنی دریافت کرئا 
چاہتے ہیں ۔ مابعدالطبیعیاق مسائل کی گتھیوں کو ژندگی کے تعلق ہے ۔لجھاٹا 
چاہتے ہیں ۔ میر مجون عاشق ہیں ء درد باہوش عاشق ہیں ۔ مبر کے ہاں عاشق زار 
کا لقطہ* نظر سامنے آتا ہے ۔ درد کہ ہاں عاشق و محبوب دوتوں سامنے آےۓ ہیں ۔ 

میر و سودا کے دور میں اردو شاعری ہے فارسی شاعری کی جگد لے ٹی ۔ 

جس طرح پہلے فارسی شاعری کے ساتھ ساتھ اردو میں طبع آزمائی کی جاتی تھی ء اب 
صورت ید ہو گی کہ اردو شاعری کے ساتھ ساتھ ء تفان_ طبع کہ طور پر ء فارمی 
میں بھی کبھی کبھی شعر کیے جاۓ لگے ۔ اسی دور میں اردو شاعروں میں 
وہ اعتاد بیدا ہوگیا جو پہلے فارسی شعرا میں نظر آتا تھا ۔ سودا ۓ کہا ء 

سخن کو ریخنہ کے پوچھے تھا کوئی سودا 

پسند غاطرر دلہا ہوا ایب قں مھ ے 
میں یۓے کہا : 

دل کس طرح لہ کھینچیںں اشعار ریختد کے 


پھٹر کیا ے میں ۓ اس عیب کو پثر ہے 


قائم ے کہا 
قسائم میں رخدے کو دیا خلعتر قبول 
فرلہ یہ پیش اہل, ہئر کینسا کال تھا 

ہدایت ۓ لکھا : 

ہدایت کہا ریختہ جب سے ہم ےۓ رواج انھ گیا ہندے فارسی کا 
شاعری کی جس روایت کی بنیاد ولی دکنی ۓ ڈا ی تھی اور جس طور بر یقین و 
حاتم تک اس عارت کی تعمیر ہوقی رہی تھی وہ عارت اس دور میں بن کر تیار 
ہو گئی اور ایسی تیار ہوئی کہ داغ تک اس کے مقاہلے ی کوئی دوسری عارت لہ 
بنائی جاسّی ۔ آۓ والوں ۓ اس میں اضافے کے ء اس کو سنبھالاء اے خوبصورت 
بنایا لیکن بئیادی طور پر عارت وہی تھی جو اس دور میں مکمل ہوئی تھی ۔ 

اس دور میں ساری فارسی اصتافر سخن استعال میں آ گئیں اور ان کی روابت 
بھی اردو شاعری میں قائم ہوگئی ۔مودا ۓ قصیدہ ء ہجو اور غزل کو ایک ایسی 
صورت دی کہ یہ اصناف اردو شاعری میں سستقل ہو گئیں ۔ قصیدے اور ہجو 
کے فن میں آج بھی ان کا کوئی مدمقابل نهیں ہے ۔ سودا میں دو صلاحیتیں قابلِ 
ذکر ہیں ۔ ایک ےپناہ شاعرائم قوت اور دوسرے روایت کو بعیۂہ اپنا کر 
اپنی تنلیی زبان میں ایسے سمونا کہ وہ ان کی انی بن جاۓ ۔ سودا نے فارسی 
کے بہترین قصائد ک زمین میں اور ان کے مقابلے پر قصیدے لکھے اور اس طور 
پر لکھے کہ بس قصیدے ابئی تواٹائی اور تلتی وت کے باءعث فارسی قصائد کے 
ہم پلہ ہوگۓے ۔ ان میں وہ سارے فنی لوازم ء اہتام و ہئرمندی کے ساتھ ء استمال 
ہوۓ ہیں جو ایک بلند پایہ قصیدے کے لیے ضروری ہیں ۔ قصیدہ عبوب ہے 
باتیں کریۓ کا ام نہیں ہے بلکە یہ ایک ایسی صنفضر سخن ے جس میں تخیل کی 
بلند پروازی اور لطیف شاعرائہ مہالفہ فنی لوازم کا درجہ رکھتے ہیں اور قوت تئیل 
ان سب عناصر کو ایک ایسے طلسم میں تبدیل کر دیتی ہے کم یہ سارا عمل 
ذہ ن کو ایک کرشعہ سا نظر آۓ لگتا ے ۔ قصیدے کا ہر شکوہ ونگ حسن ہے 
زیادہ عظمت کا احساس پیدا کرتا ے ۔ اس فن کو سمجھنے کے لیے ضروری ے 
کہ قصیدہ ء سنے یا پڑھنے والے کی نظر بھی تربیت یافتم ہو ۔ غالص چالیاتق 
نقطہٴ نظر ہے ہارے ادب میں قصیدہ ہی وہ صنف سخن ہے جو علویت (9اا مزا 5) 
کے جذہات پیدا کرتا ے ۔ یورپ میں یہ کام ایک شاعری ۓ کیا ۔ قصیدہ صنف 
سخن کی حیثیت ہے آج مٹروک ہو گیا ے لیک اس نۓ اردو شاعری کو طرح 
طرح ہے مثتاث رکیا ہے ۔ مثئوی ہر ء سرثیے پر ء طویل نظموں ہر اور خود غزل پر 
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اس کے اثرات واضح ہیں ۔ اقیال کی نظم '*سمجد قرطبہ““ کے حسن و جال پر 
قصیدے کا گہرا اثرے ۔ کلیات سیر میں بھی آٹھ قصیدے ملتے ہیں لیکن قصیدے 
کامزاج سز کہ مزاج اور ان کی انا ہے بار بار ٹکراتا ے ۔ اسی لیے ان کے پان 
اس صنف میں وہ ہئرمندی اور فی رک رکھاؤ نیں ملتا جو سودا کے ہاں نظر آتا 
ے۔ مبر کے قصائد پڑھتے ہوۓ ایک ے دلیں کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کے 
مبالنے میں نە وہ جادو ے جو ممدوح پر اثر کرے اور ان کی تشبیبوں میں وہ 
جوش و کیف بھی نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر تشبیب میں بھی 
فلک کے جور و جنا ؛ صیاد کی اسبری ء فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ 
ہیں ۔ مدح میں بھی ان کا دل نہیں لگتا ۔ ''شکار ٹامم“ میں آصف الدول کی مدح 
کرۓے کرے اچائک اور ے موتع یہ شعر آ جاتا ے : 

متاع_ ہئثر پھیں کمر لے چلو ...بہت لکھاؤ میں رے ءگھر چلو 
بھی وج ے کہ قصیدوں میں میر ایک دے دے سے شاعر نظر آۓ ہیں ۔ قائم کے 
کلیات میں قصیدے ملتے ہیں۔ ان تصائدکو سودا کے تصائد کے ساتھ پڑھے تو وہ 
بھی آترے اقرے سے معلوم ہوتے ہیں ۔ قائم کے ہاں قصائد کے سارے لوازمات 
موجود ہیں لیکن ان میں وہ خثلاقائہ قوت نہیں ے جو پڑھے وال یکو مسحو رر کر 
لے ۔ ان کے ہاں ایک بناوٹ کا احساس ہوتا ے جس میں مشق ہے روانی آگئی ے ۔ 
ان کا سب ہے اچھا قصیدہ وہ ے جو انھوں ۓ اپنے استاد سودا کی شان میں لکھا۔ 
مر حسن کے کلیات میں بھی سات قصیدے ملتے ہیں ۔ یہاں قصیدے پر مثنوی کا 
مزاج چھابا ہوا ے ۔ میر حسن کی تشہییوں میں قصیدہ شنوی کے سانے میں ڈھلتا 
ہوا دکھائی دیتا سے ۔ ان میں وہ قصیدہ بن نہیں ے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ 
بھی صورت عفر علی حسرت کے آٹھوں قصائد میں نظر آتی ے ۔ احسن الدین غاں 
بیان کے قصائد کی حیثیت تو بالکل ترک کی سی ے ۔ اس دور میں بہت ہے اور 
شاعروں ۓ بھی تصیدے میں طبع آزمائی کی لیکن ان میں ہے کوئی بھی سودا کو 
نہیں پہنچتا ۔ قصیدے کی روایت عروج پر آ کر سودا کے ہاں ٹھپر جاتی ے۔ 

مثنوی کی روایت بھی اس دور میں اپنے ثقطہٴ عروج کو چنچتی ے ۔ 
سودا مثنوی میں سب ے پیچھے اور ناقابلِر ذکر یں ۔ درد ےۓے اس صنف کو 
ہاتھ نہیں لگایا لیکن میر ہۓ مثنوی میں غزل کے مزاج کو شامل کرکے اے ایک 
دلچسپ صنف بئا دیا ۔ ان کی شنویوں میں مجنون عاشق کا مزاج شامل ے ۔ انھوں 
ۓ اس صتضر سخرںں کو مقرول بناۓ اور اس کی ووایت قائم کرۓ میں اہم کام 
کیا ے . سیر شبا یں ہند میں پہلے قاہلِ ذکر مثنوی نار ہیں ۔ انھوں ۓ شتوی 
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میں ایسا قتوع پیدا کیا کہ یہ صنف مختلف موشوعات کے اظہار کے لیے امتمال 
ہوۓ لگ ۔ میر سۓ کل ےم مشنویاں لکھیں جن میں و عشفئیہ ء ٠‏ واقعاتی ء سم 
مدحیں اور ٭ ہجویە شنوداں شامل ہیں ۔ یر عام طور پر غزل کے حوالے ہے 
پہچاۓ جاۓ ہیں لیکن حقیقت میں میر کی مثنویاں غزل سے زیادہ ان کی شخصیت 
کی آئثینہ دار ہیں ۔ رومانی شاعروں ک طرح میرک خاص داچسبی ان کی اہی ذات 
ہے ے اور یہ ذات ہر صنف کو اپنے رلگ میں رنگ لیٹی ے ۔ ان کی شثنویوں 
کے سب قصے ماخوذ ہیں لیکن قصہ دراصل میر کا مسئلد نہیں ے ۔ وہ تو ان 
قعموں کے ذڈریعے اپنی ذات کی حکایت بیانٌ کرے ہیں ۔ ان میں قصے کی نہیں بلکہ 
واقعاتی تاثر اور فضا کی اہمیت ے ۔ ارں مثنویوں کا ایک اہم پہلو یں ےکم یه 
خود سطالعہ (:۵٢0۵ا5‏ [:5) کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ میر کی شنودوں کے کردار بادشاہ ء 
وزیر یا شہزادے شہزادیاں نہیں ہیں بلکە عام السان ہیں جن میں والہالہ بن 
بھی ے اور خود سہردگ بھی ۔ وہ جنگ و جدل نہیں کرے ء ہریاں یا دیو ارں 
کی مدد کو نہیں آۓ بلکە حاموشی سے عشق کے حضور میں اپنی جارں ایسے 
چھاور کر دیتے ہیں جیسے پہلے سے وہ اس کے لیے تار ہوں ۔ انسانی دماغ کی 
ساخت دو قسم ک ہوق ے ۔ ایک قاتل کا دماغ اور دوسرا قتل ہوے پر آمادہ 
رہنے والے کا دماغ ۔ میر کا دماغ دوسری قسم کا تھا اور چولکە مر کی سنویوں 
کے کردار میں ی ذات کا عکس ہیں اس لیے یہ کردار بھی جان دینے کے لے ہردم 
آمادہ رہتے ہیں ۔ یں ذہن غزل میں “چھہا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں یہ کُھل 
کر سام آتا ے ۔ میر کی غزلوں میں مچھہا ہوا عاشق میر کی ثنویوں میں 
کردار بن کر ابھرتا سے ۔ ”'شعلہ' شوق؛“ کا پرس رام اور اس کی بیوی ء ”دریاۓخ 
عشق؟؛ کا لالہ رغسار جوا رعنا اور لڑی ؛ ''مور ثامہ؟““ کی موری اور رائی ء 
'”حکایت عشق““ کا وجوان اور اس کی عبوبں اور ”اعجال عشق؟“ کے عاشئق 
معشوق سب کے سب والہالہ انداز میں اہی جان ثثار کر دیتے ہیں ۔ مر کے ذہن 
کو سمجھنے کے لے ان کی عشقیہ مثنویاں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

قاثم ۓ بھی طویل و مختعبر مثنوباں لکھی ہیں جن میں و ہجوب ٢‏ توصیئی ء 
ایک لاصحابہ اور تین طویل ہیں ۔ ان شنوبوں میں ان کی دو مشنوباں ”تمہ* لٹ 
مسمی بب حیرت افزا)؛ اور ''قصہ* شاہ لدھا مسمی ہہ عشق درویش“ نابل ذکر 
ہیں ۔ ان شنویوں ہیں داستان کا لطف بھی ے اور شاعرائم تخیل کا زور بھی ۔ 
اظہار بیان میں روانی بھی ے اور اثر الگیزی بھی ؛ لیکن چیے قصیدے میں قائم 
سودا ہے ء اسی طرح مشثنوی میں وہ مر سے آگےم نہیں لکلتے ۔ قائم کا مسشلم یہ ہے 
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گە ان میں میر و سودا دونوں الگ الگ موجود تو ہیں لیکن مل کر ایک نہیں 
ہوۓ ۔ اگر یہ صورت بن جاتی تو اس دوری ایک اورعظم شخصیت وجود میں 
آتی ۔ قائم کی مشثنوبوں میں اس دور کا مزاج ء اس کا قصور عشق اور اندازٹکر تو 
موجود ے لیکن یہ سب چیزیں میر کہ ہاں ان ہے بہتر طور ہر سام آق ہیں ۔ 
میر و سودا کے دور میں قائم کی مشثنویوں کی اہمیت یہء ے کہ وہ مثنوی ک 
روایت مو پھیلاۓ اور مقبول بٹناۓ کا کام انجام دیی ہیں ۔ 

اسی دور میں میر حسن ۓے گیارہ مثنویاں لکھیں لیکن گیارہویں مثنوی 
لکھ کر زندۂ جاوید ہو گئے ۔ یں مشتوی ء جسے ہم ”سحر الییان“ کے ام سے جانتے 
ہیں ؛ اردو مشثنویوں کی سرتاج ے ۔ اس میں وہ ساری خصوصیات ایک ایے 
توازن کے ساتھ یکجا ہو گئٔی ہیں جو ایک اعلول درجے کی مثنوی میں ہوتی 
چاہئیں ۔ اسی لیے اس ادب پارے کا جموعی نی اثر دائمی ہوگیا ے ۔ میں حسمن 
کی مثنویوں میں یم وہ واحد مثنوی ے جس میں کہانی موجود ے۔ یہ کہانی بھی 
کوئی تی نہیں ے بلکە میں حسن ۓ حسب غضرورت بختلف کہالیون: کے بختلف 
حصوں کو ملا کر اس طور پر گولدھا ے کہ یم ایک نی کہانی بن کئی ہے ۔ 
اس مثنوی میں ایک طرف اس دور کی زندگ اور تجذیب کی جیی جاگتی تصویریں 
ملتی ہیں اور دوسری طرف میر عسن نۓ روحالیت اور واقعیت کو خوبصورق ہے 
ملا کر ایک کر دیا ے ۔ اس طرح یں مثنوی اس دور کی تہذیب کی کہائی بن 
جاتی ہے ۔ اس میں حسین مارقعے بھی ہیں اور تقریبات و رسوم کی جھلکیاں بھی ۔ 
ائسانی جذیات و فطرت کا اظہار بھی ے اور قدرق مناظر بھی ۔ بزم_ لشاط کک 
تصویریں بھی ہیں اور ہجر و وصال کے نقشے بھی ۔ میں حسن کا کال یء ےک 
آٹھوں ۓ ان سب عثاصر کو ملا کر ایک اکائی بنا دیا ے ۔ اس مشنوی کے بعد 
اس ہے پہلے لکھی جاۓ وا ی مثویاں مائد پڑ جاق ہیں اور آۓ والوں کے لے 
یں مثنوی مشعل راہ بن جاتی ہے ء 

میں حسری کی ثشنوی ۱۹۹ ۵/۶۱ ۔ م,رے وع میں مکمل ہوئی اور میر اثر 
کی مثتوی ”خواب و خیال“ دو رھ اور ۱۱۹۹ھ (۱ہءرع افر ۵ہ۸ء؛ع) کے 
درمیان لکھی گئی ۔ یہ مشنوی بھی سحرالبیان کی طرح منفرد ے جس میں میر اثر 
ۓ اپنی زلدی کے ایک گہرے عشقیہ تجرے کو بوری ے بای ء ساد اور 
عام بول چال کی زبان میں بیان گیا ے ۔ یہ مثتوی ایک کیس ہسٹری ے جسے 
بیان کرکے میر اثر نے اپنا ت کی ( گکیتھارسیں) کیا ے ۔ اس مشثنوی کا لفسیاق 
تجزیہ مطالعہٴ ادب کا ایک لیا باب کھولتا ے ۔ اس مشثنوی میں ے ربطی اور 
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ے جا طوالت ضرور ے لیکن عشق کی والہائد کیفیت اتی تیز اور شدید ے کہ 
پڑھنے والےکو اپنے ساتھ بہا لے جاتی ے ۔ اس میں زبان و بیان کی جو سادی 
ے ء جو سلاست و روانی ے ٤‏ صداقتر بیان کی جو گرمی ے یہ رنگ کسی 
دوسری اردو مثعوی میں نظر نہیں آتا ۔ اس میں آپ بیٹی کی سی دلچسپی اور ایک 
ے قرار روح کی حقیٹی کیفیت کا برملا اظہار سے ۔ میر سے اپنی مثنویوں کو 
غزل کا رنگ و آہنگ دے کر اردو ثنوی کو ایک نبٔی صورت دی تھی۔ میر 
اثر ۓ مثنوی ”'خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و آپنگ کو اس طور پر ملا 
دیا ے کہ یم ثشتوی ایک طویل ء مسلسل غزل بن جای ے اور طویل مسلمل 
غزل ہوۓے ہوۓ بھی ایک مثنوی رہتّی ہے ۔ سحر البیان کا عاشق ے عمل اور 
کمزور مزاج کا انسان ے لیکن ”خواب و خیال“ کا عاشق ایک ایے 
جذبہٴ عشق کا حامل ے جو آرزوۓٗ وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلاشِ محبوب 
میں صحرا صحرا پھرۓ کا حوصلہ رکھتا ے ۔ یہ عاشق میر کی مشنویوں جیسا عاشق 
ہے ۔ میر کا عاشق مس کر محبوب ہے وصل حاصل کرتا سے لیکن یہاں ان کے مرشد 
میر درد ء اس عاشق کو مرۓ نہیں دیتے بلکہ اس کے عشق کا رخ عشق اللہ کی 
طرف موڑ دیتے ہیں ۔ اسی لے یم مثنوی المیں ہوۓے ہوۓ بھی المید نہیں ے ۔ 
اس میں میر اثر ۓ عام بول چال کی زبان کو ء جس کی تخلیقی تواٹائی کا راز میر 
ۓ دریافت کیا تھا ء اسی طرح استعال کیا ے کہ عام زبان شاعری کی تلیقی 
زبان بنگئی ے ۔ اس شنوی ۓ بھی اردو شاعری کی روایت کو متاثر کیا ے ۔ 

”سحر البیارت؟“ کی طرح جعئر على حسرت کی مثنوی ”طوطی ثامہ/“ بھی 
حسرت کی آخری تصئیف ہے جو ”سعحر البیان“ کے جواب ہیں ٣...‏ بھ اور میم 
(۸۵ء ١ع‏ اود ۸۶ء ١ع)‏ کے درہیای عرصے ہیں لکھی گئی ہے ۔ اسی لیے ان 
دولوں ثنویوں میں مات مللی ہے ۔ طوطی امہ میں قصد سحر البیان سے زیادہ 
پیچیدہ اور دلچسپ ہے ۔ حسرت کے کرداروں ہیں ہمیں قوتِ عمل کا احساس 
ہوتا ے جو ''سحرالبیان“ کے کرداروں میں نظر نہیں آتا ۔ ”'طوطی نامہ؟“ میں بھی 
تہذیب و معاشرت اور رسوم و رواج کی دلچسپ نصویریں ملتی ہیں ۔ زہان و یان 
پر بھی حسرت کو قدرت حاصل ہے لیکن ے جا طوالت اور ے ترتیبی ۓ اس 
کا فنی اثر کمزور کر دیا ہے ۔ کال اختصار و توازن ء جر سحرالبیان کی بنیادی 
خوبی ہے ء طوطی نامہ میں نہیں ملتا ۔ اس ثنوی ہیں لکھنوی رلنگ سخن کھلتا 
اور ابھرتا ہوا حسوس ہوتا ے اور اسے پڑھنے ہوۓ بار بار ثنوی ”'گلزار سم“ 
ذبن میں آی ہے ۔ اپنی ے جا طوالت اور ے ترتیبی کے باوجود یم مثنوی اس 
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دوری ایک قابل, ذکر مثنوی ہے ۔ 

ثنوی کی طرح ”ہجو بھی اس دور میں ایک مستقل صورت اختیار 
کثر لیتی ہے ۔ جتنی ہجویں اس دور میں لکھی گئی ہیں اس ہے پہلے یا اس کے 
بعد نہیں لکھی گئیں ۔ ہجو ایک ایسی صنفر سخن ے چے اٹھارویں دی 
کے بعد سے اپ تک ہبارے شاعروں نے صحبح معنی میں استعال نہیں کیا ۔ 
تنقید حیات کے لیے اس ہے ہھتر کوئی اور صنف نہیں ہو سکتی جس میں مقصدیت ء 
مباجی تنقید ء حقیقت نگاری ؛ طنز و مزاح اور شاعری مل کر ساتھ ساتھ چلتے 
ہیں ۔ سودا کے ہاں سماجی اور اخلاق شعور موجود سے لیکن ان کی ہجویات میں 
عام طور پر مقصدیت نہیں ہے اور جہاں یں مقصدیت ہے وہاں ان ک ہجو فی 
اثر کی حامل ہو جاتی ے ۔ اس دور میں ہجو یىی مقبولیت کا ایک بب یہ بھی 
تھا کم امراء ء تواہین اور معاشرے کا عام فرد ان ے لطف اندوژ ہوتا تھا ۔ اسی 
لیے اس دور میں جنئے آدی معرکے ہوۓ ان میں ہجو ہی استعال ہوئی ۔ سودا کا 
ہجویہ قصیدم ''تضحیکر روزگار“ ایک ہمیشہ زندہ رپنے وا ی ہجو ے۔ میر 
نباحک کی "لے اور طرز میں جعفر زٹلی کی آواز شامل ہے لیکن ان میں وہ سباچی 
شعور نریں ہے جو جعفر ڑڈلی میں تھا ء اسی لیے ضاحک کی ہجویں جسخر اور 
پھکڑ بن ہے اوبر نہیں اٹھتیں ۔ میر کے ہاں ہجویە نظموں کی تعداد ۱۸ ے ء 
جن میں غمس در ہجو_ لشکر““ اور ”در بیان کذب؟ وہ ئظمیں ہیں جن ہے اس 
دور کے ظاہر و باطن کی حقیفی تصویریں اجاگر ہو ہیں ۔ میر کے ہاں وہ ہجویات 
زیادہ "پر اثر ہیں جن میں انھوں ۓ اپّی ذات و ماحول کو نشانہ بنایا ے۔ مثل3 وہ 
ہجویں جو انھوں ۓ اپنے گھر کے بارے میں لکھی ہیں ۔ لیکن بحیثیت جموعی 
میر کی ہجوبات پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ یہ ان کا اصل میدان نہیں ے۔ 
ان کی ہجووں میں ء سودا کی طرح ء زور شور اور ہنکامہ آرائی نہیں ے بلکه 
مزاج کا ایک ایسا دھیما پن ہے جس کی وجہ ے میر ک ہجووں میں وہ زور پیدا 
نہیں ہوتا جو سودا کے ہاں ملتا ہے ۔ میر و سودا کی ہجویات کا فرق بھی ان 
دونوں کے مزاج کا فرق سے ۔ اس دور میں سواۓ میر درھ کے کم و بیش سبھی 
چھوۓ بڑے شاعروں ۓ ہجویں لکھی ہیں ۔ میر ضاحک ‏ بقاء الہ بقا ء چد امان 
ثار ء قائم چاند پوری ء میر حسن ء جعفر ءلی حسرت ؛ فدوی لاہوری اور ندرت 
کاشمیری وغیرہ اس دور کہ ہجو نکار ہیں لیکن ان میں قائم تو حسرت یتیتاً 
قابل_ ذکر ہیں ۔ قائم چاند پوری کی ہجویات میں شہر آشوب کے علاوہ ''در ہجو 
شدت سرما'' ء جو اب تک سودا ے منسوب تھی ؛ سب ے زیادہ دلچسپ ے ۔ 
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اس میں سردی کی شدت کی تصویر جس شاعرائہ انداز ہے اتاری گئی ے اس میں 
'مبالغے اور طز ۓ فی اثر کو دو چند کر دیا ے ۔ اس کیفیت میں شاعر سارے 
عالم کو شریک کر لیتا ے ۔ اس دور کی ہجویات کا گہرا اثر نی نسل کے ان 
شعرا پر پڑا ے جو بعد میں خود امور شاعر ہوۓ اور جن میں مصحئی ء جرأت 
اور انشا وغیرہ شامل ہیں ۔ 

سرئثیں مذہبی ضرورت کی وجہ ہے پر دور میں مقبول رہا ے ۔ اس دور میں 
اس صنف کو جن شاعروں ۓ استعال کیا ان میں بھی سودا و میر کے نام قابل 
ذکر ہیں ۔ میر کے غم زدہ مزاج ء امام حسین اور میر کے ہن کی ساخت کی 
ماثلت کو دیکھ کر یہ امید کی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنف کو غزل کی طرح 
کال تک پہنچائیں گے لیکن ان کے سرثیوں میں وہ اثر الگیزی نہیں ے جو آئندہ 
دور میں انیس کے ہاں ملتی سے ۔ اس کی ایک وج۔ یہ بھی تھی کە مرئثیہ اب 
تک بگڑے شاعروں کی میراث تھا اور ارتقا کی ان منزلوں ہے نہیں گزرا تھا جن 
ہے غزل ؛ قصیدہ اور مٹنوی گزر چکے تھے ۔ اب تک مرثے کی ہیژت بھی مقرر 
نہیں ہوئی تھی۔ میں کے زیادہ تر مرثیے مربع ہیں ۔ صرف تین مرثیے ممدس ہیں 
اور تین سرئثے غزل کی ہیثت میں ہیں -ّ میر کے مرثیوں کی اہمیت یہ ے کہ 
آنھوں ۓ درد و الم کے جذبات کو ابھارۓ کے لیے چند ایسے موضوعات مثٹا5 
حضرت قاسم کی شادی ء علىی اسغر کی پیاس ؛ غالدان, حسین کی ے حرمٹی وغیرہ 
کو روزە کی عام زبات میں بیان کیا ے ۔ زبان و بیان اور واقعات کی ھی 
روایت ء آئندہ دور کے شعرا کے ہاں ابھر کر مرثے کا لازسی حصہ بن جاتی ہے ۔ 
سودا ‏ ۓ سرلیے کے ارتقا میں بنیادی کام یں کیا کں قصیدے ک تشبیب کو 
مرثیے میں شامل کر دیا ۔ یہ تشبیب آج بھی مرئثیے کی ہیئت کا حصہ سے اور 
عرفر عام میں ”چہرہ؟؛“ کہلاتی ے ۔ اس دور میں غزل ء قصیدہ اور مثنوی کی 
طرح مرثے کو عروج حاصل نہیں ہوا لیکن میر و سودا ۓ آے والے دور 
کہ مرئثیں گویوں کے لیے واستد صاف کر دیا ء جس پر چل کر الیس و دییر ۓےّ 
مرثیے کو ویسے ہی عروج ہر پہنچایا جیسے میر ۓ غزل کو ؛ سودا ۓ تصیدے 
کو اور میر حسن ۓ مثنوی کو پہنچایا تھا ۔ دلچسپ بات یم ے کە میر حسن 
کے کلیات میں کوئی صرثید نہیں ے اور جعفر علىی حسرت کے ہاں صرف ایک 
صرئیں (مسدس) ملتا ے ۔ 

اس دور میں دوسری اصنات سخن میں بھی طبع آزمائی ہوئی ۔ رباعی ء 
قطعہ ؛ شہر آشوب اور واسوخت بھی لکھے گۓے ۔ قطعات غزلوں میں بھی ملتے 


۸۱ 


ہیں اور الگ بھی ۔ اس دور میں قطعے کی طرف خاص رجحان ملتا ہے ۔ سودا کے 
ہاں غزلوں میں کثرت ہے تطعات ملتے ہیں ۔ میں کے ہاں بھی قطع بند غزلوں 
کی خاصی تعداد ہے ۔ قائم کے کلیات میں قطعہ بند غزلوں کے علاوہ مم قیلعات 
اور بھی ہیں ۔ تطعہ بند غزلیں دراصل ہفیں عدوان کی نظمیں ہیں جن میں ایک 
خیال یا احساس کو پھیلا کر بیان کیا گیا ے ۔ قطمے ء رباعی کی طرح ء چار 
مصرعوں کی ہیثت میں بھی لکھے گۓے ہیں اور رباعی کی خصوص مجروں میں نم 
ہوۓ کی وجہ ہی ہے انھیں قطعے کا ام دیا گیا سے ۔ اسی طرح صنف رباعی میں 
بھی کم و بیش اس دور کے سب شاعروں ۓ طبع آزمائی کی ے ۔ رباعی میں 
اخلا‌ق ء صوفیانہ ء ہجوید ء عہرت و ے ثباتی_ دہر کے مضامین کے علاوہ شاعروں 
ابی ذات اور اپنے تصور شاعری کے بارے میں بھی اپنے غصوص نقطہ*ٴ نظر 
کا اظہار کیا ے ۔ میں حسن اور جعفر علىی حسرت اس دور کے دو ایے شاعر 
ہیں جنھوں ے باقاعدہ ردیف وار دیوان, رباعیات بھی ترتیب دے ۔ میں حسن ۓ 
دیوان_ رباعیات کے علاوہ ”در تعریفر اہل حرفہ و پسرانر اہل_ حرفہ“ کے بارے 
میں بھی الگ ہے رباعیاں لکھی ہیں جو فارسی روایت کے مطابق شہر آشوب 
کہلاتی تھیں ۔ ”ابتدا میں شہر آشوب ایسے قطعوں اور رباعبات کا جموعہ ہوتق 
تھیں جن میں مختلف طبقوں اور پیشوں ہے تعلق رکھنے والے لڑکوں کے حمن و 
جال اور ان کی دلکش اداؤں کا بیاں ہوتا تھا١١۔‏ رنہ رفتم شہر آشوب ایک 
الگ صنف بن گئی لیکری بختاف طبقتوں اور پیشوں کے لڑکوں کی تعریف میں 
قطعات و رباعیات کا رواج بھر بھی باق رہا ۔ میں حسن کے کلیات میں یہ رباعیات 
فارسی روایت کی اسی پیروی میں لکھی گئی ہیں ۔ بھی صورت حسرت کے کلیات 
میں نظر آئی ہے ۔ ”'فصل در شہر آشوب؟“ میں حسرت ۓ ختلف پیشوں ہے تعلق 
رکھنے والے لڑکوں اور عورتوں کے بارے میں ےہ رباعیاں لکھی ہیں ۔ حسرت 
ے اپنے دیوانِ رباعیات میں ہر رباعی پر عنوان بھی قائم کے ہیں مثل در توحید ء 
در مناجات ء در لعت ء در ذکر عشق ء در ذکر معشوق ء در ذ کر دیوان خودء 
در ذکر مشد وغیرہ ۔ اس کے بعد دیوان کو پاٹ فصلوں میں تقسم کیا ے 
”فصل در ذکر سراپاۓ معشوق ء فصل درعیوب معشوق ء فصل در صنائم 
بدائع ء فصل در شہرآشوب ء فصل در ہجویات“ اور ہر فصل کے تحت ہر رباعی 
پر عنوان بھی دیا ہے ۔ ”فصل در صنائع بدائع“ میں شاید ہی کوئی منمت ایسی 
ہو جو حسرت ہۓ استعال نہ کی ہو ۔ ان رباعیوں ہے حسرت کی استادانم قدرت 
اور ٹن شاعری پر گہری نظر کا پتا چلتا ہے ۔ اس دور کے شاعروں ۓٗ ریاعی 


نریں 


گو طرح طرح سے استعال کرکے اردو شاعری میں اس نف کی اہمیت ہمیشہ ہمیشہ 
کے لے قائم کردی ۔ 

اٹھارویں صدی کے "پر آشەوب دور میں کئی ''شہر آدوب“ بھی لکھےگۓ ۔ 
اردو میں شہر آشوب اس ظم کو کہتے ہیں جس میں کسی حادے کے بعد شہر 
کی بربادی ؛ سیاعی ء معاشی و معاشرق ابکری ء ختلف طبقوں اور پیەہ وروں کی 
تباہ حا ی ے پیدا ووۓ وا ی صورت "کو ہجویە و طنزیہ انداز میں بیان کیا گیا 
ہو اور جس کے پڑھنے ے مبموعی تاثر نوے اور عبرت کا پیدا ہو ۔ شہر آشوب 
قصیدے ء مشنوی ء مخمس ء مسدس ء رباعی ء قطے کسی بھی ہیثت میں لکھا جا 
سکتا سے ۔ اردو میں شہر آشوب کی روایت فارسی سے آئی اور فارسی میں یہ روایت 
ترکی سے آئى٢‏ ۔ مسعود سعد سلإن کے دیوان میں بھی ایک شہر آشوب ملتا ے 
جو ءو فارسی قطعات پر مشتمل سے جن میں ختلف پیشوں کے لڑکوں کا ذکر 
کیا گیا ہے ۔ اکبر کہ عہد حکوست میں یوسف علىی حسیی جرجائنی ۓے 
”صقت الاصناف؟' کے فام سے ایسی ہی سو رباعیوں کا ایک جموعہ تصنیف کیا ۔ 
شاہجہانی دور میں بہشتی ثامی ایک شاعر ۓ ”آشوب فامہ' ہندوستان کے قام 
ے ایک بثنوی لکھی جس میں ےہ . رھ اور ہ. ,ھ میں ہوۓ والے واقعات کو 
موضوع سخن بنایا ے ۔ اس میں حتلف طبقوں کی بد حا ی ء جلسی اختلالء پیشوں 
اور صنعتوں کی تباہی اور ے روزگاری کو بھی یان کیا گیا ے ۔ اردو شہر آشوب 
کی روایت ۓ شاید اسی شنوی ے اپنا چراغ روشن کیا ے٣‏ ۔ میر جعفر زٹ یل ء 
عچد شاکر ناجی اور شاہ حاتم کے شہر آشوبوں کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں ۔ اس دور میں جن شعرا ۓ شہر آشوب لکھے ان میں شاہ حاتم کے 
علاوہ میر ء ۔ودا ء قائم اور جعفر علی حسرت کے نام قابل 2 سے ۔ اؤکگ 
شہر آشوبوں میں معاشرق ء معاشی و سیاسی صورت حال کو بیان کر کے بتایا گیا 
ے کہ بادشاہوں میں عدل و انصاف نہیں ۔ قاضی ء مفتی اور اہل کار رشوت خور 
اور چور ہو گئۓے ہیں ۔ رزالوں کا دماغ آسان پر سے اور امیر زادے بد حال ہیں ۔ 
مسخرے مصاحب بن گۓ ہیں اورکنچنی کی وجہ ے بھڑووں کا وقار قائم ہو گیا 
ے ۔ سباہی نوکری کرتا ہے تو اے تنخواہ نہیں ملّی اور اے کھوڑےۓ کے 
چارے داۓ کی خاطر سپر بنے کے ہاں گروی رکھنی پڑق سے ۔ قاضی کی 
مسجد میں گدعےہ بندے ہوۓ ہیں اور ذکر صأوۂ اور اذان کے بجاۓ گدےۓ 
ریٹکتے ہیں ۔ سوداگری تباہ حال سے ۔ شاعر چو مستغتی الاحوال تھے رحم یگم 
میں نطفہٴ خان کی خہں سن کر قطعہٴ تار ولادت لکھنے کی نکر میں رہتے ہیں ۔ 
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مرشد اپنے مریدوں ہے پوچھتے ہیں کہ آج عرس کہاں ہے تاکہ دال نخود و 
قلیہ و نان انھیں مل سکے ۔ بائیس صوبوں کے بادشاہ کا یں حال ے کہ اس کے 
تصرف میں فوج داری کول بھی نہیں رہی ۔ منسد قوی اور امیر ضعیف ہو گے 
ہیں ۔ دانا امیر خائم نشیں ہ وگۓ ہیں ۔ ان ہے جو ملنے آتا ے وہ ڈکر سلطنت ہے 
من موڑ لیتے ہیں ۔ فوج کا یں حال ہے کہ لڑائی کے نام ہے پیشاب خطا ہوتا ے ۔ 
پیادے تائی سے سر ۔نڈداےۓ ڈرۓ ہیں ۔ بھوک ہے خادمانِ عل اور درباریوں کے 
مھ ء بوڑھی ہتھلی کے گال کی طرح پھک کر رہ گۓے ہیں ۔ پیسے کی یہ قات ے 
کە نوکروں کو اب یہ بھی یاد نہیں رہا کم اس زماۓ میں وہ چپٹا بنتا ے یا 
گول ۔ کنویں میں اب ڈول کے بجاۓ لاشیں بڑی ہیں ۔ جیب زادیاں برقع پہنے 
گلاب کے پھول سا بچہ کود میں لیے پر آۓ جاۓ والے ہے غاک پاک کی تسبیح 
بیچنے کے بھاۓ بھیک مانگ رہی ہیں ۔ اگر ادب اپنے دور اور زندکی کا آئینہ 
سے تو اس دور میں لکھے جاۓ والے شہر آشوپ اس دور کا آئیتص ہیں ۔ سودا 
نۓ اپنے شہر آشوب میں حاتم کے شہر آشوب کی روایت کو آگے بڑھایا ے لیکن 
ساتھ ساتھ اپنٔی خلاقالہ قوت ہے اس روایت کو ایسا ٹکھار بھی دیا ے کہ سودا 
اور شہر آشوب ہم رشتہ ہو گئۓے ہیں ۔ مر نے بھی ”ضس در حال لشکر“ میں 
اسی قسم کے موضوع کو ان کیا ے لیکن یه شہر آشوب سودا یا حامم ے 
شہر آوب کو نہیں پہنچتا ۔ قائم نے اپنے شہر آشوب میں معرکہٴ سکرتال اور اس 
ہے پیدا ہوۓ وا ی بربادی کو موضوع_ سخن بنایا سے ۔ سربٹوں نے شاہ عالم ثائی 
کو ساتھ لے کر ضابطہ خاں پر حملہ کر کے روہیل کھنڈہ میں وہ تباہی بچائی تھی 
کە لوگ نادر شاہ اور احمد شاہ ابداللی کو بھول گئے تھے ۔ قائم ۓ ء وم بندوں 
کے اس مغخمس میں ء اپنے معاشرے کی تباہی و بربادی کا درد تاک نقشم کھینچا 
ے اور شاہ عالم انی کو بھڑوا ء خبیث ء ”لچا اور ظل شیطان تک کہا ے ۔ 
اس شپر آشوب میں قائم ہے شدید غم و غعے اور کرب کا اظہار کیا ے ۔ 
یہی صورت جعفر علىی حسرت کے شہر آشوب ”'غس در احوال شاہ جہاں آباد“؛ 
میں ملتی ے جس میں احمد شاہ ابدای کے حملے اور قتل عام کے بعد دہلی کی 
تباہی ی تصویر اتاری سے ۔ شاہ کال نے اپنے طویل شہر آشوب میں آصف الدولہ 
کہ فوراً بعد کے حالاتر اود کو موضوع سخن بنایا ے اور لکھا ے کہ 
فرلگیوں کی کثرت ہے ید شہر اور یہ ملک فرنگستان بن گیا سے ۔ اب نواب کی 
شپنائی کے بجائۓ فرنگیوں کی مم ٹم مجتی ہے ۔ مل سراؤں میں گوروں کا ہھرہ 
ے اور اب شاہ وزیر کے بجاۓ فرلکی ختار ہو گئے ہیں ء جیں کے لتیجے میں پر 
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چیز تباہ ہو گئی ے ۔ ان سب شہر آشوبوں کے موضوع ایک دوسرے ہے ملتے 
جلتے ہیں ۔ ان میں موضوعات اور ہورت حال کا بیان ء طرز ادا کہ فرق کے 
باوجود ؛ ایک سا ے اور اس کی وج یس ے کم سارے برعظم میں سیاسی ء 
معاشرق و معاشی حالات یکساں طور پر خراب تھے ۔ سودا ۓ اس تباہی کا 
ذمہ دار بادشاہوں اور اس! کی نااہلی ؛ ان ک ے دستوری اور خود غرضیوں کو 
ٹھہرایا سے ۔ جعفر علی حسرت ۓ اسے معاشرے کے اپنے اعال کا نتیجہ بتایا 
ہے اور اہ کال ۓ ا اہلوں اور مک حراموں ہے اقتدار کو اس کا ذمد دار 
ٹھہرایا ے ۔ اس دور میں شہر آشوبوں کی مقبولیت کا سبب یں تھا کە معاشرہ 
اپنی بربادی کے بیان کو اپنے تخیل کی آنکھ ہے دیکھنے اور اس کے اسباب جاننے 
کا خواہش مند تھا ۔ جیسے عبرت ؛ نصیحت اور فنا و ے ثباق کے موضوعات اس 
دور میں مقبول تھے اسی طرح شہر آشوبوں میں اپنی بربادی کی داستان پر آئسو 
ہا کر معاشرہ اپنے غم کو ہلکا کر رہا تھا ۔ شہر آشوب اس دور میں غم و اندوہ 
میں غرق معاشرے کا کیتھارسس کر رے تھے ۔ اس دور کے شہر آشوبوں میں 
یءہ خصوصیت یکساں طور پر ملتی ے کہ حالات ژہائد کے واقعای بیان کے باوجود 
شاعراتہ تخیل اور الداز بیان ۓ تخلیقی سطح کو برقرار رکھا ے ۔ ان شہر آشوبوں 
میں شاہ حاتم ؛ سودا ء حسرت اور کال کے شہر آشوب حستّاس انسان کے جذبات 
کی ترجائی کرے ہیں ۔ شاہ حائتم کے شہر آشوب کا اثر سودا کے شہر آشوب پر 
پڑا ے اور سودا کے شہر آشوب کا اثر لب صرف اس دور میں لکھے جاۓ والے 
دوسرے شہر آشوبوں پر بلکه مصحنی ؛ جرأت ء راسخ اور لظیر ١‏ کبر آبادی کے 
شہر آشوبورے پر بھی پڑا ے ۔ اس صتضر مخ میں سودا سب ہے زیادہ 

کامیاب ہیں ۔ 
اس دور میں ”واسوخت۶“ ۓے بھی مقبولیت حاصل کی ۔ واسوخت اس ئظم 
کو کہتۓ ہیں جس میں شاعر اپنے عبوب کی ے وفائیوں سے تنگ آ کر لہ صرف 
اسے جلی کئی سناتا ے بلکە ایے چھوڑ کر کسی اور ہے دل لگاۓ کا اظہار 
بھی کرتا ے ۔ واسوخت معاملد بندی ہی کی ایک صورت ہے ۔ سودا ۓ وحشی 
یزدی کے ترکیب بند کا ایک شعر اپنے ترکیب بند میں ء جسے کلیات سودا میں 
واسوخت کا قام دیا گیا ے ء استمال کیا ے جس ىہ معلوم ہوا کہ اس قسم کی 
شاعری کا بھی فارسی روایت ہے تعلق ہے اور سودا ۓ وحشی یزدی ہی کے 
موضوع کو اپنے انداز میں برتا ے ۔ لیکن یم بات ابھی تک تمیق طلب ے کہ 
واسوخت کی اصطلاج ایران میں وع ہوئی یا برعظمم میں ء او رکیا وحشی یزدی کا 
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وہ ترکیب بند ء جو فارسی کا پہلا واسوغت کہا جاتا ے ء دیوان وحشی کے 
قدیم لسخوں میں واسوخت کے ام ہے درچ ہے یا یں عنوان بعد کا اغاله ے ۔ 
خان آرزو ۓ اپنی لغت ”چراغ ہدایت“ میں واسوخت کی اصطلاح تو نہیں دی 
ے لیکن واسوختن کے معنی ''اعراض و رو گردائیدن““ دے ہیں”۔ نم الغنی خاں 
ۓ لکھا ہے کہ ”واسوخت بیزاری کو کہتے ہیں اور اس نظم کا نام ے جس 
میں معشوق ہے بیزاری اور عاشق کے لیے ے پروائی کا مضمون اور دودرے 
معشوق ہے دل لگاۓ کی چھیڑ ؛ کہ اس کو جلی کئی کہتے ہیں ؛ لکھیں “۵ 
غزل میں عہوب ہے باتیں کی جاق ہیں اور اس کے حسن و اداکی تعریف کر ے 
جذہاتِ حسن و عشق کا اظہار کیا جاتا ے ۔ واسوخت غزل ہے اسی طرح متضاد 
ے جیسے ہجو مدحید قصیدے ہے ۔ واسوخت میں اظہار عشق کے بجاۓ عبوب 
ہے بیزاری کا اظہار کیا جاتا ے اور دوسرے ہے دل لگاۓ کی دھونس دی جاقی 
ے تاکہ محبوب ۓ وفائی ہے باؤ آ جاۓ اور عاشق کی طرف متوجد ہو جاۓ ۔ 
مظہر جانجاناں کے فارسی دیوان میں بھی ایک واسوخت ملتا ے ۔ سودا سے پہلے 
آبرو (م مھ ءے۱ع) ۓ ”'جوش و خروش““ کہ عنوأن ہے جو ٹرکیب بئك 
لکھا ے وہ بھی واسوخت سے ۔ شاہ حاتم کے دیوان قد میں ایک ترکیپ بند 
”سوز و گداز'“ کے عنواں ہے ملتا ے جو ۹ ۱۱٥/ے‏ ۔ ۲۹ء ؛ع کی تصنیف 
ے اور اس میں بھی ہیثت و موضوع وہی ہے جو آبرو ء سودا اور وحشی یزدی 
کے ہاں ملتا ے۔ دیوانِ ٹاباں کا ترکیب بند بھی موضوع کے اعتبار ہے وادوغخت 
ے ۔ میں کے کلیات میں چار واسوخت ملتے ہیں جو مسدس کی ہیئت میں ہیں 
لیکن موضوع وہی ہے ۔ قائم چاند پوری کے ہاں بھی ایک واسوخت ملتا ے جو 
میر کی طرح سسدس کی ہیثت میں ے ۔ کلیات مبر حسن میں بھی ۹و بند کا ایک 
ترکیپ بند ملتا ے جو واسوخت ہے ۔ آبروء حائمء سودا اور یزدی کے واسوغتوں 
کے برخلاف اس کا پر بند چھ مصرعوں کے بجاۓ آٹھ مصرعوں پر مشتمل ہے ۔ 
دیوان بیان میں بھی ایک واسوخت ہے جس کا ہر بند چھ یا آٹھ مصرعوں کے 
بجاۓ دس مصرعودے پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
کلیات جعفر علی حسرت میں بھی دو واسوخت ملئے ہیں ۔ ایک عامس جس کا 
عنوان ”در شکوہ و شکایت“ ہے اور دوسرے کا عنوان ''وا سوز““ ے جس کا 
پر بند آٹھ مصرعوں پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
حسرت نے اپنے واسوخت کو ''وا سوژ“ کا ام دیا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 
کم اس دور میں اس نوع کی نظموں کا ام واسوخت رائج نہیں ہوا تھا ۔ ہر شاء 


کرت 


ٹرکیب بند یا مسدس و مثمن میں نظم لکھ کر اس کا کوئی عثنوانی قامم کر 
دیتا تھا یا پھر اس پر مسدس ء ترکیب بند لکھ دیتا تھا ۔ آبرو ۓ اہی ایسی 
نظم کا عدوان ”جوش و خروش۶؟' ۔ حاتم ۓ 'سوز وگداز؟ اور حسرت تے 
در شکوہ و شکایت' رکھا ے جب کہ میں حسن تے ترگیب بند اور قائم نے 
مسدس لکھا سے ۔ حسرت پھلے شاعر ہیں جنووں ۓ ابنے واسوخت "کو ”وا سوڑاٴ 
کا تام دیا ہے اور بعد کے دور میں یں واسوژء واسوخت ہو گیا ۔ اس دور میں 
عحہوب امرد تھا یا طوائف تھی اور دونوں کا ہرجائی و ے وفا ہونا ایک عام 
بات تھی ۔ اس دور میں واسوختٴ کی مقبوالیت اور بعد کے دور میں اس کے عام 
رواج کا ایک بنیادی سبہب یە بھی تھا ۔ 

”'عشق؟؛ اس دور کا بنیادی رویہ ے ۔ یہ دور اپنے ظاہر و باطن کا اظہار 
اسی حوالے سے کرتا ہے ۔ ظاہر کے اظہار کو عشق بجازی اور باطن کے اظہارکو 
عشق_ حقیقی کا نام دیتا بے ء لیکن دوتوں کے اظہار کے لے علامات و اشارات 
ایک ہے استعال کرٹا ہے ۔ اسی لیے بجاز و حقیقت ایک ہی پیراۓ میں جلوہ گر 
ہوے ہیں ۔ جن علامات کے ذریعے درد ۓ اہنے تجربات و واردات کا اظہار کیا 
ہے انھی علامات کہ ذریعے میر اور سودا نے اپنے تجرہات کا اظہار کیا ے ۔ 
جام و ہے ء ساق و ہے خان ء رند خرابایق ء پیر مغان ء بت و بت عائم ء دیر و 
حرم ء سسجد و کلیسا ء تیغ و سناں ء گل و بلبل ء ہہار و خزاں ء عدو و رقیب ء 
شمع و پروانہ ء شا؛ و گداء زلف و گیسوء ش_زہ و ادا ء تسہیح و زار ء زاہد و 
کافر ء قاتل و صیاد ء رہزن و راہن ء کشتی ء سفیئد ء بحرء موج وحباب ء اخداو 
گرداب ء ساز و رقص ء فراق و وصال وغبرہ اس دوری بنیادی علامات ہیں ۔ 
ان علامات میں مفہوم کی اتنی تہیں ہیں اور یں علامتیں فارسی و اردو شاعری 
میں اتی عام ہیں کە غزل کی شاعری بورے ابلاغ کے ساتھ اشاروں کی شاعری 
بن گئی ہے ۔ ان علامات سے احساس و معنی کی اتنی شعاعیں لکاتی ہیں کہ ہر 
شخص اپنی بساط کے مطابق ان ہے لطف اندوز ہوتا ے۔ پر دور ان علامات کے 
معئی اہنے زماۓ کے پس منظر میں سمجھتا ے ء اسی لیے جور فلک ء صیاد و نس ؛ 
ثاصح و عصب اور ژاہد و کافر وغیرہ کے معٹی پر دور میں بدلتے رے ہیں ۔ 
یں ساری علامات ”عشق“ یىی تام ہیں اور ساری بات ء سارے تبربات اٹھی کت 
ذریعے ان کے جاے ہیں ۔ یہ دور عشق کے حوالے ہے السان ؛ کائنات اور خدا 
کے رشتوں کو سمجھتا ہے ۔ قرآن کے مطابق ات ودود (عادق ؛ چاہنے والا) ے۔ 
انیل کے مطابق خدا عشق ہے ۔ یہی عشق ساری کائنات پر حاوی ہے : 
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ع اک عشق بھر رہا ے تمام آسان میں (ہیر) 
عشق زندگی کا آہنگ اور نظام, عالم کا ناظم ے : 
کیا حقیقت کہوں کہ کیا سے عشق 
حق شناسوں کا ؛ ہاں خدا ے عشق (میں) 
میر کے لزدیک عشق ہی غالق ء خلق اور باعث ایجاد, لق ے جس ہر انھوں 
نے اپنی شنویوے '”شعلٴ شوق؛ ء 'دریاۓ عشق؛ اور 'معاملات عشق' کے آغاز 
میں روشنی ڈا یی ے ۔ سراپا آرزو ہوۓ ہے انسان اعلٰی مقصد سے ہٹ جاتا ے ۔ 
دل, ے مدعا کے معئی ہیں کہ تمام خواہشات گو ترک کرکے ایک اعلبی مقصد 
پر ساری توجہ سکوڑ کر دی جاۓ اور اسی کا حصول مقصد حیات بن جاۓ : 
سراپا آرزو ہوۓ ۓ بندہ کر دیا ہم کو 
وگرنہ ہم خدا تھے گر دل_ ے مدعا ہوے (یر) 
روایت کی رو سے یہ بہت بڑا انسانی اور انقلابی لقطہٴ نظر ے ۔ میر کے نزدیک 
عشق کا بجی وہ تصور تھا جو اس معاشرے کے انسان میں نی زندگ ک روح 
پھونک سکتا تھا ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کہ لیے جا دینا ایک عجوہم 
بات تھی ۔ میر ے وت کے روابتی تصور کو ء جو باہدائہ تصور ے ء اپنے 
تصور عشق میں شامل کرک ابی شاعری کے ذربعے واضح کیا اور موت کو 
زندی ہے ہم رشتہ کرکے ایک نیا تسلسل پیدا کیا ۔ میر کی شتوبوں کے سارے 
کردار عشق کے اعللی مقصد کہ لیے ایسے جان دے دیتے ہیں کویا یہ بھی زندی 
کا ایک تسلسل ے ؛ اور وصلٰ محبوب کے لیے ء جو اعلٰی مقصد کا اشارہ ے ء 
اس منزل کو سر کرنا ضروری ے ۔ یہی وہ تصور عشق سے جو اقبال کی شاعری 
میں نی قوت کے ساتھ ابھرتا ے ۔ میر ۓ اس تصور عشق کو ء ابنی شاعری 
کے ذریعے ء انسانی تخیل کا حصد بنا کر جڈباتی و عملی سطح ہر حسوسات گی شکل 
دے دی ۔ میر درد کے ہاں بھی عشق ہی ہے نظام_ کائنات نائم ے ۔ عشق ہی 
انسان کو علویت کے درجے پر فائز کرتا ے ۔ عشق ہی ساری انسانی علۃوں کا 
طہیب ہے جس کے سام عقل عاجز ہے اسی لیے حقیقتر مطلق کا ادراک عقل 
کے ذریعے نہیں ہو سکتا ۔ یں کام عشق ہی کے ذریعے انجام پا سکتا ے ۔ مبر درد 
کے ہاں عشق. مازی مرشد سے محبت کا نام ہے اور یہی عشق مازی اسے مطلوب 
حقیقی تک پہنچا دنتا ے ۔ بھی وہ تصور عشق ہے جو ہمیں مولانا روم کہ ہاں 
ملتا ے اوری وہ تصور ے جو ابن العری کہ ہاں ملتا ے جہاں سارے 
تصورات ؛ ساری کائنات عشق کے دائرے میں سەٹ آے ہیں ۔ جب ابن العربی 
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کہ ہیں ''میرا دل پر ایک صورت کا مسکن بن گیا ے ۔ ید ممزالوں کے لیے 
ایک چراکاہ ے اور عیسائی راہہوں کے لیے خالقاہ اور بت پرستوں کے لیے مندو 
اور حاجیوں کے لے کیہ اور الواح توراۃ اور کتاب القرآن ء میں مذہب عشق 
کا پرو ہوں اور اسی سمت چلتا ہوں جدھر اس کا کارواں مجھے نے جاۓ کیوٹکس 
یہی میرا دین ے اور یی میرا امان ٦٦٦‏ تو وہ اسی تصور عشق کو بیان کرے 
ہیں ۔ یہی وہ عشق ے جو منصور حلاچ کو انا الحق تک لے جاتا ے ۔ میر کی 
کشمکش کا ماحصل بھی یہی ے کہ اعلٔی ترین زندگ کو عام ترین زندگ ہے 
ہم آہنگ نایا جاۓ ۔ اس اعالٰی ترین زندی کا نام ان کے ہاں عشق ے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات سے الگ نہیں رکھٹا چاہتے بلکە اس میں سمو دیتے 
ہیں ۔“اء اسی تصور عشق کے ساتھ اس دور میں حقیتی و نمجازی سطح پر وہ "مام 
تجرےۓ بیان میں آۓے ہیں جو جسم و روخ دونوں سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 

اط فورھر کس کی حم کک ھی شر کت یذ بد 
سطح بھی بہت واضح ے ۔ اس معاشرے میں عورت پردے میں رہّی تھی اور 
عورت مرد کو ایک دوسرے سر ملئے چلئے کہ مواقع حاصل نہیں تھے اسی لیے 
اس دور کا عاشق ہجر زدہ ہے ۔ ہجر ک لے وصل کی کیفیت ہر حاوی ے ۔ اس 
دور کے عاشق اوو آج کے عاشق میں فرق یں ے کہ آج کا عاشق اپئی تمبوں بے 
ملتا اور کار یا اسکوٹر پر اس کے ساتھ پھرتا سے ۔ دونوں ہاتھ میں ہاتھ ڈالے باغ 
کی سب کرتے ہیں ء ساتھ سفر کرے ہیں ؛ ایک دوسرے ہے لگ کر پیٹھتے ہیں ء 
ایک دوسرے کے ساتھ سشم] دیکھتے ہیں اور ہوٹلوں میں کھاا کھاۓ ہیں ۔ اس 
ملئے جلئے سے عشق میں وجر کے بجاےۓ وصل کی سرشاری پیدا ہوی سے ۔ آچ کا 
عاشق اپنے عبوب ہے براہ رات سفاطب ے ۔ میر و سودا کے دور کا عاشق 
اپنے عحبوب سے براہ واست بخاطب نہیں تھا بلکد اپئی بات اشاروں گنایوں میں 
عبوب تک پہنچاتا تھا ۔ اردو غزل کا انداز خود کلامی الھی معاشرق پابندیوں 
کا نتیجں ے ۔ لیکن جب کبھی اسے حہوب سے ملئے کے مواقع میسر آ جاۓ تو 
وہ اسی طرح ملتا جس طرح آج کا عاشق ملتا سے ۔ مبر حمن کی مثنوی 
”حر البیان“ میں ے نظیں 'کل کہ گھوڑے؛ پر سیر کرتا جب ابدر منیر ہے 
خانہ باغ میں اترتا ے تو ملاقات پر وہی کچھ ہوتا ے جو آج کے عاشق و 
عبوب کے درمیان ہوتا ے ۔ مبر کی شثنوی 'معاملات عشق' میں یا میر اثر کی 
مثنوی ”'خواب و خیال““ میں جب عاشق و معشوق ایک دوسرے ے مل ہیں 
تو وہاے بھی یہی صورت سامۓ آتی ے ۔ صرف معاشری رواج اور ہردے کی 


لح 


پابندیوں ۓ وہ صورتر فراق پیدا کر دی تھی جو ہمیں اس دور کی شاعری میں 
عام طور پر نظر آئی ے ۔ 

اسرد پرستی اور طوائف ہے عشق کی روایت بھی پردے اور مرد م0 
الگ الگ رکھنے کے رواج ہے پیدا ہوئی تھی ۔ چار دیواری میں رہنے وا ی عورت 
ہے عشق کرنا یا اس کے وصل ہے سرشار ہوا ایک ایسی ناقابل_ برداشت بات 
' تھی کە سارا معاشرہ اٹھ کھڑا ہوتا تھا ۔ ایک بار تواب شجاع الدولہ ۓ نانگوں 
کے سردار راجہ ہمت بہادر کی معرفت ایک کھتری عورت کو حاصل کر لیا تو 
بارہ ہزار کھٹری لنگے ہاؤں ننگے سر احتجاج کرئۓ دیوان رام نرائن کے ساتھ 
پہنچ گئۓے ۔۸ فتح روہیل کھنڈ کے بعد شجاع الدولہ نے حافظ رحمت خاں ىی 
اٹھارہ سالہ لڑی کو بلوایا تو اس نے ہنگام وصل پیش قیض جاۓ خصوص کے 
پاس ایسا مارا کہ وہ اس زخم ہے چاں بر لە ہو سکا ۔۹؟ شجاع الدولہ ساری عمر 
طوائفنوے ہے دل بہلاتا رہا اور کسی نے کوئی اعتراض نہیں گیا ء لیکںں جب 
پردہنشینوں پر نظر کی تو معاشرے کے اہے بردادت نہیں کیا ۔ اسی معاشرق رواج 
کے باعث طوائف ۓ اس دور میں ایک تہذیبی ادارے کی کل اختیار کر یل 
تھی ۔ ھی صورت حسین لڑکوں کے ساتھ تھی ۔ مرزا علىی لعطف ۓ تاباں کے ذیل 
میں لکھا ے کہ '”'ہندو مسلان ہر گلی کوچے میں ایک نگاہ ہر اس کے لاکھ جان 
ہے دیں ودل نذر کرے تھے اور ہرے کے پرے عاشقانِ جانباز کے یاد میں 
اس لب جاں بخش مسیحا دم کے مرۓ تھے ۔ٴ١٠٤‏ عد باقئر حزیں کسی جوان 
رعنا پر عاشق ہو گۓے اور اسی کشمکش ءشق میں جان دے دی ۔ا ! یہی صورت 
آنتاب راۓ رسوا کے ساتھ پیش آئی جس کا ذکر ہم پہلے کر چکے ہیں ۔ اسی لیے 
اس دور کا محبوب برجائی ے ٠‏ 

ظالم سے ء جنگ جو ے ء کافر ے ء سنگ دل ہے (قاں) 
اور اسی روپ میں اس دور کی شاعری میں نظر آتا ے : 
پیچھے اس کے جو لگا اتا پورے ے حسرت 
ہاتھ آیسا ے ترے وہ بت ہرجائی کیا 


(ءسرت عظم آبادی) 
پرگز میرا وحشی ئے ہسوا رام کسی کا 
وہ صبح کو ہے یسار مرا شام کسی کا (نفغان) 
سن سکو کہ کبھی یاں کبھی ہو غیر کےگھر 


یہارے رہو تو یہاں ہی رہو وہیں تو ویے (جعفر علی حسرت) 


لخد 


جعفر علىی حسرت کے یە تین شعر اور دیکھے جن ہے اس دور کے عاشق و حبوب 
کے روبوں کا فرق سامنے آتا ہے : 

فت و قسائل و آشوبں چہسای یعتی م 

ظسالم و عشوەکر و آفت جا یعئی تم 

خستمہ و زار و دل انگارو حزیں یعنی ہم 

گل رخ و سم تن و غاچد دہاے یعئی عم 

خوار و آوارہ و ے چارہ غیں یعئی ہم 

شوخ و طنثازو سم کاں زسای یعئی مغ 
غرض کہ عشق کے حوالے ہی سے یہ معاشرہ انماتی و ماوراۓ السائی ء جسای اور 
روحانی رشتوں کو دیکھتا اور سمجھتا تھا ۔ 

اٹھارویں صدی اُردو شاعری کی غیں معمولی ترق کی صدی ہے اور میر و 
سودا کا دور' اس کا ایک ثقطہٴ عروج ے ۔ اُردو شاعری کے اس دور کے بارے 
میں عام طور پر یہ سوال کیا جاتا ے کہ کیا اُردو شاعری کے عروج کا تعلق 
سیاسی ژوال ہے سے یا پھر شاعری کا عروج سیاسی زوال کے دور میں ہوتا ے ؟ 
اگر غور ہے دیکھا جاۓ تو اس عروج کا تعلق سیاسی زوال ہے نہیں بلک میاءی 
زوال کے ساتھ فارسی زبان کے اثر و فوذ کے کم سے کم ہوۓ اور اس صدی 
کہ آخر تک اس کے خاتمے ہے ے ۔ اس دور زوال میں وہ بند ء جو فارسی ژبان 
ۓ اُردو زبان کے دریا پر باندھ رکھا تھاء ٹوٹ گیا ۔ اس بند کے ٹوٹ ہی 
سوکھی ء پیاسی زرخغیز زمین سرسبز و شاداب ہو گی اور ادب کا رشتہ براہ راست 
عام آدمی ہے قائم ہوگیا ۔ اسی کے ساتھ وہ دبی ہوٹی تخلیقی قوتیں بروۓ کار 
آ گئیں جو اب تک ہے استمال پڑی تھیں ۔ یھی عمل اطالوی اعر دالئے کے دور 
میں ہوا تھا جب اس ۓ اہی شہرۂ آفاق تصئیف ”'طربیہ" خداوندی؟ٴ؟ لاطنی 
زبان کی بجاۓ ء جو فارسی کی طرح محدود و مخصوص طبقے کی زبان تھی ء اطالوی 
زبان میں لکھی ۔ میر اثر ۓے جب ابئی مثاوی ''خواب و خیال“ لکھی تو ارں 
کی بات دیکھتۓٗ ہی دیکھتے پر ہابت میں پہنچ گئی اور اس کی وجہ بھی ھی تھی 
کمە یہ شنوی فارسی کے بجاۓ ریہ (اُردو) میں لکھی گئی تھی ۔ مپر اثر ۓ اسی 
بات کا اظہار”ان اشعار میں کیا سے : 
ایک تو رٹم ے؟مہل زیسارں 
دوسرے جب کہ ہو بہ شوغي بیان 


"۹۹ 


بسک سمجھے ہیں اس کو سارے عوام 
جن کو ۓ نظم سے ء ہے نثر سے کام 
فارسی کے مسند اقندار سے ہٹۓے ہی اُردو شاعروں کو بھی وہی مقام مل گیا 
اور درہار سرکار ء اسراء و وابین کی ویسی ہی سرہرستی حاصل ہو گئی جیسی اب 
تک صرف فارسی گویوں کو حاصل تھی ۔ میر اپنی اُردو شاعری ہی کی وج نے 
رعایت خاں اور راجه اگرەل کے مقرب اور آصف الدولہ کے دربار ے وابسته 
ہوۓ تھے ۔ سودا بھی سہربان خان رند ء شجاع الدولہ اور آصف الدولہ ہے 
اُردو شاعر کی حیثیت ہی سے ملنسلک تھے ۔ میر سوڑ بھی ہربان خاں رلد اور 
آصف الدولہ کے دربار ہے اسی حیثیت ے وابستم تھے ۔ میر حسن شاعری کے 
تعلق ہی ہے سالار جنگ اور ان کے بیۓ کے متوسل ہوۓ ۔ یہ صرف چند مثالیں 
ہیں ورنہ اس دور کے سپ قابل_ ذکر شاعر کسی نہ کسی چھوۓ یا بڑے دربار 
سے وابستہ تھے اور یہ دربار عظم آباد ء مرشد آبادء دکن : روہیل کھنڈ ء اودھ ء 
کرناٹک وغبرہ میں اُردو شاعروں کی سرپرستی کر رے تھے ۔ تواب و امراء 
کے ہاں صیفہ* شاعری الگ قائم تھا ۔ مرزا احسن علی احسن کے ذکر میں مصحفی 
ۓ لکھا ے کہ ”نواب وزیر مرحوم کی سرکار میں صیفہ* شاعری میں عزت و 
امتیاز رکھنے تھے ٢٢۶‏ جعفر علی حسرت کے بارے میں لکھا ے کد !اب تک 
پیشہ' شاعری ذریعہٴ معاش رہی ہے ۔ آخر آخر کچھ عرصد صاحب عالم مرڑا 
جہپاندار شاہ کی سرکار میں بھی عزت و امتیاز رکھتے تھے ٢٣۶۶‏ شیخ وی القہ عب 
کے ذیل میں لکھا ے کہ ''چند سال ہے سرشد زادہ آفاق مرزا ید سلیان شکوہ 
پہادر کے حضور میں امٹیاز رکھتے ہیں ۔۶'"٢‏ اس طرح اس دور میں اُردو شاعری 
بھی فارسی کی طرح ذریعہ* معاش بن گئی تھی ۔ عوام ء جو اب تک لطفِ شاعری 
ہے روم تھے ء اُردو شاعری میں گہری دلچمپی لے رہے تھے ۔ نتیجے کے طور 
پر اُردو شاعری کا چرچا عام ہوگیا اور عوام خود بھی شاعری کرتۓ لگے ۔ 
اٹھارویں صدی میں لکھے جاۓ والے تذکرے دیکھے تو مشاعروں کے عام رواج 
کا پتا چلتا سے ۔ بد ثقی میر کے ہاں ہر سہینے کی پندرھویں تارب کو مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔۶ ۱۵ عرڑا جواں بت جہاندار شاہ کے ہاں سہینے میں دو مرتبہ مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔١٦‏ ''دستور النصاحت؟“ سے پتا چلتا ےکە مرڑزا حاجی ء مولوی عحب اللہ اور 
سید سہر اللہ خاں غیور کے ہاں پابندی ے مشاعرے ہوے تھے ۔! نواب پد یار 
خاں جہادر ء سرژا میڈھو ء فرزند, نواب شجاع الدولہ کہ ہاں بزم مشاعرہ قائم 
تھی ۔ سرڑا سلیان شکوہ کے ہاں لکھنؤ میں مدت تک مشاعرے ہوۓ رے ۔۱۸ 


"۴۲۳ 


اُردو شاعری کے عام رواج کی وج: سیاسی ژوال نہیںی بلکہ قیدر قارسی سے ربائی 
تھی ۔ معحمود شیرانی نے لکھا ے کہ ”'راجا ے پرجا تک شوقِ شعر میں ڈوبا 
ہوا تھا ۔ رد.عورت ؛ عامی و عالم ؛ مسلان ہندو بلک فرنگی زادوں تک میں 
یہ ذوق سرایت کر گیا تھا ۔ سلاطین ء عال ء اسراء و علاء ٤‏ سہاہ و اہل_ دیوان 
کے علاوہ ہر طبقے کے پیشہ وروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا تھا ۱۹۶ جپب 
سارے معاشرے کے ہر طبقے کا تخلیتی شعور کسی زبہان میں اس طور پر شامل ہو 
جائۓ تو اس کی ترق یقینی ے ۔ بھی عمل اس صدی میں ہوا اور اُردو شاعری 
برعظم کے ایک کوۓ ہے دوسرے کوۓ تک پھیل گئی ۔ اُردو زبان کی یق 
صلاحیتوں کو اپئے تصرف میں لا کر اس معاشرے نے لئے سرے ہے خود کو 
دریافت کیا تھا ۔ 

اس دور کی شاعری کے مطالمے ہے یہ بات بھی سامئے آیق ہے کم اُردو 
شاعری کا عام مزاج مذہہی نہیں ہے ۔ اس میں جو علامات یا تلمیحات عام طور ہر 
استمال ہوق ہیں وہ بھی غیر مذہبی (عدا٥٥8)‏ ہیں اور متہبی علامات بھی 
متضاد علامتوں ہے ہم رشتہ ہ وکر اپنا مزاج بدل دیٹی ہیں ۔ مثا5 فارسی کی طرح 
ہارے شاعروں ۓ بھی تسہیح و زلارء دیر و حرمء کعبب و بت غالم وضرہ 
کو ایک ساتھ استمال کیا ے ۔بادہ و ساغر ء چام و مینا زندگ کا اشارہ ین گئے 
ہیں ۔ گزار خلیل ؛ لن داؤدی ؛ صپر_ ایوب کے ساتھ سم و افراءیاب ء جم و 
کے ؛ خسرو و شیریں ؛ لیلی و نوں ؛ کرشن اور رادھا ء رام و سیتا بھی ایک 
ساتھ استمال ہوۓ ہیں ۔ اس شاعری کا مزاج ملا“ئیت اور تنگ نظری کا دشمن 
ے اسی لیے اس دور کے شعرا ۓ زاہد ء اصح ء شیخ ؛ واعظ و عتسب پر جیں 
ے دردی ہے چوٹیں کی ہیں ان سے بھی اس شاعری کے مزاج کا پتا چلتا ے ۔ 
کسی شاعر کا دیوان پڑھیے آپ کو اس رنگ کے بہت ہے شعر ملیں گے ۔ ث9 : 

عتّاسے کو انار کے پڑھیو بماز شیخ 


سجدے سے ورنہ سر کو اٹھایا تہ جاۓ کا (۔ودا) 
کیا جائیں شیخ کعپہ گیا یا بہ سوۓ دیر 
اننسا تو جسالئے ہیرے کہ پیائم لے گیسا (مودا) 
مفت آہروۓ زاپے علامہ لے گیسا 
اک ممغ بج اُنسار کے عامم لے گیسا (یر) 


شمیخ کی سی ہی شکل ے شیطاتی 
جس بے شب احلام ہونًا ے (میر) 


لص 


جن کے ہب ے دیر کو تو ۓ کیا خراب 


اے شیخ ان بتوں ۓ سے دل میں گھر کیا (درد) 
زاہدا شرک خنی کی بھی خبر ٹک لینا 
ساتھ پر دالہٴتسپیحج کے زثار بھی ے (درد) 
لہ کیوں ازار کی مہری ہی شیخ جی سی لیں 
سریں جو پر وضو داب داب رکھتے ہیں (تام) 
جس مصلّے پہ چھ ڑکے لە شراب 
اہنے آئین ہے وہ پاک یں (تاغ) 


یس ہم ے اس دور کے چار شاعروں کے دیوان ے چند اشعار یوں ہی چن 
لیے ہیں ورنہ ایسے اشعار ء جن میں مذہبی تنگ نظری کا مذاق اڑایا گیا ے ء ہر 
شاعر کے ہاں ملیں کے ۔ کھلے دل ہے اپنے باطن کا اظہار ء خود پر ہنسے اور 
طئز کرۓ کا حوصلء ء دین و لادین کو ایک سطح پر دیکھۓ کا رجحان ء خوشی 
وو غمرء دکھ سکھء بلندی و ہسٹی کو ایک ساتھ رکھنے کا عمل اس دور کی 
شاعری کا عام میلان ہے ۔ اس دور کی شاعری ء؛ حقیقت کی تلاش میں ء ایک 
طرف اپنے باطن کی گہرائیوں میں اتر کر انسای کیفیات و عسوسات کا ایک 
شہر آباد کری ے اور دوسری طرف غارجی حقائق ہے آنکھیں ملا کر اے بھی 
شعر میں بیان کر دیٹی ہے ۔ داخلیت اور خارچیت دونوں اس دور میں ساتھ ساتھ 
چل رے ہیں ۔ 

غزل کی شاعری میں اس دور کی آواز ء علامات اور الداز بیان کی عمومیت 
میں 'چھپی ہوئی ء اشاروں اشاروں میں معاشرے تک پہنچٹی ے ۔ ماعر و قاری 
کے درمیان ابلاغ کا گرا رشتد قائم ہے ۔ اس دور کی شاعری میں ”'شکست“ کا 
لفظ بار بار ملتا ے ۔ کبھی شکستر دل کی صورت میں اور کبھی شکستر شیشم 
یا شکمتر پا کی صورت میں ۔ اسی طرح فریاد ء ظلمء قتل ء یبارء درد ء وحشت ء 
قفی ؛ صید ء عبیاد : آشیائب کے الفاظ بار بار کثرت ہے استمال ہوۓ ہیں ۔ اس 
دور میں یہ الفاظ بگڑے ہوۓ حالات اور چاروں طرف ہوے والے وانعات کی 
ترجای کر رے تھے ۔ آج بد صرف لغوی معنی کا اظہار ککرۓ کی وجہ ہے ابلاغ 
کی اس سطح ہے ہپۓ گئۓے ہیں جو اس دور میں پورے طور پر موجود تھی ۔ اس 
دور کے پس منظر میں اس دور کی شاعری کو پڑھے تہ عام ساشعر بھی ہم سے 
ہم کلام ہوۓ لگتا سے : 


بت 
ایک باری تو کیا قتل اک عالم ظالم 


پھر یں لے ہاتھ میں شمشی ںکمر کیو تو کسی (حام) 
دھوپ میں چلئٹی ہیں غربت وطنوں کی لامیںیںی 


تورے کوچے میرے مگر سایہٴ دیوار ئب تھا (میں) 
گئے قصدی ہو ہم آواز جب سیتاد آ لوٹلا 
یہ ویراں آشیاۓ دیکھنے کو ایک میں چھوٹثا (میر) 
نقش بیٹھے ے کہاں خواہش آزادی کا 
ننگ سے تسام ربسائی تری سیلادی کا (میر) 
ہم گرفتار حسال ہیں اپنے 
طائر “پر بریلە کے سالسد (میں) 
رہی ئە پنتی عالم میں دورر خائی ہے 
ہزار حیف کییٹوں کا چرخ حامی ے (میر) 


عشقں علامات کے یہی وہ اشارے تھے جن کی مدد سے یہ دور اپنے جذبات و 
جریات کی ترجانی کر رہا تھا ۔ اُردو شاعری کی عام مقبولیت کا سہب بھی بھی تھا 
کہ قاری و شاعر کے درمیان برامم راست اور گہرا رشتم قائم تھا ۔ وہ لوگ جو 
اُردو شاعری پر یہ اعتراض کرۓے ہیں کد اس میں چور و سم ء غم و اندوہ اور 
گل و بلبل کے علاوہ کچھ نہیں ے ء الھیں چاہیے کہ وہ اس شاعری کو علامات 
کی روایت کے حوالے ے دیکھیں ۔ اکر شاعری کو صرف لغوی معنی کے حوالے 
ہے دیکھا جاۓ تو دلیا کی ساری شاعری آج ے معبٔی ہو جاۓ گی ۔ پھر غزل کا تو 
مزاج ہی یں ے مد وہ حقیقت کو مجاز کہ آنھل میں چھپا لیتی ہے ۔ سر دلیراں 
کو حدیئثر دیگراں میں اور زتدگی کے واقعات و قلبی واردات کو بصوص علامتوں 
کہ ذریعے بیان کرتی سے ۔ لے بھی اسی طرح بیان کر تھی ء اُس دور میں بھی 
اسی طرح بیان کیا اور آج بھی اسی طرح بیان کر رہی ے ۔ اُس دور میں شبال 
ہے لے کر دکن تک فرلگی غلبہ تیزی سے ہو رہا تھا ۔ میر و سودا اور دوسرے 
معاصر شعرا کے ہاں فرنگ کا لفظ بار بار استمال ہوا سے ۔ یہ لفظ جب غزل کے 
مزاج میں عشق کا اشارہ بن کر شامل ہوا تو اس دور کے تعلق ہے معاشرے کے 
دلل احساسات کی ٹرجانی کمرۓ لگا ۔ مثل دوسری صف کے شاعروں کے یب چند 
قے ہے 

دین و آئی فرنگی سب کے ہیں اختیار 

پھر عبث کیوں رسم خوک و ے گلہ باق رے (شاء ٹراب) 


“۵ 

غلبہٴ قوم_ اصسارا بسکم ردستا پر طرف 

کر ظہور اپنا شتاب اے مہدی آخر زماں (شاء تراب) 

حسرت کے دل کو بندکیا چار سو ے گھیر 

کیا ٹیری زلف میں بھی ے قید فرنگ شوخ (بجعفرعلىی حسرت) 

قیٹر فرنگر زلف نہ کافر کو ہو نصیب 

جو وا پھنسا ہمیشہ گرفتار ہی رہا (حسرت عظمآبادی) 

پارا حسال لیٹ اب تو لنگ ہے سیلّاد 

قفس ہے یا کہ بم قیدر فرنک ے صیّاد (حسرت عظمآبادی) 

نہ چھٹا اس کی زلف میں جو پھنسا 

سچ ے قید فرلگ کہ سؾ+ائنعد (ماء عدی یدار) 
فرلگ و قید فرلگ کا ذکر عبوب کے حوالے عے ہوا ے ۔ وہ محبوب جو ستمگر ؛ 
چفا جو اور قاتل و ظالم ے ۔ اردو غزل اشاروں اور علامات کے ذریعے ہی اپنے 
تجریات کا اظہار کرق ہے اور اس بات کو ذہن نشین کے بغبر اردو غزل نے 
پورے طور پر لطف اندوز نہیں ہوا جا سکتا ۔ میر و سودا کے دور میں یہ علامات 
و کنابات مستقل ہو کر قائم ہو جاۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں نۓے اپنے سارے 
جذبات و واردات ؛ فکر و خیال کے سارے پہلو ء اپنا درد وکرب ء اپنے غم و الم 
اپنے زماۓ کی روح کی انفرادی و اجتاعی تصویریں اسی انداز سے اور اسی 
سطح پر اپنی شاعری میں اتاری ہیں ۔اس دور میں یہ بات بھی واضح ہو کئ یکم 
اردو ادب کس حد تک فارسی ادب ے اکتسابِ فیض کر سکتا ے ۔ فارسی 
اثرات کا یہ آخری سفر تھا جو اس صدی کے خامے تک کم و بیش اپنی مٹزل 
کو پہنچ گیا ۔ اس دور کی اُردو غزل ہ فارسی کے گہرے اثرات قبول کمرنۓ کے 
باوجود ء نارسی ہے الگ اور متاز ے ۔ مر کی غزل میں برعظیم ی تہڈذپی روح 
اسی طرح آج تک چہک رہی ہے جس طرح حائظ ک غزل میں فارسی تہذیب بول 
دہی ے ۔ ' 

اس دور ىی ایک فابل_ ذکر بات یں ہے کم ختلف اصنافر سخن میں مختالف 

نی اصولوں کی پابندی کی گئی ۔ بندشوں کی چستی ء عاوروں کا ہر عل اور عام 
ژبان کا ادہبيی سطح ہر استمال ء فارسی و عربی لفظوں کو عام طور ہر صحتِقلفظ ے 
ساتھ برتنےء صنائع بدائع کو فی چابکدستی کے ساتھ اور بجحور اور قافید و ردیف 
کو صحت و حسن کے ساتھ استعال کرۓ ہر خاص زور دیا گیا ۔ اض دورکی ,ٍ 


۲۹۹ 


'تنقیدی زبان میں ”مہمل““ کا لفظ اکثر استعال ہوتا ے جس ہے یہ واضح کیا 
جاتا ے کہ غلط زبان ء غیر موزوں الفاظ اور صنائع بدائع کے سست استعال ے 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ اچھے شعر کے لیے ضروری ہے کہ شاعر جو کچھ کہتا 
چاہتا ہے وہ اس طرح کسے کہ سب سمجھ لیں ۔ اس دور میں ندرت بیان پر 
بھی زور دیا گیا تاکہ جو عیال یا مضەون شعر میں آۓ وہ ندرت بیان کی وج 
ہے سننے یا پڑھنے والے کو نیا معلوم ہو ۔ فارسی حرف و غمل کا استمال بھی برا 
سمجھا گیا ۔ ایسی فارسی تراکیب کے استعال کو جائز سمجھا گیا جو اردو زبان 
کے مزاچ ہے مطابقت رکھتی ہیں ۔ میر ۓ ختلف شعرا کہ کلام پر جو اصلاحیں 
دی ہیں ان میں اسی معیار کو پیش نظر رکھا ے ۔ ٴکات الشعرا؛ میں شاعری 
کو اسی معیار ہے دیکھنے اور پرکھنے کا رجحان ماما ے ۔ سودا نے 'عبرت الغافلین؛ 
میں سہمل کا لفظ انھی معنی میں استعبال کیا ہے ۔ 'غخمزن لکات؛ میں قامم ۓ 
اسی انداز نظر ہے شاعروں کے کلام پر راۓ دی ہے ۔ اس دور کے یہی تنقیدی 
معیار اور اصول نقد تھے ۔ تذکروں' میں شاعروں کی مدح و قدح اسی لقطہٴ نظر 
سے کی جا تھی ۔ اسی لے اس دور کے تذکروں ہے شاعر يی انفرادیت اور ایک 
شاعر اور دوسرے شاعر کے مزاج کا فرق سامنے نہیں آتا ۔ جہاں انفرادیت مایاں 
ککرۓ کی کوشش کی جاق ہے وہاں اتنا کہ دیا جاتا ے کہ میں کے شعر ثشتر 
ہیں یا میر کا کلام آہ ے اور سودا کا کلام واء ے ۔ 

اس دور میں اردو شاعروں کے تذکرے لکھنے اور اردو شعرا کے پسندیدہ 
اشعا ر کو بیافوں میں درج کرۓ کا رواج بھی ہوا ۔ میر و سودا کے دور میں 
ایسے بہت سے تذکرے لکھے گۓے جو آج بھی بنیادی ماخذ کا درجە رکھتے ہیں ۔ 
”'بیاض؟؛ اور ”تذ کرے“ میں یه فرق ہے کہ بیاض میں صرف شاعر کا پسندیدہ 
لام درج کیا جاتا ے جب کہ تذکرے میں شاعر کے منتخب کلام کہ ساتھ 
ساتھ اس کے حالات بھی درج کے جاۓ ہیں ۔ تذکرے عام طور پر حروف, تہجی 
کے اعتبار ہے یا کسی اور اصولں ترتیب سے صرتمب کے جاۓ ہیں ۔ بیاض میں 
کموئی ترقیب نہیں ہوتی ۔ میں یۓۓ اپنے تذکرے 'لکات الشعرا“ (۹: ٥٥/۵۰ء۱ع)‏ 
میں ء جو شال میں اردو شاعروں کا پهلا تذکرہ ے ء کسی ترتیپ کے بغیر شعرا 
کے حالات و انتخابِ کلام درج کیا ہے ۔ گردیزی نۓ اپنے قذکرۂ ' ریت گویاں؛ 
(ہ۹٥٥/ء‏ ؛۱ع) کو حروف تہجی کے اعتبار ے ترتیپ دیا ے ۔قائم چالد ہوری 
ے اپنے تذکرے 'غزن ثعات“ (ہ۹ ۱مہ ۰ء)) میں شاعروں کو تین 
طبقوں ۔_-۔ متقدمین ء متوسطین اور متاخرین ۔ے میں تقسم کیا ے لیکن ہر طبقے 


عاءم 


میں حروفِ تہجی کی ترتیب کو فائم نہیں رکھا ۔ قائم چائد ہوری کی یی طبقاتی 
تقسم میر حسن کے تذکرے سے ہوق ہوئی 'آب حیات' اور آب حیات ے شعر الہند 
اور 'گل, رعنا؛ تک اور گل رعنا سے آچ تک اسی طرح قائم ہے ۔ میر حسن نے 
اپنے تذکرہ شعراۓ اردو (۱۱۹۶۲م/ءء ۱ع) میں طبقات کی تقسیم تو قائم کے 
تذڈکرے کی طرح قائم رکھی لیکن پر طبقے کے شعرا کو حروفر تھهجی کے اعتبار 
سے ٹرتیب دیا ۔ لچھمی ترائن شفیق نے اپئے تذڈکرے 'چمنستااے_ شعرا؛ 
(۵ے ۸۱+ ۔ ہے ع) کو اببدی اصول سے ترتیب دیا ۔ اردو شعرا کے یہ 
سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گئۓے ۔ علمی و ادیي تصائیف میں اُردو نثر کا 
رواچ ابھی عام نہیں ہوا تھا ۔ اس صدی میں اردو شعرا کے اور تد کرے بھی 
لکھے گئے جن ہیں خواجہ خارے حمید اوراگ آبادی کا تذکرہ ”کلشزر گفتار؛ 
(۵٦۵۲/۸۱۱ءع)‏ ء مرڑا افضل بیگ خاں تاقشال کا تذکرہ تحفد اشعرا 
(۵٦۵۲/۰۱۱ء۱ع)‏ جو بنیادی طور ہر فارسی شعرا کا تذکرہ ے لیکن دس شاعروں 
کے ذیل میں ان کے اردو اشعار بھی انتخاب میں دے گئے ہیں ۔ اسد علىی خاں تنا 
اورنگ آبادی کا تذ کرہ گل_ عجائب؟ (۱۸۰/۱۱۱۹۰۶ع)٣‏ اس اق الہ آبادی کا 
تذکرہ 'مسرت افزا'ٴ ( ۱۹۷ ۱٥/۹ےے؛ع)‏ ء مدان علىی خان سبتلا کا تذکرہ 
کاشنرسخن (م۱۱۹ھ/. ہے :ع)ء شورش عظم آبادی کا تذکرہ ”'یادار دوتاں؛؛ت 
(۹۱ ۱۱ےے ۱ع) ء عشتی عظم آبادی کا 'تذ گرۂ عشتی“ (ے۰۱۱۹٭ ؟/۸۳ء۱ع)؛ 
ابراہم خاں خلیل کا تذ کرہ کلزار ابراہم (ہ ۸/۶۱۱۹ ۔ ۸۳ے !ع)ء غلام محی الدین 
عشق و مبتلا میرٹھی کا تذکرہ طبقات سخن (+۹۸/۰۱۰۱ ۱۹۰ع) ء مصحفی کا 
تذکرۂ ہندی (۰۹٣۱ھ/‏ و ۔ ۹۰ء ۱ع) ء قدرت اللہ شوق کا تذکرہ طبقات الشعرا 
(۵/۶۱۱۸۰۷ءء(ع) وغیرہ اسی دور میں لکھےگۓ ۔ ان تذکروں ے ذوقِ ادب کے 
عام ہوۓ میں مدد ملی ٠ْ‏ 

قدیم ادب اور اٹھارویں صدی کے ادب میں ھی فرق سے کہ قدیجم ادب 
این زبان میں نارسی ادب کی پبروی کرتا ے ج بکہ اس دور کا ادب قدیعم 
ادب و فارسی اثرات کو شاہجہان آباد کی زبان میں تحلیل کر کے اہے ایک ایسی 
نی صورت دے دیتا ے جس کی تخارتی توانائی اور ہند ایرانی تہذیبوں کے منگم 
ہے زبان کا ایک ٹیسرا دربا وجود میں آ جاتا ے جو اس صدی کے شروع میں 
آہستد آہستم بڑھتا پھیلتا ے اور میر و سودا کے دور میں ہاٹ دار ہوکر سارے 


فی۔ ”یادگار دوستانر روزنار؛' ہے ( وھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 


۹۸ء“ 


برعظیم کہ تخلیقی ذہنوں کو سیراب کرۓ لگتا ے اور اس تخلیقی عمل میں ء 
ژبان و بیان کے پکساں معیار کے ساتھ ء سارا برعظیم شریک ہو جاتا ۓے ۔ اسی 
کے ساتھ فارسی کوئی کا طلسم پمیشہ ہمیشہ کے لیے ٹوٹ جاتا ے اور اردو 
زبان و ادب کی بڑی روایت فائم ہو جاتی سے جو وقت کے ساتھ ساتھ فارسی ادب 
کو پیچھے چھوڑ کر اگلی دو صدیوں میں اس سے آگےہ لکل جاتی ے ۔ 

اس ہوری صدی میں ادي زبان و بیان میں اتنی تیزی ہے تبدیلی آئی کہ 
اگر جعفر ژٹلی (م۱۱۲۵ھ/۱۳ء۱ع) ک زبان کا آبرد (مہہ۱ ۴۰/<۱ء۱ع) ک ژبان 
سے ؛ آبرو کی زبان کا یقین (م۹٦۱۱٢/١ہ‏ ۔ ۵۵ء۱ع) اور میر کی زبان ے مقابلہ 
کیا جاۓ تو یقین نہیں آتا کہ اتنی بڑی تبدیلی ء اتنے کم عرمے میں ء [بان میں 
آ سکتی سے ۔ اس ہوری صدی ہیں زبان مساسل اپنے لہ ء آہنگ اور ذغیرۂ 
الفاظ کے ساتھ بدلتی رہی اور میر کی وفات تک اس نۓ ایک ایسی معیاری شکل 
اغتیار کر لی گہ میر کی زبان کم و بیش وہی ہے جو آج ہم بولتے اور لکھتے 
ہیں ۔ اس دور میں ایک اہم بات یہ ہوئی کہ شاعروں ۓ اپئی زبان کا رشتە عام 
بول چال کی زبان ہے قائح کر یا ۔ میر زبان کی سند لغات یا اساتنہ کے کلام 
سے نہیں بلک اُس زبان ہے لیے ہیں جو ات کے چاروں طرف یا جاىع مسجد کی 
سیڑھیوں پر بوٹی جا رہی ے ۔ میر درد کے ہاں بھی ھی صورت ے لیکن وہ 
خواس کی (بان کو بھی نظر الداز نہیں ککرے ۔ میر اثر کا دیوان اور مثٹنوی 
خواب و خیال ء دولوں عام بول چال کی زبان ہی میں لکھے گئے ہیں ۔ سودا ۓے 
عوام کی زبان ہے اپنا تعلق ضرور باق رکھا لیکن انھوں ۓ خواس کی زبان کو 
ترجیح دی اسی لے ان کے ہاں فاردیت زیادہ ے اور الفاظ بھی زیادہ صحتر تلنظ 
کے ساتھ استمال میں آۓ ہیں ۔ مثلا میر لفظ ''تلا‌شی؟' کو عام زژبان کی پیروی 
میں ء ”متلاشی““ کے معنی میں استمال کرۓ ہیں ج بکہ سودا کے ہاں تلاشی 
کے بجاۓ ”'متلاشی““ ہی استمال ہوا ے : 


جو کوئی تلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ (میر) 
نے فکر سے دلیا کی ند دین کا متلاشی (سودا) 


لیکن یہ التزام سودا کے ہاں قصائد و غزلیات وغیرہ تک حدود ے ۔ ہجویات ہیں 
وہ زبان کو زیادہ آزادی کے ساتھ استعمال ککرے ہیں ۔ اس دور کے بڑے اور 
قابل_ ذکر شاعروں کی زبان کا مطالعہ چو ںکہ ہم آئندہ صفحات میں کریں گر 
اس لیے چاں اس دور کی زبان کی صرف چند عام خصوصیات کی طرف اشارہ 
کھریں گے : 


"۹ 


() اس دور میں زبان و بیان ایک معیار پر آ کر سارے برعظیم کے لیے 
یکساں طور پر قابلِ تہول ہوگئے اور غشاہجہان آباد کی زبان اور 
عاورہ مستند ہو گیا ۔ زبان کے مسلسل اور رٹکارنگ استمال ے 
اظہار بیان میں غیر معموی قوت پیدا ہوگئی ۔ 

(ہ) اس دور کی زبان میں فارسی عاورات ء مصادر ء سصکبات ؛ لاحقتے اور 
ساہتے کثرت سے اردو میں ترجمە ہوۓ اور زبان کا جزو بن گے ۔ 
یه عمل اس دور کے پر شاعر کے ہاں ملتا سے ۔ مثلا سودا کے ہاںن 
خوش آمدن ے خوش آنا ء دل از دست رفتن ے دل ہاتھ ے جانا ء 
رنگ ے رلگنا ء تراش ے تراشنا ء لالچ ہے لچاتا ۔ سابقہ بد ے 
" بل اسلوب ء بد اصل ء بد وفع ۔ اسی طرح ۓے لہایت ء ے اختیارء 
درد آلود ء خون آلود ٤‏ حیرت الگیز ء پتنگ بازء پۓ باز وغیرہ 
ملتے ہیں ۔ ھی صورت میر کے ہاں می ہے ۔ اس دور کے شاعروں 
ۓے عام طور پر قارسی کی وہی تراکیب استعال کیں جو اردو زبان 
کے مزاج ے مثاسبت رکھتی تھیں ۔ 

(م) اس دور میں ”ان“ لا کر جع بٹاۓ کا رواج کم ہو گیا لیگن کم 
ہوۓ کے باوجود یہ طریق اور دوسرے طریقوں کے ساتھ استعمال 
ہوتا رہا ۔ اس دور میں لفظوں کی جمع بناۓ کی ید چند ختلف صورلیں 


ملی ہیں : 

کوئی ان 'طوروں؟ سے گزرے سے ترے مغم میں مری _(میر) 
عم کسی کی 'زلفوں؟ کے تصور میں ہوں یارو روز وٴشب (سودا) 
2 وہی آفت دل 'عاشقاں؟“ کسو وقت ہم ہے بھی یار تھا (میر) 
'”مکلیں؛ کیا کیا کیاں؛ ہیں جن ۓ خاک (ی) 
مخ روۓ 'گزرتیاں؟ ہیں راتیں 'ماریاں؛ (میں) 
مم جب گلئیں؟ نت کی کھائیں گے ہم ۸۵) 
گرییاں کی تو قاثم مدتوں 'دھجئیں؟ اڑائی ہیں (غ) 
مخ ہزار 'خوبئیں؟ ہیں تجھ میں اور یہاں دو چشم 


َ 


(حمرت عظم آبادی) 
پر ایک ے ”گستاغیںٴ ہم ہی ے ادب ہے 
(حسرت عظم آبادی) 


(م) اس دور میں عربی ء فارسی اور ہندی الفاظ کے درمیان واو, ععلف کا 


٠ 


7 0 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے (میں) 
ع پوچھے ے بھول و بھل ى خبر اب تو عندلیب (سودا) 
اسی طرح اردو لفظ کو عربی فارسی لفظ کے ساتھ علامتِ اضافت ہے 
ملاۓے کی بھی مثالیں ملی ہیں جسے : 
ع اس طفل_ اسجھ کو کہاں تک پڑھائے (میر) 
اس دور میں زبان منجھ کر صاف ہو گئی ۔ کرخت اور گھردرے 
الفاظ کی چگ رم اور شائستد الفاظ تے لے لی ۔ لاکا کی جکم لکاء 
لوہو کی لہو ؛ جاگە کی بجاۓ جگم وغیر استمال ہوۓ لگے ۔ اس 
سارے دور میں لفظوں کو ثرماۓ کی طرف عام میلان ملتا ہے ۔ 
آئے اب اس پس منظر میں اس دور کے ان شاعروں کا مطالعەد کریں جنھوں 


ےاُردو شاعری کی روایت کو آگ, بڑھایا اور پھیلایا ۔ اگلے باب میں ہم سب سے 
پہلے بچد تھی میر کا مطالعہ کریں کے ۔ 


حواشی 
نکارشات ادیب : پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیبء؛ صضص جےمٰ ٣‏ 
کتاب نگر لکھنٹو ۱۹۹۹ع ۔ 1 
مباحث : ڈاکثر سید عبداقد؛ ص بے مو م:+؛ جلس ترق آدب لاہور 
لت 
الہاا۔ 


چراغ ہدایت : سراج الدین علی خاں آرزو ء ص جب ؛ مطبوعد علی بھائی 
شرف علی ایٹڈ کمبئی برائیویٹ لمیٹڈ یمبئی ۰ ۹۰كھ۔ 

بحرالفصاحت : نم الغنی خاں؛ ص ۹ے بار دوم ء نولکشور لکھنؤ 
ننھ۔ 

ترجان الاشواق : ص ۹ء ہم ؛ والہ آردو دائرۂ معارف اسلامیە ء جلد 
اولءص رروے لاہور ہ۹ رع ۔ 

انسان اور آدہی : ید حسن عسکری ء ص ریء مکم جدید لاہور 
۳۴ء ۔ 

سد ماہی ”'صحیف“ لاہور شبارہ ہی ء ص یرم ء لاہور ٠‏ جولای ۱۹ع ۔ 


۵۰ 


۹ تاری اودہ : حکم چ۔ نم الغی خاں (چلد دوم)ء ص یہام ء ٹولکٹور 
لکھنئو ۱۹۱۹ع ۔ 

٠‏ گاشن_ ہند : مرڑا على لطف ء س یہ ء دار الاشاعت پنجاب لاہور ٦‏ ۱۹ع ۔ 

١۔‏ تذکرۂ رت گویاں : فتج علی گردیزی ء ص ہب ء ائن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۳ء۹ ۱ع ۔ 

٣۔‏ ۱۳۔ م۱۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحنیء صا ےر ہی رپ 
امن ترق_ اُردو ء اورنگ آباد دکن ےم ورع ۔ 

٥۔‏ کات الشعرا : بچد تی میں ء ص بن ء چم ء نظامی پریس ہدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

٦ہ‏ گلشن بند :سیر ۔ 

ےم دسٹور الفصاحت : ضص جم (مقدمہٴ صرتب) ؛ ہندوستان پریس ؛ راسور 
۳ع ۔ و 

ہوم جموعہٴ نفز: قدرت اللہ قاسم ء مقدمہ صفحد لط و م ۔ ینجاب یولیورسٹی ء 
لاہورء ۱۹۳۴ع ۔ 

۹-۔ ایشا ع مقدمہ صفحم لح و لط ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ہوم ”در سرکار لواب وزیر مرحوم بصیغه* شاعری عزو امتیاز داشت ۔؟؛ 

ص ریم ”'تا ایں مدت معاش یہ پیشہٴ شاعری بسر بردہ ۔ آغر آخر چندے 
در سرکار صاحب عالم س ڑا جہاندار شاہ ہم عزو امتیاز داشت ۔“؛ 

ہت ”از چند سال بصیغہ' شاعری در حضور م‌شد زادہ آفاق مرڑزا چد 
سلیان شکوہ بہادر امتیاز تام دائت ۔ٴ؛ 


دوسرا باب 


پان ا 
حیات ء سیرت ؛ تصانیف 


ناموافق حالات ے تنگ آ کر ملک حجاز کا ایک غاندان ہجرت کرکے 
دکن پہنچا اور کچھ عرصہ وہاں قیام کرکے احمد آباد آ گیا ۔ اس غائدان کے 
کچھ افراد تو وہیں آباد ہو گۓے اورکچھ تلاشر روزکار میں مغلوں کے دار الحکوست 
اکبر آباد آ گۓے ۔ الھی میں میر کے جدہ اعلی بھی تھے ۔۔۔۔ اگبر آباد کی 
آب و ہوا انھیں راس ئء آئی اور وہ انتقال کر گۓ ۔ انھوں ۓ ایک لڑکا چھوڑا 
جو میر کے دادا تھے ۔ قلاش و چستجو کے بعد مجر کے دادا کو (ذکر میر 
میں سواۓ اپنے والد کے کسی کا نام نہیں لکھا) نواح اکبر آباد میں فوج داری 
کی ملازمت مل گئی لیکن وہ بھی پھاس سال کی عمر میں وفات یا گے ۔ ان کے 
دو لڑکہ تھے ۔ ایک جوانی میں خلل دماغ سے مگ اور دوسرے بیٹۓ بد علیف 
تھے جنھوں ۓ شاہ کلم اللہ اکر آبادی (م ۹۸/۸۱۱۰۹ ۰ ۹٦۱ع)‏ سے 
علوم متداولہ کی تحصیل کرکے درویشی اختیار کر ی اور اپنے زہد و تقویٰ کی 
وج ہہ علی مقی کے خطاب ہے موسوم ہوۓے ۔٢‏ بد علی متقی کی پہلی شادی 
سراج الدین علی خان آرزو کی بڑی جہن سے ہوئی جن کے بطن ہے حافظ مد حسن 
پیدا ہوۓ ۔ دوسری ہیوی کے بطن ے دو بیۓ ید تئی اور 6د رضی اور ایک 


فك۔ 'ذکر, میر“ میں میر ۓ اپنے وائلد کو پر جگد علی منقی لکھا ہے لیکن 
ایک جگم ؛ جب خواجد مد باسط میں کو اپنے چچا صکعام الدولہ کے پاس 
لے گۓ تو انھوں ۓ دریافت کیا ”ایں پسر از کیست ؟ گفت از میر بجد علی 
ام 16 اس سے معاوم ہوا کہ موم کے والد کا نام خد علی تھا ۔ے 
”ذکر میر؟' بچد تی میں ٤‏ مرلبم عبدالحق ء؛ ص ‏ ہی ء ان ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۹۰۸۰ ۱ع ۔ 


یہر 


بیٹی (زوجہ' ٭ حسین کام) بیدا ہوۓ ۔ یہی مد تقی بڑے ہو کر خداۓ سخن 
میر تقی میں کہلاۓ اور اُردو زبان و ادب پر ایسے گہرے لقوش تبت کے کم 
رہتی دلیا تک ان کا تام باقق رے گا ۔ 
بد تی میر (مررھ-۔.ء شعبان ۲۰۵ ۱ھ] ٠٠۷‏ ۲۲ے ۱ع ہام ستمبر 
۰ءع) کی ولادت کے بارے ہیں ختاف آراء ہیں لیکن یہ سب قیاسات دیوانٰ 
چہارم نسخہٴ حمود آباد کی اس عبارت کے بعد ء جو خود میر کے بھتیجے عد حسن 
کے اپنے قلم سے لکھی ہوٹی ے ء ختم ہو جاۓ ہیں۔ یہ دیوان, چہارم میر کے داماد ء 
بھاننے ء شاگرد اور عجد حسین کا کے بیٹے مد حسن علی تجلی کے قلم کا لکھا ہوا 
ے اور دیوان ہر وہ عبارت ء جو بد حسن کے اینے قلم سے لکھی ہوئی ے ء 
یہ ے : 
۰ء شعبان ن٥,ھ‏ کو بروڑ جەعم بوقت شام میں بد تتی صاحب 
میر تخاص نۓ ؛ جن کا یہ دیوان چہارم سے ء شہر لکھنؤ کے عله 
سٹہئی میں نڑے سال کی عمر پوری کرکے التقال کیا اور اسی سیۓ کی 
١ء‏ تارج کو ہفتے کے دن دوپہر کے وقت اکھاڑہ بھم میں ؛ جو مشہور 
قبرستان ے ؛ اپنے عزبزوں کی قبروں کے قریب دفن ہوۓ اور اپنے 
چار دیوان ء جن میں سے یہ چوتھا ے ء فحرر سطور مد بحسن الەخاطب 
ژین الدبن احمد کو (غدا اُس کے گناہ معاف کرے) ابئی زندگی میں 
تا مت سے سو سار کے اع ایت رو 
بچد محسن عفی علد ۓ ےم شعبان سلہ مذکور کو ء جب چار گھڑی دن 
باق تھا ء تحریر کیا ۔ اس دیوان پر میر مغفور کے داماد میر حسن علىی 
قبل کے دستخط ہیں ۔۴؛٠‏ 
اس تمریر سے یہ چند باتیں سامنے آئیں : 
() میر کا انتقال ےم شعبان گو جمعہ کے دن شام کے وتت ۱۵ھ 
میں ہوا 
(م) التقال کے وقت میر محلہ سلبئی میں رہتے تھے اور اس وقت ان کی 
عمر .۹ سال ہو چک تھی ۔ 
(م) شتبم (سنیچر) کے دن رم غعبان مو دوپہر کے وقت لکھنؤ کے 
مشہور قبرستان اکھاڑہ بھم میں اپنے اقربا کے قریب مدغون ہوۓ ۔ 
اس طرح اگر ۵ میں سے لڑے لال دے جالیں تو سال ولادت 
۰۱۳۵ھ / مم .اع لٹئتا ے۔ اس سند پیدالش کی مزید تصدیق اسی 


سست 


دیون چہارم ہر لکھی ہوئی اس عبارت سے بھی ہوتق ہے جو ''سواغخ میر تقی 
میر؟' کے زیر ۔نوان کسی معدوم نذکرے ''نوادر الکملا““ ہے لقل کی گئی ہے ۔ 
اس عبارت کا ابتدائی جملہ یہ ے : 
”اصل اکبر آباد کے تھے ۔ ۱۱۴۵ھ کے آخر میں پیدا ہوۓ۔٢٢٭‏ 
ان ڈواہد کی روشئی میں مولوی عبد الحی کا متعین کردہ سال ولادت ےم ھ۵ 
جس کی تصدیق فائق رامہوری٦“‏ نے بھی کی ہے با سر شاہ سلیان کے دلائل ء 
جن ہے سال پیداٹش مھ مقرر ہوتا ے ء فابل_ قبول نہیں رہتے اور میر 
کا سال ولادت مھ متعین ہو جاتا ہے ۔ :یر کی وفات بر مصحفی ۓ اس 
ہن کپ 
آڑ.آسرر درد مصحفی ےۓے کہا حق میں اس کے ''موا نظیری آے؟ک٤۸‏ 
۲۱م ے رھ 
اور ناسخ ۓے ''واویلا سد شەر شاعراں“۹ ہے سال وفات جن ۱ھ ٹکالا ۔ 
۱۱۰۵ھ اور ۵٢٣٢۱ھ(۲۲ء؛خ‏ افر ۱۸۱۰ع) کا زماله برعظم کی تارۓ میں 
انتشار و خلفشار کا دور ے ۔ مغلیں سلطنت کا زوال اور انگریزوں کا اقتدار اسی 
دور میں مکمل ہوا ۔ معاشرے میں تہذیبی و فکری سطح پر تبدیلی کا عمل بھی 
اسی زماۓ میں شروع ہوا ۔ اڑک مزاج و حستاس میر بھی اسی معاشرے کے 
فرد تھے ء اسی لے خارجی و داخلی طور پر وہ معاشرے کے عام فرد ہے کہیں 
زیادہ متاثر ہوۓ ۔ ان کے ذاتی حالات اور اس دور کے المیوں نۓ ان کی شخصیت و 
سیرت کو وہ بنا دیا جو وہ ہمیں نظر آق ے اوراںں کی شاعری اس کشمکشی 
کی ترجان بن گئی جو ان کی ذات ء معاشرے اور زندػ کی باہم آوبزش ے پیدا 
ہوئی تھی ۔ میر کے ذہن اور ان کی سرت و شخصیت کو سجھے کے لے ان 
حالات کا چاٹنا ضروری ے ۔ 
میر ایک نہایت غریب کھراۓ ہے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے والد چد علی 
معتی درویش صفت السان تھے اور برعظم میں نہ سہی ؛ کم از کم اکبر آباد میں 
اپنے زہد و تتویلٰ کی وج ے شہرت رکھتے تھے ۔ ہی وجہ تھی کہ جب اپنے 
والد کی وفات (رم رجب ۹م بھل دسبر جہےع)ف کے بعد گیارہ ساله 


ف۔ مبر کے مند بولے چچا امان الہ عید کے دن بیار ہوۓ اور دوسرے دن 
0 9 ا ہر سے ہیں اپے والد ےاموالے ۓے 
(بقیں حاشبہ اگلے صفحے ہر) 


ری 


مد تی ے سہاوا ہوگئے تو اپنے چھوٗۓ بھائی مد رضی کو گھر بٹھا کر اطراتر 
شہر میں تلاش روزار کے لیے ٹکل کھڑے ہوۓ لیکن روزکار کہاں تھا جو ملتا ۔ 
آخرکار ناچار ہو کر ےم۱۱م/دء ۔ مس ے؛ع میں شاہجہاں آباد کے لیے رواتہ 
ہوۓ ۔ یہاں بھی وہ پریشان و سرگرداں رے ۔ ”بسیار گردیدم ء شفیتے ندیدم“ 
کے الفاظ ہے ان کی پریشاں حا ی کا اندازہ ہوتا ے ۔ کچھ عرصے بعد دہلی میں 
خواجب ید باسط (م ہے۱ 8۱ن ۔ مہے۱ع)ٴ سے ان کی ملاقات ہوئی اور 
چد با۔ط ۓ اٹھیں اپنے چجا صمصام الدوله کی خدمت میں پیش گیا ۔ صمصام الدوله 
ۓ بد علی ستقی کی وفات پر لہ صرف اظہار افسوس گیا بلکہ یہ کہە کر کہ 
''جھ پر اس شخص کے حقوق ہیں “۱ ایک ٴروپیہ روز وظیفه مترر کر دیاے 
یس وظیفی مر کو ون۱٤‏ مومع تک ملتا رہاء لیکن جب صمعام الدوله 
نادر شاء ے جنگ میں زخمی ہوۓ اور ور ڈی قعد ن۱ مل ٹروری ۹ ۱ع٢۱‏ 
کو فوت ہو گۓ تو یں وظیفہ بند ہو گیا اور مبر اکبر آباد میں‌ف پھر ے سہارا 


(ہقیم حاشید صفحم* گزشتہ) 
مبر ۓ لکھا ۓے کہ ان کی عمر دس سال تھی ء گویا م شوال ۵ہ۱ ۱٥ے‏ مارچ 
۳ے ؛ع کو میر کے چچا امان اللہ نے وفات ہائی ۔ ان کی وفات کے بعد 
چد علی متقی کی حالت غبر ہو گئی اور خود کو ”عزیز مردہ“ کے قام نے 
مو۔وم کرک لگے ۔ ایک دن جب وہ آآمان اق کے فاضہٴ جہلم کا حلوہ تقسم 
کر رے تھے کہ ایک نوجوان احمد بیگ آیا جو علی متقی کی توجە کے باعث 
وہیں ٹھہر گیا اور سات مہینے سخت ریاضت کرکے مرتیمٴ کال کو پہنچ 
گیا ۔ میں ۓ اپنے والد ک ٹارج وفات ٠م‏ رجپ (ذکر میرء ص ہ۵) لکھی 
ے ۔ چوک اماناللہ کی وفات کے ایک سال بعد ء جیساکە ذ کر میر میں لکھا 
ے ء علىی ستقی کا افتقال ہوا اس لیے میر کے والد ۓ رم رجب ہم ۱ھ کو 
وفات پائی ۔ قاضی عبدالودود ۓ دلى کالج سیگزبن ء میر مر صا ےم پر 
لکھا ے کس ۱ء رجب تھی مھ ہونا چاہے“' اور صفدر آہ ۓے 
'مبر و میریات“'“ (ص ےو ء علوی بک ڈبو بمبئی ےے۱۹ع) میں بھی ہی 
سنہ دیا ے اور لکھا ے کک ”یہ تارج بلا استٹنا متفقہ ے ۔“ (ج۔ ج) 
لد بعض اہل علم کا خیال ے کہ میر وظیفہ پاکر اکیر آباد نہیں گۓ لیکن یں خیال 
درست نہیں ے ۔ وظیفہ پا کر اکب آباد واپی چلے جاۓ کا تثبوت اس بات 
ے بھی ملتا ے کە ذکر میر میں م۱ بھ تا ٭ن ٥ھ‏ کوئی واقعس نہیں 
ملتا حتبیکہ نادر ثشاہ کے حملے کا بھی کوئی ذکر نہیں ےا پھر گیارہ الم : 
روی حیتٹ 


لی 


ہو گئۓے ۔ اس وقت دہلی کی حالت ثہبابت تباہ تھی ۔ ادر شاہ کی لوٹ گھسوٹ 
اور قتل و غارتگری ۓ شہر و اہل شہر کو برہاد و قلّ٘ش کر دیا تھا ۔ اس لے 
ہر عرم ۱۵٣‏ ۱ھ/ نر اہریل ۹ ےرع۳! کو جب ئادر شاء ۓ دلں سے کوچ 
کیا اور کچھ عرمے بعد حالات ذرا معمول پر آےۓ تو میر ناچار ہ و کر دوسری 
ہار دلی پہنچے ۱٣‏ اور اپنے سوتیلے ماموں سراج الدین علی خانْ آرزو کے ہاں 
ٹھہرے ۔ اس وقت میر کی عمر سترہ ۔ال تھی ۔ آرزو کے ہاں میں تتریباً سات سال 
رے جس ہے وہ بعد میں مٹکر ہو گۓ اور ”ذکر میر“' میں صرف اتنا لکھا که 
؛*کچھ دن ان کے ہاس رہا ۔“ سراچ الدین علی غان آرزو کے ہاں سات سال رہنے 
کا ثبوت اس بات ے ملتا ے کہ میر آرزو ے ناراض ہو کر جب رعایت غاں 
کہ متوسل ہوۓ تو لی بار ح٦۱۱ھ/۸ء۔‏ ےسے ۱ع میں ء جب احمد شاہ ابدای 
ہے مقابلءہ کرۓ کہ لے شاہی انواج کوچ کر رہی تھیں اور رعایت خاں بھی 
افواج کے عاتھ تھاء وہ رعایت خاں کے ساتھ نظر آے ہیں ۔ میر ۓے لکھا ے 
کہ ”میں اس سفر میں خان منظور کے ساتھ تھا اور خدمات با لاتا تھا ے۱۵۶ 
اگر رعایت خاں ے ان کی ملازت کو و رھ ے ایک یا دو سال پہلے بھی 
مان لیا جاۓ (حالالک وھ ہے پہلے رعایت خاں ہے کسی تعلق کا کوئی 
ذکر نہیں ماتا)توگویا .۱ ھےہے رع تک وہ خان آرزو کے ہاں مقم تھے۔ پھر 
شام کے کھاۓ پر؛ جیساکہ ذکر میر میں لکھاے ء خاں آرزو ہے میر کی تلخی 
ہوئی اور وہ کھانا چھوڑ کر چلے گئۓ اور حوض قاضی پہنچے ۔ وہاں علم الہ 
امی شخص الھیں قمر الدین خان کے پاس لے گیا ۔ گویا رعایت خاں تک پہنچنے 
میں ء خان آرزو ے الگ ہو کر ؛ انھیں بہت کم وقت لگا جس کے ساتھ اپنے 
موجود ہوۓ کا ذکر وہ ١لم‏ ہےمے؛ع میں چلی ہار کرۓ ہیں ۔ 

چد تی مبر ے اپٹی تعلمم و تربیت اور خان آرزو ے کسپر فیض کا ذکر 


(رقیم حاشيں صفحہ* گزشتہ) 
میر اپنے چھوۓ بھائی مد رضی اور اپئی بین کو اہر آباد میں چھوڑ کر 
دہلی آۓ تھے اور ان کا اکبر آباد واپس جانا ضروری تھا ۔ اس لے جب 
صمصام الدولہ کی وفات کے بعد ان کا مقررہ وظیفہ بند ہوگیا تو ”ناچار بار 
دیگری بدہلی رسیدم“ (ذکر, میر ء ص ۳ہ) کے الفاظ لکھے ہیں ۔ اگر وہ 
اس عرمے میں اکبر آباد میں نہیں رے تو ''ٹاچار بار دیگر؟؟“ کے کیا معنی 
ہونے ہیں ؟ (ج ۔٥+ج)‏ 


ھ٤‎ 


بھی ”ذگگر میر؟“ میں نہیں کیا بلکە لکھا کہ ”شہر کے دوستوں ے چند کتایں 
پڑھیں ۔۶١٦٦‏ اور یں بھی لکھا کہ میرے سوتیلے بھائی حافظ ٭ حسن کے لکھنے 
پر کہ ”ہیر مد تتی فتدہٴ روزگار ے ء ہرگز اس کی تربیت تہیں کرنی چاہے اور 
دوستی کے پردے میں اس کا کام (تمام) کر دینا چاہے“٭“١‏ خان آرزو ۓ 
آنکھیں پھیر لیں اور ایسی دشنی اختیار کی کہ ”اس کی دشسنی اگر تفصیل سے 
بیان کی جاۓ تو ایک الگ دفتر چاہے ۔۱۸۶ آخر جب یہ صورت حال تھی تو 
میر سے اپنے تذکرے ”نات الشعرا“ میں آرزو کے بارے میں یہ عبارت کیوں 
لکھی کم !اس نن ے اعتبار کو کہ ہم نۓ اختیار کیا ہے (آرزو) ۓ ہی اعتبار 
دیا ے ۔۱۹۶۶ اور انھیں ''اوستاد و پیر و مرشد بند٢٢۲‏ کے الفاظ ے کیورں 
خاطب کیا ۔ کات الشعرا اور ذکر میر دونوں کے بیان متضاد ہیں ۔ ان میں ے 
ایک ہی بات صحیح ہو سکتی ے ۔ آرزو کا انتال ۱۹۹ /٥٥‏ ہے ؛ع میں ہوا۔ 
کات الشعرا ج٦‏ ۱ھ هے؛ع میں مکمل ہوا اور ذکر میر کا آغاز ۱۱۸۵م/ 
ہے ۔ رےےع میں ہوا۔ اس وقت آرزو میر کے کسی بیان کی تردید کریۓے کے 
لیے موجود لە تھے ۔ یہ بات قرین_ قیاس نہی ے کہ آرزو جسے یکانە٭ روزگار ہے 
پاس وعمری کے زماۓ میں میر تقریباً سات مال رہیں اور آرزو ان کی تعلیم و 
تربیت نە کتریں ۔ آرزو کے گھر میں رہتے ہوۓ میر کو وہ سپولت میسر تھی 
جو کسی دوسرے کو نپی تھی۔ اس اس کا ثبوت کہ میر ۓ آرزو ے 
سب فیض کیا ؛ اس دور کے تذکروں سے بھی ملتا ہے ۔ قائشم ۓ ء جو دبلی میں 
میر کے قریب ہی رہتے تھے ۲٢٢‏ لکھا ے کہ ”مدت تک ان (آرزو) کی خدمت 
میں استفادۂ آ گاہی (علم) کرکے اسم و رسم ہہم پہنچایا ۔/۶٢۲‏ میر حسن ۓ ”ان 
(خاك آرزو) کے شاگردوں میں ے ے۶٢۲‏ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ قدرت اللہ 
قاسم ۓے لکھا ے کہ ”جناب فیض ماب خان مشار* الیہ (آرزو) سے نسبت قلمذ 
بھی رکھتا ہے لیکن غرور کی وج سے کہ جس نے اس کے دماغ میں جگےم 
گمر لی ے ء اس حقیقت ے ء جو دراصل اس کے لے سرمایہ“ افتخار ے ء بورے 
طور پر انکار کرتا ہے ۔ اس کے غرور و خوت کے بارے میں کیا لکھوں ۔ اس 
کی کوٹی حد نہیں ے ۔۲۶ تذکرۂ عشئی میں ”'تریت کردۂ سراج الدین علی 
ان آرزو ۲۵۰ کے القاظ ملتے ہیں ۔ نوادر الکملا میں لکھا ے کہ ”'پدر ہزگوار 
کہ سانے کے بعد ے؛ سال کی عمر میں دہلی گئۓے اور سراج الدین علی خان آرزو 
کے مان پر قیام کرکے علوم عقلى و نقلی کی تکمیل کی ۔ بعد میں جب ان کے 
درمیان جداٹی واقع ہوٹی تو رؤساے عظام کی سرکار میں بسر کی ۔۶٦۴۲‏ ان ہمام 


۸ھ 


تڈکرہ نکاروں اور نات الشعرا میں خود میر کے اپنے اعتراف کے بعد یں بات 
واضح ہو جانی ہے کہ انھوں ۓ خان آرزو ہی سے 5سب فیض کیا ہے ۔ خود 
'ذکر میر؟“؛ میں جو فارسی عاورات استعال ہوۓ ہیں سواۓ آرزو کی لغت 
”چراغ ہدایت' کے او رکہیں نہیں ملتے ؟ مثا5 آش مال ء استخوان شکنی ء 
برخویش چیدہ ء بز آویزی ‏ بزگیری ء سے تد ے ویچ ء ٹرسل ء خایں گزک ء 
درونہ ء دریاۓ لنگردار ء دل زدہ ء زغویرہ ء زنخ زن ء زیادہ ری ء مجادۂ عرای ء 
سرنشینء شبرہ خانہ ء شیشہ جان ء صورت باز ء طفلان, تہ بازار ء غنچہ بیخانی ء 
کل مکل ء یال و گوہال وغیرہ ٢٢‏ 
اُردو شاعری کے آغاز کے بارے میں سعادت علی سعادت اس وہوی کے حوالے 
ہے ذکر میر میں لکھا ے کہ ”اس عزیز ۓ جھے ریختہ کی طرف متوجہ کیا ۔۲۸۶ 
مس ا ہی مت یہ وا کا ہد ے ے اوت ظا تر کنا 
تھا ۔؛۲۹۶ میر کی اُردو شاعری کا آغاژ بھی خان آرزو کی تحریک پر ہوا۔ اس گی 
تفصیل معادت خان لاصر ۓ یہ لکھی ہے : 
”یں نقل فرماۓ تھے کہ عنفوان جوانی میں جوش وحشت اور استہلاۓ 
سودا طبیعت پر غالب ہوا اور زبان و کام پرزہ کوئی پر غالب ء 
ترک نگ و نام بلکه رسوائی_ غاص وعام پسند آئی ۔ ہرکسی کو دۂنام 
دیتا شعار اور سنگ زی کاروبار تھا ۔ خان آرزو ۓ کہا کہ اے عزیز 
"دشنام موزوں دعاۓ فاموژوں سے بہٹر اور رخت کے پارہ کرۓ ہے 
تقطیع_ شعر خوش تر ہے ۔ چولکە موزونی_ طبیعت جوہر ذاتی ھی جو 
دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔ بعد اصلاح دماغ و دل 
کے مزا شع ر کوئی کا طبیعت پر رہا ۔ کبھی کبھی دو چار شعر جو 
خان آرژو کی خدمت میں پڑے پسند فرماۓ اور تاکید شعر و سخن کی 
زیاد, ہے زیادہ ی ۔ ایک دن خان آرزو ۓ ان ہے کہا کہ آج مرڑا 
رقیم آۓ اور یہ مطلم نہایت مباہات کے ساتھ پڑھ گۓ : 
چمن میں صبح جو اس جنگ "جو کا نام لیا 
"٠‏ تب تن 
میر صاحب ۓ اس کو سن کر بلیۃ* یہ مطلع پڑھا: 
بارے آگے ترا جب کسو نۓ نام لیا 
دلى سم دہ کو اپنے تھام تھام لیا 


- 
خان آرزو فرط خوشی ے اچھل پڑے اور کہا خدا چشم بد ے عفوظ 
رکھے ۴۰٣۰‏ 

سعادت خاں تاصر کے اس بیان ے یہ بات سامنے آتی ے کہ میر ۓ اس 
زماۓ میں ء جب وہ عالم جنون میں تھے؛ خان آرزو کے مشورے پر ریختم گوئی 
شروع کی ۔ یہ ۱۱۱۵۳ ءم۱۱۵ھ(رم۔.۰ے؛ع) کا زماکك ے ۔ میر ۱۵۲١۱ھ/‏ 
۹ء رع میں دی آۓ او رکچھ عرمے بعد جنون کے رض میں سبتلا ہو کر 
”'زلدانی و زنبیری؟“ ہوگئے ۔ جنون میر کا خائدانی مض تھا اور ان کے چچا اسی 
بیاری میں فوت ہوۓ تھے ۔ ایک سال ے زیادہ عرصہ پورے طور پر صحت یاب 
ہوئۓ میں لگا ۔ اس جنون کا ذکر میر ۓ تفصیل کے ساتھ ”'ذکر مبر“ میں 
کیا ے اور اس موضوع پر ایک مثنوی ”خواب و غیال“ بھی لکھی ے ۔ 
بیاری کے دوران شاعری کا آغاز ہوا اور ہیاری کے بعد تعلیم کا سلسلء شروع ہوا۔ 
میر میں شعر گوئی کی صلاحیت پیدائشی تھی ؛ جلد ہی مشق ہہم پہنچا کر 
شعراۓ دہلی میں متاز ہو گئۓے ۔ میر ۓ لکھا سے کہ 'امرے اشعار تمام شہر 
میں پھیل گۓ اور چھوۓ بڑوں کے کان تک پہنچ گئے ۔“۳۱ میر ۵۲١ھ‏ سے 
٠ھ‏ ( ء۱ ے ہ۴ءاع) تک آرزو کے پاس رے اور پھر رعایت خان کے 
متوسل ہو گئۓے ۔ احمد شاہ ادا ی سے جنگ میں قمر الدین خان بری طرح زخمی 
ہوۓ اور وفات پا گئے ۔ اسی اثنا میں چد شاء کے التقال کی خبر پہنچی ۔ رعایت خاں 
صفدر جنگ کے ہمراہ دہلی پہنچے ۔ میر بھی ان کے ساتھ دبلی آۓ ۔ ید بماہ کے 
بعد احمد شاہ ہو بھ/ہمے رع میں تخت پر بیٹھا تو صفدر جنگ کو اپنا وزیر 
مقرر کیا اور راجہ بخت سنگھ کو اجمیر کا عوبیدار بنا کر اس کے اپنے بھائی کی 
سرگوبی کے لے روالہ کیا ۔ رعایت خاں بخفت سنگھ کے ساتھ تھا اور میر رعایت 
خاں کے ساتھ تھے ۔ یں شوال رھ ستمبر ہے ؛ع کا زمائمہ ہے ۔٢۳‏ اسی 
سفر میں مبر ۓے خواجد اجمیری کے مزاری زیارت ی ۔ کچھ دن بعد جب 
بخفت سنگھ اور رعایت خاں میں چھکڑا ہوگیا اور میر ان دولوں کے درمیان صلح 
صفائی کراۓ میں اکام رے تو رعایت خاں کے ساتھ وہ بھی دہلی آ گۓ ء لیکن 
یہ توسل بھی زیادہ عرمے نہ رہا ۔ ایک دن چاندئی رات میں ایک مرائی کا لڑکا 
رعایت خاں کے سامنے گا ررا تھا ۔ رعایت خاں ۓ میں صاحب سے فرمائش کی 
ػمە اس لڑکے کو اہنے چند شعر یاد کرا دعے تا کہ یہ اتھیے ساز ہر کاۓ۔ 
میر کو یہ بات ناگوار گزری لیکن پھر بھی اپنے پاچ شعر اے یاد کرا دے اور 
دو تین دن بعد گھر بٹھ گئۓے ۔ رعابت خاں ہۓ میر کا پھر بھی خیال کیا اور 


7 


ےھ 


ان کے چھوۓ بھائی مد رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣۳‏ یم واقعہ ۱۱۹۲ھ/ 
۹ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرمے بعد میر ۓے خواجہ سرا لواب پادر جاوید 
خاں کی ملازمت اختیا رکر لی اور بخشی_فوج اسد یار خاں السان ک سفارش پ رگھوڑا 
اور تکلیفر لوکری ہے معاق ملگئی ۔۳۴ میر کا یە زمالہ قدرے آرام و فراغت سے 
گزرا ۔ اسی عرمے میں انھوں ۓ اپنا تذکرہ ”کات الشعراٴ مکمل گیا لیکن جب 
ہء شوال ن0 ؛ ھ۳۵ اگست مدے ؛ع کو صفدر جنگ ۓ ضیافت کے بہاۓ 
جاوید خاں کو اپنے ہاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزگار ہو گئے ۔ 
اس ے روزکاری کے زماۓ میں صندر جنگ کے دیوان سپا لراین ۓ محر تبم الدین 
علىی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق ہے بلوایا تو میر کے چند سہینے 
اور فراغت سے گزر گۓے ۔ اسی زماے میں (ہہ۱ ۵/۱ ۔ ۵۲ء۱ع) میر تے 
ان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر خاں انبام کی حوبلى میں آُٹھ آۓ ۔ دبلی کی 
حالت دگرگوں تھی ؛ اما کی باہمی آوبزشیں روز لۓے نے گل کھلاتی تھیں ۔ 
٦٦۱۱ھ/مٹ‏ ۔ ۴ے رع میں صفدر جنگ کی حاقت سے مرہٹوں ۓے پھر دی کو 
تاراج کیا اور عادالملکٹ ۓ احمد شاہ کو قید کرکے ,و غعبان ے٦۱۱٥ھ/‏ 
م جون ٤ی‏ ؛ع کو آنکھوں ہیں سلائیاں پھیر کر اندھا کر دیا۔ میر کا یك 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 
شہارے کہ کحزر جواہر تھی غاکر پا جرں کی 
انھی ى آنلکھورے ہیں پھرے سلائیارے دیکھیں 

میر ۓ لکھا ے کە ''میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے ہمراہ تھا ۔۶ ۳٦‏ 
واپس آ کر میر گوشہ لشیں ہوگۓ ۔ ےہ ڈیالحجہ ے۹ ۱ھ اکتوب رکو مدے وع 
کو صفدر جنگ ہے وفات پائی اور ان کے بیۓ شجاع الدواہ اودھ کے صوبیدار 
مقرر ہوۓ ۔ اسی زماۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھنو چلے گۓے اور 
وہیں م ریع الثانی ۹ہ ھےں جنوری ٭وےںع کو وفات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد ۹ہں0 ,ھ/ نے ؛ع میں راجب جگل کشورء جو یچد شاہ کے زماۓ میی 
وکیل بنگالہ تھے ؛ میر کو گھر ے بلا کر لے گۓ اور اصلاح شعر کی خدمت ان 


ف ۔ لات الشمرا میں میر ےۓ لکھا ے کہ ۶'فقبر را با او اژ لہ دل اخلاص است ۔ 
چنانچہ اکثر اوفات اتفاق باہم فکر شعر کردن و گپ زدن و مزاج مودن 
می افتد“ (ضص رم ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدبن 
علی پیام اکبر آبادی کے بیٹے تھے ۔ (ج -۔ج) 


ھ6 

کہ سہردکی ۔ می ۓ لکھا سے کم ”راج کا کلام تاقابل اسصلاح تھا اور میں ۓ 
ان ی اکثر تصئیقات پر غط کھینچ دیا۔۳۶ اسی ژماۓ میں راجہ ٹاگرمل یابت, 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ ء۱۱٥٥ء‏ ۵ے ع میں احمد شاہ ابدالی ۓے پھر حمل کیا اور 
لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ میر کی معامی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر میر میں لکھا سے کہ ”میں کہ (پهلے ہی) 
فقیر تھا اور فقیر ہو گیا ۔ میرا حال ے اسبابی اور تہی دستی کی وجم ے ایتر ہو 
گیا ۔ شاہراہ پر جو میرا جھونبڑا تھا ء مسار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راج جگل کمشور کے پاس گئۓے اور روزگار کی شکایت کی ۔ راجہ کی ما ی حالت 
غود خراب تھی لیکن وغع دار اور شریف النفس اسان تھا۔ انھیں راج ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و عنایت ے پیش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی مفل جمی تو کہا ”میر کی پر بیت موی کی مانند ے ۔ اس جوان 
کا طرز جھے بہت پسند ے ۔۳۹ اس کے بعد ایک سال آرام ہے گزر گیا ۔ احمد 
شاہ ابدا ی کے اس حملے کے بعد میر اپئے اہل و عیال کے ساتھ دلی سے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کر کے ء ے سروسامائی کے عالم میں ء 
ایک پیڑ کے لیچے بیٹھے تھے کہ راج جگل کشور کی بیوی وہاں ے۔ گزریں اور 
میر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسانہ لے گئیں ۔ میر وہاں ے کاماں ہوے 
ہوۓ کھمبیم پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجه اگرمل بھی وہاں آ گئۓ ۔ میر ان کى 
خدمت میں حاضبر ہوۓ اور وہاں سے ٹکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راج ۓ کجا 
کیا ”'بیابان, ےگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن خرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بدستور سابق دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خراىی 
کی وجہ سے راج ۓ یہاں سکونت اختیار کر ی تھی ۔ راجہ لاگرمل سے میر کا 
توسل ١۱ھ‏ سے ۱۱۸۲ھ (ھھ۵ء اع سے ء؛ع) تک تقریباً ء۱ سال قام رہا۔ 
ابھی ید پلائیں حمام نہیں ہوئی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر انی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 

یہ وہ زمائہ تھا کہ مرہٹے شالی ہند میں دنداے پھر رے تھے ۔ بھاؤ ےۓےٗ 
دیلی پر قبضہ کرکے ۹ور صفر ےھ یکم اکتوبر . ہے ؛ع کو شاہجہان انی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخت (شاہ عالم انی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا علاته بھی اپتے قبضے میں کر لیا ۔ سرہٹوں کی اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدا یق مشتمل ہو کر پھر حملد آور ہوا اور و جادی الاخرٴ جے ١۱ھ]‏ , 
مو جنوری ہے ؛ع کو ابدا ی اور سر ہٹوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے پانی پت 


ےھ 


ان کے چھوۓ بھائی ید رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣۳‏ یم واقعه ۱۱۹۶م/ 
۹ء ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد میر ۓ خواجہ سرا لواب ہہادر چاوید 
خاں کی ملازمت اختیارکر ی اور بخشی وج اسد یار خاں انسان ک سفارش پ رگھوڑا 
اور لیف لوکری سے معاق ملگئی ۔٣۳‏ میر کا یە زمالہ قدرے آرام و فراغت ے 
گزرا ۔ اسی عرصے میں اٹھوں نۓ اپنا تذکرہ ”کات الشعرا؛“ مکمل گیا لیکن جب 
۸ء شوال نہ ؛۵۸ ٥إ‏ اگمت ۲ع کو صقدر جنگ ۓے ضیافت کے جاۓ 
چاوید خاں کو اپنے ہاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزگار ہو گئے ۔ 
اس ے روزکاری کے زماۓے میں صقدر جنگ کے دیوان مہا لراین ۓ میں جم الدین 
علل سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق ہے بلوایا تو میر کے چند سہیّتے 
اور فراغت ہے گزر گئے ۔ اسی زماتے میں (ہہ ۵/۱۱ ۔ ۵۲ء۱ع) میر ۓے 
خان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر خماں انجام کی حوبلی میں اُٹھ آۓ۔ دہلی ى 
حالت دگرگوں تھی ء اما کی باہمی آویزشیں روز لئے نئے گل کھلاتی تھیں ۔ 
رھ مھ ۔ ٭ھےع میں صفدر جنگ کی حاقت ہے مرہٹوں نے پھر دی کو 
تاراج کیا اور عادالملک نے احمد شاہ کو قید کرکے ,و شعبان ے٦۱۱٥/‏ 
مہ جون مو ؛ع کو آنکھوں میں سلائیاں پھیر کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یك 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 
شہارے کہ کعحل جواپر تھی غاکر پا جرں کی 
اٹھی ک آنکھوں ہیں پھرے سلاثیاں دیکھیں 

میر نۓ لکھا ے کہ ”میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے ہمراہ تھا ۔۶۶٦۳‏ 
واپس آ کر میر گوشہ لشیں ہوگۓ ۔ے؛ ڈیالحجہ ے٦‏ ھا اکتوی رکو مم دے ١ع‏ 
کو صفدر جنگ ہے وفات پائی اور ان کے بیۓ شجاع الدواہ اودھ کے صویدار 
مترر ہوۓ ۔ اسی زساۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھٹو چلے گئۓ اور 
ویں ۴ء ریع الثانی ۹ہ ھ/ے جنوری ہے ١ع‏ کو ونات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد وہ۱ ,ھنم میں راجبت جگل کشورء جو ممد شاہ کے زماۓ میں 
وکیل بنگالہ تھے ء میر کو گھر ہے بلا کر لے گۓے اور اصلاح شعر کی خدمت ان 


ف۔ ات الشعرا میں میر ۓ لکھا ے کہ ”'فتیر را با او از دل اخلاص است ۔ 
چنا چہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شع ر کردن و گپ زدن و مزاح ممودن 
می افتد“ (ص رم ء نظامی پربس بدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدین 
علی پیام اکبر آبادی کے بیۓ تھے ۔ (ج .۔ج) 


٤ؤ‎ 

کہ سپرد کی ۔ سیر ۓ لکھا سے کہ ”'راجم کا کلام ناقابل اسلاح تھا اور میں ۓے 
ان کی اکثر تصنیفات پر غط کھینچ دیا۔۳۶ اسی ژماۓ میں راج ٹاگرمل یابتر 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ ے٠‏ ۵۹۱ ۱ع میں احمد شاہ ابدا یی ۓے پھر حمل کیا اور 
لاہور کو روئدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینۓ ے اینٹ بجا دی ۔ میر کی معاشی 
حالت خراب ہے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر مر میں لکھا ےکہ ”میں کہ (پہلے ہی) 
نقیر تھا اور فقیر ہوگیا ۔ میترا حال ے اسبابی اور ہی دستی کی وجد ے اتر ہو 
گیا ۔ شاپراہ پر جو میرا جھونبڑا تھا ء مسار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راج جگل کمشور کے پاس گۓے اور روزگار کی شکایت کی ۔ راجہ کی ما ی حالت 
خود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راجہ ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و عنایت ہے پیش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی عفل جمی تو کہا ”میر کی ہر بیت موتقی کی مائند ے ۔ اس جوان 
کا طرز جھے بہت پسند ے ۔۳۹۶ اس کے بعد ایک سال آرام ے گزر گیا ۔ احمد 
شاہ ابدالمی کے اس حملے کے بعد میر اپنے اپل و عیال کے ساتھ دی ہے نکل ‏ کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مساقت طے کر کے ء ے سروسامافی کے عالم میں ؛ 
ایک پیڑ کے یچے بیٹھے تھے کہ راج جگل کشور کی بیوی وہاں ہے گزریں اور 
میر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسانہ لے گئیں ۔ میر وہاں ہے کاماں ہوۓے 
ہوۓ کھمیبر پہنچے ۔ اسی اثناء ہیں راجہ ناگرمل بھی وہاں آ گۓ ۔ میر ان ک 
خدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں ہے نکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راج ۓ کجا 
گیا ”'بیابان_ سگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن غرچج کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیف بدستور ساب دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خرابی 
کی وجہ سے راج ۓ یہاں سکولت اختیار کر ی تھی ۔ واجم اگرمل ہے میر کا 
توسل ے۱ * سے ۱۱۸۰ھ (ے۵ء اع سے ٤2٤؛ع)‏ تک تقریباً ٭ر سال قائم رہا۔ 
ابھی ید پلائیں خمام نہیں ہوئی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر انی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 

یہ وہ زمانہ تھا کہ مرہٹے شا ی ہند میں دندناے پھر رے تھے ۔ بھاؤ ۓٗ 
دہلی پر تبضہ کرکے ۱۹ صفر ہے ۱۱ھ یکم اکتوہر :ہے ؛ع کو شاہجہان ثائی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخت (شاہ عالم انی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا علاقہ بھی اپنے قبضے میں کر لیا ۔ سرہٹوں ک اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدال ی مشتمل ہو کر پھر حمل آور ہوا اور پ جادی الاخرٴ ۱۱ھ( , 
+۶ جنوری ہے؛ع کو ابدا یل اور سرہٹوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جے پا پت ۔ 


۲ 


کی تیسری جنگ کا نام دیا جاتا ے ۔ اس جنگ نۓ مرہٹوں کو تباہ و یریاد 
کر دیا ۔ قاع احمد شاہ ابدإلی دہلی میں داخل ہوا اور اطراف کے سرداروں کے 
قام پیغام بھیجے ۔ ایک تحریر راجە ٹاگرمل کو بھی بھیجی ۔ میر بھی زاجم 
ناگرمل کے ساتھ کھءپیر سے دہلی پہنچے ۔ دہلی کی حالت لہایت خراب تھی ۔ ایک 
دن مبر شہر کی طرف گۓ تو ویراۓ کو دیکھ کر ان کی حالت غیر ہوگئی ۔ 
”ذکر میر؟ میں لکھا ے کہ ”ہر قدم پر میں رویا اور عہرت حاصل کی ۔ جب 
آگے بڑھا تو اور حیران ہوا ۔ مان پہچان میں لہ آۓ ۔ درو دیوار نظر نہ آۓ ؛ 
عبارت کی بنیادیے نظر نہ آئیں ۔ رہنے والوب کی کموٹی خبر نم ملی بٴ٣‏ جنگ 
پائی پت سے فارغ ہو کر جب احمد شاہ ابدا ی واپس ہوا تو سورج مل نۓ آگرہ پر 
قبضب کر لیا اور جب اے خبر ملی کہ بادشاہ ایک بڑے لشکر کے ساتھ مقابلے 
کے لیے آ رہا ہے تو اس ۓ راجە اگرمل کو آۓ کی دعوت دی ۔ میر بھی راجه 
ناگرمل کے ہعراہ آگرہ پہنچے ۔ راج نۓ بادشاء اور شاہ عالم کے درمٔیان صلح 
کرا دی ۔ میر نے لکھا ےکہ ”میں اس تقریب ے تیس سال بعد آگرہ گیا ۔٢٢٠١٢"‏ 
آگرہ میں اپنے وائد اور مدہ بولے.چچا امان اللہ کے مزارات ہر گئے ۔ آگرہ کے 
شعرا انھیں امام فن سمجھکر ملاقات کے لیے آۓ٣"‏ لیکن اس بار یاں آ کر مبر 
اس لیے خوش نہیں ہوۓ کہ کوئی ایسا خاطب اہ ملا جس فے بات گار کے 
دل بیتاب کو تسلی ہوقی ۔ میر چار ماہ رہ کر سورچ مل کے قلعوں میں واپس آ 
گۓ ۔ یہاں آکر اطلاع ملی کہ انگریزوں ۓ ناظم بتگالہ میر قاسم کو شکست 
دے دی :ہے ۔ لہ ۵/٥۱۸‏ ۔ مہے؛ع کا واقعەه ے ۔۳٣‏ عظم آباد چولکه 
نظاستر بنگاله کا حصد تھا ء شجاع الدولبه ۓے شاہء عالم انی کو ہاتھ لے کر 
انگریزوں پر فوج کشی کردی ۔ انگریزوں کے مقابلے میں شاہی افواج کو شکست 
ہوئی ۔ بادشاہ حراست میں آ گیا ۔ انگریزوں ۓ معاہدہ کر کے بنگال ء بہار اڑیےے 
کی دیوانی کی سند اپنے ام لکھوا ی اور بادشاہ کو الہ آباد میں نظر بند کردیا ۔ 
اسی زہاۓ میں سورچ مل کے بیٹوں اور سرہٹوں میں جنگ چھڑ گی ۔ 
راجہ اگرمل سورج مل کے قلعوں سے لکل کر آگرہ آ گۓ ۔ میر بھی ان کے 
ہعراہ تھے ۔ بندرہ دن رہ کر راجه واپس آۓ اور جاثوں کی بڑھتی ہوئی شورش 
کو دیکھ کر ء بیس ہزار اہل. دبلی کے ساتھ ء جو ان کی پناء میں تھے ء شہر کاماں 
آکۓے ۔ مپر بھی اسی قافلے کے ساتھ تھے ۔ ریع الاول ۸:۱۸۵/ جوٹ ےے؛ع 
میں جب شاہ عالم الە آباد سے فرخ آباد آۓے تو راج ناگر مل ۓے میر کو 
حسام الدین خادے کے پاس ء جو اس وقت شاہ عالم کے مزاج میں دخیل تھے ء 


ن۳٣‎ 


روالہ کیا ۔ میں ۓٗ حسام الدین خاں ہے مل گر عہد و پیان کے لیکن راجہ کے 
چھوۓ بیٹے ۓ اپنے باپ کو سمجھایا کہ دگھٹیوں کے ساتھ ملنا ژیادہ بہتر 
ے ۔ راچ ۓ چھوۓ بیٹے کی بات مان ی ۔ مبر بہت ے آبرو ہوۓ اور راجد 
کے بڑے بیٹۓے راۓ بہادر سنگھ کو سارے حالات ہے باخبر گیا او پھر راجم 
اگرمل کے ساتھ کاماں سے دہلی آ کر راج ہے علیحدہ ہو گئے ۔ اسی ژماۓ میں 
مرہٹوں کے سردار سندھیا بادشاہ کو لے کر وم رمضان ۱۸۵٠/ہ‏ جنوری 
وےے وع کو دہلی آۓ اور بادشاہ کو مجیور کرک تجیب الدولء کے لڑکے ضابطہ 
خاں پر وو ذی قعد یر۱۱م/ ۳ء فروری بےے ۱ع کو سکرثال میں حملہ کر 
دیا ۔ ضابطہ خاں بھاگ گیا ء مرہٹوں ۓ سارے اسباب بر قبضہ کر لیا ۔ میر بھی 
راج ا گرمل کے بیۓ راۓ بہادر سنگھ کے بعراہ شاہی لشکر کے ساتھ تھے ۔ 
مرہۓے چونکە سب کچھ لے گۓ راۓ بہادر سنگھ کی ما ی حالت بھی غراب ہو 
گئی اور میر کی حالت تو اور بھی ایتر ہو گئی ۔ ذکر مبر میں ل[ادااے : 
”میں بھیک مانگنے کے لے اٹھا اور شاہی لشکر کے ہر سدار کے دو 
پر گیا ۔ چوں کە شاعری کی وجە ہے میری شہرت بہت تھی لوگوں 
ۓ میرے حال پر خاطر خواہ توجہ کی ۔ کچھ دن کتّے بی ی سی 
زندگی گزاری اور (آخرکار) حسام الدولہ کے چھوۓ بھائی وجیہ الدین 
خاں ہے ملا ۔ اس ۓ مبری شہرت اور اپئی اہلیت کے مطابق تھوڑی 
بہت مددک اور بہت تسلى دی ۔؟٣٣٣‏ 
سکرتال ہے دہلی واپس آ کر میر خائہ نشین ہو گۓے اور دوسروں کے سلوگ پر 
ژندیگزارۓ لگے ۔ بادشاہ بھی گاہ گاەکچھ بھیچ دیتے تھے ۔ اس وقت میرک عبر 
٠‏ سال تھی اور ان کی ساری سرگرمیاں ادب و شعر تک مدود تھیں : 
27 کی کوع کار دنیاۓ من ہمیں قدر است ٥۵‏ 
اسی ژماۓ میں میں ۓ ۶ذ ػر میں“ کو مکمل کیا ۔ 
اگر ان سب حالات پر نظر ڈای جاۓ تو اپنے والد کی وفات ہے لےکر ۸۵ ۱:ھ/ 
ہےےروع تک میر ۓ زلدگ میں پریشائیوں ‏ افلاس ؛ ویرائیوں اور خاله جنگیوں 
کے علاوہ کچھ نہیں دیکھا ۔ آسودگی نام کی کوئی چیز ان کک (ندگ میں کبھی 
نہیں آئی : 
سمجھ کر ڈذکر کر آسودکی کا مجھ ہے اے ٹاصح 
وہ میں ہی ہوں گہ جس کو عافبت بیزا رکہتے ہیں 
عظمم مغلیں سلطنت ان ک آلکھوں کے سامنے ٹکڑے لٹکڑے ہوئی ۔ احمد شاہ 


ٰپ٣۴‎ 


ابدالی کہ حملے اور معاشرے پر ان حملوں کے اثرات ػمو میر ۓ اپنے باطن گے 
ہاں خانوں میں وس کیا ۔ رعایت خاں کی ملازمت ہے لےکر ٢/٥۱۱۸۵‏ ١۱ع‏ 
تک بچیس چھبیس سال کےہ عرصے میں میر زماۓ کے انقلاب کی چکّی میں پستے 
رے اور زماۓ کا شعور ان کے خون میں گردش کرقا رہا ۔ ان سب اثرات ۓ 
ان کی شاعری کا مڑاج ؛ لہج اور آہنگ متعین کیا ۔ اس دور میں ان کی مقبولیت 
77ء چو جو دی خی 092 سای 
تھی ء معاشرے کی ے چارگ : زماۓ کے جبر اور حالات ی ے رخی کا اظہار 
کر رہی تھی ۔ میر ۓ اپنے دور ی آواز کو اہی شاعری میں ختّلاقائہ سطح پر 
اس طرح سمویا کہ اس آواز ۓ اپنے دور کی ترجانی بھی کی اور اہے زمان و مان 
کی قید ہے آزاد کرکے آفاق سطح پر پہنچا دیا ۔ ۵م ۲/٥٥۱‏ ءےے ؛ع سے لکھنؤ جاۓ 
تک (وں ۸۷/۱ ۱ع) کا زماد بھی ء جسے میر ۓ خائ نشینی کا زمائه کہا 
ے ء معاشی ہدنصیپیوں کا ژمائ تھا ۔ مستقبل غیر یقیئی اور حال ے حال تھا ۔ 
اہل ہئر ایک ایک کرکےہ دلی چھوڑ رے تھے ۔ سودا اور سوڑ جا چکے تھے۔ 
اہ حاتم ۓ شاہ تسلیم کے تکیے میں اقامت اختیار گر لی تھی ۔ درد مسندر فقر پر 
یٹھے تھے ۔ دلى میں ید عالم تھا کد خود بادشام وقت شاء عالم بھی گدا تھا ۔ف 
وہ دوسروں کی گیا مدد کرتا۔ اہلر ہر کی سرپرسّی کرئۓ والے اسراء اس دلیا سے 
اٹھ چکے تھے اور جو باق تھے وہ خود روٹیوں کے عتاج تھے ۔ میر کی شاعری کی 
خوشبو سارے برعظم میں پھیل چکی تھی ء لیکن شاعر میر کی حالت خراب تھی۔ 
وہ دوسروں کی اسداد پر زندگ گزار رے تھے اور اس ژندگ ہے اتنے عاجز آ چکے 
تھے کەکوٹی بھی ذرا سا سہارا دیتا تو وہ اس کے پاس چلے جاۓ ۔ میر کہ دل 
میں ید خواہش ایک عرمصے ہے موجود تھی کہ وہ بھی لکھنژ جا گر دربار اودھ 
ہے وابستہ ہو جائیں ۔ ”کلیات میر' میں ایک مثنوی ''در بیان کدخدائی لواب آہف 
الدولہ بہادر“ ملتی ہے ۔ آصف الدولہ کی ایک ہی شادی ۹/۱۱۸۳ ے؛ ع میں 
وزیر المالک لواب قمر الدین خاں کی ہوق شس النساء بیگم یہ ہوئی تھی ۔۹* 
میر کی یں مشنوی اسی چھبی ہوئی خواہش کا اظہار تھی ۔ ۱۹۵٥٥/۸۱ء؛ع‏ میں 
سودا کی وفات کے بعد آصف الدولہ کو خیال آپا کہ اب مر کو بلوایا جاۓء 
آہف الدولہ کے ماموں واب سالار جنگ نۓ ء ان پراۓ روابط کے پیش نظر 


ف۔ نسنگ امہ (شنوی) میں میر ۓ بھٹیاری کی زبان ے یہ شع ر کہلوایا ہے : 
سو تو لے ہو کورے ہالم تم ہو گدا جیسے شاہ عالم تم 


. 


جو میر کے ماموں سراج الدین علی خاں آرزو سے ان کے تھے ؛ کہا کہ اگر 
نواب صاحب زاد, راہ عنایت فرمائیں تو میر ضرور آ جائیں گے جے ہی زاد راہ 
اور پروانہ ملا مبر فوراً لکھٹؤ کے لے روائہ ہو گئے اور یہ بھول گۓے کە دئی 
سے لکھنؤ چلے جاۓ پر انھوں ۓ اپنے حسن اور ماموں کو اس بات پر کیسے 
تاڑیبا الفاظ کے تھے ۔ف دلی ے میر فرخ آباد پہنچے ۔ رئیس قرخ آباد مظئر 
جنگ نے الھیں چند روز ٹھہرۓ کے لیے کہا لیکن وہ اتی جلدی میں تھے کہ 
وہاں سے لکھنؤ آۓ اور سیدے سالار جنگ کے گھر پہنچے ۔ چار پایچ دن بعد 
آصف الدولہ سغ بازی کے لے آۓ ۔ میر بھی وہاں موجود تھے ۔ ملاقات 
ہوئی اور اپنے شعر سٹاۓ ۔ سالار جنگ ۓ نواب کو یاد دلایا ۔ نواب ۓ چند 
درں بعد میر کو بلوایا ۔ میر ۓ قصیدہ پیش گیا اور ملازم ہو گۓے نے" 
'جمئن ہند' کے مطابق تین سو روے شاہرہ مقرر کر کے تحسین علی خاں ناظر 
کے سپرد۸٣‏ کیا اور 'حفینہٴ ہندی؟ کے مطابق دو سو روے ماہوار مقترر ہوۓ ۔۲۹ 
پہرحال یه اس ے روز ری اور ہائیس روے ماہوارٴ۵ تنخواہ کے مقابلے میں ء 
جو لواب ببادر چاوید خاں کی سرکار ے میر کو ماتی تھی ء ایک جاگیر ے 
براہر تھی ۔ 

مجر ۓ اپنے لکھنٹو آۓ کا سال کہیں نہیں لکھا لیکن ذکر میر کی عبارت 
سے معلوم ہوتا ےا ۵ کم جب میر دلی ے چلے اُس وتت نیف خاں ذوالنتار 
الدولہ سخت ہیار تھے ۔ لکھنو پہنچنے کے بعد میر نے حبف خاں کے مرنۓ کا ذکر 
کیا ے ''میرے ادھر آ جاۓ کے بعد وہاں کہ تبف خاں بستر علاات پر تھے ء 
وت ہو گۓ ۵٢٥‏ ان الفاظ سے معلوم ہوتا ۔ے کہ لکھنؤ پہنچنے کے کچھ 
عرمے بعد ہی نبف خاں (م ء ریع الآخر ٥۸۹عء‏ اپریل ۸۰ء ۱ع)۴ہ کے 
مرے کت اطلاع لی ۔ قافی عبدالودود ۓ لکھا ے کم ”نف خاں اواغر صفر 
ھا اوائل رہیع الاول ہو رھ میں ڈی فراش ہوۓ ۔ اس وقت میر دہلی میں تھے ۔ 
ان کی وفات کی تارج ٤م‏ ربیع الآخر ے ۔ اس وقت میر لکھنؤ میں تھے ۔ ۵'٢‏ 


فی۔ وہ الفاظ یم ہیی ”'خالوے من بادیہ بی اۓ طمع شد یمنی در لشکر شجاع الدوله 
ہایں توقع رفت کہ برادران, اسحاق خاں شہید آن جا ہستند ء نظر بر عقوق 
سابی رعایتے خواہند کرد ء جز باد بد۔نشی ٹیامد ۔ لک زمالد خورد و ہم 
آنیا ”سید ۔ س‌دۂ او را آوردند و در حوبلیشی بناک سہر دلد کی (ذکر میر ء 
عىد۵ع)اد 


ھ٦‎ 

گویا میر ربیع الاول کے آخر یا ریع الآخر میں لکھنؤ پہنچے اور اپنی زندی ے 

باق رم سال وہاں گزار کر ۵ ٢۱۸۱۰/۸۱۰ع‏ میں وفات پائی ۔ 
اٹھارویں صدی عیسوی کے اس ماحول میں پراگندہ روڑی ء پراگندہ دل ء 
ے دماغ اور انا پرست میر کے علاوہ کوئی اور ہوتا تو پس کر رہ جاتا لیکن 
مر ےۓ وقت کی دھژکن کو اپنے خون میں شامل کر کے اہے ابنی شاعری کے 
ساز میں سمو دیا ۔ میر کی آواز اٹھارویں صدی کے برصغیر کی روح ک آواز ے 
جس میں اس دور کے احساسات ء امید و یم ء خوف و رجا ء آس و یاس اور غم 
والم شاسل ہیں ۔ میر کی شاعری ایک ایسا آئینب ے جس میں ہم اس دور کی 
روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ لیکن میر کی شاعری کو سمجھنے کے لیے پہلے ء ان 
حالات زندگ کی روشنی میں ء انکی شخصیت و سیرت کا بھی مطالعه کر لیا جاۓ۔ 


رذ 


مبر کی سبرت و شخصیت متضاد عناصر ہے مل کر بی تھی ۔ ان کا گھر 
فقیر درویش کا گھر تھا ۔ باپ معّی پر پیزگار انسان تھے ۔ توکل و قناعت شعار ء 
سینہ آتشر عشق ہے روشن اپنے بیۓ د تی کو تلقین عشق کرئے اور کہتے : 
”اے بیٹے عشق اختیار کر کمە (دنیا کے) اس کارخاۓ میں اسی کا 
تصرف ے ۔ اگر عشق تہ ہو تو لظم کل کی صورت نہیں پیدا ہو سکتی ۔ 
عشق کے بغیر زندگی وبال ے ۔ دل باغتہٴ عشق ہونا کال کی علامت 
ے ۔ سوز و ساز دونوں عشق ہے ہیں ۔ عالم میں ج وکچھ ے وہ عشق 
ہی کا ظہور ے ں٥٥‏ ہہ 
جی دہ زاویۃہ ے جس سے مبر نۓ زندّگ ء انسان ء معاشرے اور فرد کے رشتوں 
کاسراغ لکایا اور یھی وہ سکزی نقطہٴ ے جس ہے ان ی شاعری کا دائرہ بنتا ے : 
محبت ے ظلمت ہے کاڑھا ہے نور 
نے ہوئی عبت ؛ نے ہوتا ظہور 
عبت ہی اس کارغضاۓے یں ہے 
محبت سے سب کچھ زماۓ میں ے 
عبت .سر کاربرداز ہو 
دلو کے ٹئیں سوز ہے ماز ہو (شنوی شعلدٴشوق) 
عشق ہی عشق ے ء نہیں ے کچھ 
عشق ‏ ین تح کہو کہیں ہے کچھ 


١ے‎ 


عشق تھا جو رسول پو آیا 

ارں ے پیغام عشق ہنچایا (مٹٹوی معاملات ع۵ی) 

عشق ے تازہ کار ء؛ تازہ خیال 

پر جگ اس کی اک نی ہے چال (مثاوی دریاۓ عشں) 
یہی عشق ان کی شاعری کی تخلقی روح ے اور اسی ہے ان کی میرت و شخصیت 
کی تعمیر ہوئی ہے ۔ میر کی شاعری اسی لے عشلیں شاءری ے جس میں مقامیت 
بھی ے اور آناقیت بھی ۔ ایسی شاعری اس سے پلے ئہ اُردو میں ہوئی اور لہپ 
میں کے بعد ۔ آۓ والے شعرا پر گہرے اثرات کے باوجود ء اس عشقیہ رنگ کی 
کوئی پیروی نہ کر سکا ۔ یہ عشق کثافت بھی ے اور لطافت بھی اور ان دوئوں 
کے ملنے ہے مبر ی شاعری کا رلگ و آہنگ پیدا ہوا ے ۔ 

ین کے حالات و واتعات ۓ میر کی سیرت پر گہرے نقوش ثبت کے 

تھے ۔ ان کی تربیت ان کے منہ بولے چچا ۓ کی تھی ۔ دس سال کے تھے که 
چچا کا اور گیارہ سال کے تھے کہ باب کا انتقال ہوگیا ۔ باپ ۓ تین سو ررے 
قرضہ چھوڑا ۔ گیارہ سال کی عمر ہے میر پر ذمم داریوں کا ایسا بوجھ پڑا کہ وہ 
تلاشر معاش میں لگ کۓ ۔ فکرر معاش ان کے لیے غم ژیست بن گیا : 

فکر معاش یعئی غم زیست تا بہ ے 

س جائے کہیں کہ ٹک آرام پائئے 
ایک طرف زندگی کی بنیادی ضرورتیں تھیں جن کو پورا کرنا میر کے لیے دشوار 
تھا اور دوسری طرف صدیوں پرانا معاشی ء ماجی ء سیاسی و نہذربی فظام ان گی 
نظروں کے سامئے جان کی کی حالت میں تھا ۔ ڈاتی غم اور زماۓ کے نم ۓ 
”حسّاس مبر کو دریا دریا رلایا اور انْ کی شاعری کو وہ لشتریٹ دی جو ان کی 
امتیازی صفت ہے ۔ ے زری ء اجڑا گر ء چراغ مفلس ء چراغ_ گور ء ویرائہء 
صحرا ء مرگ وغیرہ اسی کیفیت کے اشارے ہیں جو ہار بار ان کی شاعری میں 
آۓ ہیں ۔ 

میر کے بارے میں عام طور پر کہا جاتا ے کە وہ اپنی ذات کے نہاں غاۓ 

میں ایسے بند تھے کە کبھی کھڑک ہے باہر آلکھ اٹھا کر بھی نہیں دیکھا ۔ 
میر کی انا پرستی اور اہی ذات کے احساس اہمیت کے باوجود یہ ایک ایسا 
یک طرفەہ تصور ے جو میر کی شخصیت و شاعری کے مطال ےکو ایک غلط راستے 
پر ڈال دیتا سے ۔ میر زساۓ کی کشمکش ے الگ تھلگ رەکر صرف اپنے غموں 
ہي ہیں محو نہیں رے بلکہ وہ اس دور کے سیاسی واقعات کے عیی شاہد اور ان میں 


۸ھ 


شریک تھے ۔ 'ذکر, میر' سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اپنے زماۓ کی طوفاں خیز 
لہروں پر ہے کبھی ڈوبتےکبھی تیرۓ رے ۔ انھوں ۓ وہ سب کچھ کیا جو ان 
حالات میں ایک آدمی کو کرنا چاہے تھا ۔ یہ بات قابل, وج ے کہ میر ہے 
زیادہ سفر اس دور کے کسی شاعر نے نہیں کیا ۔ ١١۹٦‏ (ءمے(ع) سے لےکر 
۸۵ ءء ۔ و ۱ع) تک تقریباً پچیس سال وہ ناف امراء کے ملازم رے ۔ 
مصاحبت کی ء لوکری کی ؛ سپاہی رے ء مدان جنگ میں گۓ ؛ سفارت کی 
خدمت انام دی ء سفر کے ء مصالب اٹھاۓ ء دکھ چھیلے ؛ فاقد کشی کی ء 
دستر سوآل دراز کیا ء چھیٹر میں رہے ء یۓ کو چھپٹر کہ تلے دیتے دیکھا ء 
دا تی ہار بار لٹتے دیکھا ء امیروں کو نقیر اور شا کو گدا بتنے دیکھا ء بادشاہوں 
کی آنکھوں مب ملاثیاں پھرے دیکھیرے ء وارںں ہیسشنگز کی لکھنؤ 
میرے آمد اور بیگاتر اودھ پر اس کے ظلم و جبر کو دیکھا ء مرہٹوں کی 
غارت گری ؛ جالوں کی شورش ء روہیلوں کی یورش ہے مغلیہ سلطنت کی 
عظم ارت کو ڈھیر بنتے دیکھا ۔ برعظم میں انگریزوں کا اقتدار اور جٹرل لیک 
کی نوجورے کا دہلی میں فاالہ داغلہ وہ واقعات ہیں جو مع کے سامنے ہوۓٗ 
اور جس ۓ ان کے درباۓ احساس کو متلاطم رکھا ۔ میر ۓ ایک زندہ باشعور 
انسان گی طرح زندگی ہے آنکھیں نہیں چرائیں بلکہ احسامرر ژیست کو اپنی ذات 
کا حصه بنا کر ابنے تخلیقی وجود میں اتار لیا۔ وه ایک زندہ السان کی طرح 
عرس اور میلے ٹھیلوں میں بھی نظر آے ہیں ۔٦۵‏ ہم صحبتوں میں گپ شپ اور 
ہنسی مذاق بھی کرے ہیں ۔ے۵ دوستوں اور معاصرین پر چس ت کے ہوۓ نقروں 
ے لف اندوز بھی ہوے ہیں ۔۵۸ 'ذکر میر؛ کے لطائف بھی اس داچسبی کے 
شاہد ہیں ۔ف میر دنیا سے ے تعلق ہیں تھے ۔ اگر ہوۓ تو وہ ایسی شاعری 
نہیں کر سکتے تھے جو آج بھی ببارے لیے ایک [ندہ تخلیقی عمل سے ۔ دلی کے 
مشاعروں میں میر ۓے وہ سارے کھیل کھیلے جو اپّی میریت :کو قائم کرۓ 


ف۔ ”اکتاب کہ آخر میں میں صاحب لۓ کچھ لطیقے بھی جمع کر دے ہیں ۔ 
بعض پراۓ اور تاریخی ہیں اور بعض خود ان کے زماۓ کے ہیں اور پر لطف 
ہیں ؛ مگر افسو سکہ بعض ان میں ہے ایے فحش ہیں کہ ان کا لکھنا یا بیان 
گرنا ممکن نہیں ے . ., یم ایک غیر متعلق چیڑ تھی ۔ ہم ۓ یں لطیقے 
کتاب ہے خارج کر دے ہیں ۔““ (مقدمہ از عبدالحق ء ذکر میر ؛ صفحم ق) 
ہم نے کچھ لطیقے ”ذکر, میر؛ کے مطالعے میں آئندہ صفحات میں درچ کر 
دے ہیں ۔ رج ۔-ج) 


۹ه 


کے لیے ضروری سمجھے ۔ 'ثکات الشعرا؟ میں وہ ایکگروہ بند شاغر نظر آےۓ ہیں ۔ 
اپنے گروہ کے شاعروں کو چڑھاۓ ہیں اور دوسرے گروہ کے شاعروں کوگراۓ 
ہیں ۔ ”اژدر امہ“ لکھ کر انھوں نۓ دلی کے سارے شاعروں کو دعوتِ پیکار 
دی جس میں اپنے سارے معاصر ماعروں کو کیڑے مکوڑے اور خود کو اژدر 
تایا جس ۓ منہ کھول کر جو سائس اندر ی تو سب کو پڑپ کرکے میدان صا 
کر دیا ۔ صرف اژدر بات رہ گیا ۔ اس بشنوی کا جواب شا گرد حاتم مد امان اثار 
ے دیا ء جس کا یں شعر عحفوظ رہ گیا ہے : 

حیدرر کترار ۓے وه زور يُثا ے ار 

ایک دم میں دوکروں اژدر کے کامٌے چیر کر 
یقا ۓے ”دوآبد““ کا مضمون اپنے شعر میں واندھا ۔ میر ےۓ بھی بعد میں دوآپم کا 
مغسون اپنے شعر میں باندھا ۔ بقا ۓ میر پر چوری کا الزام لگایا اور کہا ء 

میر ۓ گرا مضمورں دوآۓ کا لیسا 

پر بقا تو ہم دعا کر جو دعا دی ہو 

یا خدا میر کے دیدوں کو دوآیہ کردے 

اور بی یں بپا اس کی کس تر بٹی ہو 
بتا ۓ 'میتار میر“ کے نام ہے ایک مثنوی بھی لکھی جس میں دکھایا کہ میر 
صاحب چوری کے الزام میں پکڑے گے ہیں اور ”مینار میر؛؛ میں قید کردے 
گئے ہیں ۔ اس ءیٹار کے بارے میں بقا ۓ بتایا کہ : 

یں میٹار دزدے بسدانعسال سے جو چوریککرے اس کا یہ حال ے 
میر ےۓ بھی جوای ہجویں نکھیں ۔ بقا اور کمترین کی ہجویں ء غاکسار سے ان 
کے معرکے ء اپنے اہم معاصرین شاہ حاتح اور یقین کے بارے میں *پر کینم راۓ ء 
اپنے معاصرین کے اشعار پر اصلاحیں زلدی ہے پوری دلچسی لیے کی گواہی 
دبی ہیں ۔ 
میں کو شدید احساس تھا کہ وہ اتنے بڑے شاعر ہیں کہ ان کا کوئی 

انی نہیں ہے ء لیکن زماۓ ہے ان کی قدر نہیں کی ۔ اسی احساس کے ساتھ وہ 
زماۓ سے ٹکراۓ رے ۔ لیکن واقعات بتاۓ ہیں کہ اس “پر آشوب دور میں بھی 
معاشرے نے ان کی قدرکی ۔ جب ورعایت خاں یے مر سے صرائی کے لڑکے کو 
اپنے چند شعر یاد کراۓ کے لیے کہا تو انھوں ۓ نوکری چھوڑ دی ء لیکن 
رعایت خاں نے ان کی جگە ان کے چھوۓ بھائی مد رضی کو ملازم رکھ لیا ۔ 
راجہ جگل کشور انھیں گھر ہے بلا کر لے گیا ۔ راجہ ٹاگرمل ۓ بگڑے دتوں 


۰ 


میں بھی ان " خیال رکھا ۔ بادشام وقت شاہ عالم بھی ء مائی پریشالیوں کے 
باوجود ء؛ کبھی کبھی کچھ بھیچ دیتا تھا ۔ نواب پہادر جاوید خاں کے وہ ملازم 
رے لیکن گھوڑے اور لیف نوکری ہے معافق رہی ۔ یہ زمالہ ہی ایسا غیریقینی 
تھا که کوئی کچھ کرنا بھی چاہتا تو نہیں کرسکتا تھا ۔ اںں کی ے دماغی 
یا بد دماغی کا ددر ۱۱۸۵٥/۲ء‏ ۔ رےے؛ع کے بعد شروع ہوتا ے جب وہ 
معرکہٴ سکرتال کے بعد دلی آ کر غانہ نشین ہ وگۓ تھے ۔ رقتہ وفتہ یم پہلو ان 
کی شخصیت پر غالب آتا گیا اور لکھنؤ پہنچ کر افسانہ بن گیا ۔ تذکروں میں 
ان کی اانیت و خود پرستی کے جتنے واعات درج ہیں وہ سب اسی دور ہے تعلقی 
رکھتے ہیں ۔ ان کی شہرت سارے برعظم میں پھیل چکی تھی اور یشتر شاعروں 
, کہ چراغ ان کی شاعری کے سامنے گل ہو چکے تھے ۔ مرزا مفل سبقت کو دیکھ 
کر یہ کہنا کہ تمھارے چہرے ہے شعر فہمی معلوم نہیں ہوتی ء سخن کو 
ضائع کرۓ ہ ےکیا حاصل ۔ لکھنؤ جاۓ ہوۓ بئیے کی طرف سے منہ پھی رکر پیٹھے 
رہغا اور سارے سفر میں اس ہے بات نہ کرنا ء شا قدرت ے یم کہنا کہ دیوان 
کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔ آصف الدولء کا ووچھٹا کہ کیا مرزا رفیع السودا 
شاعر مسلّم الثبوت تھا ؟ اور میر کا جواب دینا ”'ہر عیب کہ سلطان بی پسندد 
ہر است' وہ واقعات ہیں جو ۸۵ ۰۱۱/ء ۔ ۱ے :ع کہ بعد کے دور ے تعلق 
رکھنے ہیں ۔ یء سب واتعات ء خواء ان میں افسالوی عنصر کتنا ہی شامل 
ہو گیا ہو ء اس دور میں میر کی بڑھی ہوئی اانبت کو ظاہر کرے ہیں ۔ لکھنؤ 
آ کر انھیں فراغت ضرور لصیب ہوئی لیکن بہاں انھیں دلئی اور دی کے کوچے یاد 
آے رے۔ لکھنؤ دلشّی ہے ختلف تھا۔ یہاں کی تہذیب میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
تھی اور میر ساری عمر خود کو لکھنؤ سے ہم آہنگ لہ کر سکے : 

پا رب شہر اپنا یوں چھڑایا تو ۓ 

ویراۓ میں مجھ کو لا ٹھسایا تو ۓ 

میں اور کہا لکھنؤ کی ید خلقت 

اے واۓ یے گیا کیا ضدایا تو ۓ 

خرابت دلی کا دہ چند بہتر لکھٹؤ ہے تھا 

رہیں میں کاش سی جاتا سراسیس .نہ آتا یاں (دیوان چہارم) 

آباد اجڑا لکھاؤ چندوںں ے اب ہوا 

مشکل سے اس خراے میں آدم ی بود و ہاش (دیوان ہنجم) 
دی کے مقابلے میں لکھنؤ مپر کے لے ہحیشہ ایک وبرانہ ہی رہا ۔ 


١ 


مر ایک مضطرب روح کے مالک اور منتشر ماۓ کے 'مائندہ فرد تھے ۔ 
وہ آلام و مصائب ؛ جنھوں نے میر کو اپنے زماۓ سے امطئن کیا ؛ خود زماے 
کے پیدا کے ہوۓے تھے ۔ زمایۓ کے حالات و کوائف اور میر کی الانیت و 
الفرادیت کا ایک دوسرے پر عمل و رد عمل کا سلسلب ساری عمر جاری رہا ۔ 
ایک کو دوسرے کا سیب اور مسبّپ کہا جا سکتا ہے اوریەہ کہنا مشکل ے 
کہ کون پہلے ہے اورکون بعد میں ۔ اگر برصغیر کی مغلیہ دوری تار کو دیکھا 
جايۓۓ تو میر کا زمائه اس تہذیب و ممدن کی آخری ۔انس تھی جو اکبر کے دور 
میں قائم ہوا تھا اور جس میں شاعری کی روایت فیضی و عرق نے بنائی تھی ۔ 
مر کے آخری زماۓ میں لارڈ لیک مرہٹوں کو گھیرتا ہوا دلی پہنچا تھا اور 
لال قلعم میں اکبر اعظم کے جانشین کو ایک پھۓ ہوۓ شامیاۓ کے نیچے اندھا 
بیٹھا ہوا دیکھ کر افسردہ ہو گیا تھا اور اندے بادشاہ کو ابنٔی حفاظت میں لے 
کر اس کا وظیفہ مقرر کر دیا تھا ۔ بادشاہ کی آنکھوں میں سلالیاں پھرۓ کا غم 
میر کا اپنا غم تھا ۔ اس کے معنی یہ تھے کہ وہ آنکھ ء جو معاشرے کی لگران 
تھی ء اب اندھی ہو چی ہے ۔ بادشام وقت کا پھٹے ہوۓ شامیاۓ کے لیچے 
بیٹھنا اقتصمادی بدحا ی کا اشارہ تھا ۔ بادشاء کو حفاظت میں لےکر وظینہ مترر 
کرنا اس بات کا اشارہ تھا کہ سیاسی اعتبار سے اب مغلیں سلطنت خمّم ہو چق 
ے اور انگریزی اقندار کی دست لگر ہے ۔ میر کا دلی سے لکھنؤ جاتا اس بات کا 
اشارہ تھا کب اس دم ؟وڑی ہوئی تہذیب کا یانی اب اس گڑے میں سی رہا ے ۔ 
دلٹی ایک وسیع و عریض سلطنت اور عظم تہذیب کی علامت تھی ۔ لکھنؤ ایک 
چھوڈ ے جزیرے کی عدود تہذیب تھی جس ے می رکو سمجھوتا کرنا پڑا 
تھا ۔ وہ زبان بھی جے میر اہی شاعری میں استمال کرےَ تھے اور جس یق 
سند وہ دلی کی جامع مسجد کی سیڑھیوں ہے لیتے تھے ء لکھنؤ میں بدل گئی تھی ۔ 
ان سب تبدیلیوں ۓ میر کو مضطرب رکھا اور وہ لکھنؤ میں رہتے ہوۓ بھی 
دلٹی کو یاد کرۓ رے اور ان ی ادا ی برقرار رہی ۔ 
لکھنؤ دلی ے آیا یاں بھی رہتا ے اداس 
میر کی سرگشنگی نے ے دل وحیراں گیا (دیوان چہارم) 
اس اداسی کا تعلق اگر معاشی فراغت سے ہوتا تو وہ میر کو لکھنؤ میں 
میسر تھی لیکن یہ ان کے لیے ایک پوری تہذیب کا مسئلہ تھا ۔ لکھنڑ میں بھی 
شدت کے ساتھ وہ یہی ےسوس کر رے تھے کم یں بھی ”شع آخر شب“ ے ۔ 
ان سپ عوامل ےل کر میر ی سیرت اور مزاج میں وہ ػبیفیت پیدا کر دی 


۹8ھ300 


کم انھوں نے اپنے غم میں سارے عالم کے غم کو عسوس کیا اور اس مم : 
کو اردو شاعری کے روایتی اشاروں کے ذریے بیان کرکے خود کو بھی 
تسکین دی اور دوسروں کے لے بھی تسکین کا سامان جم پہنچایا ۔ اس طرح 
سارے معاشرے کا غم ء ساری لہذیپ کا الەیہ ارں کی شاعری کی آواز سے 
در آیا۔ میر نے اپنے دور ي اجتاعی روح کے کرب کو اہی تخلیتی روح میں 
جنب کرکے اس پاڑ جسے الہے کو اپنی شاعری کے آہنگ ہیں سو دیا۔ 
اسی لیے میر کا غم عض روایتی چیز نہیں ے اور لہ وہ پراری ایک صورت 
ے بلکہ زندگگ کی حقیقت و صداقت کا اظہار ے ۔ دی جس کا ذکر بار بار ان کی 
شاعری میں آتا ے ؛ وہ صرف کسی شہر کا لام نہیں بلکه اس عظیم صرقی ہوئی 
تہذیب کی روح کا اشارہ ہے ۔ غم چالاں اور غم دوراں میر کے ہاں مل کر 
ایک ہو جاےۓ ہیں اور ایک دوسرے کی ترچانی کرتے ہیں : 
دہر کا ہو گلا که شکوۂ چرخ اس ستم گر ہی سے کنایت ے 

یہ بڑی اہم بات ہے کہ میر ۓ اس تہذیبی المے کا اظہار فارسی ژبان میں 
نہیں کیا ۔ فارسی تو اُس شی ہوئی تبذیب کی زبان تھی جو اس تہذیپ کے ساتھ 
ہی فنا کے گھاٹ اتر رہی تھی ۔ میر ۓ اپنے تہرے اور احساس کا اظہار اس 
ژبان میں کیا جو دور_ زوال میں روشن مستقبل کی ثشان دہ یکر رہی تھی ء جس 
میں اس ثتی ہوئی تجذیب کی روح بھی تھی اور برعظیم ی می کی بوباس بھی ۔ 
میر نۓ اس زبان میں اہی روح کو سم وکر اپتی داعری اور زبان دولو ں کو روشن 
کر دیا ۔ اسی لیے الھیں اپٔی شاعری کے مستقبل پر پورا اعتاد ہے : ع ”'تاحشر 
جہاں میں سا دیوان رہ کا؛“۔ میر ۓ اپنے تخلیتی عمل سے اس دور کے تبذیی الم 
کو اپی شاعری میں سەو کر اس پر فتحج حاصل کر ی ؛ اسی لے میر اپنے دور 
کے سب ہے بڑے ممائندہ شاعر ہیں ۔ میر کی شاعری ء فارسی روایت کے گہرے 
اثرات کے باوجود ء خااص اردو شاعری کی ایک لازوال مثال ے اور ہوا جس 
رخ سے چل رہی سے میر کے مطالمے کی اہمیت روز بروز بڑھتی جاۓ کی ۔ 

میر کی سیرت و شخصیت کا یہ مطالعد ناىکمل رہ جاۓ کا اگر اختبار کے 
ساتھ میر کے ذہن کی ساخت کا مطالعہ بھی ساتھ ساتھ فہ کر لیا جاۓ ۔ میر ۓۓ 
جن حالات میں زندگ گزاری ان سب کا اثر اپنے خصوص طریقے پر عسوس 
کیا ۔ سودا بھی انھی حالات ہے گزرے تھے لیکن وہ حالات ہے سمجھوتا کرۓ 
رے جب کە میر سیںە سپر ہو کر ان کا مقابلہ کرۓ رے ۔ یم سیر کے مزاج 
کا ایک رغ ہے ۔ دوسرا وخ اي کی حد درجە ڑھی ہوئی اثاثیت ے بیدا ہوٹا ے 


ابی 


جس میں وہی رض پسندی ( انل :طا:35) نظر آی ے جو الگریزی زبان کے 
رومانی شاعروں کا طرۂ امتیاز سمجھی جاتی ے ۔ ان کے والد ء ان کے چچا اور 
وہ خود شروع ہی ہے ہمیں لقطہٴ اعتدال ہے بٹے ہوۓ (81:٥٥ھ۸)‏ نظر آےّ 
ہیں ۔ یب ایپ ارمل )۸0٥٥091(‏ رویە اور یہ انانیت میر کو ورۓ میں ملی 
تھی ۔ مجر کہ چچا بین ہی میں خلل, دماغ ہے وفات پا چکے تھے ۔ میر بھی 
لوجوانی ہی میں جنوں ہو گۓے تھے ۔ چالدنی رات میں ایک خوش پیکر کرۂ مر 
سے ان کی طرف رخ کرتا اور ے خودی کا سبب بن جاتا ۔ وہ جس طرف نظر 
اٹھاۓ وہی رشک پری نظر آی ۔ 'ذکر مبرٴ میں تفصیل کے ساتھ اس کو یان 
کیا ے اور مثنوی ”غواب و غیال“ میں بھی اسی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ 
لفسیاتی مطالعے کے لیے ان کی یہ دیوانگی خاص اہمیت رکھتی ے ۔ ان کے 
مغخصوص جذبات اور مخصوص نظر کا تخرج یہی دیوانی سے ۔ طبیعت میں توازن 
کی کمی میر کو ووۓ میں ملی تھی ء اسی لیے وہ انتہائی حماس تھے ۔ غموں 
اور پریشالیوں سے گرا اثر لنا اور قنوطیت میں ڈوب چانا ایسے مزاج کا غامم 
ہوتا ے : 
ہوئی عید سپ نۓ پہنے خوشی و طرب کے جانے 
نی ہوا کٹ ہم بدلتے یسم لبہ.۔ساس سوگواراںں (میر) 
میر کے ہاں بھی اس غم کے دو پپلو ہیں ۔ ایک یہ کە وہ پر لمح درد و کرب 
کے عالم میں رہتے ہیں اور دوسرے یہ کہ وہ دنیا زماۓ کے اک ہیں ۔ جلد 
دل برداشتب ہو جاے ہیں اور اک پر مکھی نہیں بیٹھنے دیتے ۔ آاڈس ہکسلے 
ۓ لکھا ہے کہ السانی دماغ دو قسم کی ساخت کے ہوۓ ہیں ۔ ایک قاتل کا 
دماغ اور دوسرا مقتول کا دماغ ۔ پہلا دوسروں کو قتل ککرۓ کے لیے پر دم 
تیار رہتا ے اور دوسرا خود قتل ہو جاۓ کے لے آمادہ رہتا ے ۔ میر کا دماغ 
دوسری قسم کا تھا ۔ یہ دماغ زندگی بھر ان کی زندگی اور شاعری پر اثر انداز 
ہوتا رہا : 
جو رام دوستی میں اے میر مسگۓ ہیں 
سر دیں گے لوگ اون کے پاۓ نشان اوپر 
بڑی بلا ہیں سم کشت*ٴ عبت بھی 
جو تیغ پرے تو سر کو ئله کچھ پناء گریں 
اسی ذہنی رجحان کے لفسیانی مطالعے کے لیے ان کے عشق کا واقعم بھی بہت 
اہمیت رکھتا ہے ۔ جیسے پر برٹ ربڈ یب ورڈسورتھ کی شاعری کا نفسیاقی غرج 


سیت 


اس کی اس خجالت اور ملامتِ لئس )80٥٤٥٥(‏ کو قرار دیا ے جر ہے انی 
فرانسیسی محبوب کو چھوڑ دینے ہر حسوس ہوئی تھی ۔ اسی طرح میر کی شاعری 
کا مرج بھی ان کا عشق اور اس ہے پیدا ہوۓ والا ج:ون ہے جو نوجوائی میں ان 
پر سوار ہوا اور جس کا ذکر ٹنوی 'خواب و خیال“ میں انھوں ۓ خود کیا 
۔ احمد حسین سحر ۓ بھی اپنے تڈکرے میں میر کے ءشق کيی اس روایت کا 
ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”مشہور ے کہ اپنے شہر میں ایک پری تمثال ہے 
کہ ان کی عزیز تھی ء درہردہ عشق کرتا تھا “۵۹ مثٹوی ”'خواب و خیال“ ے 
مطالیے سے ایک بات تو ید سامنے آتی ے کہ عشق میر کی گھٹی میں پڑا تھا ۔ 
غم و افسردگی دماغ کی اس مخصوص ساغت کی وجد ہے ان کا مانوس جذبە تھا ۔ 
غم روزکر ہے وہ پہلے ہی افسردہ تھے ۔ غم_ جالاں اس میں اور شامل ہوگیا ۔ 
دو شدتوں ۓ مل کر انھیں جنوں کردیا ۔ قوت تخیل ان کی تیز تھی ۔ انگریزی 
کے رومانوی شاعر شیلى کی طرح میر کو بھی واہے (×٥ذ٤٥0‏ ء0 ا:11) ہوۓ لگے 
اور چاند میں ااویں ایک شکل نظر آئۓ لگی ۔ یہ تصویر ان کی فعاری شاعرانه 
صلاحیت کی طرف اشارہ کرق ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ میر_ چگر سوخئہ کے 
آتش زدہ دل كٍ دھواں اس ایک صدورت کو ہزار صورتوں میں جنم دے رہا تھا ۔ 
”ذکر میر؛ کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم خلل_ اعصاب (8ة ہ٥0‏ م) کا طبی 
علاج فخرالدین کی ییگم ےۓ کرایا اور موسم_ خزاں ہیں وہ صحت یاب ہوگئۓے ء 
لیکن ”خوش معرکہٴ ژیبا“ سے معلوم ہوتا ے کہ اس کا ایک علاج اور بھی 
ہوا جو خان آرزو ۓ یں کہ کر کیا کہ ”اے عزیز دشثنام_ موزوں دعاۓ 
ٹاموزوں ہے بہتر ادر رغت کے بارہ کرۓ سے اطع شعر خوش تر ے ۔ چوٹکہ 
موڑوئیر طبیعت جوہر_ ذاتی تھی جو دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔4٠٠‏ 
تقطیع شعر پر الفاظ کو سب گکرنا وہ مستقل علاِج تھا جس سے کھویا ہوا 
توازن وازس آ گیا ؛ لیکن جہاں تک دماغ کی ساخت کا تعلق تھا وہ ویسا ہی رہا 
اور ایک آسیب و وہم (صہاد:6:٥0) ٦‏ کہ ذہن ہر ہمیشے سوار رہا۔ احساس 
قنہائی ء غرور و نخوت ء الا و بد دماغی ء ذرا سی دیر میں بھڑک اٹھنا 2 
مالیخولیا کا لازمی حصءہ ہیں ۔ میر باطن ہیں )16:0٢60(‏ تھے اور شروع زندگی 
ک اکامیوں اور نام ادیوں ہے شدید احساس کمتری میں میٹتلا ہو کئے تھے ۔ 
جب سخن کی کرامت پاتھ آئی تو یہ احساس کتری ایک مث مثبت راستے پر لگ کر 
احساس برٹری میں تیدیل ہوگیا ۔ اس سطح .202" خود سے کم تر 
اور اپنی شاعری پر اتنا فخر کرۓ تھے کہ بادشاو وقت بھی اگر پوری توجبں 


۵ 
لہ دیتا تو بگڑ جاۓ ۔ میر کے کردار ی تعمیر اٹھی اثزات سے ہوئی تھی اور 
ان کی شاعری اسی سیرت و مزاج کی آئینە دار سے ۔ شیلی (زال٥50)‏ کے دماغ کی 
ساخت بھی میر کے دماغ کی طرح تھی ۔ میر کی طرح شملی کے ہاں بھی غم ک 
لے دل کے ٹاروں کو چھوتیق ے ۔ میر کمہتے ہیں : 
جھ کو شاعر نہ کہو میر کہ صاحب میں ۓے 
درد و غم کتنے کے جم تو دیوارں کیا 
شیلی کہتا ہے : 
جہ٥٥٣‏ زط رہ٥‏ ٥ط‏ عا1۵ ۵ءا4:٥)‏ 

عدہء صا ۴۰ ×۱٢‏ غعطا) عماہ لد ص٦‏ ۵كدےص18 ۳٣‏ 
لیکن میر ۓ اپنی شاعری میں صرف درد و غم ہی جع نہیں کے بلک غموں 
کو ہضم کرکے انھیں ایک مثبت صورت بھی دے دی ۔ ان کا فلسفہ' غم ء 
مصبر اور تسلم و رضا کے ذریعے ء انسان کو غم و نشاط ے بلند اٹھا دیتا ے ۔ 
یہی وہ صوغیانم انداز نظر تھا جو میر کو بچپن میں اپنے باپ اور چچا ے ملا 
تھا ء اسی لیے مبر کے غم میں ایک ٹھہراؤ ے ۔ اس میں ایک ایسیمعلویت ے 
کہ ان کے شعر دلوں میں اتر جاۓ ہیں ء اور حیات و کائنات اور انان کے 
بارے میں ایک نیا شعور پیدا کرۓ ہیں ۔ ھی وہ کال ے جو مبر کو خداےۓے 
سخن بنا دیتا ے ۔ میر کے سام انسان ء حیات و کائنات کا ایک عیی معیار ے 
اسی لیے وہ انسان اور زندگی کسی سے مطمئن نہیں ہوے ۔ یھی ے اطمیدانی انھیں 
تلاش خوب تر میں سرگرداں اور مضطرب دو ےقرار رکھتی ے۔ امی 
ے اطمیئائی کی وجد ہے میر آخر وقت ٹک تخلیتی سطح ہر تازہ دم رے ۔ 


)۳( 


ا پراگندہ روزی اور پراگندہ دل ہوۓ کے باوجود میر ے لہ صرف چھ 
دواوین پر مشتمل اپنا ضخم کلیات اُردو ء جس میں بیشتر اصنافر سخن موجود 
ہیں ء یادگار چھوڑا بلک فارسی دیوان کے علاوہ فارسی تثر میں اُردو غشعرا کا 
تذکرہ کات الشعراء فیض میر ء دریاۓ عشق اور ذکر میر بھی تصئیف کے ۔ 

”یلت الشعرا؟' ء جس کا سال تکٹیل ٥۱۱۵‏ دبع ےء ایک اہم 
تذگرہ ہے جس میں ایک سو تین!۹ اُردو شاعروں کے ختصر حالات کے ساتھ ان 
کے کلام کا انتخاب دیا گیا ے ۔ قاضی عبدالودود صاحب نۓ شمار کر کے پتایا ے 


۹ھ 
مہ ثکات الشعرا میں منتخب اشعار کی تعداد ۱۲۵ ہے اور اگر غمس کے دو بند 
اور دو مصرعے شامل کر لیے جائیں تو اس طرح اشعار ی تعداد .۲۹ ہو جاق 
ے ۔ میں سے سب ے زیادہ اپنے شعر دے ہیں جن کی تعداد مہم ے ۔ صرف 
دو شاعر سجاد اور سودا ایسے ہیں جن کے على الٹرقیبپ ۱۱۶ اور ہ, و افعار 
دے ہیں ۔ تین شاعر درد ء کلم اور قام اییے ہیں جن کے اشعاری تعداد ٠٠‏ 
اور ؛ھ کے درمیان ہے ۔ درد کے ۹۴ ء کلم کے ےہ اوو قائم کے رھ شعر دے 
ہیں ۔ سات شعرا اآپے ہیں جن کے اشعارکی تعداد .ھن اور مم کے درمیان ے ۔ 
آبرو ےم ء تاباں ےم ء یکرنگ ہم ء یقین پمرء سن ٤٣ع‏ ء حاتم ےہ ء راتم 
ےم ۔ سات شاعر ایسے ہیں جن کے اشعاری تعداد وم اور ١ر‏ کے درمیان ے ۔ 
اجی و ؛ ولی وء مضموف رر عزلض شوقےء سراج مر خغاکسارء۱۔ 
باق مم شاعروں کے سلسلے میں صرف ہ۱۸ اشعار منتخب کے گۓ ہیں جن میں 
دردمند ء مظہر ؛ ہدایت ء ڑی ء ففارے ء قدرت اور بیدار جیے غعرا بھی 
شامل ہیں ۔٦٦‏ 
”لات الشعرا'' کا سثه تصنیف کہیں درچ نہیں ے لیکن اندروی شواہد ے یم 
بات سام آتی ہے کم میں کا یہ تذکرہ موجودہ صورت میں ٥۱۱٦۵‏ ھے اع ہیی 
زیر تصنیف تھا ۔ لات الشعرا میں انند رام خلص کے ذیل میں لکھا سے کک : 
''مدت ہے دمہ کا سیض تھا ۔ تقریباً ایک سال ہوا کہ فوت ہو گیا ٦٣٥٦‏ 

”نشم عشق؟' کے مطابق غلص کا سال وفات ۰٦۱۱٥/ھ-‏ ۵۰ اع 
ے٦٦‏ جس کی تائید بھگوان داس ہندی کے تذکرے سے بھی ہوتی ہے جس میں 
لکھا ے کے ”احمد شاء بن فردوس آرام کاہ کے چوتھے سال پمرضی دمہ وفات 
پائی ۔)؛۵٦‏ احمد شاء جادی الاول ۹۱ ۱م/اپریل ۸ ۱ع میں تقت پر یٹھا ۔ 
اس ی حکومت کا چوتھا سال جادی الاول ۲٤ھ‏ ےے ۵٦۱ھ‏ تک ہوتا ے ۔ 
اس حساب ہے ”کات الشعرا/“ نہ 8ھ دے ؛ع میں لکھا جا رہا تھا اور یم که 
مخلص کا حال میر نۓےٗ ۵٦۱۱ھ/ ‏ دے رع میں لکھا ۔ 

عید عبدالوی عزلت کے ذیل میں میر ۓ لکھا ہے کہ ''حال ہی میں وارفی 
ہند کہ جس ہے شاہجہان آباد مراد ے ء ہوۓ ہیں ۔/٦٦٦‏ غلام علی آزاد بلگرامی 
کے مطابق عزلت ۲ء چادی الاول مہ رھ اے اپریل رهے؛ع اس بلدۂ ناغرہ 
میں داخل ہوۓ اور اس تمریر کے وقت ٹک وہیں ہیں ۔“'٭٦‏ تذکرۂ ''سرو آزادا؛ 
۸۳ھ ۔ ۲ھے ع۸٦٠‏ میں مکمل ہوا ۔ !اس تحربر کے وقت تک وہیں پیں؛؛ 
کے الفاظ سے پتا چلتا ے کہ آزاد ۓ عزات کا حال جادی الاول مہہ کے 


2.7 


تکافی بعد لکھا سے ء لیکن ”لکات الشعرا“ کے الفاظ ''تازہ واردر ہندوستان“ ے 
معلوم ہوتا ے کب عزلت کا حال میر نۓ ۱/۸۱۱۰۰ دے ؛ع میں لکھا ے ۔ اسی 
طرح ثکات الشعرا میں سرزا گرامی کے قیل میں لکھا ے کہ ”ان کے حالات 
تذکرۂ خاں صاحب میں سرقوم ہیں ٦۹“‏ اور خلص کے ذیل میں لکھا ے کہ 
''ان کے حالات تذکرۂ خاں صاحب میں مفصل لکھے ہے ۔“۰ء آرزو ۓ اپنا 
تذگرہ ٠ع‏ النفائس ٴ٤‏ + ۱ھ ۵۔:۵ےاع میں مکمل گیا ۔١ء‏ گویا یه 
تذکرہ مج کی نظر سے ۹۰٥/ن‏ ۔ .دے؛ع یا اس ے قبل گزرا جب کہ وہ 
”ات الشعرا؟ تالیف کر رے تھے ۔ 
شاہ حاتم کے غیل میں میر ے جو انتخاب کلام دیا ے وہ ”دبوانقدع؛؛ 
ے کیا گیا ے ۔ وہ دیوان جو یر کی نظر ہے گزرا صرف ردیف مم تک تھا ٠٢ے‏ 
”دیوان قدیم؟' کے بارے میں یں بات یاد رکھئی چاہے کہ یہ پہلی بار مم ۱۱ھ/ 
۲ء ۱ جے.ع میں مرتب ہوا لیکن اس کے بعد بھی حاتم اس میں مسلسل اضانے 
کرتے رے ۔ انتخاب کے آخری شعر یہ پہلا شعر جو زمین طرحی میں ہے : 
دلودے کی راہ خطرلاک ہو گئی آیا 
کم چند روز ے موقوف ے سلام و پیام 
''دیوان زادہ؛' لسخہٴ لاہور۳> میں ۰ ؛ھ کے تحت درج ہے اوراسخہ" رامپور میں*2 
وہر ںھ کے تحت درچ ے ۔ اگر مہم,ھ درست ہے تو اس ہے ید نتیجم اع 
کیا جا سکتا سے کم حاتم کا تذکرہ یر ۓےٗ ۵١/۸۱۱۶‏ ٭ :۵۰ء ؛ع میں لکھا اور 
اگر +ہن, ,ہم ۔ے ہے مع صحیح ہے تو پھر حائم کا ذکر اس سال لکھا گیا ۔ 
زی کے ذیل میں میر ۓ لکھا ے کە : 

”'چد شاہ بادشاء ۓ اس ہے مشنوی حقہ گی مرمائش گی ھی ۔ دو تین شعر 

موزوں کیے مگر اس ہے تکمیل لم ہو سی ۔ اب شیخ مد حاتم ۓ ؛ جن 

کا ذکر کیا گیا ء اے مکەل کیا ۔//۵ءے 
لفظ ”اب“ (اکنوں) ہے جناب امتیاز علىی خاں عرشی ۓ یم لتیجد ٹکلا ے کہ 
کات الشعرا کی یں عبارت مد شاہ متو ۸۱۱۹۱/مءے؛ع کی زلدگی ہیں یا اس کے 
انتقال ے کچھ بعد لکھی گئی ۔ یہ بات اس لیے قرین قیاس نہیں ے کم مثنوی 
”وعفر مماکو و حقہ““ ۹ہ وە/ےم ۔ سے ,ع٦2‏ میں لکھی گئی اور اس وقتٹ 
میر کی عمر صرف چودہ سال تھی ۔ اس بحٹ ہے بہ بات واضح ہو جائی ے کەه 
''لکات الشعرا“ اپٹی موجودہ صورت میں ۵٦۱ھ‏ جے مع تک لکھا جا رہا تھا 
اور غالبا اسی سال ختم ہوا ۔ اس وقت وہ لواب پہادر چاوبد غاں کے ملازم تھے۔ 


۸ٹ 


گھوڑا اور تکلیف ن وکری سے معاف تھی ےھ اور نخواہ کی نوعیت وظیفے کی تھی ۔ 
یہ فراغت انھیں بہت ژماۓۓ کے بعد میسر آ: 
اس سلسلے میں ایک 'ت اور قابل_ توجب ے ۔ میر کے تذکرے کا ذکر 
ختاف تڈک وں میں آیا ۓ_ ور ان میں بعض حوالے ایسے ہیں جن کا ذکر موجودہ 
لکات ' نہیں سے ۔ ثلا: 
سم نے اپنے تذڈکرے میں لکھا ے کہ 'اپنے تذڈکرے میں پر شخص 
کو برائی ہے یاد کیا ہے ۔ شاعر نشان جلیى المتخلص بد ولی کے 
بارے میں لکھا ے کہ وہ شیطان ہے زیادہ مشہور تر ے ۔۸4۹ء یں 
بات موجودہ لکات الشعرا میں نہیں ہے ۔ قامم ۓ یہ بھی لکھا ہے 
کہ اسی لیے اس کمردار اہنجار ک وکمتربن امی شاعر کی فارف 
سے مٹاسب سزا مل گئی کہ جس کۓ اس کی متعدد ہجویں لکھی 
ہیں ۔ ان میں ے بعض نہایت رکیک اور عریاں ہیں ۔۹۶ء اور ”اس 
اہلیس فطرق اور شیطنت مزاجی کے جواب میں پیر خاں کمترین ےۓ ء 
خدا اس کی مغفرت کرے ء بہت سی نظمیں حسب موتقع اور بجا لکھی 
ہیں کم ع : وی پر جو سخن لاوے ١ے‏ شیطان کہتے ہیں ۔۸۰4۶ 
() مردان علی خاں مبتلا ۓ جنون کے ذیل میں لکھا ے کم ”یہ اشعار 
میر مد تی کے تذکرے ہے نقل کے گۓ ہیں ۔۸۱۶ لیکن شیخ 
غلام علی جدون کا کوئی ذکر متداول ثکات الشعرا میں نہیں ے ۔ 
(م) خواجہ احسن اللہ بیان ء مرزا مظہر جان چاناں کے شاگرد تھے ۔ شفیق 
ۓے چملستان شعرا میں جو التخاب کلام دیا ے وہ تذکرۂ رختد گویاں 
اور ثکات الشعرا ہے لیا گیا سے ۔ شفیق نۓ ود لکھا ے کم ”یم 
اشعار دولوں تذکروں ہے تحریر کے جاۓ ہیں ۸۲۰ اور اس کے بعد 
ہا۔ٹھ اشعار دے ہیں ۔ تذکرۂ ریختہ گویاں میں بیان کے وم شعر ہی 
جن میں ے۱ شعر چمنستان شعرا میں موجود ہیں ۔ دو شعر گردیزی 
اور لکات الشعرا میں مشٹرک ہوں گے ۔ اس حساب سے شفیق نۓ 
بای وم اشعار لکات الشمرا ے لۓ ہیں ء لیکن دلچسپ بات یب ے 
کہ متداول کات الشعرا میں سرے ہے بیادہ کا ذکر ہی نہیں ہے۔ 
ا باتوں ہے ید بات سامئے آق ے گ میر . 'ثکات الشعراٴ کا ایک 
نقش اول بھی تھا جس میں اییے شاعروں کا ذکر بھی تھا جو متداول ثکات الشعرا 
میں شامل نہیں ہیں اور جس میں اپئے معاصرین اور دوسرے غعرا ٤‏ ی٠‏ 


ھ٤۹‎ 


میر ۓ ایسی باتیں لکھی تھیں کہ وہ انھیں پڑھ کر چراغ پا ہو گۓ تھے د 
اسی لیے شفیق ۓ انھیں ”گل سرسید . . , پر حرف گیری کرتا ے اور اس کے 
عجیب و غریب گال پر تذکرہ کات الشعرا من تصتیف میر گواہ ے ۸۳٣۶‏ 
لکھا ے ۔ قاسم کے جموعہٴ نغز کا حوالب اوپر آ چکا ے ۔ تذ کرۂ شورش اور 
تذکرۂ مسرت افزا میں بھی میر کی لکتم چیئی ء اعتراض اور حقارت سے 
شعراۓ ریختم کا حال دوج کمرۓ کا ذکر موجود ہے ۔ 

میر مچد یار خاکسار ےۓ میر کے ”'ثکات ااشعرا؛“ (لقش اول) کے جواب میں 
ایک تذکرہ بنام ”معشوقِ چہل عالہٴ خود“ لکھا تھا جس کا ذػکر میر ۓے 
متداول ٹکات الشع را٣۸‏ میں کیا ے۔ قائم سے خاکسار کے مزاج کے بارے میں لکھا 
ے کە 'اگرچہ پر استاد و غیر استاد کے ساتھ اس کی شوخیاں بطور مزاح ہوتٹی 
ہیں لیکن اس کی محمکنت جواب سلۓے کی تاب نہیں لاتی ۔۸۵۶ خا کسار کا تعلق 
مرزا مظہر جانجاناں ہے تھا اور اتنا کە میں کے الفاظ میں ''پر بات میں سڑا 
جار جاں مظہر کی تقلید کرتا ہے ۔/٦٦۸‏ مصحفی ۓ غاکسار کے بارے میں 
لکھا ے کہ ”از ہندی گویان قدیم است“ اور بتایا ے کہ 'مبر تئی میر 
عالم باب میں اس کا منظور نظر تھا “۸ کمریج الدین نے بھی اس کی تائید 
کی ے اور خاکما رکو میر کا استاد لکھا ہے ۔ کری الدین ے الفاظ یہ ہی 
”میں تقی میر لڑکپن میں جب شعر کہتا تھا ء خا کسار اس کو اصلاح دیا کرتا 
تھا ۸۸ ممکن ہے میر نے آرزو کی طرح غاکسار کی استادی ہے بھی انکار کیا 
ہو اور یہیں سے تعلقات میں خرای پیدا ہو گئی ہو اور پھر جو کچھ مع رکہ ہوا 
اس کا سبب بھی ہو ۔ بہرحال اس جوابی تذکرے میں ء جو اب معدوم ے ؛ 
ماکسار ۓ میں پر ایے حملے کے تھے جس پر بگٹ کر میر نے لکھا ہے کم 
”بہت کمینە بن کرتا سے . . . چنانجم اس تذکرے کے جواب میں ایک تذکرہ 
لکھا ے بنام معشوق چہل سال خود اور اس میں سب سے چلے اپنا حال درج 
کیا ے اور اپنا خطاب سید الشعرا قرار دیا ے ۔ آتش ,کین ے سب اتی تیز 
ہے کہ اس سے کباب کی سی بو آیق ے ۔(۸۹۶ 

صفدر آء ے لکھا ے کہ یہ "پر اشتعال تذکرہ ۰٦ء‏ ۱ع میں مر 
ۓ لکھا تھا جس کے جواب میں خاکسار ۓ اپنا تذکرہ تالیف کیا ۔۹۰ گردیزی 
کے تذکرے کا حرک بھی ایک طرح ہے لکات الشعرا کا لقش اول ے ۔ نقش اول کا 
اس لیے مم میر "ا تذکرہ ۱۹۵ھ میں لکھا جا رہا تھا اور غالباً اسی سال اختتام 
کو پہنچا جبکہ گردیزی کا تذکرہ ۵ھ کے چار دن بعد یعنی ن عرم ہ۱۱ 


٠۰ 


۲ وسر ۵ے؛ع!۹ کو پایںٴ تکمیل کو پہنچا ۔ ظاہر ے کہ گردیزی کا یه 
تذکرہ متداول ثکات الشعرا کا جواب نہیں ہو سکتا بلک کات الشعرا کے لقش 
اول کا جواب ہوگا ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرے کا سہب_ قالیف بتایا ے کد ‏ 
”برادران, عصر کہ تڈکروے ہے کم جن میں معاصر ریختہ گوبوں کے 
نام شامل کے گۓے ہیں ان کی اصل غرض ان تصائیف ے یہ ے کہ 
ہمسروں پر نکتہ چیٹی اور معاصرین کے ساتھ سم ظریفی کی جاۓ ۔ 
اکثر نازک خیال شاعروں کو لکھنے سے چھوڑ دیا جاۓ ے۹۲۰ 
گردیزی ۓ اپنے تذکرے کے عرکات میں دو ہاتوں پر زور دیا ے ۔ اولا 
یہ کہ ہممران کی خوردہ گیری اور معاصرین کے ساتھ سح ظرینی تذکرہ ٹویسوں 
کا شعار رہا ے ۔ ثالیاً یء کە ان میں اکثر تازک خیال غعرا کو نظر انداز کر 
دیا گیا ے ۔ یه اشارہ میر کے تذکرے کی طرف ہے ۔ در اصل خوردہ گیری اور 
نظر انداز کرۓ کی وج شعراۓ دہلی کی گروہ بندی تھی ۔ ایک گروہ مزا مظہر 
کے شاکردوں پر اور دوسرا سراچالدین علی خان آرزو کے شاگردوں پر مشتمل تھا 
میر اس وقت تک آرزو کے حلقے میں تھے اورگردیزی مزا مظہر کہ حلقے میں ۔ 
درد اور ان کا حلقہ دونوں کے ساتھ تھا ۔ میر نۓ اپنے تذکرے میں حلقہٴ مظہر 
کے بہت ہے غعرا کو نظر انداز کر دیا تھا اور جن کو نظر الداز نہیں کیا جا 
سکتا تھا ان کا ذکر خوردہ گیری کے ساتھ کیا تھا ۔ اس وقت یقین مظہر کے 
اہم شاگرد تھے ۔ مر نے ان کی خوب خبر لی اور یە ثابت کرۓ ک کوشش کی 
کہ یقین تو شعر بھی نہیں ہہ سکتے ۔ مرڑا مظہر لکھ کر انھیں دے دیتے 
ہیں ۔ ڈاکثر مود ال ہی نے لکھا ہے کم ”می سے صرف یی نہیں کیا کہ 
احسن اللہ بیان ء خواجہ مد ظاہر خاؿ ظاہر ء شیو سنگھ ظہور ء سیتا رام عمدہ اور 
سلسلہ' مظہر جانْ جاں کے بعض دوسرے شعرا کا ذکر نہیں کیا بلکہ انعام الہ 
خان یقین ء مر مك باقر حزیرے اور ید فقھم دردمند کے ساتھ الصاف نہیں 
کیا .., میں ۓ 'چن "چن کر اس حلقے کے شعرا کو پدفل طعرں و تشیع 
بنایا . , , (میر ک) یہ تذکرہ عض معاصرالم چشمک کی وجب سے منصہٴ شہود 
پر آیا ء ورلہ مر کی تنقیدی بصیرت ایسی نہیں تھی کہ وہ میاں جگن اور میر 
گھاسی کی تعریف کرۓ اور بنەرابن راقم اور تدرت اللہ قدرت کی تنقیص ۔۹۳۰ 
یم بات بھی دلچسپ ہے کہ گردیزی ۓ اسی کدورت کی وج ہے میر کا ذکر 
سرسری طور ہر نج سطروں میں کیا ہے اور صرف ایک شعر انتخاب میں دیا ے 
جبکد یقین کا حال اور ان کا انتخاب کلام ۹ صفحات پر پھیلا ہوا ے ۔ 


۱ 


جس زماۓ میں ثکات الشعرا لکھا گیا اور پایمٴ تکمیل کو پہنچاء اعی 
زماۓ میں اور بھی گئی تذکرے لکھے گئۓے جن میں مجع النفائس ؛ کلشن_گفتار ء 
تحفة الشمراء تذکرۂ ریختہ گویاں اور غغزن نات کے نام آۓ ہیں ۔ مجح الننائس 
مؤلنه سراج الدین على خان آرزو ۱۱۵٤ء‏ ے١ع‏ میں شروع ہوا اور ٭٦۱۱٦/‏ 
۵١‏ - ۵۰ے ؛ع میں مکمل ہوا ۔۹۳ یم صرف فارسی کو شعرا کا تذکرہ ے ۔ 
”گلشن گفتار“ خواجہ خان حعید اورنگ آبادی ۓ فارسی (بان میں م رینندگو 
شاعروں کا حال لکھا ے جو ۵٦؛ ٥:‏ /٢۵ء‏ ؛ع میں مکمل ہوا۔ع : ”کہا گن 
بزم گفتار ے؟' کے آخری چار الفاظ سے سنہ نہ ہم برآمد ہوتا ے ۔۹۵ مرڑا 
انضل یگ خاں فاقشال ۓ بھی اپنا تذکرہ ”مفۃ الشعرا؟“ /٥١۱٦۵‏ ٢۵ء‏ ۱ع میں 
مکمل کیا جس کا قطعہ* تارج تالیف غلام علی آزاد بلگرامی ۓ لکھا اور اس کے 
آخری مصرۓ کے آخری تین لنظوتں سے ۵۲/۰۱۱٦۵‏ اع لکتے وب ۔ع ٠‏ 
می شود تار سالش تحفہ* اصحاب شعر ۔“٦۹‏ عارف الدین خارے عاجز ۓ 'قطعہ 
اوج کلام شعرا“ے۹ (ن٦ ۵٤/١‏ ء۱ع) سے اس تذکرہ کا سال تالیف کال ۔ اس 
میں ۳ہ شاعروں کا تذکرہ ے اور یہ وہ شاعر ہیں جویا تو نارسی۔میں کہتے تھے 
یا پھر فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شعرکمہتے تھے ۔ ان میں مزا مظہر ے 
علاوہ وہ شعرا ہیں جو آصف جاہ اول (م ۹۱٦۱۱٥/ہءء۱ع)‏ اور اصر جنگ 
(م ۹۶٦۵۰/۰۱۱ء۱ع)‏ کے عہد میں موجود تھے ۔ گلشن گفتار اور تمفۃ الشعرا ے 
بارے میں کوئی شب نہیں کم یہ جة,ھ میں لکھے گئے اس لیے انں کو اولین 
تذکروں میں ا رکرنۓ ہیں کوئی تاسل نہیں سے ۔ ”لکات الشعرا“ کے بارے میں 
یہ بات کہی جا سکتی ہے کہ اس کا نقش, ادل ۱۹۵ ۲/۶۱ھء ؛ع سے بہت پہلے تقریباً 
۰ دھےمے؛ع میں لکھا جا چکا تھا اور بعد ہیں مر کۓ قطع و برید اور ہک و 
اضاف کے بعد اہے موجودہ شکل میں ۱٦۵‏ بے ؛ع میں یا اس کے کچھ بعد 
مکمل کیا ۔ 
سید فتح علی حسینی گردیزی (م ه شعبان ۳ػء. خمبر ۱۸۰۹ع)۹۸ 
ۓے اپنا ''تذ کرہ رختہ گویاں“ ۵ غرم ۱٠] ۱١٦‏ لور ۵ے ؛ع کو خم 
کہاء لیکن اس کا آغاز نے ؛ع کے قریب ہو چکا تھا اور اس کے بعد 
بھی ۰ھ .و ھے؛ع تک اس میں افافے ہوۓ رے ۔۹۹ یہی صورت قائم 
چإند پوری کے ”'خمزن تکات'“ کے ساتھ ہے ۔۔ ''مخزن لکامت'“ اس کا تاریقی لام سے 
جیا سے ۵/۱۱۹۸ ۔ مھے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ ۸٦۱ھ‏ اس ٹذکرے کا سال 
تکمل ے اور اس کے بعد بھی ہے ۸م ۔ ب ہے تک اس ہیں اضانے ہوۓے 


٣۲ 
رڑے ۔ لیکن قائم ۓ ا'خزن کات“ ۹۸٦۱ھ ہے گیارہ سال پہلے لکھنا شروع کر دیا‎ 
تھا اور اس کا ثبوت یں سے کہ شاہ ولی القہ اشتیاق کے بارے میں امم ۓ لکھا‎ 
ہے کہ ۶”اسات سال ہوۓ ہوں گے کہ دارالبقا کو سدھار گۓ ۔۶۶٠٣ اشتیاق‎ 
کا انتقال ”نشتر عشی؟“ اور ”'صبح گلشن؟ کے مطابق ۸۸۱۱۵۰/ہء ہےجےع‎ 
میں ہوا ۔ا۱۰ اس طرح اشتیاق کا تذکرہ قائم کے ےن۱,ھ میں لکھا ۔ قانم ۓے‎ 
شرف الدین مضمون کے بارے میں لکھا ے کہ ''مدت دس سال کی ہوئی کہ‎ 
طبعی موت ے س گۓ ۔۶٢۰٠ مشمون کا سال وفات ء جیسا کہ تاباں کے قطعہ*‎ 
تارِ_ وفات ہے معلوم ہوتا ہے ۱ء ےم۱بھ/دم ۔ مم ے وع ے ۔۳ٴ۱ اس حساب‎ 
سے مضمون کا تذکرہ بھی قائم ۓ ۱۵ھ میں لکھا ۔۱۰ اسی لے قائم ے یہ‎ 
دعویل کیا ے کہ ”بھی تک شعراۓ ریختہ کے حالات و کلام کے بارے میں‎ 
کوئی تاب تصنیف نہیں ہوئی اور اس وقت تک کسی شخص نے اس فن کہ‎ 
سخن وروں کے ماجراۓ شوق افزا کی باہت ایک سطر بھی نہیں لکھی ۔۰۵!‎ 
: جی دعوعل لکات الشعرا میں مچ۔ تی میں نے کیا ہے کم‎ 
 دابآ ''پوشیدہ لہ رے کہ فن رنہ میں ء جو اُردوۓ معللٰی شاہجہان‎ 
زبان میں بطور شعر فارسی لکھا جاتا سے ؛ کوئی کتاب اس وقت تک‎ 
نہیں لکھ یکئی ہے جس ہے اس ئن کہ شاعروں کے حالات صفحہ* روزگار‎ 
پر بای رہیں ۔ اس بنا پر یہ تذکرہ موسومہ  کات الشعرا لکھا جاتا‎ 
ا‎ 
دلچمپ بات یہ ہے کہ قائم ۓ میر کے ذکر میں یہ بھی لکھا ے کہ‎ 
٤٠ك۶۶۔ ”'چوں کہ بندہ کے گھر کے قریب رہ ہیں ؛ اکثر ملاقات کا اتفاق ہوتا ے‎ 
میر ۓ کات الشعرا میں لکھا ے کہ ''بافقیر نیز آشنا است ۔ ۱۰۸۶ اس کے‎ 
باوجود میر و قائم دونوں ىُٛۓٗ اولیت کا دعوعل کیا ے ۔ دولوں کے تذکروں کے‎ 
ناموں میں لفظ ”لکات'؛ مشترک ہے ۔ لیکن حقیقت وہ ےکہ میر نۓ اھٹا متۃداول‎ 
تذکرہ ح۱۱,ھ/ءوے؛ع میں ختم کر کے اسے شائع کر دیا ۔ قائم ۓ اپنا تذکرہ‎ 
ع١ ۵مم ۱ع میں شروع فرور کر دیا تھا لیکن یہ ۵۵/۶۱۱۹۸ ۔ ۵ء‎ 
میں مکمل ہوا اور وے0ھ/مہ۔ :ہےرع تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔ جی‎ 
صورت گردیزی کے ساتھ ے کہ ان کا تذکرہ ۶۹ے ؛ع میں شروع ضرور‎ 
ہوا لیکن یء بھی ٦٦ھ کے پہلے سہینۓے کی بانچ تار (:۱ نومبر ۵۰ء ۱ع) کو‎ 
مکمل ہو کر شائع ہوا ۔ اس لیے شا ی ہند کے تذکروں میں ثکات الشعرا کو‎ 
اولیت حاصل ے۔ پھر یہ تذکرہ ُردو کے ایک عظیم شاعر کی تعمنیف ے جس‎ 
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بی مدد سے ہم اس کے مزاج . کردار ء شخصید ہ انداز فکر ء معیار شاعری ؛ 
تنازعات اور مع رکوں وغیرہ ہے وائف ہوۓ ہیں ۔ اس لے ”کات الشعرا“' کی 
اہمیت ہہارے لیے اور بڑھ جاق ے ۔ 

غنر تذکرہ نویسی کے لحاظ ہے ”لات الشعرا؟؛ معیاری فارسی تذکروں کے 
پاۓ کا نہیں سے ۔ اس تذکرے میں کوئی ترتیب نہیں ہے ۔ اسے لہ تو حروفت 
تہجی کے اعتبار سے مرتب کیا گیا ے اور نہ موضوع یا زاۓ کے اعتبار ہے 
ترتیب دیا گیا ے ۔ اس ہیں وہ ترتیب بھی نہیں ے جو ''طزن ثکات؟ میں 
ملتی ہے جس میں سارے تذ کرے کو ”طبقات؟“ میں تسم کرکے پہلی بار اردو 
شاعری کو ادوار میں تقسی کیا گیا ے اور بر دور کی خصوصیات بیان کی گئی 
ہیں ۔ ثّات الشعرا میں شعراۓ دکن کو 'برے وتبہ “۱۰۹۷ کہ کر میں نۓے 
کوئی اہمیت نہیں دی ہے ۔ اس ہیں وی دکنی کا تذکرہ صرفت چھ سطروں میں 
لکھا ے اور بیشتر شاعروں کے بارے میں کچھ لکھے بغیر صرف ایک ایک شعر 
دے دیا سے ۔ شعراۓ دکن کے سلسلے میں میر ۓ عبدالوئی عزلت کی بیاض١١۱‏ 
ے استفاد ہکیا تھا ۔ اگر وہ ان شاعروں ی حقیقی اہمیت ے واقف ہوۓ تو عزلت 
ہے ء جو خود اس وقت دہلی میں موجود تھے ء بہت سی باتیں دریانت کر کے 
تذگرے میں شامل کر سکتے تھے ۔ میں ۓ اس اعتراف کے باوجود کم 'اگرچہ 
ریختہ کا آغاز دکن میں ہوا“ یکہہ کر ”چوٹکہ وہاں کوئی معقول شاعر بیدا نہیں 
ہوا اس وج ہے ان کے ام ہے آغاز نہیں کیا گیا اور میری طبع لاتص ید بھی 
گوارا نہیں کریق کہ ان میں ہے اکثر کے حالات قارثین کے لیے سببر رخ و 
ملال بئیں ۱۱۱۶ دِکن کے شعرا کو نظرانداز کر دیا ے ۔ میر دکئی شاعری اور 
اس کی طویل روایت ہے اواقف تھے اور ید نہیں جالتے تھے کہ وہ روایت ء جس 
کے وہ خود ایک متاز ممائندہ ہیں ء دکنی شاعری کی روایت ہی کا فیض ے ۔ 

'لکات الشعرا؛ میں حالاتر زندی اور واقعات بہت تختصر ہیں ۔ ولادت ء 
ونات اور واقعات کے سنین لکھنے ہے میر صاحب کو کوئی رغبت نہیں ہے ۔ 
کی مقامات پر تو صرف اتنا لکھ دیا ے کہ ان کا احوال مفصل طور پر نارسی 
تذکروں میں مسطور ے ۔ مثلا امیں خسرو کے ذیل میں لکھا ہے کە ”امر 
مذکور کے حالات تذکروں میں درج ہیں ۔١١‏ ٍى بات یدل ء مرزا معز فطرت اور 
مرزا گرامی کے سلملے میں لکھی ہے ۔ تفصیل ہے میر صاحب گھبراۓ ہیں جیسا 
کہ خود ٹیک چند بہار کے ذکر میں لکھا ے کم 'دماغ_ تفصیل تدارم ۔۶١١۱‏ 

اس تذمرے ہے اس دور کی ادہی گروہ بندی کا بھی سراغ ملتا ے ۔ س 
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ۓ ا غعرا کے ذکر میں جالب داری برق ہے جو اںں کے گروہ ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ اس میں وہ شعرا شامل ہیں جو آرڑو ے وابستہ ہیں یا میر سے جن 
کے ڈاتی تعلقات اچھے ہیں یا جو میر کے عسن اور رشتے دار ہیں ۔ ار شاعروں 
کو گرایا ے جو مرزا مظہر ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ٭د علی حشمت کے بارے میں 
لکھا ےکہ '”ریختہ کے اشعار نہایت پاجیائہ ہوۓ ہیں ۔ بہت گپ پانکتا ے پے١٢۱۱‏ 
د بار خاکسار کے بارے میں لکھا ہے کد ''عجھے (جلئے ہوئۓ) کباب کی ہو آتی 
ے ۔۱۱۵۶۶ احسن اللہ بیان کا ذکر ہی سرے سے نہیں کیا ۔ بیان ء مزا مظہر 
کہ شاکرد تھے ۔ انعام الہ خاں یقین ء جو مرڑا مظہر کے بڑے شاگرد تھے ء 
اذ کو سوچے سمجھے منصوے کے مطابق اس طور پر گرایا ے کہ ثکات الشعرا 
بڑہ کر معلوم ہوتا ے کد وہ لە صرف مغرور و متکبر السان تھے بلکه شاعر 
ہی نہیں تھے اور مرڑا مظہر ابنا کلام ان کو دے دیا کرۓ تھے ۔ مبر صاحب 
کے الفاظ یہ ہیں ”ہت ہیں کہ عرزا مظہر اس کو شعر کہ کر دیتے ہیں اور 
اینے اشعار ریختہ کا وارث گردالتے ہیں ۔ اس کی رعونت ۓ فرعون کی رعولت کو 
مات کر دیا ے . . ۔ شعر فہمی کا مذاق بالکل نہیں رکھتا ۔۶٦۱۱‏ میر صاحب ۓے 
پر اس شاع رکو جوان کے گروہ ہے تعاق نہیں رکھتا تھا یا جس کی:استادی اس 
دور میں مسلڈم تھی ء شعوری طور پر گراۓ کی کوشش کی ہے۔ شاہ حاتم کے ذکر 
میں جو شعراۓ دہلی کے سرخیل تھے اور ن,ھ میں جن کی عمر من سال تھیء 
میر صاحب نے ”م‌دیست چاہل ومتمکن و مقطع وضع ء دیر آھنا ء غنا ندارد۶١١٦؛؛‏ 
کے الفاظ استمال کے ہیں اور پھر ”آشناۓ بیگالہ“' لکھ کر ان کے اس شعر پر : 
باے ے درد ہے ملا کیو تھا آگےہ آیا میرے کییسا میرا 
یہ کہ کر کە اگر میرا شعر ہوتا تو اس طرح کدہتا ء یوں اصلاح دی ے : 
مبتلا آلشک میں ہوں اب میں آگے آیا میرے کی سا میرا 
اور پھر یہ اصلاح دے کر ان الفاظ میں قہقہہ لکایا ے کہ ۶اس مصیرع کی 
گرمی کے آگےہ اس شعر کی خنکی روشن ہے ۔“ ثقات الشعرا کے علاوہ سارے 
تذکرہ نویسوں ۓ شاہ حاتم کی استادی اور شاعرالہ صتے گو تسلم کیا ہے ۔ 
خود حاتم ۓ جیسا کم ان کے دیوان زادہ ے۱۱۸ ظاہر ےء ۲ور ووررھم 
اور ےھ میں میر کی زمینوں ہیں غزلیں لکھی ہیں ۔ اس تذکمرے میں بھی 
برتاؤ یکروء قثدرء اقب ء عاجز اور دوسرے شعرا کے ساتھ کیا ہے ۔ میر کی 
راۓ پر ان گی انائیت ؛ خود پرستیء گروہ بندی اور ذای تعلقات اور عناد کا گہرا 
اثر ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ میر صاحب فطرتاً کین پرور تھے اور ان کے 
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پاں معانی کا کوٹی خائە نہیں تھا لیکن ان کہ یہ سارے عیوب ان کی بماعراله 
عظمت ہۓ چھپا لیے ہیں ۔ 
اشعار پر اصلاح دینے کا عمل بھی اسی سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ تاضی 
عبدالودود صاحب کے مطابق مر ے و شعرا کے ایک سو دس اشعار پ_ املاح 
دی ے ۔۱۱۹ اصلاح کی ایک وعیت تو وہ ے جو الھوں ےۓ حاتم کے ےوله 
بالا شعر پر دی ہے اور جس میں ذاتی عناد عیاں ے ۔ اصلاح کی دوسری نوعیت 
وہ ے جو انھوں ۓ آبرو ء مضمون ؛ اچی ء یکرلگ ء یقین ء سجاد ء خاکسار ء 
ٹیک چند بہار کے اشعار پر دی ہے ۔ قرائن بتاۓ ہیں کد نات الشعرا کے نت 
اول میں دوسرے شعرا کے کلام پر اصلاح کا یہ اشتعال انگیز عمل بہت زیادہ 
تھا ۔ ممکن ہے سودا کا کلام بھی زیر_اصلاح آیا ہو اور اسی لیے سودا ۓ نو شعر 
کا ایک ہجویں تقطعہ لکھا جس میں میر کی اصلاح کو ”'سہو کاتب“ قرار دیا ۔ 
اس قطعے کے آخری دو شعر یہ ہیں : 
ے جو کچھ لظم و ٹٹر دنیا میرےں 
زیسر ایراد میر صساحب ہے 
پر ورق پر ے میر کی اصلاحج 
لوگ کہتے ہیں سمو کاتب ہے 
ان اسلاحوں کا ایک مثبت پلو یە ہے کہ ان ہے پتا چلتا ے کہ میر زہان و بیان 
اور محاورے کو برٹنے میں احتیاط کہ قائل تھے ۔ سجاد کے اس شعر کا اانخاب 
تڑھ: 
میرا جلا ہوا دل مژکاں کے کب ے لائق 
اس آبلءہ کو کیوں تم کانٹوں میں اینچتے ہو 
یہ لکھا کہ ''اگرجہ کمہاوت میں تصرف جائز نہیں ے ؛ کیولک مثل اس طرح 
ے کہ کیوں کائٹوں میں کھسیٹتے ہو ء لیکن چولکە شاعر کو سخن پر قدرت 
ے ء میں قابل_ معای سمجھتا ہوں ۔““ اس راۓ میں میر کی لفسی کیفیت توجد 
طلب ہے ۔ وہ حاورے میں تصرف کو جائز نہیں سجھتے لیکن شاعر کو قادر 
سخن پا کر اور خود گو اس ےے بھی بڑا سمجھ کر معاف کر دیتے ہیں ۔ یہ 
ایک ایسا احساس برتری ہے جس میں ''میں؟' کی اہمیت ویسی ہی سے جیسے 
بادشاہ کے منە ہے ٹکلے ہو الفاظ کی ہوق ے ۔ دوسری اصلاحوں کی نوعیت 
یم ے : 
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شعر مضمون : میرایغاموصل اے تاد 
کہو سپ ے ایے چدا کرے 
اصلاح میر : میرے پیغدام کو تو اے قاصد 


گہو سب ے اوے جدا کرے 
شس یکرلگ إ_ اس کو مت بوجھو سجن اوروں کی طرح 
مصطفٔی غجحتے اکا یکرنگ کے 
اصلاج_ میر ؛ مت ت رت اس میں سجھیں آپ سا 
ممطفی عساں آصتا یکرنگ ے 
خاکسار کا شعر تھا : خاکسار اس کی تو آنکھوں کے کہے مت لگیو 
: جھ کو اںں خائم خرابوں ہی نے ہیار گیا 
مر سے لکھا کم اس فن کی پیروی کرۓ والوں سے پوشیدہ نہیں ے کم ''ہمار 
گیا؛؛ کی جگد ''گرفتار کیا؛؛ ہوا چاہے کنیریں 
ان اصلاحوں کے مطالتے ہے یہ بات سامنے آتی ے کہ میر صاحب حاورے 
کو جس طرح وہ بولا جاتا ے اسی طرح امتعال کرۓ ہر زور دیتے ہیں ۔ دوسرے 
یہ کہ وہ شعر میں ابہام کو پسند نہیں کرے بلک چاہتے ہیں کە شعر اتنا واضح 
ہو کہ احساس یا جذبہ کا پوری طرح ابلاغ ہو سکے ۔ اس کے لیے وہ دوزوں الفاظ 
کے استعال کو اوىیت دیتے ہیں ۔ یقین کے اس شعر پر : 
جنوں کی خوش لصیبی ری سے داغ مجھ کو 
گیا عیش کر گیا ہے ظالم دیوالم ہت میں 
میر ۓ یہ اصلاح دی ہے کم اگر ”خوش نصیبی؟“ کے ججاۓ ''خوشی معاشی؟ٴ“ 
کر دیا جاۓ تو شعر زا بامزہ ہو جاۓ ۱٢١٠١۶‏ 
لفظوں اور ےاوروں کے استعال میں احتیاط اوو اظظہار و بہتر و موثر بناۓ 
کی کوشش یہی اس دور کے تنقیدی معیار تھے ۔ کوئی شعر پسند آیا تو اس پر واہ 
کہ دیا اور تعربف ککردی اور اگر اس میں کموئی لفظی سقم یا حاورہ و زبان کا 
غلط استعال نظر آیا تو اس پر اعتراض کر دیا ۔ تنقید میں رجحانات ء میلاات ء 
الات اور مزاج شاعری کو کوئی اہمیت حاصل ہیں تھی ۔ یہ روایتی معاشرہ 
تھا اور فرد کہ ذہن میں اچھے اور ٭برے کے معیار پورے طور پر واضح تھے ۔ 
”کات ااشعرا“ میں لقد و نظر یق چی لوعیت ے ۔ 
”نات الشعرا'' میں ختلف :خصیتوں کے تاثراتی نقوش اگمٹر گہرے ہیں ۔ 
میر کو چند لفظوں کی مدد ہے جمتی جاکتی تصوبریں بناۓ کا اچھا سلیقہ ے ۔ 
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جب وہ لکھتے ہیں ”'مظہر تخلص ء سردیست متدس مطہر درریش عالم ساحب 
کال شہرۂ عاام ے نظیر معز مکرم“ ہا أمید کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”شاعر 
غراۓ فارسی . . , لکتە پرداز ء پذلم سنج ء یار ہاش ء خوش امتلاط ء ہمیشہ 
خندان و شگفتہ روا“ یا مضمون کے بارے میں بتاۓ ہیں کہ '”'حریف نظاریف 
پشاش بشاش پنکامہ گرم کن جلسپاء ہر چند کم گو بود لیکن بسیار خوش 
فکر ۔“' ناجی کے بارہے میں ”جواۓ بود آبلہ رو ء سباہی پیشہ ۔““ ۔ودا ۓے 
بارے میں ”'جوالیست خوش خلق و خوش خوۓ ء گرم جوش ء یار پاش ء شگفتم 
روۓ ۔“' درد کے بارے میں ''شاعر زورآور رینم ء در کال علاتکی وارستہ ء 
خلیق ؛ متوافع ء آشناۓ دوست ء شعر فارسی ہم می گوید“ تو شخص مذکور ے 
مزاچ اور شخصیت کی الفرادیت ایک دم سامنے آ جاتی ے ۔ 

اس تڈکرے کے مطالمے سے یہ بات بھی سامنے آیق ے کم میر کا قلم 
ے باک ء قلخ اور زہر میں بجھا ہوا ے ۔ انھیں دوسرے پر وار کرۓ میں مزا 
آتا ے ۔ کوئی ایسا موقع وہ ہاتھ سے جاۓ نریں دیتے ۔ عشاق کے بارے میں 
لکھتے ہیں کم ”ایک شخص ہے کھتری ء شعر ریختد بہت نام بوط کہتا ے؟' ۔ 
قدر کے بارے میں لکھتے ہیں کە ”اس کی زبان آوارہ لوگوں کی زبان ے ۔“' عاجز 
کے بارے میں کہتے ہیں 'اغلاق ے گرا ہواء ذلیل و بد قوارہ آدمی ے ۔“ 
قدرت اللہ قدرت کے بارے میں کہپتے ہیں کہ ”ا گرچہ تخلص قدرت ے مکر عاجز 
سخن ہے ۔“ یں میر کا مزاج ہے کہ وہ دوسروں کے بارے میں قلخ سچائی کے 
اظہار میں عام طور پر غطا ٢٣ّہ‏ کرۓ ۔ آبرو یک چشم تھے ۔ اس بات کو 
سمزے ل ےکر اس طرح بیان کیا ے ”'دجال صفت دلیا کی ے توچہی کے باعث اس 
کی ایک آلکھ بیکار ہوگئی تھی ۔'“ یہاں بظاہر روزکار کو دجال شعار کہا گیا 
ے لیکن دجال کے یک چشم ہوۓ کی روایت کے ساتھ ذہن فوراً آبرو کی طرف 
جانا ے ۔ میاں شرف الدین مضمون ؛ جن کے لزلے کے سبب دانت گر گئۓے تھے ء 
آرزو کے حوالے ہے انھیں ”'شاعر بیدانہ“ لکھا ہے ۔ حاتم کو ”'آشناۓ یعاند؛؛ 
کہا ہے ۔ یکرو کو ''پیچمدان فن رینتہ“ لکھا ے ۔ اقب کے بارے میں ”پر 
چیز میںے دغل دیتا ے اور کچھ نہیرے جاتا“ لکھا ے ۔ فضل علی دااء 
جن کا رلگ اور داڑھی دولوں حد درجہ سیا تھے ؛ ایک دن سیاہ چادر لیٹے 
حفل میں آۓغ ۔ میر ۓ لکھا ہے کم سودا ۓ ان کا جائزہ لیا اور کہا ”'یارو 
ہولی کا ریجھ آیا“ اور یہ واقعہ بیان کر کے لکھا ے کم 'القصد داتا عجب آدمی 
ے ء؛ کبھی کبھی نقبر سے ملانات کے لے آتا ے ۔' اس عہارت میں ,جو 


۵٣۸ 


تحتیر آمیز ے نیازی کا پہلو 'چوہا ہوا ے وہ واضیح ے ۔ میاں صلاح الدین تمکین 
کے بارے میں یم فقرہ لکھا ہے کہ '””جواۓ ے تمکینے لہ متمکن ۔؟““ غریب کے 
بارے میں لکھا ےکہ پکلاۓ تھے اس لیے کبھ یکبھی !الکن“ تخلص کرتۓ تھے 
اور لکھا ے کە میں انھیں ”رند باغاق“' کہتا ہوں ۔ راج اگرمل کو ء میر 
جن کے سترہ سال نوکر رے ء فغاں کے حوالے سے ”گھی کی منڈی کا سائڈ“؛ 
لکھا ے ۔ اس فقرے سے راجہ کی شخصیت کے خد 3 خال اور تن و توش سامنے 
آ جاۓ ہیں ۔ حکم معصوم کو ”'کاو گجرای“اف کہا ہے ۔ اس تذکرے کے 
مطالعے سے میر ء آب' حیات کی قلمی تصوبر کے برخلاف ء ایک پٹگاے پرورء 
حفل آرا ء مجلس پسند ء معرکہ باز اور گروہ بند کے روپ میں سامنے آۓ ہیں ۔ 
ڈقات الشعرا کے مطالعے ہے میر کا ثقاریم' شەر بھی کسی حد تک واضح 
ہو جاتا ے : 
() میر ایہام گوئی کو ء اپنے معاصروں کی طرح ؛ ناپسند کرۓ ہیں جس 
کا اظہار الھوں ےۓٗ ؛ ایہام گو شعر کے بارے میں راۓ دیتے ہوۓ ء 
بار ہار کیا ے ۔ 
(ہ) وہ شاعری کے پیرایهٴ اظہا رکو وسعت دینے کی ضرورت کا مور 
رکھتے ہیں اور ایے چند علامتوں یا اشاروں میں عدود کرۓ ے 
قائل نہیں ہیں ۔ ''عرصم* سخن وسیم است١٢۲٢۱‏ کے ھی مبعی ہس ۔ 
تاباں يی شاعری پر اظہار خیال کرۓے ہوۓ لکھا ے کم !۷اس کی 
شاعری کا میدان کل و بلبل کے لفظوں میں معدود ے _“ 
(م) اُردو شاعری کا معیار ان کی نظر میں یہ ے کہ اصنافر سخن ء ور 
و اوزان ء لہج و آہنگ ؛ تلمیحات و آشارات میں فارسی شعر کا 
رنگ ڈھنگ اختیار کیا جاۓ اور اس میں دکئی شعرا کے مقابلے میں 
شاہجہان آباد کی اردوۓ معلی (معیاری زبان) استمال کی جاۓ۔ 
میر کے اس انداز نظر میں وہ مشورہ بھی شامل سے جو نماہ گلشن 


ف۔ شاہ تراب بیجاپوری کا ایک شعر ے : 
کاؤ گجراتی کہنە لنگ لاغر 
مسخر خشک قاق ے منکر 
دیوان شاہ تراب (قلمی) ء ص م. ہ ؛ خزولہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء 
کتی۔ 


۹ں 


سے ا ری ا ۱ ۶ ا کی کا کے 
بڑے ہیں ء اپنے ربختہ میں کام میں لاؤ ۔ تم ے کون ےابمہ کرے 
گا ۔۲۳۶٢‏ میر ہے ریختہ کی روایت کو دکن ے منسوب کیا ے جو 
دکن سے شال آئی ے ۔ 
(م) میر ۓ ریت کی یم قسمیں بتائی ہیں :ء 
(الف) وہ جس میں ایک مصرع ار وا ے اور ایک ہندی 
کاء جیسے امیر غسرو کے ہاں فی 
(ب) کی تس مصەارع لی آ2 ہندی میں ہوتا ے 
جسے معز فطرت کے ہاں ؟. 
ہہ ابی تج 
کرنا قبیح 
7 و ری سے ا ا کا ہیں ۔ ایسی 
ترآاکیب ء- جو زبان ریت کے مزاج اور بول چال کے مطابق 
ہیں ؛ وہ جائز ہیں اور جو رتہ میں امالوس ہیں ان کا استعمال 
معیوب ہے ۔ پھر اس بات کا اظہار بھی کیا ہے کم میں ۓے 
خود یی راستہ اختیار کیا ے ۔ ۱ 
(ھ) ایک قسم ایہام ے جس کا قدیج شعرا میں رواج تھا لیکن 
اب اعے پسند نہیں کیا جاتا ء لیکن بہت ے لوگ اب بھی 
صفائی و شستگی کے ساتھ اسے استعال کرے ہیں ۔ میر بے 
سلیقے کے ساتھ اس ا ا 
استعبال کیا سے ۔ 
( و) ایک انداز فن_ رت کا وہ ے جسے غود انھوں ۓے اختیار : 
کیا ے اور وہ مام صنعتوں مثا تجنیس ء ترصیع ء تشبیه ؛ 
صفاۓ گفتگو ء فصاحت ء بلاغت ء ادا بندی ء خیال وغیرہ پر 
حاوی ے ۔ میر ۓ یب بتایا ے کہ وہ بھی اسی طرز ے 
حظوظ ہوے ہیں ۔ 
ان کی تحریر ان کے ہن کی طرح صاف اور اسلوب موثر ے ۔ اتھیں فارسی 
زبان کے اظہار پر ضرورت کے مطابق قدرت حاصل ہے ۔ اس ”ت ذکرے“ کے 
وقت میر کی عمر تیس سال تھی ۔ : 
فیس بر : مد تتی میر کی ایک ختصر فارسی تصئیف ے جے الھوں ۓے 


.ھٛ 


اپنے بیٹے میر فیض علىی کی تعلم کے لے لکھا تھا ۔ سبب نعنیف لوان کرےۓ ہوۓ 
مبر ۓ لکھا ہے کہ : 

”فقی حقبر مہر مچد آئي میر تخلص کہنا ے کہ ان دنوں میرے لڑے 

فیض علىی کو ترسل (اثشا و مکتوب) پڑھۓ کا شوق پیدا ہوگیا ے 

اس لیے ختصر سی مدت میں "میں ۓ پابچ بہت ہی مفید حکابتیں لکھی 

ہیں اور اس تصئیف کا ام اس (لڑكکے) کے ام کي رعایت ہے ”'فیض میر)؛ 

۶۷۳۰ 

فیض علی میر کے بڑے بیٹے تھے ۔۲۵ علىی ابراہم خاں خلیل ۓ لکھا ے 
کہ ۹۹ ۲۵۸م ۔ وہے؛ع میں فرمائش کرۓ پر اپٹا کلام لکھنڑ ہے بنارس 
بھیجا تھا ۔١٢٢‏ فیض علىی ہے ہم پہلی بار ”ذکر, میر؟' میں اُس وقت متعارف 
ہوۓ ہیں جب میر ء اعظم لحاں پسر اعظم خاں تبلاں ہے ملاقات کے لیے جاۓے 
ہیں ۔ اعظم خاں اس وقت کھمبیر میں مقم تھے اور مر کجھ ہی دن پہلےکھمبیر 
پہنچے تھے ۔ ملاقات کے دوران ہمشیرہ سعید الدین خاں ؛ خان سامان یىی ملازمں 
حلوے کا خوان لے کر آئی تو اعظم خاں ے میر ہے کہا کە میرا حصد چھوڑ 
کمر باق آپ لے جائیے ۔ میر ۓ عذر کیا تو اعم خاں ۓ کہا ”آپ کے یۓ 
میر فیضس علی کے کام آےۓ کا ۔خ2١!‏ صفدر آہ ۓۓ فیض علی کا سنہ پیدائنش 
۲۷ ]۸۹ے ۱ع متعین کیا ے اور بتایا ے کہ ''فیض میر“' کی تصیف 
کے وقت ان کی عمر بارہ چودہ سال ہونی چاہے لہٰذا اس کتاب کا سال تصنیف 
٭ے: اھ یا ےھ (. ہے رع یا ۲ہےاع) ہونا چاہے ۔ اس زماۓ میں میر 
کھمبیر میں تھے ۔۸٢1‏ 
”فیض میر؟ میں مر ۓ خدا رسیدہ درویشوں اور بحذوب ققیروں کے 

عیر العقول واقعات و کرامات حکایات کے الداز میں اس طور پر بیان کے ہیں کہ 
معلوم ہوتا ے میر ان کے عیی شاہد تھے ۔ پلی حکایت میں ایک درویش شا ساھا 
کے ء دوسری حکایت میں ایک وحشی فقیر کے ء تیسری حکاہت میں شاہ برہان اور 
شاہ مدن کے ء چوتھی حکایت میں اسد دیوانه کے اوز پاتچویں حکایت میں میاں سعید 
صد کامل کے حیرت اک واقعات قلمہند کے ہیں ۔ لکھتے وت اس بات کا التزام 
کیا گیا ہے کہ تصوف و درویشی کے بئیادی تصورات پڑھنے والے کے سام اس 
طور پر پیرایہ بیان میں آئیں کہ ذہن نشین ہو جائیں ۔ میر ۓ اپنی اس تصنیف 
میں قلسفہ* تصوف اور وحدت الوجود کے چند مسائل کے جواب بھی درویئوں 
کی زبان ہے کہلواۓ ہیں ۔ ان میں ہے چند یم ہیں۱۲۹ ء 


۱ء 


() ”اگر تمھارے دل کو اس سراپا ناز سے تعلق ے نو خود اپنے آپ 
پر نظر رکھو ۔ غور کرو اور اپنٔی عقیقت کو سمجھو ۔ تم خود ہی 
اپنا مقصود ہو ۔“ (ص ٭ہء م) 

() ”ید دنیا ایک داکش کارواں کاہ سے ۔ یہاں سے حسرت کے سوا کچھ 
ساتھ نہیں جاتا ۔ افسوس ے اس شخص کی اوقات پر کە جو جلد 
آگ نہیں ہوتا ۔ شیر کی سی زندگ بسر کرو اور آخرت کی فکر کرو ۔ 
وقت جو بھاگا جا رپا ے اسے ضائحع لد کرو ۔“ (ص دم ۔۹م) 

(م) ''موت کا مرحله جس کو در پیش ہو وہ کیوں تہ روۓ ۔ سمجھ لو 
کب وہ سرمااے*ٴ جان ء جو دلوں کا مقصد ہے ؛ء اپنے دیدار میں 
مصروف اور اپنے سراپا میں عو ہے ۔ اگر ساتویں آسان پر پہنچ جاؤ 
تو بھی ے پرواہ ہے ۔ اسرک ے رلگی میں رنگ ہے ۔ اس کے سال 
وحدت میں آہنگ ے ۔ وہ پردۂ کثرت میں وا سازی کرتا ے ۔ 
شش جہت سے اس کی آواز آی ہے ۔“(س ہم) 

(م) 'حبوب کا عاشق کے ساتھ یی معاماء ہے ۔ اگر وہ اس کو غیر ہے 
مشغول دیکھتا ے تو دل ے اتتنا تزدیک ہوۓ پے بھی دوری اختیار 
کر لیتا ے ۔““ (ص ۹) 

۱ ہے انس کیج کی کے ہیں سا یا 
ایک ققیر بہت بیار ہو کیا ۔ طببب نۓے پرہیز کی سخت تاکید کی ۔ 
اس ۓ کہا کہ یہ اس تقدیری ے یا غیر تقدبری ۔ اگر غیر تقدیری 
سے کو مجھ کو نقصان نہیں پہنچ مکتا ء اگر تقدیری ے تو میں بچ 
نہیں سکتا ۔؟؟ (ص ۰م) 

(ہ) ''لذت کسی خوشگوار چیز کے پاۓ میں ے اور الم اس کے خلاف 
چیز پاۓ میں ۔ قواۓ انساتی میں ہے ہر قوت اہی استعداد کے مطابق 
لذت اور الم کا ادراک کرتی سے ۔ چنا چہ باصرہ کو عحبوب کے دیداو۔ 
میں اور سامعہ کو اچھی آواژٌ سٹتے میں لذت ملتی سے ۔ شے مدرک : 
جس قدر عظم ہوق ہے اسی قدر لذت زیادہ ہوق ے ۔ بس چولکہ 
ذات و صفاتِ واجب الوجود ہے شریف گر کوئی مدرک نہیں اس لیے 
اس کی معرفت ہے زیادہ خوشگوار کوئی لت نہیں ۔“ (ص ہم) 

() ”روح انساتی بذات خود قدیع ہے اور سوت کے معنی روح کا معدوم 
ہوا نہیں بلکہ قالب سے اس کے تعلق کا قطم ہو جانا سے ۔ بعثٹ و 


رشت 


حشر کے معنی یم نہیں ہیں کہ روح کو وہی الب ملے گا ۔ قالب 
ایک سواری ہے زیادہ نہیں سے ۔ اس کے بدل جاۓ ے سوار کا کیا 
لقصان ے ۔) ٤‏ (صہ۴) 

(م) ''اگر شوق حد کال پر ہے تو عاشق منزل وصال ہر ے ۔ جس قدر 
شوق میں قصور ے اسی قدر راہ دور ے ۔ صوق_ کامل مقصود_ دل 
تک ہنچا دیتا ے اور عاشق کو معشوق بنا دبتاڈے ۔ انسان کا 
کال معرات ہے اور معرفت کا کال حیرت ۔ اگر تو اس کے کالات 
میں حیران ہے تو خوش حال ہے اور اگر حقیقت حال کے متعلق 
گفتگو کرتا ے تو عینر وبال ے ۔ سن ! دنیا ایک گزرگاہ ے ۔ یم 
منزل نہیں ے ء راہ ہے ۔ لوگ قاقلہ قافلہ چلے جا رے ہیں ۔ زاد, راہ 
کی نکر کرٹی چاہے ۔“؟“ (ص وم) 

7 ”ایض میر؟' میں یں صوفیائہ لمات حکایت ییان کرتۓے ہوۓ بیچ بیچ میں 
آۓ یں۔ اسی قسم کی تعلیم ء جیسا کہ ”ذکر میر؟“ سے ظاہر ہوتا ے ء میر 
کے والد اور چچا ۓ میر کو دی تھی ۔ بھی تعلم میر اپنے یے تک اپنے الداز 
میں پہنچانا چاہتے ہی ۔ ''فیض میر““ میں میر کی طرز نکارش ”کات الشعرا؟' کے 
مقابلے میں زیادہ پختہ ے ۔ اس میں جامعیت بھی ے اور اختصار کے ساتھ باعاورہ 
اسلوب میں اپنے مان الضمیر کو پیش کرۓ کا سلیقم بھی ۔ اس میں مسجم و 
متقی عہارت کا استعال عام طور پر اس الداز سے کیا گیا سے کمہ تصنع کا احساس 
تک نہیں ہوتا بنکہ عبارت کی روانی پڑھنے والے کو اپنے ساتھ بھاۓ لیے جاتی ے ۔ 
چھوۓ چھوۓ چست فقرے ء جو عام طور پر مقفٰی ہیں ء طرز ادا کے حسن کو 
پڑھا دیتے ہیں ۔ میر کی فارسی نر کو دیکھ کر میر حسن ۓ کہا تھا کەه 
”چراغ نثرش روشن ٠۳۶۶۶‏ اور 'فیض میر؛ کی نثر روشن چراغ ہے ۔ 

درہاۓ عشق (لثر فارسی) : ''دریاۓ عشق'' میر کی مشہور اُردو مانوی 
ےم میر ہۓ اسی قصے کو فارسی نثر میں بھی لکھا ے ۔ ثنوی درہاۓ عشق 
(نر) کے تقابلی مطالعے ہے یہ بات سامئے آتی ہے کہ میر ۓ مثنوی لکھنے ہے 
پہلے اسے فارسی فثر میں لکھا اور پھر اے سامنے رکھ کر سارے واتعات و عبارات 
کو اُردو مثنوی کا روپ دے دیا ۔ ٹنوی ''درباۓ عشق“ کے سارے جزئثیات 
'درہاۓ عشق؛ (نش) میں موجود ہیں ۔ رضا لائبریری رامپور کے مخطوطے (کلیائر 
میر) میں میر کے چھ دواوین اور سارے کلام کے علاوہ دیوان_ فارسی ء ذکرر 
مبر اور فیض میر بھی شامل ہیں ۔ دریاۓ عشق (نثر) شثتوی دریاۓ عق ے 


پہلے بطور ۔ہید شامل کیگئی ہے ۔ امتیاز علی خاں عرشی نۓ مر کی اس لٹرفارسی 
کا پورا من شائع کردیا ے ۔۱۴۱ 

ذکر مع : ایک اہم تصٹیف ہے جی سے مطالعہٴ میر کے بہت ہے نۓے 
گوئشے سامنے آۓ ہیں ۔ یە اپنے انداز میں مبر کی خود لوشت سوا عمری ے 
جسے میر ۓ ”کات الشعرا؛“ اور ''فیض میر“ ی طرح فارسی میں لکھا ے ۔ 
اس دور میں اردو ۓ تیزی کے ساتھ فارسی ک جگم ضرور لے لی تھی مگر 
مراسلت اور علمی و ادبی تحریروں میں اب بھی فارسی ذریعہ* اظہار تھی ۔ اس 
ژماۓ میں فارسی میں گفتگ وکرنا یا تحریری طور پر اظہار خیال کرا معاشرے 
میں اسی طرح عزت و احترام کی بات تھی جس طرح آج انگربزی میں گفتگو کرثا 
یا اس میں لکھنا تعلمِ یائتہ ہوۓ کی علامت ے ء٤‏ حالائکہ نہ وہ فارسی ایسی 
تھی جو کسی لحاظ ہے قابل ذکر ہو اور ثە یں انگریزی ایسی ہے جے کسی 
طرح بھی معیاری کہا سکے ۔ ”ذکر میر؟' میں ججاں میر ۓ اہئے خاندانی اور 
ذاق حالات کو بیان کیا سے وہاں اپنے دور کے ان حالات و کوائف اور تاریقی 
واقعات پر بھی روشنی ڈا ی سے جن کے میر عیئی شاہد تھے ۔ ادر شاہ کے حملے 
(۹/۸۱۱:۵ءء؛ع) کے ہمد نے غلام قادر روہیكد کے ظلم و جبر اور مرہٹوں ۓ 
ہاتھوں اس کے مارے جاۓ (۱۲.۳ھ/ ہے ؛ع) تک کے واقعات ؛ جو بچجاس 
سال کا احاطہ کرتۓ ہیں ”'ذکر میر؟' میں ملتے ہیں۔ اس اعتبار ے ذکر مر ایک 
تارٹخی ماخذ کا درجد بھی رکھٹی ے ۔ 

'ذکر میر؟' کے اب تک کئی غطوط دریافت ہو چکے ہیرے ۔ ایک 
”نسخہ' ااوہ“ ے جو مولوی بشیر الدین مرحوم کی ملکیت تھا اور جس کی 
اُردو تلخیص مولوی عبدالحق نے رسالہ ”اُردو““ اورنگ آباد میں ۹۲۹ ۱ع 
میں شائع کی تھی۔ بعد میں 'ذ کر میںٴ کے فارسی متن کو مرتب کرک ۱۹۲۸ع 
میں کتابی شکل میں انجمن ترق اُردو نے شائع کیا۔ نسخہٴ اٹاوہ ۱۰۶+۶ھ/ے .۱۸ع 
کا مکتوبە ے ۔ اُس وقت میر (م ۱۸۱۰/۶۱۲۲۵ع) زلدہ تھے ۔ اس میں سال, تصیف 
کا قطعہ* تارب یہ سے : 

مسمی بت اسسے شد اے با پر کم ایں لسخہ گردد بعالم ممر 

ز تار آگہ وی ے گاں - نزائی عدہ _بست و ہفت ار براں 
'ذکر_ مھ“ سے ہے١‏ ۱ھ اےہ ۰ع برآمد ہوے ہے ۔ اس میں _یست و 
ہفت بعثی ےم جوڑے ے سال تصنیف ۴/۸۱۱۹ہ۔ ‏ دے رع ٹثکاتا ہے ۔اس 
نسخے کے خامے کی عبارت میں میر ۓ اپٔی عمر .ہ سال بتائی ے ۔۔۔۔ ”عمر 


×۶٭ھ 
عزیز بشصت سالگی کشید ٢۳۲۶‏ لیکن اس نسخے میں ے۱۹ ۱ھ کے بعد کے واقعات 
بھی شامل ہیں ۔ آخری واقعہ سرہٹوں کے ہاتھوں غلام قادر روہیلە کا قتل ے 
جو ۳۲۳ھ ہے؛ع کا واقعب ے ۔ اس سے یب ئتیجد لکلتا ے کہ ے۱۹م/ 
۳م ۔ ۳ے ؛ع کے بعد بھی میر ۓ واقعات کا اضاف کیا ے ۔ لیکن نسخہٴ لاہور ء 
جو پروفیسر ید شفیع کی ملکیت تھاء ہء ریع الاول ٣۳٢۱ء‏ فروری ١۱۸۱ع‏ 
کا لکھا ہوا سے ۔ قطعہ' تار تصنیف کے پہلے تین صرعے وہی ہیں جو اوہر نقل 
ہوۓ لیکن چوتھا مصرع اس طرح سے : 
”'فزائی دە و شش عدد ار بران ٢۳۶‏ 

اس قطعے کے طابق ذکر میر .ے +1 ۹مھ میں مکمل ہوئی ۔ خاتمے ی 
عبارت میں میں ۓ اپٔی عمر ''پنجاہ“ سال ۱۳٣‏ بتائی ے ۔ لسخہہ* لاہور کے آغر 
میں چند لطائف بھی درج ہیں ۔ اس نسخے کی عبارت مطبوعہ 'ذک رمیر' کے صفحم 
۸ر کی سطرم کہ مطابق ختم ہو جاتی ہے اور اس کے بعد یہ عبارت آتی ے ‏ 
آئپہ از اسلوب معلوم می شود حسام الدین خاں در اصل از میاں رفت چرا کہ 
بدست دشمنان جائی افتادہ است کا مقدور زندہ نخواہید گزاشت وگرنہ اختیار 
در دست اوست , , ,؟؛ اسخہ“ٴ رامہوز بھی لسٹف*ٴ لاہورک طرح ے ۔ اس میں بھی 
وہی عبارت ے جس میں میں ۓ اپٹی عمر بچاس سال بتائی ے۔ *ذکر میر؛ 
کا یہ لس؛* رامبور کلیاتر میں کا حصہ ہے جسے کاتب شیخ لطف علی حیدری 
ۓے سڑا قنبر علی کے لیے ۹ء رمضان وم۸۱۲ /مو مارچ ۱م ع کو مکملکیاء 
لسف* رامپور بھی لسٹٴ لاہوری طرح مطہوعب ذکرں میں صقح رہ سطرم 
کے مطابق خمم ہوا ے ۔ قطعہٴ سال تصنیف نسخہ" رامپور میں شامل نہیں سے ٭ 

ذکر میر کا ایک لسخد پروفیسر مسعود حسین رضوی ادیب کی ملکیت تھا 
جس کا ذکر انھوں ۓ مقدمہ 'فیض مبر/۱۳۵ میں کیا ے ۔ ذکر, میں کا ایک 
نسضہ شاہان اودھ کے کتب خاے میں بھی تھا جس کا تعارف اسپرنگر ۓ اپنی 
”وضاحتی فہرست' میں کرایا ے اور یہ بھی بتایا ے کہ ایشیاٹک سوسائئی میں 
بھی '”کلیاتِ میں کا ایک خوبصورت آسخد موجود ے جس میں فارسی لٹر کی چنا 
تصالیف بھی شامل ہیں ۔۹٣۱‏ ایک نسخد گوالیار میں بھی ے ۱۴۶ 

جیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ء میر مەرکہ' سکرتال میں راجہ اگر مل کے 
بیٹے راۓ بہادر سنگھ کے ساتھ شاہی لشکر میںے موجود تھے ۔ مع رکہٴ سکرتال 
پر ذیقعد یرںںھإمء اروری ہےے ؛غ کو ہوا اور ضابطہ خاں بھاگ گیا ۔ اس 
کے بعد مج دل آ کر خالہ لٹیں ہوگۓے ۔ می وہ زمائہ ے جب انھوںں ۓ 


"نٹ 


”اڈکں میر؟“ لکھنی شروع کی ۔ ذیقعد گیارعواں مہید ے اس لے ؟ذکر میر؟؛ 
٦۸۸۶ء‏ ۔ ۶ع میں لکھی کی ۔ اس کی تصدیق جہاں لسخہٴ لاہور ے 
قطعہ سال تصنیف سے ہوی ے وہاں سیر ۓ ذکر میر کے ”بب تالیف؟؛ میی 
خود بھی بیان کردیا ے : 
”فقیر میر مد تقی میر تخاس کہتا ے کہ میں ارت دنو بکار اور 
گوئشہٴ تنہائی میں ے یار و مددگار تھا ۔ میں ۓ اپنے حالات ء سواخ 
روزگار ء حکایات اور روایات شامل کرکے لکھے اور اس نسۓ کو ء 
جو ذکر, میں ہے ٭وسوم سے ء لطالف پر مم کیا ۔ ۱۳۸۷۶ 
اس وقت میر کی عرر ء جیسا کہ انھوں ۓ خود بتایا ے ء بچاس سال تھی ۔ اس 
کے بعد وہ ذکر میر میں اضافے کرے رہے اور ۹۰۹ ۲/۶۱۱ہے؛ع میں لکھنؤ 
کے حالات و واقعات کا اضاقد کرکے اور قطعہٴ سال_ تصنیف میں ٦ے‏ بجاۓے ۲ 
کا عدد شال کرکے سال تصنیف ے۱۹ /٥۱‏ ۲ے ؛ع کر دیا ۔ آخری حصے 
میں غلام قادر روہیلہ کے ظلم و جبر اور بھر اس کے قتل ککیے جاۓ کا حال 
بھی لکھا ۔ غلام قادر روہیلہ کا تل ۳٣۰7ھ/‏ ۸ء ۱ع کا واتعه ے اس لے یه 
اضافم اسی سال ہوا ہوگا ۔ اس وقت میر کی عمر ۸ہ سال تھی ء لیکن عیارت کے 
لنظ '”شصت“ (, ہ) می ںکوئی تبدبلی نہیں کی ۔ قاضی عبدالودود صاحب کا غیال ے 
کمہ ”'آغاز_کتاب کے زماۓ کے بارے میں میرا قیاس ے (۱۱۸۵٥/۲ء‏ ۰۱۰ء۱ع) 
کہ کتاب کا پیش حصم (نسخم مطبوعہ میںے ضص 1 سے ٠‏ تک) کامالی میںی 
قلمبند ہوا ۔ حعض چند صفحے (ص  ١۲‏ تا ص ہہ سطر م) دہلی میں اور باق لکھنؤ 
میں معرض تحریر میں آیا ۔ لکھنؤ کے سفر اور وہاں پہنچنے کے بعد کے واقعات کے 
بارے میں تو اختلاف راۓ کی گنجائش ہی نہیں . . ,. خاتمہ دہلی میں تحریر ہوا 
(س ؛ھ؛ تا ء۵م) ۔ لطائف چوٹکہ نسخہٴ لاہور میں موجود ہیں اور آخر کتاب 
میں ہیں قیاس چاہتا ے کہ دہلی میں حوالمٴ قلم ہوۓغ ہیں ے۱۳۹۶ ذکر, می کا 
بڑا حصء کاماں میں لکھے جانۓ کا کوئی معقول ثبوت نہیں ے ۔ لسخہٴ رامہور 
کی عبارت کے اس جملے سے کہ ''احوالِ فغیر تین سال ہے چوٹکہ کوئی قدردان 
موجود نہیں سے اور عرصہ' روزگر بہت تنگ ے ۱۴۰۶۶ می بات سامنے آق ے 
کمم 'ذکر میں؟ دلی میں لکھی گئی ۔ راج ناگر مل کے ساتھ وہ کاماں سے ۱۱۸۵+/ 
جے ٭ ےے رع میں دہلی ضرور آۓٗ تھے لیکن دہلی آۓ ہی ان ہے الگ ہو گے 
تھے اور پھر راجہ ناگرمل کے بڑے بیٹے کے ماتھ شاہی لشکر میں معرکہٴ 
سکرتال میں موجود تھے اور وہاں ہے دہلى واپس آ کر خانہ نشین ہو گۓ تھے ۔ 


۹ 

بھی وہ ژمائه ے جب انھیں حالات و سواسخ روزگار لکھنے کا خیال آیا اور 
چونکە معرکہ* سکرتال (و ذیقعد ۲/۸۱۱۸۵ ٹربری ۱۰ع) ہجری سال کے 
کیارھویں سہینے کا واقعہ ے اس لے ذکر_ سیر ۱۱۸۰٥٥]ے‏ ۔ جےے وع میں شروع 

ہوئی اور اسی سال مکمل ہوئی ۔ 
”کر میر؟“ لکھنے ی ایک وجہ تو وہی ہے جو میر ۓ ود لکھی ے 
کہ ان دنوں وہ بیکار تھے اس لے اپنے حالات اور سوا روزگر لکھنے کا ارادہ 
کیا لیکن ذکر میر کے مطالعے سے اس کی ایک وج تصئیف یہ بھی معلوم ہوتی 
ے کہ وہ اپنے سوتیلے بڑے بھائی حافظ بد حس اور اپنے مشفق و عسن ء 
سوتیلے ماموں سراج الدین علی خان آرزو ہے ء جنھوں ۓ ان کی تعلم و تربیت 
کی تھی اور کم و بیش سات سال اپنے گھر رکھا تھا ء اظہار نفرت کرے اپنے 
سارے رشتے اۓ کاٹ ڈالیں لاک ایک طرف ان کے احسانات پر ہائی پھر جاۓ 
اور دوسری طرف وہ اپئی ناراضی اور ذاتی پرخاش کا تحریری انتقام لے سکیں ۔ یه 
ام وہ پہلے بھی کر سکتے تھے اس لیے کہ وہ تقریباً ۰ءء دع می آرزو 
ہے الگ ہوگۓے تھے لیکن اس کی وجە یە تھی کہ اس وقت آرزو زندہ تھے اور 
ایک ہااثر شخص تھے ۔ اگر یہ باتیں ان کے علم میں آتیں تو اوہ میر کے جھوٹ 
کا جواب دے کر اصلیت سے پردہ اٹھاۓ ۔ جب ۱۱۹۹ھ/۹دے رع میں آرژو کا 
انتقال ہو کیا تو ہے ۱ھٹ  <‏ ۵ے ؛ںع میں ؛ جیساکه فذکر میر کے تاریخی تام 
سے ظاہر ہوتا ے ء انھوں ۓ اپنے سواخ لکھنے کا ارادہ کیا ۔ ۱۸۵ھ تک 
حالاتِ زمائ ۓ انھیں فرصت نہ دی اور جب ۲/٥۱۱۸۵‏ ءےے وع کے آخر میں وہ 
خائہ نشیں ہوۓ تو آرزو کی وفات کے سولم سال بعد یم کام شروع کیا ۔ اِس 
وقت ان کا جواب دینے والا کوئی نہی,تھا۔ دوسرا مقصد اس ٹالیف کا یہ معلوم 
ہوتا ے کہ وہ اپنے والد کو ایک یگائںٴ روزگار درویش کے روپ میں پیشی 
گکریں ۔ ان کے والد علی می اور ان کے کشف و کرامات کا بیان وپ صفحات 
پر پھیلا ہوا ے ۔ ''ذکر مبر“ پڑھتے ہوۓ سوتیلے بھائی اور ماموں ے شدید 
نفرت اور پاپ ہے انتہائی محبت کے اظہار میرے. عبالغے کا شدید احساس ہوتا 
ہے۔ می نے اپنی زندگ کے سارے حالات ”ذکر, میر “میں بیان نہیں کے 
ہیں ۔ ذاق حالات کے پیان می سارا زور عبت اور لفرت کے اظہار پر صرف 
کر دیا ہے ۔ اس کے بعد اس دور کے حالات و واقعات ہیں جن کہ مبر عینی 
شاہد ہیں اور جن کی لہروں پر ہچکولے کھاۓ ہوےۓ مد تقی مبر نۓ ند کا 
سفر طے کیا ۔ بیچ بیچ میں ضنا ذاقی حالات کی طرف بھی اتمارے ملتے ہیں ۔ 


٥ے‎ 


جیسے ا ثکات الشعراٴ کے مطالعے سے میر ایک گروہ بند اور ادبی سیاست باڑ کے 
روپ میں سامنے آے ہیں جنھیں دوسروں کی پگڑی اچھالئے ؛ حریفوں کو ذلیل 
کرۓ میں مزا آتا ے اور جو اپنے آگے کسی کو کچھ نہیں سجھتے ء اسی طرح 
'ذکر میر؟ میں وہ ایک ینم پرور ء بدلہ اینے والے ء اپنوں کو آسإن پر 
چڑھاۓ اور دشمنوں کو پاتال میں پہنچا دینے والے کے روپ میں سامنے آۓ 
ہیں ۔ خود ہسندی اور ڈات پرستی کی وج سے میر کی سیرت میں معاق کا خائہ 
نہیں تھا ۔ اسی انداز ثظر ی وج ے وہ واقعات کو مسخ کرۓے سے بھی دریغ 
نہیں کرۓ ۔ مثلا میر ۓ احسان اللہ فقیر سے اپنے چچا امان اللہ کی ملاقات کا 
والەد لکھا ے ۔١٢۱‏ میر لکھتے ہیں گ۔ وہ بھی چچا کے ساتھ تھے اور دوران 
ملاقات صوبیدار اکبر آباد نصرت یار خاں قدم بوسی کے لے حاضر ہوا تھا ۔ مجر 
نے اس وقت انی عمر سات سال بتائی ے ۔ ”تارب عدی؟“؛ ے معلوم ہوتا ےک 
لصرت یار خاں کا انتقال ہم رمضان ۔٭۱۱ھ/ء جون ۲۲ے ع کو ہوا جب کەه 
میر کی پیدائش اگلے سال ۱٢۵‏ ۱ع/ء ۔ ٣‏ ے؛ع میں ہوئی ۔ اب یه کیے مکن 
ہے کہ میر صاحب پیدائش سے پہلے وہاں پہٹچ گۓ ہوں ۔ معلوم ایسا ہوٹا ے 
کہ یں واقعہ انھوں ۓ امان اللہ سے سنا ہوگا ۔ ذکر. مر لکھتے وقت اپنے چچا 
کا درجد بلند کرۓ کے لیے اس واقعے گنو اس طرح درج گیا کہ وہ بظاہر درست 
معلوم ہو ۔ ویسے بھی ۔ات سال کی عمر کے بھے کو وہ ساری ہدایات و لصاع 
جو نقیر احسان الہ کی زبان سے میر نۓ کہلوائی ہیں ؛ اتنی تفصیل و جزئیات 
کے ساتھ کیسے یاد رہ سکتی ہیں ؟ 

”ذکرمیر؟“ کے مطالعے ہے ید بات بھی سامنے آتی ےککە سنین سے میر باعب 
مو کوئی دلچسبی نہیں ے ء حتل یک اپنے والدا کی تار ونات ”بیست و یکم 
وجب ۱۴۲۶ (, م رجب) لکھ کر آگے بڑھ جاۓ ہیں ۔ اسی وجہ ے کئی مقامات 
پر تاربخی واقعات گل مڈ ہوگئۓے ہیں ۔ مثلا احعد شاہ ابدا ی کے دو حملوں کے واتمات 
ایک دوسرے سے لط ملط ہوگۓ ہیں ۔ 

اذکر میم؛ کے مطالعے اہ ید بھی معلوم ہوٹا ے کہ وہ رعایت خاں ء 
ثواب جہادر جاوید خاں ؛ مہا ٹرائن ء راجہ چگل کشور ء راجء اگر مل ء راۓے 
چہادر سنگھ ء راۓے بشن سنگھ کے ملازم و متوسل رے اور آخر میں آصف الدوله 
کی سرکار ے وابستہ ہوگۓ ۔ 'ذکر میر؟ ہے یە بات بھی واضح ہوق ے کەه 
تصوب کی طرف مبر کا رجحان ہ اپنے والد اور چچا کے زیر.اثرء بچپن سے تھا 
میر ۓ تصوف و معرفت کے جو خیالات اپئے اشعار میں پیش گے ہیں ء 


ٔ"'۸ 


ذکر میرٴ میں اٹھی ی وضاحت کی ے ۔ ”کات الشعرا؛“ٴ ى طرح اذکرر میر؟' 
کے مطالعے ے بھی ”٭آب حیات“ کی وہ تصویر ؛ جو مد حسین آزاد ے بنائی ے ٤‏ 
فضا میں تحلیل ہو جاتی ہے ۔ ه 
”ذکر میر“ کا انداز بیان شگفتہ ؛آرواں اور پختہ ے ۔ می رکو فارسی نثر پر 
اچھی قدرت حاصل ہے ۔ یہ نثر فارسی کے إُہدوی اسلوب کی ایک ممائندہ مثال ے۔ 

اس کتاب کے حوالے ہے میر کی زندگی کا مطالعہ چونکہ ہم پچھلے صفحات 
میں کر چکے ہیں اس لے ان کا یہاں دہرانا غیر ضروری ے ۔ البتم ”ذ کر میر؟' 
کے آخر میں جو لطائف۳٣٣‏ مر ۓے دے ہیں اور جنھیں ”ذکر میر؟““ کے فاضل 
مرتب ۓ یر متعلق و فحش کہ کر خارج کر دیا ے ء ہم ان میں سے چند 
چاں درج کمرے ہیں کہ آزاد کے مث بسورۓ ہوۓ میر کے بجاۓ ایک زلدہ ء 
جیٹے جاگتے میر سے بھی آپ کا تعارف ہو سکے : 

() مولانا روم اور شیخ صدر الدین شام کے وقت شام کی م۔جد میں 
وارد ہوۓ اور وہاں امام کے پیچھے نما پڑھی ۔ امام پر ان دونوں 
بزرگوں کی اتنی ہیبت طاری ہوئی کہ دونوں رکعتیں سوره فاتحہ کے 
ساتھ سورۂ قل یا ایا الکافرون پر خمّم کیں ۔ جب سلام پھیرا تو شیخ 
ے مولانا ي طرف دیکھا اور پوچھا کہ ایک سورت کو دو ہار پڑھنے 
کا کیا مطلب تھا؟ مولانا بے اور کہا کہ بات معقول ے ۔ ایک 
کا خطاب تمھاری طرف تھا اور ایک کا میری طرف ۔؟“ 

(ہ) ایک دن انوری ایک دوکان پر بیٹھا تھا . . . اس سردے سے ورا 
وحد و زاری کرے ہوۓ جا رے تھے اور کہتے جا رے تھے 
کم تجھے ایسی جگد لیے جاے ہیں کی تنگ و تاریک ہے ۔ چراغ 
بھی نہیں دہ ۔ انوری دوڑ کر گیا اور پوچھا کہ کیا ”'مبرے گھر 
لے جا رے ہیں ؟“ ىہ لطیفہ بادشا وقت تک پہنچا تو اس ۓ اسے 
ایک وسیع مان عنایت کر دیا _ٴ“ 

(') ”ایک لوطی گدھی کے ساتھ تباىعت کر رہا تھا ۔ ایک شخص کی 
نظر پڑی اور پوچھا کە یں کیا حرکت ہے ؟ اس بے کہا ”تجھے 
کیا خبر کہ سردان خدا کس کام میں ہیں ۔““ 

(م) ”ایک مفلس سید اپنا وطن چھوڑ کر تلاش معاش میں دہلی آیا اور 
فاقے کرۓے کرنۓ کمزور و تحیف ہو گیا ۔ اس ۓ اپنے وطن میں 
سورۂ قل یا ایا الکافرون بڑی سی تختّی ہر بخط جلی لکھا دیکھا تھا 


6۰۹ھ 


اتفاتاً اس کا گزر ایک مکتب کی طرف ہے ہوا اور وہاں اسی سورت 
کو باریک خط میں لکھا دیکھا تو کہۓ لکا 'سبحان اللہ ! گردش ایام 
ۓ بیچاری سورت 'قل کو بھی اس کے اصلی حال و اہ رہے دیا۔ 
اس قدر لاغر کردیا کی شناخت میں نہیں آتی ۔“ 

(۵) ”ایک سید ایک لڑکے کو لایا۔ :وچھا کہ کیا نام ے ؟ جواب ہلا 
”ابو جہل؟“۔ سید ے پوچھا کم آپ کا بارہہ کتنی مدت ے آباد ے ؟ 
جواب دیا کہ پاب ہزار سال ہوۓ ہوں کے ۔ کہا گیا کم سیادت 
تو پیغمبر علیہ السلام کے زماتے ہے شروع ہوق سے اور اس 
ہرگزیدۂ آفاق کے عہد کا تعین سپ کو معلوم ے ۔ جواب دیا ''وہ 
دوسرے سید ہیں اور ہم دوسرے سید ہیں ۔؟؛ 

(ہ) ”الف ابدال ایک شاعر تھا اور الف خلص کرتا تھا ۔ مدایا میں رہتا 
تھا ۔ شاہ عباس ہے عائدین ۓ کہا کہ یں شخص مالدار ے ۔ اس ہے 
کچھ وسول کرنا چاہیے۔ شاہ ۓ حضور میں طلب کیا او ر کہا ”'میں ۓ 
سنا ے کہ تمھارے پاس مال و دولت بہت ے ۔“' اس ۓ جواب دیا 
''آپ کے قربان جاؤں ؛ آپ ےۓ یہ نو سن لیا کہ میرے باس دولت ے 
مگر یە نہیں سنا کہ الف خا ی ہوتا ے ۔“ بادشاء ہنسا اور عجوب ہوگیا۔ٴ؛ 

(ے) ”ایک روز مد حسین کلم ء جو مرزا بیدل کے طرز پر شعر کہتا تھاء 
اسد پار خاں بِخشی نواب ببادر کے پاس ء جو شوخ طبع تھا ء گیا اور 
اپنے بہت ہے تازہ اشعار پڑے ۔ وہ پریشان ہو گیا اور جھ ہے عاطب 
ہو کر کہا کہ رات ایک عجیب خواب دیکھا ے ۔ میں ےۓ کہا 
”اس کی تفصیل بنائے ۔ٴ““ کہنے لگ ےکہ میں ےۓ دیکھا کہ حضرت علىی کی 
خدمت میں حاضر ہوں اور ایک فتیر دروازے پر شو رکر رہ ے ۔ مبری 
ارف اشارہ کیا یعنی دونوں بیٹھ چائیں . . . (لیکن فقیر) لنگوٹہ بند 
بھاری ڈنڈا کندے پر رکھے کھڑا رہتا ہے ۔ میں نے کہا کہ اے 
بادر ! اس تن و توش کے ساتھ تجھ ےکس ے مارا ےکہ برابر روۓ 
جا رہا ے ۔ اس ۓ جواب دیا کە میں بیدل ہوں ۔ کام ام کا ایک 
ریت گو ہر روز میرے دیواں ے دو سو مضامین ہوچ عبارت میں 
اپنے نام ہے پڑھتا ے ۔ یە بات میرے لے سوہان روح ے ۔ خدا کے 
واسطے اس ے درد ے کہے کہ میرے دبوان ے دست ہردار 
ہو جاۓ ۔ میں ۓ جواب دیا کہ جا میں اس کو سمجھا دوں گا ۔ 


۰ھ 
م ے چارہ شرمندہ ہوا اور چلا گیا _؛ت 
٣‏ سر در ا ان نعل کے اضار کا 
غلفلہ سن کر ملاقات کا مشتاق ہوا۔ ایک دن اس ی ملاقات کے لے 
گیا ۔ ناصر علی ۓ پوچھا کہ آپ کا نام کیا سے ؟ کہا 'فرج اللہ؟ 
ناصر علی مسکراۓ او ر کچھ سوچۓ لگے ۔ جب "ملا ۓ دیکھا کہ 
وہ بالکل خاموش ہیں تو دائست طور بر کہا کە اگر آپ ابنا 
اسم شریف بھی مجھے بتا دیں تو بڑی مہربائی ہوگ ۔ انھوں ۓ سر 
جھکایا اور کہا ”'ذکر اللہ“ ملا ببت ے مزہ ہوا اور کیا 
”لعنت اھ ۔““ 
(۹) ”ایک روز اصر علی کی مرڑا بیدل کے ایک شاگرد سے ملاقات ہوئی ۔ 
پوچھا کہ آج کل مرزا کیا کر رے ہیں ؟ اس نے جواب دیا کہ اِن 
دنوں 'چہار عنصرٴ لکھ رے ہیں ۔ ید سن کر ناصر علی بۓ کہا 
گە میرا یہ پیام پہنچانا کہ اپنا قیعتی وقت کیوں ضائع کر رے ہو۔ 
کل یه چہار عنصر ختم ہو جائیں گے ۔ اپنی پنچ روزہ عمر کو ضائم 
لہ گریں ۔؟ 
یہ لطیفے میں ےۓے براۓ خاطر دوستاں“' لکھے ہیں ۔ ان سے میر ک 
شخصیت کا وہ پھلو بھی سامنے آتا ے جو اب تک چھپا ہوا تھا ۔ ''ذکر میر؟“ 
میر کی زندگ ء سیرت اور مزاج سے روشناس ہوۓ کے لے ایک اہم ماخذ کیا 
درجم رکھتا ے ۔ 

دیوان, فارعی : میر کا دبوانِ فارسی اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کہ کی 
غطوطے اب تک دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک قلمی نسخد مسعود حسین رموی 
ادیب کےکۃتب خانۓ میں ے ۔۳٢۱‏ ایک غطوطہ کلیات میر کے ساتھ رفا لائبریری 
رامہور میں ے ۔۵٢۱‏ ایک بیاض مسلم یوئیورسٹی علی گڑھ کے ذغیرۂ مبحان اللہ 
میں عفوظ ے ۔٦٣۱‏ ایک سخ ثشاہ غمگین کے کتب خاۓ میں گوالیار میں 
غزون ے ۔۶٢۱‏ 


فا یہی لطیفد ببادر علی چھیر‌اموئی کی کتاب ”تصر اللطائف“ کے حوالے ے 
خیاق لال ے جگر ۓ ''نذکرۂ ےجگر“ میں بھی درج کیا ے ۔ مفہوم 
عی ے ء البتد عبارت میں فرق سے (تذکرۂ ے جگر ء مبخطوطہ انڈبا آفی 
لائبریری ؛ ص۰م)۔ 


ھ١‎ 


میر کی شاعری کا آغاز ریختہ ػوٹی ہے ہوا اور فارسی میں شعر ککہۓ کا 
خیال انھیں بہت بعد میں آیا ۔ اسی لے مجع التفائس (۱۱۹ ۵١/٥‏ - ۵۰ءاع) 
میں سیر کا ذکر نہیں ہے لیکن مجعع النفائس نسخدٴ رامپور کے حاشیے پر ء جسے میر 
کے سربی راج نما گرمل کے لیے جسیت راۓ کھتری ۓ کوسببر میں ۱۱2۸ھ( 
۵۔ ہے ۱ع میں ثقل کیا تھا . میں کا ذکر کسی اور کے قام سے لکھا ہوا 
ملتا ہے ۔ عرشی صاحب کا خیال سے کہ ''میر کا حال وغحیرہ پہلے کاتب ۓے نہیں 
لکھا تھا ۔ مصحح نۓ نئے ورق داخ ل کرکے ء وہ مصرع جو سابق الذکر شاعر کا 
آئندہ صفحد پر تھا اور اس کی ترک چھیل کر میر کے حال کے شروع میں لکھ 
دی ہے اور اس طرح آغری صفحے پر .جگہ ئم رہنے کے باعث کچھ میر کے اشعار 
حاشے پر بھی لکھے ہیں ۔۱۲۸۴ ثیات الشعرا (ن٦۸۱۱/٥٥ء)‏ میں میر ۓ ابی 
فارسی شاعری کا کوئی ذکر نہ کیا ہے ۔ خود اس عبارت ہے ء جو تجمع النفائس 
کے عولہ بالا نسخۓے میں لکھی گئی ے ؛ اس بات ک تصدبق موق ےک میر 
نے فارسی شاعری کی طرف ریخنہ کوئی کے بہت بعد توجہ دی۔ وہ عبارت یہ ے : 
''اول اول اشعار ریت ک ء کہ اردو زبان میں فارسی طرز کے شعر کو 
کمہتے ہیں ؛ بہت مشق ؛ کی چنانچد شہرۂ آفاق ے ۔ اس کے بعد بطرز غاص 
اشعار فارسی کی طرف رجوع ہوۓ جو ارباب, سخن اور اس فن کے 
جالنے والوں کو چت پسند آۓ ۱٢۹۶_‏ 
فارسی انشا کا یہ انداز میر کے انداز الشا نے ملتا ے ۔ اس عہارت میے ۶ 'اشعار 
رغتہ کہ بزبارں_ اُردو شعریبست بطرز_ فارسی؛“ کا ٹکڑا کم و یش دہی سے جو 
'نقات الشعرا١'۱۵‏ میں میر ے لکھا ہے ۔ ممکن ہے مجمع النفائس میں یہ عہارت 
خود میر کے ایما سے بڑھائی گئی ہو لیکن یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہا جا سکتا۔ 
البته یہ بات وثوق کے ساتھکسہی جا سکتی ہے کہ میں نے فارسیکوئی ء ریت ہکوٹی 
کہ بعد شروع کی جس کی تصدبق مصحنی کے تذکرے سے بھی ہو ہے : 
”اور چوئکە ابتداۓ شاعری میں ریختہ کوئی کی بنا پر شہرت حاصل 
کر یل تھی (لیکن) فارسی کوٹی کے دعوبدار ئہ تھے حالائک فارسی 
رینم سے کم نہیں کمپتے ۔ ببان کمرتے تھے کمە میں نۓے دو سال رینتہ 
کی موقوف گردی تھی ۔ اس مدت میں تقریباً دو ہزار اشعار کا فارسی 
دیوان تیار ہ وگیا ۔۶۶ ۱۵۱ 
مصحنی کا تذکرہ ”'عقد ثریا؟؛ ۹۶۹ء۶ ۔ ۰۸ع میں مکمل ہوا ۔ اس وقت 
میں کو لکھنؤ آئۓ ہوۓ تقریباً تین ال کاعرصہ ہو چگا تھا ۔ ”می گنت“ کے 


۱ ریت 


الفاظ یں بتا رے ہیں کم ید بات میر ۓ مصحنی ہے کمہی تھی ۔ مصحلی اس وقٹ 
لکھاؤ میں تھے١٢۱۵‏ اور میر ہے ان کے سراسم بھی تھے ۔۱۵۳ ید دو سال جو 
میر : فارسی گوئی میں صرف کے ء یقیناً ١۱۱۹ھ‏ سے پہلے کی بات ہے ۔ ے۱١٥‏ 
وہ ۔ ہے میں ”جم النفائس“ کے عولہ بالا نسخے (نخزوئہ رامپور) میں میر 
کا ذکر بحیئیتر قارسی گو شام ل کیا گیا ے اس لیے قیاس کیا چاہے کہ ٹکات الشعرا 
۵٥ھ‏ (۵۲ء۱ع) کے بعد اور ۸ےھ (۵ہ . ۰٦۱ع)‏ سے پہلے میر ۓ 
فارسی میں شاعری کی اور وہ دو سال ن۵ رو ہے۱ کے درممان آۓ ہوں کے ۔ 

میر کے فارسی کلام پر ان کے اپنے مزاج ی گہری چھاپ ے ۔ وہ آردو 
شاعری کی طرح فارسی میں بھی کسی کی پیروی نہیں کرۓ ۔ ان کی فارسی شاعری 
کا رلگ اُردو شاعری جیسا ہے بلکہ اکثر شعار اُردو اشعار کا چربء یا ترجمە 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ مثا7 یم چند اشعار دیکھے ۱۵١:‏ 


سیر کے فارسی اشعار 
لدیدم مبر رادر کورۓ او لیک غبارے ناتواۓ با عہا بود 
کل و آئینے وسبد و خورشید ہر کے را بسوۓ تسو دارد 
غلط کمردم کہ رقتم . . . از خود ندانسمّم درین قالب خےا بود 


دوش پر شعر ترے در رقص آمد جانٴ ما 
چون نظر کرد بود آن غعر در دیوانِ ما 
پر سر مسا بلم زع رسیدی بعبث 
ما کجائم ؟ تو تصدیع کشیدی بعیث 
مبر جاۓ کی یں نیران, محبت می سوخت 
صبح دیلےع با ماندہ کفر خاک: :ِا 
دل می کشد بے صحرا پٹ کام کارآہد 
شوریست دو سے مرےں شایے بہار آصد 
وے در سیٹے مرے قطرۂ خوۓ بود امت 
چوں بیچشم آمد از شیوۂ طوتا دیدم 
ہرچند گفتند اد کب اے میر روز حشر 
دبدار عام .می شود اسٹاىمئی شود 
منعم اے خالہ خراب این ہمد شوق تعمیر 
سال عا ساختےٴ جچاہ و تکارںی آخر ہیچ 


بنت 


مر کے اُردو امعار 
نہ دیکھا میر آوارہ کو لیکی غبار اک اتوارے سا کوبکو تھا 
گل و آئینم کیا خورشید و مم تھا جدعر دیکھا تدھر تیرا ہی رو تھا 
غلط تھا آپ ہے غائل گزرنا لہ سمجھامیں کہ اس قالب میں توتھا 


جس غعر پر ساع تھا کل خالقاہ ہیں 

وہ آج سب سنا تو ے میرا کہا ہوا 

آیا تو سہی وہ کوئی دم کے لیے کی 

ہونٹوں پہ مرے جب نفس باز پسیں تھا 

آہوں کے شعلے جس جا اٹھے ہیں میر شب کو 

داز جاکے صيح دیکھا مشتر غبار پایا 

اک موج ہوا پیچاںے اے میر نظر آئی 

شایسد کے بہسار آئی ء زنبیر نظسر آئی 

جگر ہی میں ہک قطارہ خوں. ے سرشک 

ہک تک گیا تو صلاطم کیسا 

موقوف حر پر ے سو آۓ بھی وے نہیں 

کپ درنیارے ہے وعدۂ دبدار جاۓ گا 

منعم ۓ بنا ظلم کی رکھ گھر تو بنایا 

پر آپ کوئی رات ہی میا رہے گا 
ان اشمار ہے میر کے فارسی و اُردو کلام کی گہری ماثات کا الدازہ کیا 
جا سکتا ہے ۔ میر کے فارسی کلام میں وہی موضوعات ہیں جو اردو شاعری میں 
ملتے ہیں لیکن فرق یں ے کہ میر کا اردو کلام پڑھ کر جپ فارسی کلام پڑھتے 
ہیں تو اس میں وہ گھلاوٹ ہ ۔وز اور لشتریت محسوس نہیں ہوتی جو میر کے اردو 
کلام کا خاصہ ہے ۔ میر ۓ غالب کی طرح : ع ''فارسی ہیں تا ہەبینی تقشہاۓ رنگ 
رنگ'ٴ کا دعویٰ نہیں کیا بلکە رواج زمائہ کے مطابق معاشرے کی نظر میں اپتا 
بد بڑھاۓ کے لیے فارسی میں بھی شاعری کی ۔ مصحنی ۓ لکھا ے کہ ''اگرچں 
(ان کا) فارسی دیواں بھی ہے لیکن خود کو فارسی گویوں میں شار نہیں 
کرے ۱۵۵٢۶‏ آسی نۓ لکھا ے کہ ''میر صاحب نۓ یں دبوان خالد “پری کے 
لیے کہا تھا ۔٦۱۵‏ لیک پارا خیال ے کع میر نے یە ایک نجرد کیا تھا کہ 
اگر اپنے اردو اشعار اور اپنے غصوص شعری مزاج کو فارسی میں ڈھالا جاۓ تو 
شاید اس کا اثر بھي اردو شاعری جیسا ہو ۔ لیکن ید تجریم کامیاب نہیں رہا اور 


من 


اٹھوں ۓ دو سال بعد فارسی گوئی ترک کردی ۔ 

کلمات اردو : میر کا کلیات اردو چھ دواوین پر مشتمل ے جن میں غزلوں 
کے علاوہ یشٹر امثافر سخ میں بھی طبع آزمائی ک گی ے ء لیکن اس طرت 
اب تک کوئی توجہ نہیں دی گی کہ میر کے یہ دواوین کس زماۓ میں تب 
ہوۓ ۔ ہم ان دواوین کے تعین, زمائە کی کوشش گرۓ ہیں ۔ 

دہوان اول : میر کا دیوان اول اہی ابتدائی صورت میں ۱۱٦۵‏ / ٥٥ء‏ ۱ع 
تک مرتب ہو چنا تھا اور اس کا ثبوت یہ ےکم ثکات الشەرا (ہ ٦۱۰۵۲۰/۸۰۱۱ع)‏ 
میں میر سے اپنے مہ اشعارکا جو انتخاب دیا ہے اس میں ٹرتیب کے ساتھ 
ردیف الف ٹا ے کے اشعار شامل ہیں ۔ یہ وہی دیوان ے جس کا |٥۳‏ 
وہ ۔ ۸ہ ے؛ع کا لکھا ہوا خطوطہ کتب خانہ* محمود آباد میں عفوظ ے اور 
جے اکبر حیدری ۓ س تب و غائم کر دیا ے ۔ اس دیوان میں ”وہ تمام اشعار 
درج ہیں جو انھوں نۓ (میر ہے) اپنے تذکرے (ثکات الشعرا) میں بطور انتخاب 
پیش کے ہیں ۔۱۵۶ اس میں اشعار ی تعداد بھی وہی ے جو میر کے ڈیل میں 
ردان علی خاں سیتلا ۓ اپنے تذکرے ا گلشن سخن؟' میں دی ے ۔ سبتلا سے 
میر کا حال م۱۱۹۰ہ/,ہے ؛ع میں لکھا تھا ۱۵۸ جس کے معئی یں ہوۓ کہ میر 
کا یہ دیوان اول اس زماۓ میں بھی مروج تھا اور .۱ھ میں اسی کک نقل 
میر کے قیام لکھنؤ کے ژماۓ میں تیار ہوئی تھی ۔یہ دیوان دل میں مرتپ ہوا۔ 

دیوان دوم : قدرت اللہ شوق کا تذکرہ ‏ 'طبقات الشعرا“ ۵/۸۱۱۸۹ءےے ۱ع 
میں مکمل ہوا ۔ اس میں مبر کے دیوان اول و دوم کا انتخاب شامل ے ۔ طبقات 
الشمرا کے لیے خود مر قئےۓ اپنے کلام کا التخاب بھیجا تھا جیسا کہ ”'اژ غزلیات 
تازہ اوست کہ ہاےی راقم الحروف توخت۱۵۹۶ کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ہے ۔ 
خود مبر کے بھیجے ہوۓ اس انتخاب میں بھی دیوان اول و دوم کا کلام شامل 
ے ۔ میر حسن ے اپتا تذکرہ ۱۸۳ھ اور ۱۱۹۰ ( ےےاغع اارہےے۱ع) کے 
درمیان لکھا ۔ اس میں جو انتخاب کلام دیا ے اس میں بھی صرف دیوان اودل و 
دوم کا کلام شامل ے ۔ ادارہ ادبیات اُردو حیدر آباد دک میں دیواں میر 
مکتوبه ۱۱۹م ۔ ہے ع کا جو مخطوطہ موجود ے اس میں بھی دیوان 
دوم کی غزلیں ہیں ۔۶٠٦٥‏ پنجاب یونیورسٹی لاہور کے دیوان مبر کے خطوطے 
میں بھی ؛ جو 11۹ھ کا مکتوبہ ے ء دیوان اول و دوم شامل ہیں ۔ اس ے 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ دیوان دوم ء اپنی ابتدائی صورت میں ؛ ۱۱۸۹ 
کے یدع تک ساب ہو چکا تھا اور اس کی نقلیں بھی تیار ہو چک تھیں ۔ 


۵ٰ۵ 


یہ دیوان بھی دلى میں تب ہوا ۔ اس میں لکھؤ کا کوئی ذکر کسی غزل میں 
نہیں سے البتہ دلی کا ذکر کئی ادعار میں ملتا ے ۔ 
دیوان_ سوم : مصحنی کا تذکرہ پندی مھت ۸۳۳۲۹ (یرےام- 
۰۲ع کے درسںیان لکھا گیا ۔ یء تو معلوم نہیں ہوا کە میر کا حال مصحئی 
ےۓے کس سند میں لکھا لیکن اس عفرت ہے کہ ”'چہار دیوان_ رتہٴ او خامم 
ٹکرش ریختہ؛' یہ بات ضرور معاوم ہو چاق سے کە ۸۱۲۰۹/ء۹ء اع تک ہیر 
کے چار دیوان مرتب ہو چکے تھے ۔ اس ے اس کیا جا سکتا ے کہ 
ى٦(٠ھ‏ تک تیسرا دیوان بھی سرتب ہو چکا تھا جس میں وہ کلام بھی شامل 
سے جو ۹ھ ہے ...مھ تک لکھنؤ میں کہا ۔ یہ دیوان لکھنؤ میں تب 
ہوا۔ اس میں وہ غزلیں بھی شامل پیرے جو دلى میں لکھی گئی تھیں ۔ دای 
اور لکھنؤ دونوں کا ذکر اس دیوان کی غزلوں میں ملتا ے : 
دل و داٹی دولوں اگر پسے خراب 
پہ کچھ لعطف اُس اجڑے گر میں بھی ہی 
6ی ا کل اع ات 
سو غزل پڑھتے بھرے ہیں لوگ فی آباد میں 
شفق ہے ہیں در و دیوار ژرد ام و سحر 
ہوا ے لکھنؤ اس رہ گزر میں پیلی بھیت 
دلی کے لکھنؤ کے خوش الدام خوب لیک 
رام وفا و مبر ے مسدود پر جگےم 
دیوان چہارم : جیسا کہ دیوان سوم کے ذھل میں ہم لکھ آۓ ہیں ء مصحقی 
نے تذکرۂ ہندی (ں ۵۲ھ ۸۹/۱۶۰۹ ۱غ س. ۹۴ے :ع) میں میں کے چار 
دواوین کا ڈذکر گیا ے ۔ دیوان سوم اگر ۰۰۰ لہ ۔ ۵ء ١ع‏ تک رب 
ہو چکا تھا تو دیوان چہارم یقیٹا ٢۰۹‏ م/موے؛ع تک یا اس ے پہلے مرتب 
ہو چکا ہوگا ۔ اکر حیدری ۓے بتایا ے کم میر کے دیوان چہارم کا ''ایک 
لسخہ کتب خالہٴ راجہ محمود آباد میں ے جسے میر کے داماد مر حسن علىی تی 
ہے لکھا ہے ۔ تی ۓ یہ دیوان ای وفات ۹۹/٥۱۱‏ ے؛ع سے بہت پھلے لقل 
کیا ےٴ۶١٦۱‏ جس ے ہارے قیاس کو مزید تقریت پہنچّی ے ۔ یہ دبوان لکھنؤ 
میں مر تب ہوا جیساکہ ان اشعار ے بھی معلوم ہوتا سے : 
لکھنؤ ء دی ے آیا ء یاں بھی رہتا ے اداس 
مبر کو سرگشنگی ۓ ے دل و حیراں کیا 


می 


خراہں دلی کا دہ چند بہتر لکھٹؤ سے تھا 
وہیں میں کاش سس چاتا ؛ سراحیمں نہ آتا یاں 

دبوان پنجم : تکملۃ الشعرا میں جو ےو ۱ھ اور ۱۴٢۱ھ‏ کے درمیان 
لکھا گیا١٦۱‏ ء میر کے پابچ دواوین کا ڈذکر ملتا ہے ۔ شاەکیال ے بھی /٥۱۰۱۸‏ 
٭؟ث۔٣‏ رم رع میں میر کے پاچ دواوین کی اطلاع دی ے ۔٣٦۱‏ ”'عمدۂ منتخیمہا' 
میں جو ۵ء رھ اورمی ۱۸/۵1ع اور ۹.م رع کے درمیان لکھا گیا ء میر 
کے پاب دواوین ہی کا ذکر ملتا ے ۔١٦۱‏ اس لیے کہا جا سکتا ے کە دیوان 
پنجم ۱۱۳ھ تک پا اس سے کچھ پہلے س‌تب ہو چکا تھا - 

دیوان ثحشم : کلیات مپر کے نسخہٴ مسلم یولیور۔ی علىی گڑھ میں میر ے 
پاچ دواوین یعی دیوان دوم ء سوم ء چہارم ء پنجم اور ششم شامل ہیں ۔ یہ 
کلیات ۳ھ کا مکتوہہ ے ۔ گویا دیوان ششم اس لسخے کی لقل ٣مھ‏ ے 
پہلے تب ہو چکا تھا ۔ یە بھی لکھنؤ میں مر‌تب ہوا ۔ 

دیوانچہ : دمتورالفصاحت میں لکھا ہے کہ ''س چہار سال شدہ کہ در 
لکھنؤ وفات یافت ۔ شش دیوان و یک دیوانچ۔ ۔١۵٦۱‏ میر کی ونات ۰۰۵ ھم|/ 
۰ع کا واقعب ے ۔ ”سم چہار سال شدہ““ کے الفاظ ے یہ معلوم ہوا کم 
میں کا حال زیادہ ہے زیادہ ۹مہ رع میں لکھا گیا۔ اس د یوانے میں 
دیوان حشم کے بعد سے ل ےکر وفات تک کا کلام شامل تھا ۔ یہ ایاب ے ۔ 

دیوان زادہ : میر کے ایک دیوان ””دیوان زادہ“ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 
شاہ کمبال ۓ مع الانتخاب؛ میں اس کی صراحت ان الفاظ میں کی ے کہ 'انتخابِ 
دیوان_ پنجم میں صاحب موصوف کہ ام دبوان زادہ نہادہ اند ۔١ ٥٦١٦‏ یہ کوئٹی 
نیا دیوان نہیں تھا بلکہ دیوان پنجم کا انتخاب تھا جو مر ےۓٗ کیا تھا۔ یہ بھی 
نایاب ہے ۔ 

تعین_ زمانہ کی یه کوشش تطعی نہیں ے لیکن ہارے خیال میں اس سے 
نئے واستے ضرور ٹکلتے ہیں ۔ تعین_ زمانہ سے میں ی شاعری کے مطالعے میں بھی 
مدد ملی ے ۔ 

کلیات میر پہلی بار فورٹ ولیم کالچ کلکتہ سے ۱۸۱۱ع/٦٣۱ھ‏ میں ء میر 
کی وفات کے ایک سال بعد ء اردو ٹائپ میں شائم ہوا ۔ اس میں چھ دواوین 
شامل ہیں ۔ قاضی عبدالودود کے مطابق ان دواوین میں تعدادِ اشعار علی التر لیب 
+۱٦‏ ۲1م۸۳+۳+ رم ہ+ے۔۲+وچبر 1مم ہے۔ ان کے 
علاوہ فردبات ء مریع ء وباعیات ؛ لرجیع ابند ء ترکیپ ابنداء ممدس ء غمس ء 


ے۵۵ 


مثلث ؛ مثتویاں ٠‏ ہجویات ؛ ساق امہ ء قطعات وغیرہ ہیں ۔ مثنویوں کے کل اییات 
ےم ہیں ۔ اس کلیات میر میں کل ےرس, م مصرعے ہیں - اس میں سس٠‏ اشعار 
مکٹرر آۓ ہیں اور دوسروں کے رو اشعار تارسی اور اردو شامل ہیں ۔ یہ کلیات 
میر کے کل اردو اشعار پر حاوی نہیں ے لیکرں اس میں کوئی شعر ایسا نہیں ے 
جو مبر کا نہیں ے ۔2۶١٦٢‏ آج تک ہی تنسخہ ؛ کسی نہ کسی صورت میں ؛ سارے 
مطبوعہ کلیاتر میر کی بنیاد ے ۔ 


حالات ؛ س۔یرت و شخصیت اور تصائیفر میر کے مطالعے کے بعد اب اتلے 


باب میں ہم مجر کی شاعری کا مطالعں کمریں گے ۔ 


۳ 


ار 


َّ۔ 


۰٥ 
-٦ 


حواشی 


تاریخ پدی : مصنفم میرڑا چد بن رسّم معتمد خاں دیائت خاں حارٹی 
'یدخشی دہاوی ء مر تید امتیاژ علی خاں عرشی ء صض ,و ء جلد پ حص ہ٤‏ 
مطبوعہ شعبہٴ تاریخ ء مسلم یولیورسٹی علی گڑھ ۶٥٢۹ء‏ ۔ 

ذکرر میر : بد تقی میرء مر تیں عبدالحق ؛ ص س ۔ ام انجمن ترق' اردو 
اورنگ آباد ہ۹۰ ۱ع ۔ 

عکس ورق مطبوعد '”دیوان, میر : خطوطہ ۳. ۱۲ھ ء سرتبہ اکر حمدری 
کشمیری ء مقابل ص ہو ء سری نگر ےو اع ۔٭ 

ایض ۔ 

ذکر مبر : مقدمہ عبدالحق ء صفحہ ''ف“'۔ 

دلی کالج ہیگزین ؛ مبر ہر ء سرقبس نثار احمد نتاروق؛ ض ود ء دل یىی 
۴ *- 

انتخاب مثنویات میر ٍ مرتیں سر شاہ سلین ء ص ٠‏ یدایوں, ۹۷۰ ۱ع 
دستور الفصاحت ٍ سید احمد علی خاں یکتا ء مر تبە امتیاز علی خان عرشی ء 
ض ہع ء ہندوستان پریس رامہور ۱۹۰۳۴ع ۔ 

دیوان, ناسخ : دیوان دوم ؛ ص .مم ء مطبع ولکشور کالبور ےہ ۱ع ٭ 
تاضی عبدالودود ۓ اپنے مضموںں '' کچھ میر کے بارے میں؟“ ید علی 
خاں ؛ صاحبر تارج مظفری؟؛ کی دوسری کتاب ؟'تالیف یچدی؟“' لسخہ* 
پٹنں سے خواجم مد باسط کے حالات دے ہیں اور مادہ گارخ ”'شیخ مومنین 


۸ہ 


پاسط؟؛ ۵۶۸ھ بھی دیا ہے سن قوش شارہ ۳م ۱ ۳ء ص .ء لأہور 


۳۴ء ۔ 
٦۔‏ ذکر میر: ضص ہہ ۔ ۲۔ تارج بی ر صوہہ 
۴٣۔‏ مفتاح التوارم : طامس ولم بیل ء ص , ہم ء نولکشور کااہور ےہ۱۸ع ۔ 
م٣۶۔‏ ذکر معر ؛ ص مہ۔ ۵۔ ذکر مر : صصیہ۔ 


چر ےرم ذکر مجر ص ہے ۸ ذکر میر ؛ ص ہ۔ 

۔ ثکات الشعرا : ىد تتی میرء ص م ء نظامی پریی بدایوں ۱۹۲۲ع ۔ 

ھن ایضای ص مے 

جہ۔ ے۔ مخفزكن لکات : قائم چاند ووری ء سرئثید ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ہم 
مجلس ترق* ادب ء لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 

ر۔ تذکرۂ شعراےۓ ُردو: ہیر حسن ء ص یں ء انان ترق' اُردو (مند) 


دہلی ۰ھ“ ۔ 

ہرہ۔ جموعم' نفز ‏ مر بد حافظ محمود شیرانی ؛ ص .جم ء نیشنل | کاڈمی دہلی 
ند ہہھ۔ 

ہم دو تڈکرے (جلد دوم) : مرتیہ کلم الدین احمد ء ضص :۹ء پٹ 
٣ع‏ ۔ 


ہع۔ عکس صفحد مطبوعہ دیوائل میں : مرتیہ ڈاکٹر اکیں حیدری ء مقابل ص 
بن سری نگر ے۹ رع ۔ 

ےہ کلیاتہ میر : مرتیہ عبدالباری آسیء مقدمب ص ہم ء نولکشور لکھنؤ 
۹۱ء * 

۸ ذکر مجر ؛ ص ےہے ۹۔ ثعات الشعرا: سصوم۔ 

یں تذکرۂ خوش معرکہٴ زیبا : سعادت خاں اصر ؛ سرتبہ* مشفق خواجد ؛ 
(جلد اول) ء ص ,سر ء مجلس ترق* ادب لاہور ؛ ۔ے۱۹ع ۔ 

٦٭‏ ڈکر می ضرےہے 

۳ "کچھ مر ے ہارۓ می؟ا؟: قاضی عبدالودود ء ص ہم ء نقوش ہ شارہ 
۵٣۹۰ء‏ لاہورء 


۳ ذکر محر اص ےد یےم۔ ذ کر مر اض ہے۔ 
دم۔ مفتاح التوارج ؛ ص بے ہم۔ ذکر میر: ص ہے۔ 
ےپ ذکر میر زس ہے ۸۔ ڈکر مر مہ۸ ۔ 


۹ ذکر بر : سہےےء ہب ڈکر مر : ص ۹و 


۹ 


امہ جج ذکر میر: سی ١١٠١‏ ہے خہ مفتاح التواخ : ٹم ےمم 

ہمہ ذکر رض پہورے دم۔ ذکر, میر : ص ۱٣۵‏ ۔ 

+م۔ سوانحات سلاطین اودھ : (جلد اول) ء سید مد میر زائر ؛ ص وہ ؛ نولکشور 
لکھنڑ ۱۸۹۰ع ۔ 

ےج ذگر میر اص ۸ر موہ 

۸م گلشن ہند : مزا علی لطف؛ مرقید شیلی ما ؛ ص ٢٠٠‏ لاہور ۰ ۱۹ع۔ 

۹م۔ سفینه* ہندی : بھگوان داس ہندی ء سرتبد عطا کاکوی ‏ ص ۳۵ء پٹٹم 
۸ءے ‏ ۔ 

رو۔ اس داچمپ بنث کے لیے دیکھے 'میر اور میریات) : صتدرآو ص زور 
ور ء علوی بک ڈپو ء بی رے رع ۔ 

وہہ ڈکر میر : ص۱۸ ۔ ہی۔ ذکر مر ص ہے 

٣۔‏ تاریخ وفات 'ایں تربت غبہف“' ے ۹۹ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ ید الفاظ ان 
کی تربت پر کندہ ہیں ۔ مفتاح التوارج : ص ۹م ۔ 

بروہ کچھ مبر کے بارے میں“ : نقوش شارہ ۵م ۰ ۹م ء لاہور۔ 

دوہ ڈذکر مر ص دہ ہھہ۔ کات الشعراج ترجم* أمیدء یے۔ 

ےوہ ایضا؛ تیج سلامء ص رمر۔ہ ہھ۔ ایضاع ترجمم' فغانء ص ہے ۔ 

و و۔ تذکرۂ بہارے خزاں : احمد حسین سحرء صرقید ڈاکٹر ئعیم احمدء ص ۹۹ء 
علمی بلس دی ۱۹۹۸ع ۔ 

ہہ خوش معرکہ' زیا : سعادت خاں فامر ء مرتبہ مشفق خواجہ ء جلد اول ء 
رر بلس ترق ادبء لاہور ےو اعت -- 

وہہ لات الشعرا : نسخہٴ پیرس میں ےے شاعروں میں ے ایک شاعر عطا یگ 
یا ایسا ے جو شروافنی اور عبدالحق کے مطبوعہ لکات الشعرا میں شامل 
نہیں ے۔ 

ہہ معاصر ١۵‏ وص ر۱ ۹ ۔ مطبوعد داثرہ ادب پٹند ء نومبر ۹۵۹ ۱ع ٭ 

س ہ۔ ثکات الشعرا : ستبہ شروانی ء ص و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰۲ع ٠‏ 

موہ نشتر عشق : از حسین قلى خاں ؛ ورق ہم ب (قلمی) خزواد پاجاب 
یولیورسٹی ء لاہور ۔ 

وو عفینہ' پندی : ص 8۹ء سرئبد غطا کاکوی ء پلنہ ۱۹۵۸ع ۔ 

ہوم ثات الشعرا: صس مو ۔ ۱ 


٠ے‎ 


رھ 


۹ہ 


۰ 


سرو آزاد : ہس سعی عبداے خاں ء ص مم : کتب خائد آصفيه ء حیدرآباد 


۴٣ء‏ ۔ ۵ 
سرو آزاد : ص م ء ”'نشاند آزاد سرو سبز تازہ“ سے ۱ھ برآمد ہوۓچ 
ہیں ۔ 

ٹکات الشعرا : ص مہ ۔ ہے۔ ثكکات الشعراء: صوے 


تذکرہ جع النقائس (قلمی) غزوئہ عجائب خائہ کراچی میں سٹاتھ سنگھ 
بیدار کا قطعہ تارب اخعام تصنیف موجود سے جس کے آخری عرع 
' گلزار عیال اہل معنی جہاں؟' ے مہہ پھ برآمد ہوے ہیں ۔ 

”مبر کے الفاظ یه ہیں۔۔۔۔''دیوائش تا ردیف مم بدست آمدہ بود؟“ کات 
200 وے ےت 

ے۔ دیوان ژادہ : مر تبیہ غلام حسین ڈوالفقارء ص ے, و ء مکتيە خیابائر 
ادب ء لاوور ۵ء ۱۹ع ۔ 

کات الشعرا : ص ومررو۔ 

دیکھے 'دیوان زادم؟4 ص۱ ۳ء مطبوعم لاہور ۱۹۵ع “ 

ڈکر, میر ؛ ص رے ء مطبوعہ ا من ترق اردو پریس اورنگ آباد د'کن 
87۸+ 

و ےہ جموعہ* نغز : حکم ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم (جلد دوم) ء ص 
ےج ء صرتبیہ حاقفظ حمود شیرانی ء دہلی ۱۹ع ۔ 

ایضاً : ص ےو۹ء ۔ 

تذکرۂ گلشنر سخن : مرلیم سید مسعود حسن رضوی آدیب ؛ ص ۸و ٤‏ 
امن ترق اُردو ہند علی گڑھ ۵ ۱۹ع ۔ 

چمنستانر شعرا : ص مع ء انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد ۸ئ 
چمنستان شعرا : صس ہوم ۔ 

آکات الشعرا : سرتیہ شروافیء سص ر۳ر ٢۲ھ‏ 

خزثر لکات : ص مر ء میلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ٭ 

ثکات الشعرا : سر تیم شروانی ء ص ٤٣٤٥ء‏ 

تذکرۂ ہندی ؛ ص بہیر ء مطبوعد انہمن ترق اُردو ء اورنگ آباد ۳ءء ۔ 
طبقات الشعراغ ہند ؛ منشی کر الدین ء ص ویر ء مطبع العلوم مدرسم 
دہلی ۸غ 

ات الشمرا : ص بے 


۱ھ 


ہپ۔ میر اور میریات ع ص ہے ء علوی بک ڈپو بمبٹی ۱ے۱۹ع ٭ 
وو۔ گردیزی کے الفاظ یہ ہیں ”یق امس تمرم الحرام المنتظم ق ام استد و 
ستین و مالہ بعد الالف من الہجرة المپازکہ“ ء ص مو ء مر تید عبدالحق ء 
اخجمن ترق اردو ء اورنگ آباد مع ۔ 
۲۔ تذکرہ ریختہ کویاں : از گردیزی ء ص ے ء انجمن ترق اُردد ء اورنگ آباد 
۳ھ ۔ 
۳۔ مقدمہ ثکات الشعرا : صائبہ ڈاکٹر مود اہی ٤ض‏ پرے ار ء دہلی 
۱۹۲ع ۔ 
سوہ دستور الفصاحت : مر يد امتیاز علىی عرشی؛ دیباچم ص رم+وہےم: 
ہندوستان پریس رامبور ۳ ۱۹ع ۔ 
۵۔ کلشن_ گفتار : مرائٹید سید عچدء ض ب ء مطبوعم مکتبد ابراہیعید ء طبع اول 
حیدر آباد مم ف ء مطابق ےمم ۔ 
٦ہو‏ ےہ تحفة الشعرا ع مرتٹبہ ڈاکٹر حفیظ قتیلء مقدمہ ص‌ے ء ادارہ ادبیاتِ 
اُردو ء حیدر آباد دکن ہ۔ 
وہ ”انتخاب_ سلف؟؟؛ مادۂ تارج وفات ے ۔ دیباچہ دستور النصاحت از عرشی ء 
صض وم۔ 
۹۔ اس بحث کے لے دیکھے دہباچہ دستور الفصاحت از ص وم تا وم ء 
ہو رہ خزثر ثکات : ص ہوم ؛ جلس ترق ادب : لاہور ہ+واع ۔ 
۱ہ دستور الفصاحت : ص رم ۔ 
٠٣٢‏ ۔ خزن, ٹکات : ضس من ۔ 
۴ ۔ دیوانتاہاں : ص ہے ء مطبوعہ ا جمن ترق اُردوء اورنگ آباد ۹۳۵ ۱غ ٭ 
۰٣‏ مخز کات ۲ مقدممں ص ےب ۔ وم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 
۵ خزن ثثات : ص ۔ ہے و۔ ثکات الشعرا : شروائی ؛ صرےء 
ےرہ غزتن لات : سسہبووے ۸ ثکات الشعرا: ص ےمم ۔ 
۹.۔ ثکات الشعرا: ص جم ۔ 
٠۔‏ حسیب اور یوئس کے ذیل میں ثکات الشعرا کے الفاظ یہ ہیں از بیاض 
سید صاحب مےذ کور نوشتہ شدہ؟؛؛ ص 1و ۱۲و ۔ میر عبداقہ تجرد 
کے بارے میں لکھا ے کہ ”سید عبدالوی میگویند کہ شاگرد من ست؛؛ 
پرزوء لکات الشعرا ۔ 
۱۔ ثثات الشعرا ضس كزء ۶ء ثکات الشعراع غسں ۔ 


نج 


4۔ ایض : س ہی ۔ وہ ایغاً: سبرییےء 
۵رہ ایضا: ص پیر ۔ ہوں۔ ایضاءص یر ۔ 


ےہ ثکات الشعرا : ص وے ۔ 

۸۔ دیوان زادہ : کیہ غلام حسین ذوالتقار سض ۱۹۸ یر ا ۵ر؛ 
مطبوعہ لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

پور معاصر پئاہ ؛ شارہ ۵ء ص ٭۱۔ 

ہمہ ٹکات الشعرا: ص مہم ۔ ۔ نثکات الشعرا : ص ,و۔ 

وہر کات الشعرا: سےہ؛۔ ۴رت ٹکات الشعرا : ص سو ۔ 

م۳٥۔‏ قیض میں : بد تھی میر ء مرتیدں سید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ص مم 
(طبع دوم) ٹسم بک ڈپو ء لکھنؤ ۔ 

ن۵ ۔ تذڈگرۂعشتی (دو تڈکرے) : سرتقبە کلم الدین احمد؛ جلد دوم؛ سض رم٤‏ 
پاتہ ۹ع ۔ 

٣ء‏ گلزار ابراہ : علی ابراہم خان خلیل ؛ مرتبە کلم الدین احمدء جزو دوم ء 
ص رىںء دائرہ ادب پٹ ہے ۱ع ۔ 

ےہا ذگر, مر ص ۲و۔ 

۸۔ میر اور میریات : صفدر آە ء ص .,.م (فیض على کے سال ولادت کی بحث 
سو تا وں) ء؛ علوی بک ڈہوء بی ۱ے۹ ۱ع ۔ 

۹٦۔‏ 'فیض میر' سے یہ سب عبارتیں مسعود حسن رضوی ادیب کے ترجے سے 
نل گی "یں ۔ 

ہر تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ۶ س هے؛ء 

۱م۔ کلیاتر میر کا ایک نادر نسخہ : امتیاز علی خاں عرشی ؛ ضس ہےجءسوےمء 
دلی کالچ میگزین ء میر نمبر ء دلی ۱۹۹۲ع ۔ 

ہرم ذکر میں ض و ء انبمن ترق اُردوء اورلگ آیاد ہ ۱۹۰ع ۔ 

+۔ فہرست مخعاوطات شفیع : بد بشیر حسین ء ص ہہ و ء دانشکاہ پنجاب ء 
لاہور +ے٤اع‏ ۔ 

مم. ایضاً : غطوطہ 'ذکر میر؛ ورق ہم الف ء 

۵ فیض مبر : چد تمّی میر؛ مرتبب مسعود حسن رضوی ادیعب؛ ص وہ 
(بار دوم) ؛ سم بک ڈپو ؛ لکھنڑ ۔ 

۹ء۱۔ اسپرنگر کے الفاظ یں ہی ”موی ممل می میر تقی کی ایک خود نوشت ے ۔ 
صفحات ۱۵۲ ؛ پر صفحے پر ٭ سطریں“ ۔ اے کیٹا لاگ آف عربک ؛ 


ہٰ 


پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکرپٹس ء سلسلص میر ےےہء صفحدے+ہء 
کلکتم م۵ ۱۸ع ۔ 

ہام معاصرء میں ٣ء‏ ص ےہو ء پٹند بہار 

۸۔ ڈکر. میر : (مطبوعم) ء؛ ص م ۔ 

۹۔ کچھ میر کہ بارے میں : قاضی عبدالودودء ص ءم ء نقوش شارہ ےم ء 
٦ہ‏ لاہور ۱۹۵۴ع۔ 

,موہ کلیاتِ میر کا ایک ادر نسخہ: امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ےم رم 
دلی کالج میگزین ء میر بمبر ء دی ۹۹۲ ۱ع ۔ 

رموہ ذکر میر : ص وئ تاہپص۔ہ ‏ ہرں۔ ذکر میر: صہ۵۔ 

٣ہرر۔‏ ذکر میں (لسخہ* رامہور) کہ لطائف کی نقل کہ لے میں جناب عرشی زادہ 
کا ممنون ہوں ۔ 

ہجرو۔ فیضضر میں مر تید مسعود حسن رضوی ادیب ء مقدمہ ضس و ۔ 

۵-۔ دک کالج میگزین (میر مبر) ء ص ہم ء دل ۴ء . 

٦برا‏ ایضآ ع ص رم ۔ 

ےہررم دھوان مبر : مرتبب ڈاکٹر اکچر حیدری ء مقدممس صض ۱۵م ء سرینگر 
۱۹۳ع ٭ 

رم دستور الفصاحت ؛ سر قید امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ہم ۔ 

۹۔ ایضا: ص ہم ۵۰؛۔ ثکات الشعرا: ص ۔ 

٥۱‏ ؛۔ عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحنی ء ص ہی ۔ انجمن ترق اُردو اورلگ آبادء 
دکن م۹۳ ۱ع ۔ 

ص۵)۔ 'ادرسنم یک ہزار ویک صد و نود و ہشت صعوبت سفر کشیدہ از 
شاہجہان آباد در لکھنؤ ر۔ید؛؛“ ۔ عقدر ثریا: ص سم ۔ 

۳۴-۔ ار رر سا ا میٹ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحخی ء 
ص ب پء ا جمن ترق اُردو ء اورنگ آیاد ٭ مو ؛ع ۔ 

من میر گا فارسی کلام : ڈاکثر ابواللیث صدیقی ء معارف سم ہء جك ان: 
ص جم ےم ء جون ۳م۱۹ع ۔ 

هیں۔ تذکرۂ پندی : ص رہم 

+جر۔ کلیات میر : مرتہہ عبدالباری آسی ء؛ ص ٤۵‏ ولکشور پریس ء لکھنڑ 
1ػ 


"ھ۵ 

ے۵١۔‏ دیوانر میر؛ (نسخف' عمود آباد) ء مرتبہ ڈاکٹر اکر حیدری ؛ ص ۱۴۸ ء 
سرینگر ۳ے؛ ۱ع ۔ 

١۸‏ گلشنر سخن : سرتیم مسعود حسن رضوی ادیب‌؛ ص ۵, ٢ء‏ انجمن ترق 
اُردو ہند علی گڑھ ۵ ۱۹ع ۔ 

ہو 'طفات الفعرا ‏ قدرت اھ شوق ۶ سرد افارااائعة اررق 6ء 
(طبع اول) ۱۹۹۸ع ۔ 

٭ور۔ دیوان میں ع مرتیں آکبر حیدریے صا مر ۔ 

و۔ دیوان میں : مر کید اکر حیدری ء مقدمہ ص ۳ر ۔ 

۲ہر۔ دستور الفصاحت : حاشیں ص مم ۔ 

۳ہ تین تذکرے : مرتبں ثثار احمد فاروق ؛ ص .۳ ء مکتہد* برہان ء دہلی 
۸ءععَ - 

ا۔ عمدۂ منتخید ع میر بد خغاں بہادر سرور؛ مرتبں خواجہ احمد فاروق ؛ ٭ 
ص رود دہلی یونیورسلی ء دہلی ۲-۔ 

۵ہ۔ ۵سٹور الفصاحت : ص ہہ ۔ 

ہوں۔ تین تذ کرے : مجع الانتثاب ء؛ ص ۱ 

ےوہ ''کلیاتد میر کی اولین اشاعت“ : دلی کالجچ میگزین (مپر نمیر)ء ص 
۸۱-و۹ءء؛ دف ۹۰ ۱غ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص بی 'بروز جمعە بستم ماہ شعبان المکرم وقت شام ۵ھ یک ہژار 
دو صد بست پنچم ہجری بودہ میر پچد تی صاحب میر تخلص 
صاحب ایں دیوان چبہارم در شمر لکھنؤ در لہ تٹہٰی بعد طے نے 
عشرہ عمر بجوار رحمت ایزدی پیوستند و روز شی بت و یکم 
ماہه مذکور نم الیں وقت دوچر در اکھاڑہ بھم کہ قجرستان 
مشہور است لزد قبور اقرباۓ خویش مدئون شدند و چہار دیوان 
خود را گہ این دیوان چہارم از آن جملم است ء محرر سطور 
چد غسن المخاطب ہہ زین الدبن احمد تباوز اللہ عن سیآتہ در حین 
حیات خویش ہکال رغبت بل کردہ بخشیدند ۔ خدایش بیاسزاد۵ ۔*“ 
“'حتررہ مد غسمن عی عنم ؛ روژ جمعہ بست و ہختم ماہ شعبان سٹد 


8“ ۰ +0٣ 


+٦ 


لف 


الیە بوقت چہار گھڑی روز باق مائدہ ۔ ایں دیوان از دستخط 
مجر حسن علی تہلی داماد میں مغفور است ۔4“ 

' اصلش از اکچر آباد ۔ در اواخر یک صد وسی و پنج ہجری ولادت 
واع مد ۔؟ 

''آن مرد برمن حقہا داشت ۔٠٠‏ 

'اچندے او ماندم سس 

”من دریں سفر با خان منظور بودم و خدمتا می مودم ۔؛ 
””کتاے چند از یاران شہر خوالدم ۔“؛ 

”میں چد تقی فتنہٴ روزگار است زیہار بہ تربیت او لباید پرداخت و 
در پردۂ دوستی کارش باید ساخت ۔؟“ 

”خصمی اواگر بە تنصیل بیا ن کردہ آید دفترے جداگانہ مي باید ۔؟؛ 
''ایں فن ے اعتبار را کہ ما اختیار کردہ ایم اعتبار داد الد ؛“ 
”اوستاد و پیر و رشد بندم ۔ا؛ 

''مدے دہ خدمت ایشاں (آرژو) استفادۂ آاہی ممودہ اسم و رسے 
پہم زسائیدہ ۔“ 

''از شاگردان اوست ۔؟“ 

”'لسبت تلمذ ہم یناب افادةۃ انتساب خان مشار اليہ دارد اءا بناہر 
خوے کہ در سرش چا گرفتہ اڑیں اس کہ فی الحقیقند فخر وے 
است ء اہاے کلی بمیان آرد ۔ از کیں و غرورش چد ہر طرازم کہ 
حدے ندارد ۔؟؛ 

”بعد واقعد پائہ ہدر بزرگوار بعەر پقندہ سالگی در دلی رفت و 
بخائہ“ سراچج الدین علی خان آرزو اقامت ورزیدہ تکمیل علوم عقلی 
و نقلی مودہ ۔ بعد کم جدائی ف ماین واقع شد بروماۓ عظام 
در خورد و برخورد ۔“ 

”آن عزیژ مرا تکلیف کردن رینتہ . . , کرد ۔٠“‏ 

”'یابندہ ربط بسیار داعت ۔“؟ 

'لشعر من در تمام شہر دوید و ہکوش خرد و بزرگ رسید ۔“ 
”من دریں سفر وحشت اثر ہا احمد شاہ بودم ۔؟“ 

”''تکلیف اصلاح شعر خود کرد ۔ تابلیت اصلاح لدیدم ء ہر ااکٹر 
تصتبفاتر ار خط کشیدمٴ۔؟“ 


سأ 8م 


ص ١١ہ‏ 


پر یت 


ضص اہ 
ضص ؟رحج 


ص ١ہ‏ 


ص ۲ھ 


ص م٣۵حی‏ 


۵٢٥۹ص‎ 


صو ۲ٹ 


ص ہہ 
”وہ 


مہ 


کی 
”منکم فقیر بودم فقیر تر شدم ۔ حاام از ے اسبابی او ہی دستی 
اہتر شد ۔ لکیں گہ بر شاہ راہ داشتم بناک براہر شد ۔)؛ 
”'پر بیت میں ماا ا ا سا ہسیار خوش 
ا 
”ہر پر قدم گریستم و عبرت گرنتم و چون بیشتر رقتم حیراث‌تر حدم ۔ 
مکانہا را ہے ات ثیافم ء از ارت آثار لدیدم ء از ساکنان 


اہ-ننبیم و 


کک یہ اش تقریب بعد سی سال با کبرآباد رم ۔؟٤‏ 

”سن بگدائی برخاستہ ہر در ہر سرکردہ لشکر شاہی رم ۔ چوں 
بسہب شعر شہرت من بسیار بود ؛ مردمان رعایت گونہ بحال من 
مبذرل داشتند ۔ بارے بحال نگ و گریں زلدہ مالدم و با وجمہ 
الدین خاں برادر خورد حسام الدوله لاقات ممودم ۔ آن مرد نظر 
ہر شہرت من و اہلیت خود قدرے قلیلے معبن کرد و دلدہی 
ہسیار ممود ۔؛“ 

بعد از آمدن من ایں طرف آنجا کہ ہف خاں ہر بستر افتادہ ہود ء 
فوت کرد ۔)؛ 
”اے ہسر عشق بورز ء عشق است کہ دریں کارغائم متصرف است۔ 
اگر عشق ممی شود نظم کل صورت می بست'۔ ے عشق زندگی 
وبال است ۔ دل ہاختہ" عشق بودن کال است ۔ عِشق بسازد ء 
عشق بسوزد ۔ در عالم پرچہ ہست ظہور عشق است ۔ا“ 

مشہور است کہ بہ شہر خوبش با پریىثالے کہ از عزیزائش بود 

در پردہ تعشق طبع و میل خاطر داشتص . , , ۔؟؛ 

بین مدت آزار لنٹ الام داعت ۔ قریب یک سال است کہ 
درگزشت 6٤‏ 

ادرسٹہ چہارم احمد شاەہ بن فردوس آرام گاہ برض نفث آلام 
درگزشت ۔“ 

”'تاز وارد ہندوستان کہ عبارت از شاہجہان‌آباد است ء شدہ ائد ۔؛ 
”پیسمم جادی الاوٹی سلب آربم یو ستین و مات و الف (م۱۹ھ) 
واصل آن بلدۂ فاخرہ (دہىی) شد و تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“؛ 
”'تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 


ص ےہ 
مجاے٢ہ‏ 
ساےہ 


ضص ہ٣۵‏ 


صہھہ 


ضس ہ٢۵‏ 


صہ٣مہ‏ 
س تر 
ص۹ہ 


س ۲ہ 


١ص‏ :مہ 


"ص ۵۹ہ 
صس وھ 


ص۴ می 


۵٦ے‎ 


'لقل احوال او در تذکرۂ خان صاحب سرقوم امت ۔“ 

”'احوالش در تذکرۂ خان ماحہب مذکور مفصل مسطور لوق مت 
”بادشاہ ٭د شاہ ہر او فرمایش مثتوی حقد کردہ بود ۔ دوس شعر 
موزوں کرد ۔ دیگر سرالجام ازو ایافت ۔ اکنوں ھیخ مد حاخ کم 
نوشتہ آمد ہاتمام رسانید ۔ا“ : 

”'در تذکرہ خود ہمە کس را یہ بدی یاد کردہ در حق شاعر شان 
جلی المتخلص پں وی نوشتم کہ ودے شاعرے است از شیطان 
مشہور تر ۔؟““ 

”سزاۓغ ایں کردار ناہنجار از کحترین شاعر بواجبی یافتم کہ 
ودے ہجوہاۓ متعددہ او کردہ کہ بعخے ازاں بغایت رکیک و 
پردہ ذر اناد ۔ا؛ 

'سخن بر سخنش ابلیس منشی و شیطنت پیر خان کمترین کم 
خداش بیاسژد بسیار یموقع و بپجا گفتہ کہ ”اولی پر جو سخن 
لاوے اہے شیطان کہے ہیں ۔؛ 

”این ائیات از تذکرۂ سیں بد تی نقل ممودہ ۔؟' 

”این اشعار از ہر دو تذکرہ تحریر می باہد ۔“؛ 

”گل سرسبد . . . حرف گیران می تد و بریں کال غریب او تذکرہ 
کات الشعرا من تصٹیف میں گواہی می دھد ۔؟؛ 

”ہر چند شوخیش ہا استاد و غیر استاد ہر سر رشتہ مزاح می آرد 
لیکن تمکنش تاب شنیدن جواب ندارد ۔“؛ 

”نلید مرڑا جان جاں مظہر در پر اس میکند ۔“ 

”میں تئی میں در عالم_ شاب منظور نظر او بودہ ۔“ 

”'ہسیار سفاگی میکند , . , چنانچم علی‌الرغم ایں تذکرہ تذکرۂ لوشته 
است بنام معشوق_ چپل سالءٴ خود ۔ احوال خود را اول از ہمد 
گاشتہ و خطاب خود سید الشعرا پیش خود قرار داد ۔ آتش کینہ 
کہ ے سبب افروختہ است ؛ چوں کیابم ہو میدھد ۔؛ 

”از ملاحظہٴ تذکرہ ہاۓ اخوان زمان کە مشتمل پر اسامی رنہ 
کؤیان عہد رر ساختہ اند و علت غائی :تالیف شان خوردہ گیری 
ہعسران و سمّم ظربئی ہا معاصرائست , . , اکثر ازک خیالان رنگین 
نگار را از شم انداختد ۔؟“ 


اس میں 
ص٣١۵‏ 
سپ ۲٤ج‏ 


بر یت 


۰ 


ساورئی۔ 


ص ٣٠ھ‏ 
صضص ۵۴۳٣‏ 


ص ٣ح‏ 
صس م٣۵۳‏ 
ص ۵ی 
ص ہ۵۴ 


س یمم 
ص۵۳۵ 


س امت 


ے۵۴ 


ساے ۳ٹ 
”اے٭م 


۸ھ 


''مدت مفت سال شدہ باد گە ىہ دارالبقا انتقال مودہ است ۔“ 
”مدت دہ سال است کہ باجل طبعی در گزشت ۔ا؛ 

''تا الأن در ذکر و بیان اشعار و احوال شعراۓ ریتہ کتاب 
تصنیف لکردیدہ و تا این زمان ہیچ انسان از ماجراۓ شوق 
افزاۓ سخنوران این فن سطرے بد قالیف ٹرسیدہ ۔؛ 

”پوشیدہ 'ماند کہ در غن ریختہ کہ شعریست باور شعر فارسی بزہان 
اُردوۓ معای شاہجہان آیاد دہلی ء کتاب تاحال تعصنیف نشدہ کہ 
احوال شاعران این ن بصفحہ* روزگار بمائد ۔ بناء“* علیہ ابن تذکرہ 
کہ مسمی یہ ”لکات الشعرا؛ نکاشتد می شود ۔؟؛ 

''چوں قریب بندہ خائم تشریف دارد ء اکثر اتفایق ملاقات 
می افتد ۔ا؛ 

”اگرچە رغتہ در دی اعت جا 

”'چوں اڑ آنجا یک شاعر مربوط ہر خواست لہہٰذا شروع بنام آنہا 
نکردہ و طبع اقص مصروف ایئہم نیس ت کہ احوال اکٹر آنہا ملال 
اندوژ گردد ؟؛ 

”احوال امیر مذ گور در تذکرہ ہا مسطور ۔“؛ 

''در شعر ریننہ ۶ء بسیار پاجیانہ سی گفت گھا دارد ۔؟“ 

”'چوں کبایم ہو میدہد -)؛ 

”می گفتند کہ مرڑا مظہر او را شعر گفتہ ہی دہد و وارث شعر 
پاۓ ریختہ خود گردائیدہ ء رعونت فرعون پیش او پشت دست بر 
زمین میگزارد , . . ذائقہ شعر فہمی مطلق ندارد _“ 

''پیش کرت ایں مصرع و ختق آن شعر روشن است ۔“ 

”پرچند در مثل تصرف چائز ٹیست ء زیرا کہ مثل ابنچنین است 
کہ ”کیوں کانٹوں میں گوسیٹتے ہو“ لیکن چوں شاعر را قادر 
سخن یافق معاف داشتم -)؛ 

''برمتیع این ٹن پوشیدہ ٹیست کہ بجاۓ ”ہبار کیا؛ ”گرفتا رکیا؛ 
فی ہایمت ۔“ 

”'شخصے است کھتری شعر ریختہ بسیار لاس بوط میگوید ۔)؛ 
”'زبان او بزبان لوطیان می مالد ۔ٴ“؛ 

”شخعے لوطی است برو پوچے چندے بات ۔؟ٴ 


سے۵۴ہ 
"ے۵۴ 
ساے ۳ٹ 
ےو 
یں یں 
سض ۹ء5 


ص ٹہ 


ص .م۵ 
صس ًہہ 


"ص ۵ہ 


"سصہہ۵ہ 


ص مہ۵ 


"سپ ہمہٹ 


۹ھ 


”'قدرت تخلص اگرچە عاجز سخن است ۔)ٴ : 
”از چشم پوشی روزگار دجال شعارء یک چشمش از کار رفتہ بود ے)؛ 
''در ہمہ چیز دست دارد و پیچ نمیدالد ۔ٴ؛ 

”القصہ دانا عجب کسے است ء کاہگاہ بافقیر یز ملاقات میکند ۔؟ٴ؛ 
''عرصد سخن او ہمیں در لفظہاۓ گل و بلبل "ام است ۔ٴ؛ 

”ایں ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ اتد در ریغتہ خود بکار پہرء 
از تو کە عاسبہ خواہد گرقت ۔“ 

”می گوید ققبر حقیر میر ید تقی متخاص یب میر کہ دریں ایام 
قیض علی پسر من ذوق خوائدن ترسل پیدا کردہ بودء لہڈا 
حکایات خسم متضمن فوائد بسیار را باندک فرصت لنکاشتم و 
مراعات اسم او نمودہ لسخہٴ فی میر گزاشتم ۔؟؛ 

”'یکار میر فیض علی پسر شا خواہد آمد ۔؟ٴ؛ 

'ئیگوید فقیر میر چد تی التخاص یب میر کہ دریں ایام بیکار 
بودم و در گوشہٴ تنہائی ے یار ۔ احوال خود را متضن حالات و 
سواغخ روزار و حکایات و نقاہا نکاشتم و بناے خااعم این لس 
موسوم یم ذکر میر برلطائف گزاشتم ۔“ 

'احوال فقبر از سس سال آنکەہ چوں قدرداۓ درمیان ٹیست و عرصہٴ* 
روزکار ہسیار تنگ امت ۔“ 

''یکے مولانا روم و شیخ صدر الدین در مسجلد شام وقت شام 
وارد شدلد و اتتدا بہ پیش ناز آتجا کرد ۔ پیبٹر ہر دو بزرگ 
ہراو غالب آمد ۔ در ہر دو رکعت سورۂ قل یا ایا الکافرون با 
سورۂ فاتحہ ختم مود ۔ چوں رو بروۓ سلام کرد شیخ بجالب مولانا 
دید و دوش زد یعنی عم کردن سورہ دوبار چہ معنٔی دارد ۔ مولاتا 
خندید و گفت کہ معقولست ۔ یک خطاب با بود و یک عا ۔ٴ؛ 
”روزے انوری ہر دوکاۓ نشستہ بود ... ورثہ آن مردہ وح ہکتاں 
سی رفتند و می گفنند کہ ترا جاۓ ىی برند کہ تنگ و تاریک ست ۔ 
چراغ تدارد ,. . . انوری می دود و میگوید مگر بخالہ ام می برلد ؟ 
ایں لطیفہ یادشاہ وقت رسید و مان وسیعی عنایتش کرد ۔ 

”لوطی مادہ خرے را میکائید ۔ شخصے دید و پرسید کہ این چم 
عمل است ؟ کفت ”برو تو چد دائیکِد سردان, خدا درچد کارلد ۔؟“ 


”"ص”صہ۸ہ۵ 


سای یں 


کس وءح 


ص ۹ھ 


۰ہ 


”'سیدے مفلس جلاۓے وط نکردہ جہت بتلاش معاش بشاہجہان آباد 
آمد و از فائد کشیہا ضعیف و نحیف شد ۔ سورۂ قل یا ایہا الکافرون 
را در وطن بر لوح_ جلی بنط جلی نوشتہ دیدہ بود ۔ اتفاقاً گزرش 
پر مکتبے افتاد ۔ آنجا سورۂ مسطور را بخط خئی دید ۔ گفت سبحان 
اللہ ! گردش ایام بیچارہ قل ہا را ہم بحال او نگزاثت ۔ آنچناں 
لاغر شدہ است کم نمثاختہ بھی شود -)؛ 

”'سیدے پسرے آورد ۔ گفتند چەه ام ك۶ ۹“ 
از سید پرسیدند کہ بارهہ شا از کدام مدت آباد است ۔ گفت پنچ 
ہزار شد باشد ۔گفتند عیادت از پغمبر علیہ السلام اعتبار 
می کنند ۔ مدت عہد آں برگزیدۂ آناق مشہور آفاق است ۔ گنت 
”ایشانِ سادات دیگرائد و ما سادات دیگرے٤؛‏ 

''الف ابدال موژوں طبیعتے بود ء الف تخلص می کردء در مدایم 
بسر می بردلد ۔ اعیان بشاہ عباس گفٹند کم ایں عزیز متمول است ۔ 
چیزے ازیں باید گرفت ۔ شاہ بحضور خودش خوالد و گفت ”'شنیدہ 
ام کم زژر سرخ و سفید بسیارے داری“' گفت ”'قربالت شوم ۔ 
شنیدم ای کہ ژر دارم نشنیده ای کہ الف پیچ تد دارد ۔؟' شاہ 
خندید و سرخ و زرد گردید _؟؟ 

”'چد حسین کلم کم ریغت را بطرز شعر مرزا بیدل می گفت روزے 
پیش اسد بار خاں بخشی لواب بہادر کہ طبع شوخ داشت ء اشعار 
تازہ خود بسیار خوالد ۔ او ے دماغ شد و مرا خاطب ساخت کہ 
دوش خواب عجے دیدہ ام ۔ کفتم چہ طور است ۔ گفت ”دید امم 
در جناب متضوی حاضرم و نقیر بر دروازہ شور می کند ۔ اشارے 
ھن کردند یعئی پر دو بنشین . . ,. (لیکن نقبر) لنگوٹہ بندی 
چوب کلانی ہر دوش گزاشتہ استادہ است ۔ کفتم کہ اے ے جگر 
بایں تن و توش ترا کہ زدہ است کہ متصل می انی ۔ گفت کہ من 
بیدلم ۔ کلم ام ریختہ گوۓ ہر روز (از) دیوان من دو صد مضمون 
.., بعبارت پوچ :نام خود میخوالد ۔ ایں معنی سوبان 
روح من است ۔ خدارا بآن بیدرد ہگوئید کہ اؤ دیوان من دست 
بردارد - گفتم کە برو من او را معقول خواہم کرد ۔ کلم پیچارہ 
ٹرآمد و رفت ۔؟؛ 


ص نہ 


ص۵۵۰ہٹ 


"ص۱ ہہ 


ص ٥١۵۵ا‏ 


ص ۵۶ہ 


۱ء6 


”ملا فرچ اللہ خوثئتر وارد شاہجپان آباد شد ۔ ایں چا طنطلہ* 
اشعار میاں اصر علی شنید و مشتاق گردید ۔ روزے جہت ملاقات 
او رفت ۔ پرسہد کہ چہ تام داری ۔ گفت فرج اللہ ۔ خندہ زیر لبی 
کئرد و سر بجیب تفکر برد ۔ چوں "ملا دید کد سر حرف وا بھی 
شود دائمت گفت کہ اگر از اسم شربف ہم اطلاع بُنشند بعید 
از سہربانی مخواہد بود۔ سرفرو کرد وگفت ”'ذکر اھ ملا" 
بسیار ے مزہ تشد ء گفت لعنت الہ - 

”روزے ناصر علی ء شاگرد سرزا بیدل را دید و پرسید کہ سرزا چم 
سی کند ۔ گفت در این ایام چہار عنصر می وبسد ۔ پیام من 
خواہی رساند کہ چرا وقت عزیز را ضائم می کئی ۔ فردا ست کہ 
ایں چہار عنصر خواہند خفت ۔ آنہا کی پنچ روزہ مر را 
دریابند ۔؟؛ 

”در اول بعشق اشعار ریختہ کہ بزبان اُردو شعریست بطرز فارسی 


توغل بسیار منمودہ ء چنا یہ شہرۂ آفاق ست ۔ بعد آن بگفتن اشعار 


فارسی بطرز غاصگردیدہ ؛ قبول خاطر ارباب سخن و دانایان_ ایں 
قن گے ٌ سرن 

”و از بسک از ابتداۓ سخن گفٹن نام پریتہ گوئی برآوردم * 
دعواۓ شعر فارسی چنداں لدارد ۔ اگرچە فارسی مم از ریختد نمی 
گوید ۔ کی انت کت دو سال شغل_ زیختہ موقوف کردہ بودم ۔ در 
آن ایام قریب دو ہزار بیت فارسی صورت تدوین یائت -“ 

”اگرچە دیوان فارسی ہم دارد اما در فارسی گویاں شمردہ 
.2 شود َ“ 

می شو ۔ 


تیسرا باب 


بد تقی میر 
مطالعہٴ شاعری 


سیر کا اصل میدان غزل ے ۔ یہی وہ صنضر سخن ہے جہاں ان کے جوہر 
کھلتے ہیں ۔ خود میں ۓ اس بات کا اظہار بار بار کیا ے : 
جانا نہیں کچھ جز غزل آ کر کے چہاں میں 
کل میرے تصرف مت یہی قطعم زمیں تھا 

کی عمر در بند فکر غزل ‏ سواس فن کو اتنا بڑا کر چلے 

زمینر غزل ملک سی ہوگئی .ید قطعہ تصرف میں بالکل کیا 
غزل داخلی اور غنائی صنف ہے اورعشق اس کا خاص موضوع ہے ۔ عشق ک 
مخصوص علامات و رمزیات کے ذریعے شاعر اپنے جڈے ؛ احساس اور تجربوں کا 
اظہار کرتا ے ۔ انی بات حدیثِ دیگراں میں بیان کرۓ کی وج ہے غزل کے 
شعر میں پر بات اشاروں کنایوں میں کمہی جاقی سے ۔ غزل میں عام طور پر 
ایک شعر دوسرے شعر ے کیئیت و احساس کے لحاظ ے الگ ہوتا ے لیکن 
پر شعر اپنی جگد مکمل ہوٹا ہے ۔ غزل کے اچھے شعر ہیں فکر و اظہار ی 
ایسی جامعیت ہوق ہے کہ وہ جلد زبان ہر چڑھ کر ہاری روزمہ کی بات چیت 
کا حصہ بن جاتا ے ۔ اسی لیے کسی شاعر کی غزلوں کا مطالعه کرۓ ہوۓ 
مکمل غزل پر توجە دینا ضروری نہیں ہوتا بلکه الک الگ شعروں کا خیال رکھا 
جاتا ے اور جو کچھ کہا جاتا ے الگ الگ شعروں کی بئیاد پر کہا جاتا ے ۔ 
میر کی غزل کا مطالعہ بھی اسی معیار سے کیا جا سکتا ے ۔ 

میر کے بارے میں عام طور ہر یہ راۓ دہرائی جاتی ے کہ ”بستش اگرچه 
الاک پست است اما بلندش بسیار بلند ۶ مصطفلٰی خاں شیفتہ ۓ یم بات مشتّی 
صدرالدین آزردہ کے تذکرے؟ کے حوالے ہے ضعناً میر کے بارے میں ہی ے ء 
لیکن دراصل یہ وہ راۓ ہے جو تتی اوحدی ۓ اپنے تذکرے میں امبر غسرو 


بہت 


٭ ْ۵ 


کے بارے میں لکھی تھی اور جے خان آرزو ۓ اپنے تذکرے ''جمم النفائس/* 
میں تئی اوحدی کے حوالے ہے ء امیر خسرو کے ذیل میں لنظ یہ لفظ درچ کیا 
ے ۔' ىر کے بارے میں یں راۓ جو اتی عام ہو گئی ے اس لیے صحیح نہیں 
ہے کم ایک بڑے شاعر کے کلام میں پست اور بلند میں گہرا تعلق ہوتا ے 
جس سے اس کے تخلیقی عمل کے ارتقا کو سجھنے میں مدد مائی ہے ۔ پست و 
بلند کا عمل بڑے شاعر کے ہاں ہمیشہ جاری رہتا ے ۔ نامعلوم جذبوں اور 
مہم احساس کے جکنو پکڑنۓے کے لیے جن لاکامبوں ہے اے واسطہ پڑتا ے وہ 
ان کا بھی اظہار کر دیتا ے اور جب انھیں پکڑ لیتا ے تو اس کا بھی اظہار 
کر دیتا ے ۔ اس کے بست اور بلند کے درمیان بھی رشتہ ہوتا ے ۔ پھر پر بڑے 
شاعر کی طرح میر کے ہاں بھی معنی و احساس کی اتنی سطحیں موجود ہیں کہ وہ 
شعر جو آج ہمیں پست و کمزور نظر آتا ے ؛ ممکن ے آئندہ نسلوں کو اس میں 
معبی و احساس کی بی دلیا نظر آۓ ۔ مبر کے ضخیم کلیات کے بہت ہے انتخاب اب 
تک شائع ہو چکے ہیں ۔ وہ اشعار جو ایک نسل کو حض بھرتی کے افعار معل 
ہوے تھے ء دوسری نسل کے لیے احساس ؛ جڈے اور شعور کے جواہر بن گئے ۔ 
مختلف دور میں لکھے جاۓ والے تذکروں کے انتخابِکلام ے بھی اس بات کا اندازہ 
لکایا جا سکتا ے ۔میر کے کلیات کو پڑھتے وقت ہیں طرح طرح کی آزمائشوں ے 
گزرنا پڑتا ے ۔کبھی وہ ہمیں غم زدہ کر دبتا ے ۔ کبھی وہ ہارے غموں کا 
ت ز کیہ کر دیتا ے ؛ ک بھی وہ ایسی سچائی کا شعور ہمیں دیتا ے جس ے شاید ہم 
واقف تو تھے لیکن اس طرح نہیں جس طرح میر نے ہمیں واقف کرایا ے ۔ 
کمبھی ہم اس ہے اٴُکتا جاۓ ہیں لیکن ان سب کیفیات کے ساتھ میر کے شعر ہبارے 
ذہن کو اپنی گرفت میں لے کر ہمیں بدلتے رہتے ہیں اور جب کایات غتم ہوتا ے 
تو ہم سینکڑوں اشعار نہ صرف منتخب کر چکتے ہیں بلک احساس و جذبە کی دنیا 
میں پل چل چا کر وہ بیارے کونگے جذہوں کو زبان بھی دے دن ہیں اور ہم 
خود کو یہلے سے زیادہ با شعور اور زندہ انسان حسوس کرنۓ لگن ہیں ۔ 
بچد حسن عسکری مرحوم بے لکھا ہے کہ ''زندکی کے متعلق جس قسم اور جس 
کات ا 0 6 ۳۱0 96ک می ات 
کے اپنے مطالعے میں ہیں اور نہیں پایا۔/؛ہ 

سوال یہ ہے کہ میں کے تخلقی عەل گی لوعیت کیا ہے اور وہ کون سی 
خصوصیات ہیں جو میر کی مماعری میں ایسی دل آوبزی اور انفرادیت بیدا کر 
دبٹی ہیں جو انھیں سب سے الگ بھی کر دیٹی ہیں اور سب کا شاعر بھی بنا 


جوف 


دیٹی ہیں ۔ وہ ایک طرف عوام و خواص دونوں کے شاعر ہیں اور دوسری طرف 
سب شاعروں کے شاعر بھی ۔ پھر وہ ایسی کیا غخصوصی انفرادیت سے جس کی 
پیروی کوئی شاعر آج تک نہ کر سکا اور تە میر کے اس مخصوص رنگ سخن کو 
میر ہے آگے بڑھا کا ۔ شاعرالہ انفرادیت کی ایک قسم تو وہ ہوق ے جہاں شاعر 
محض اپنی انفرادیت قائم کرنۓ کے لے خود کو روایت ہے کاٹ لیتا ے ۔یہ 
حض انفرادیت ہوق سے جسے ہم ”'سنک““ کا نام دے مسکتے ہیں ۔ انفرادیت کی 
دوسری قسم وہ ے جہاں شاعری زندگ کا حصد بن کر عام السائی احساسات و 
جةہات کو ایک ایسی ترتیب کے ساتھ پیش کرق ہے کہ پڑھنے والے کو روایت 
کا احساس بھی رہتا ے اور ایک ئی وحدت کا بھی ۔ ایسی وحدت جو اس کی 
زندگی ء اس کی شخصیت اور اس زبان کی شاعری کی روایت ے پوری طرح واہمتہ 
بھی ہو اور اس سے الگ بھی ۔ میر کا تخلیقی عمل اسی سطح ہر ہوتا ہے ۔ ایسی 
شاعری ایک طرف ہارے مہم احساس اور غیر وافح جذے کو صورت عطا کرق 
ے اور دوسری طرف لامعلوم جڈبوں سے بھی روشناس کرا دیٹی سے ۔ میر کا 
تخلیتق عمل ہاری زندگ میں یہی شعور اور معنویت پیدا کرکے پارا اپنا تخلیقی عمل 
بن جاتا ے ۔ یہ لیا جذبە ان معنی میں ایا نہیں سے کک یں اس ہے چچلے موجود نہی 
تھا بلکہ یه تو دراصل چند موجود جذہوں کا ایک لیا اتماد ہے اور اس اتحاد کے 
ذریعے ہارے شەور میں ایک لٹے جذڈے کا اضافە کرتا ہے ۔ یں جذہد معلوم جذبوں 
ہے مائل بھی سے اور ان ہے تختلف بھی ۔ مثلا میر کا یں مشہور شعر پڑھے : 
ہم فقیروں ہے سے ادائی کیا آن بیٹھے جو تم ۓ پیار کیا 

اس شعر میں جس احساس کو مب ۓ بیان کیا ے وہ عام ہوے ہوۓ بھی عام 
نہیں ہے اور جب اس شعر کے ذریعے ہم اس ہے واتف ہوے ہیں تو ایک لشاط 
انگیز کیفیت بارے وجود پر چھا جائی ہے۔ میر اپنے ذای احساس کو معلوم 
احساس کے ذریعے بیان کر کے اہے ایک نی صورت دے دیتا ے ۔ اسی لیے میر 
کے تبرے میں میر کی ذات “چھپ جاتی ہے ۔ وہ شاعر جو صرف اپنے ذاتی جذہات 
کا اظہار کرے اور انھیں غیرمعمولی بنا کر پیشکرے ہیں ؛ ہبارے لیے بہت عرصد 
دلچسپ نہیں رہتے ۔ ایلیٹ ۓ لکھا ہے کہ ممکن ہے وہ ذاق احساس اور ترجرہم 
جو خود آدمی کے لیے اہم ہو وہ شاعری کے لیے کوٹی اہەیت ئہ رکھتا ہو ء 
اور تجربم و احساس جو شاعری کے لیے اہم ہو بذاتٰ خود آدمی کے لیے ککوٹی 
اہمیت لہ رکھتا ہو ۔ یہی وہ سطح ے جہاں شاعر کی قوتِ امتیاز شاعری اور 
آدمی کے نقطہٴ نظر ے ضروری اور غیر ضروری میں امتیاز پیدا کرق ے ۔ بڑی 


ذءه 

شاعری میں کوئی جذہہ یا احساس ذاتی نوعیت کا حامل نہیں ہوتا بلکہ وہ دؤسرۓ 
جذبوں کا حصء بن کر آتا ہے اور اٹھی سے مل کر اپنا الگ وجود بناتا ے ۔ 
”'شاعر کا کام نئے جذبات کی تلاش کرنا نہیں ہے بلک معموئی جڈبات کا استمال 
کرنا ہے اور شاعری میں انھیں برتتے وقتت ایسے احساسات کا اظہار کرا ے جو 
متداول جذبات میں بالکل نہیں پاۓ چاۓ ۔٦٦٦‏ میر ۓۓ اس شعر میں یہی کام کیا 
کے ادر یی اس کے تخلیقی عمل کی عام نوعیت ہے ۔ میر کا بھی کال ہے کہ وہ 
بڑی ہے بڑی بات کو بھی زندگ کی عام سطح پر عام جذبوں ے ملا کر دیکھتے 
ہیں ۔ می کے لے اپٹی ذات بہت اہعمیت رکھتی ہے لیکن جب وہ اپنی تنہائی کو 
بیان کرۓے ہیں تو اسے ذاتی سطح کے بججاۓ زندگی سے ملا کر اس طور پر بیان 
کرۓے ہیں کہ میر کی تنہائی ہم سب کی تنہائی بن جاتی ے ۔ ان کے درد و غم 
سب کے درد و حم بن جاۓ ہیں ۔ ان کے تبرے ہارے تمہرے بن جاۓ ہیں اور 
. بارے الدر بھی وہی تخلیتی عمل ہوۓ لگتا ے جس کا میر نۓ تجربہ کیا تھا۔ ان 
کا تخلیتی عمل اور اس کی انفرادیت زلدکی کی اسی عامسطح پر جنم لیتی ہے جہاں 
شاعر اور عام انسان کے درمیان کوئی پردہ حائل نہ رہتا ء 

دل اور عرش دونوں یەگویا سے ان کی میر 

کرۓ ہیں باتیں میر جی کس کس مقام سے 
اس سطح پر احماس اور جڈے کے اظہار کے لے ایک ایسی زبان کی شرورت ٹھی 
جو مانوس بھی ہو اور بول چال کی عام ژبان ہے قریب بھی اور حاتھ ساتھ جی 
کی ”لے شاعری سے ہم آہنگ بھی ہو ۔ مر کی زبان عام بول چال ک زبان ے 
اتنی قریب ے کہ اس ہے زیادہ قربت کا تصور نہیں کیا جا سکتا۔ لیکن یم قربت 
بھی ایسی ے کہ ایک طرف وہ اے عامیائہ ہوۓ سے بچاۓ رکھت ہیں اور 
دوسری طرف اس کی تخلیقی و ذہنی سطح بھی قائم رکھتے ہیں ۔ یہ میر کی انفرادیت 
بھی ے اور افتخار بھی ۔ 
شعر میرے ہیں دب غواص پسند ‏ پر مجھے گننگو ءسوام سے سے 
شاعری کی سطح پر عام و خاص کا یه رشتہ میر کے ہاں اس طور پر اُبھرتا ےکه 
اس آلینے میں سب اپنی شکلیں دیکھنے لگتے ہیں ۔ عام اور غای آدہی میں ذہن 
کا فرق ہو سکتا ہے لیکن ام<ساس و جذہت میں کوئی بئیادی فرق نہی ہوتا ۔ مع 
احماس و جذبہ کی سطح پر سب کو یگچا کر دہتے ہیں ۔ ھی وہ چیز ے ہے 
ہم ن کا تیا جذبت کہ سکتے ہیں اور جو میر کے شعر پڑھنے والوں کے اندر 
فکر و احساس کے لۓ اىکانات روشن کر دیتا ے ۔ 


د ےھ 
فن کے نٹے جذے کے اظہار کے لے ایک ایسے توازن ی ضرورت بڑق ے 
جو اپنے ساتھ دوسروں کو بھی اوپر اٹھا سکے۔ یہی عمل_ ار تفاع (1031105ا5ہ50) 
ے ۔ اگر میر کی شاعری یہ عمل ئہ کرق تو ان کے الے ء ان کی شدت غم ء 
ان کا ”جلاۓ والا سوزو گداز ء ان کی غسّگی اور قنوطیت ایک مےبضائ ذہئیت 
اختیار کر لیتی جس میں مثبت کے بجاۓ منفی طرز فگر کا اظہار ہوتا ۔ میر اپ 
قوتِ امتیاز ء تنقیدی شعور اور تنلیقی قوت ہے ابّی شاعری میں اہک ایسا تواژن 
پیداکر دیتے ہیں کہ ان کے شعر ہمیں جلاے نہیں ہیں بلکد پیار کرۓ ہیں ۔ 
میر ی شاعری کا یه توازن یو ی سس کی کان کی طرح سے ۔ اگر جھک گئی تو 
پیام, فتح اور نہ “جھکی تو پیغام, موت ۔ جذے ء لہجے اور اظہار کے اس توازن 
کا وہی احساس کر سکتے ہیں جٹھوں ے کبھی مر کے ائداز میں ایک شع ر کہنے کی 
کنوشش کی ہے ۔ ''اکٹر دوستوں نۓ اس کی زبان کے ئتبع ی کوش کی لیکن اس 
تک نہیں پہنچے ۔“ٴے اسی توازن میں میر کی عظمت و انفرادیت کا راز پوشیدہ ے 
اور اسی لے میر آج بھی اتنا ہی بڑا شاعر ے جتنا خود اپنے دور میں تھا۔ 
می کے اس عخنصوص تخلبقی عمل کا ایک چچلو یہ لکلتا ے کہ ہم میر کے اشعار 
کے معنٔی سمجھے بغیر اس کا اثر قبول کر لیتے ہیں ۔ یہاں قاری تک اثر پھلے ہنچتا 
ہے اور معتی بعد میں ۔ پھر میر کی شاعری می کے علاوہ کچھ اور بھی ہہم 
چنچانی ے ۔ وہ جذبوں کو لئے سرے سے مرتب کرق ہے اور اس طور پر کہ 
شاعر کا تجربں قاری تک ایک دم اور برام راست پہنچ جاتا ے ۔ میر بڑی ے 
بڑی بات کو اسی سطح پ رکہتے ہیں ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے : 
ے خودی لے گئی کہاں ہم کو دذیر ے التظار ے یسا 
شام ہے کچھ بجیا سا رہتا ہے دل پسوا ہے جسراغ مفلس کا 
موت اک مائدگ کا وقغە سے یعنی آگے چلیں کے دم لے کر 
ضےا ساز تھا آڈر 'بتر تراش ‏ ہم اہن تئیں آسہی تو بنائیں 
آ کے کک اکا کیا کربی دسر طع دراز 
وہ ہاتھ سو گیا سے سرھاۓ دھرے دھرے 
ہم ہویۓ غ ہوۓ کہ مر ہوۓ 
اس کی زلفورے کے سب اسير ہوۓ 
ان اشعار میں معلی کی کئی نہیں "چھبی ہوئی ہیں جن کی مختلف انداز ہے تشرج کی 
جا سکتی ے لیکن ہاں بھی شعر کا اثر معی ہے پہلے پہنچتا ہے میر اپنے اسی 
تخلیٹی عمل سے ٹکر و غیال کو بھی احساس و جذہں میں تبدیل گمرتے ہیں اور 


ےے فا 


اے ایسی عام زبان میں بیان کرے ہیں کە اثر انگیزی ان کک شاعری کی بنیادی 
صفت بن جاتی ے ء اور یہی وہ جادو ے جسے شیفتد ۓ ”اگر سحر است محر 
حلال ؛ست“ کہا ے ۔ اسی تخغصوص تخلیقی عمل کی وجب سے مبر ک شاعری 
ہارے احساس و جذہە کی لطیف ترین آواز ے ۔ 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء عشی غزل کا بنیادی موضوع ہے ۔ غزل کا شاعر 
عشق کے رموڑ و کنایات کے ذریعے زندگی ء ائمان اور کائنات کے رشتوں کا سراغ 
لگاتا ے ۔ میر کی شاعری کا حور بھی عشق ے : 
خا ی نہیں بفل کوئی دیواں ے سرے 
افسائم عشق کا ے یہ مشہور کیوں تە ہو 
مبر کے ہاں عشق کے دو دائرے ہیں ۔ ایک بڑا دائرہ اور دوسرا اس دائرے کے 
الدر ایک چھوٹا دائرہ ۔ بڑا داثرہ وہ ے جو کل کو حیط سے ۔ یہاں عشق ساری 
کائنات پر حاوی ے ۔ عشق ہی روح کاانات ہے : 
ع اک عشق بھر رہا ے تام آسان میں 
جی خدا سے : 
لوگ بہت پوچھا کرۓ ہیں کیا کیہے میاں کیا ے عشق 
کچھ کہ ہیں سٹر ال ہی کچھکہتے ہیں خدا ے عشق 
ملح نت 
اسی لیے سارے عالم میں ؛ خدا کی طرح ء میر کو عشق ہی عشق نظر آتا ے : 
عشق ہی عشق ہے جہاں دیکھو سمارے عالم میں بھر رہا ے عشق 
عشق ہے طرزو طور عشق کے نئیں کہیں بندہ کہیں خدا ے عشق 
عشق معشوق عشق عاشق سے یعی اپنضا ہی ستلا ے سشق 
(دیوان دوم ؛ ص ےم۔م) 
عشق جو ژلدی اور کائنات پر چھایا ہوا ے ظاہر ے ساکت و حامد نہیں ہو سکتاء 
اسی لیے یہ ہر عمل کا ّرکر اول ہے ۔ فرہاد ی کوہکنی اس کی ایک سال ہے : 
کوە کن کیا بباڑ کاۓ کا پردے میں زور آزما ے عشق 
کون مقصد کو عشق ین بنحا آرزو عق ٭ مندعا ے عق 
(دیوائر سوم ؛ صضص جمم) 
اس دائرے میں عشق زندگی کا آہنگ اور نظام عالم کا اظم ہے : 
عشق ہے نظم کل ہے یعنی عشق کوئی ناظم سے خوب 
پر شے جو یاں پدا ہوئی ے موزوں کر لاہا ے عشق 


رف 


مر کے لزدیک عشق ہی خالق ء عشق ہی خلق اور عشق ہی باعثر ایباد, غلق 
ے ۔ اس تصور عشق ہر ابی مثاوی شعلہٴ شوق ء دریاۓ عشق اور معاملات 
عشق کے آغاز میں وضاحت ہے روشنی ڈا یل ے ۔ زندی تلاش عشق ے اور دل 
عشق کا مقام, خاص سے ۔ خود آ ہی یہیں سے حاصل ہوق ے ۔ اس خودآ اہی 
ے بندہ خود معبود ہو کر اپنی علویت کا اظہار کرتا ے ۔ اس کی خودی گم 
ہو جاتی ے اور فرد و کائنات ایک وحدت بن جاۓ ہیں ۔ السان کی تخلیق کا 
باعث یہ ے کہ وہ زندگی کے اس بھید ے واقف ہو : 
اپنی ہی سیں کرۓ ہم جلوہ کر ہوۓ تھے 
اس رمز کو ولیکرں معدود چالتے ہیں 
اس آگاہی کے بعد دو راستے نظر آے ہیں ۔ ایک اختیاریوں کا راستہ جس پر 
مولانا روم گامزن ہیں اور دوسرا جبریوں کا راستمہ جس پر میر چلتے ہیں ۔ جبردوں 
کا راستد میں کے دماغ کی غصوص ساغت ہے ؛ جو قتل ہوۓ کے لے آمادہ دماغ 
کی ساخت ے : زیادہ مناسبت رکھتا ے ء اسی لیے ان کے ہاں یہی الداز نظر 
طرح طرح ہے أبھرنا ے : 
احق ہم حبوروں پر یہ ہت ے غتاری کی 
چاے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عبث ہدئام کیا 
بہت سعی کرے تو سس رہے مر بس اپنا تو اتتا ہی متقدور ے 
مگر یہ جہں کوئی مجبوری نہیں ے کیولکد فنا کوئی چیز نہیں ہے ۔ وہ تو 
وصل محبوب اور نی زندگ کا لقطہٴ آغاز ے ۔ میر کے تصور عشق کے اس بڑے 
دائرے میں عشق بتاں بھی بتدریچ عشق حقیتی کے دائرے ہے آملتا ے ۔ 
ہے الکشافر ذات کا ٴ ٭روازہ کھل جانا ے اور السان میں وہ صفات خداولدی 
پیدا ہو جاتی ہیں جن ہے 'اعلٰی اخلاق اقدار بیدا ہوتی ہیں اور السان قناعت ء 
ے یازی ؛ الکسار ء ایثار اور فقیری جیسی صفات ہے ہ مکنار ہو جاتا سے : 
سراپا آرزو ہوۓ ۓ بندہ کر دیا ہم کو 
وگرنہ ہم خدا تھے گر دلر ے مدعا ہوۓ 
سراپا آرڑو ہوۓ ہے السان اعلٔی مقصد سے ہٹ جانا ے ۔ دل, سے مدعا گے 
منی رع اک لاک ئ تہ طارص ا اھ لام 
کر دی جاۓ ۔ دولت بٹورنا یا اتی ذات کے لیے دلیا بھر کی آسائشیں حاصل 
کرنا یا ظلم و جبر اور ناانصای ہے دوسروں کے حقوق سلب کرلا ء جو آج کے 
ائسان کی طرح اٹھارویں صدی کے انسان کا عام انداز, نظر تھا؛ اس تصور عشق 


۹ف 


کہ دائرے ہے خارج ہے ۔ یہ ایک بہت القلابی تصور ے جس کے ذریعے زندگی ء 
ماحول ء معاشرہ و فرد کو بدل کر ایک مشبت انسائی معاشرہ قائ مکیا جا سکتا ے۔ 
اس تصور عشق کا تعلق اس مابعد الطبیعیات سے ے جس ۓ خدا ء کائنات اور 
انسان کے رشتوں کو واغح دائروں میں تقس م کر رکھا ے ۔ اس ے وہ علوبت 
پیدا ہوق ہے جو ىعراجِ انسائیت ہے اور جس کی ء اٹھارویں صدی کی طرح ء 
ہارے "پرقساد دو رکو بھی ضرورت ہے ۔ میر کے لزدیک عشق کا یہی وہ تصور 
ے جو کسی “پرخلل معاشرے میں ژئدگ کا ور پھولک سکتا ے ۔ میر 
کے دور میں ایک بڑی تہذیب کی بلند و بالا عارت تیزی ہے گر رہی تھی ۔ 
لوکوں کے اخلاق بکڑ چکے تھے ۔ طبع و تفسا لفسی ء خود غرضی دے عملی ء 
تحرور و بزدلی ء ژر پرستی و ظلم و جبر ء استحصال و ناانصاق ء تنگ نظری و 
فرقد پرستی ژندگی کا عام چلن بن گئۓے تھے ۔ شاہ ولی اللہ کی اصلاحی تحریک اسی 
صورت حال کا لتیجە تھی ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لے جان دینا ایک 
عجوبد بات تھی ۔ میر ۓٗ موت کے روابّی آصور کو ء جو عاہدالہ تصور ے ٤‏ 
اپنے تصوں عشق میں دوبارہ شامل کرکے اے ممایاں کیا اور موت کو ژندی 
ہے ملا کر اے ایک نیا تسلسل دیا ۔ میر کی غزلوے کا عاشق اور میر کی 
مثنویوں کے گردار اپنے اعلٔی مقصد کی غاطر ایے مشتاقاله جانْ دے دیتے ہی 
گویا یہ بھی زندگ کا ایک تسلسل ہے اور وصل عبوب کے لیے اس منزل کو سر 
کرلا بھی ضروری ے ۔ اس لقطہٴ نظر ہے دیکھے تو میر کی شنویاں المیم نہیں 
بلکہ نشاطيہ مشنویاں ہیں ۔ اٹھارویں صدی کا ژوال پذیر معاشرہ اگر عشق کے اس 
تصور سے پوری طرح آشنا ہو جاتا جس میں اعلٰی مقصد کہ لیے جات دیٹا تی 
ژندگ کا آغاز ہوتا تو پھر زوال کو عروج ے بدلا جا سکتا تھا ۔ میر کے تصور 
عشق میں موت کے یہی معبی ہیں ۔ع ”'موت کا نام پیار کا ے عشق؟“ ۔ یہ وہی 
تصور عشق ے جو بیسویں صدی ہیں اقبال کی شاعری میں لئے تیور کے ساتھ 
ظاہر ہوتا ے اور عقل کا مد مقابل ٹھہرتا ے -- ع ''مومن ہو توے تیغ بھی 
لڑتا سے سیاہی“ کے معئی بھی اسی تصور عشق کے حوالے ہے سمجھے جا سکتے 
ہیں ۔ ”جاوید نامم““ میں پبر رومی کی زبان ے ٹیہو سلطان کو اسی لے شہیدان 
عبت کا امام کہلوایا گیا ے ۔ سیر ک طرح ء اتبال کے نزدیک بھی ء مرداله وار 
جان سبرد گرنا زندگی سے : 
در جہارے لہ توارے اگر مردالہ زیست 
ہم چو مرداں چارں سرد ڑندگی ست 


.ھ۸ 


یہ وہی مابعد الطبیعیات ے جو ہمیں صوفیا کے تصورات میں ملتی ہے اور یہ وہی 
تعلیم_ عشق ہے جو مبر کے والد ۓ انھیں دی تھی : 
”اے بیۓ عشق اختیار کر ۔ (دنیا کے) اس کارخاۓ میں اسی کا تصرت 
ے ۔اگر عشق ئە ہو تو نظم کل کی صورت پیدا نہیں ہو سکتی ۔ عشق 
کے بغیر زندگ وبال ے ۔ دل باختہٴ عشق ہونا کال کی علامت ے ۔ 
عشق ہی سوز و ساز ے ۔ دئیا میں جو کچھ ے وہ عشق ہی کا ظہور 
ے ٤8ھ‏ 
میر ۓ اسی تصور عشق کو ؛ اہی شاعری کے ذریعے ء انسانی تخیل کا حصہ بنا کر ؛ 
جذباتی و عملی سطح پر حسوسات کی مکل دے دی اور عاتھ ساتھ اس تدورکی 
عاویت کو عم و حزن کی لے ے ملا کر ایک وحدت بٹا دیا ۔ ید ان کی عشليه 
شاعری کا بڑا دائرہ ہے اور دوسرا دائرہ اسی داثرے کے اندر اپنا بالہ بناتا ے ۔ 
اس دوسرے دائرے میں عشق مجازی نوعیت کا ہے ۔ میر ۓ عشق کی 
ککیفیات کو تہرے کی بھئی میں پکا کر تخلیقی توانائی اور قہبی سچائی کے ساتھ 
غعروے میں ڈھال دیا ے ۔ ان تبربوں میں رلکارنگی ے ء وسعت اور گہرائی 
ے ۔ السائی عشق کی شاید ہی کوئی کیفیت ایسی ہو جس کا اظہار میر کی 
شاعری میں ئە ملتا ہو ۔ ان کے ہاں تجر بات عشق کی ایک دنیا آباد ے ۔ع ”آب و 
ہواۓ ملکر عشق تبربہ کی سے میں بت ۔“' اس دائرے میں میں کہ بارے زندی 
ے گہری وابستگی اورکشمکش کا احساس ہوتا ے ۔ ان کا ہر تجرہہ اعاٰی اور عام 
کو ایک بنا کر پیش کرتا ے ۔ ایسا عام جو اعابی ے اور ایسا اعللٰی جو عام 
ہے ۔ ھی وہ تخلیقی عمل ہے جو میر کو میر بناتا ے ۔ حسن عسکری ۓ لکھا سے 
کئە میر کی '”کشمکش کا ماحصل یہ ہے کہ اعلی ترین زندگی کو عام تریز ژلدگی 
سے ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعلی ترین زندگ کا قام ان کہ یہاں عشق ے ۔ وہ 
عشبی کو دنیا کے معمولات ہے الگ نہیں رکھنا چاہتے بلک ان میں سمو دینا 
چاہتے ہیں ۔'“* اسی عمل ہے ان کی شاعری ”جادو کی “پڑی“' بن جاق ے ۔ 
غمگین آواز عاشق کی فطری آواز ے ۔ آتشِ فراق اور آرزوۓ وصل میں 
جلنا ہوا عاشق اسی آواز میں ء جو میر کی آواز ے ٤‏ ابی کیفیات کا اظہار کر 
سکتدے ۔ محبوب کی ہر پر ادا ء پر پر بات پر میں کی نظر ہے ۔ حبوب کے جسمء 
رخسر ء قد ء بال ء ہونٹ ؛ چال ؛ آنکھ ء سراپاء ساق ء دہن ء نگاہ ٤‏ لباس ء 
رنگ بدن ہر حیز کو میں عاشق کی نظر ے دیکھتے ہیں ۔ اس کی شوخی ء 
شرارت ؛ از و ادا ء جلوہ آرائی ء رعثائیق ؛ ے اعتنائی ء ے مروق : سخت دلى اور 


ات 


انداز گفتگو کا اپنے مخصوص ہزاج کے ساتھ مشاہدہ کرۓ ہیں اور اس عاور پر 
بیان کر دیتے ہیں کم میر کے شعر عشی جسے ابدی جڈے کا ابدی اظہار بن 
جاے ہیں اس لیے جب تک جذیہٴ عشق باق ے ء میر ی شاعری بھی زندہ رے 
گی ۔ پھر میر زندگی کے دوسرے امور اور دوسرے تجربات بھی عشق کے رمز و 
کنایەہ کے حوالے ئی ے ییان کرۓ ہیں ۔ ایک پوری تہذیب کی تباہی کو وہ 
اپنی تباہی سجھۓ ہیں ۔ غم دوراں بھی ان کا اپنا غم ے اور انْ ی غزل میں 
غم جاناں کی صورت اختیار کرکے ممایاں ہوتا ے ۔ : 
دل کی ویرائی کا کیا مذکورے ید نگر سو مرتبے لوٹا گیسا 
یہاں غم, جائاں اور غم_ دوراں ایک ہو چاۓ ہیں : 
دہر کا ہو گلهہ کم شکوۂ چرخ اس سم گر ہی ہے کنایت ہے 
یہ دونوں سطحیں پر کی شاعری میں ہم آہنگ ہو کر ساتھ ساتھ چلتی ہیں : 
میرے تغییر_ حال پر مت جا الفاقات ہیں وڑساۓ کے 
کیا ہے گلشن میں جو ففس میں نہیں 
عساشتوں کا جلا وط دیکھا 
ایک روم چلے میں ہمیںں عالم سے 
ورنہ عالم کو زماۓ ۓ دیا کیا کیا کچھ 
اس کے ایفاۓ عہد تک نس جۓے عمر ے ہم سے ے وفائی کی 
جب بلاؤتب کو میر سلتے تھے ان کو اس روزگار میں دیکھا 
میر اس عمل ہے انی شاعری کے دائرے کو ساری زندگی پر پھیلا دیتے ہیں اور 
زندگی کے تبربوں کو اپنی شاعری میں سمیٹ کر ایسے بیان کر دیتے ہیں کی یہ 
تحبربہ ان کے شعر پڑھنے یا سننے والے کا تجربب بن جاتا ے ۔ جہاں احساس و 
جذە کے بھاری پتھر کو اٹھاۓ کے تصور ہی ہے دوسرول کی سائس بند ہو 
جاۓ وہاں میر اے موق کی طرح اٹھا کر لفظوں کے رشتے میں ایے پرو دیتے 
ہیں جیسے اس میں کوئی وزن ہی نہیں تھا ۔ 
عشق سب نے کیا ے ۔ عشق ے دل میں جو کیفیت پیدا ہوتی ے ؛ جو 
میٹھا میٹھا سا درد ء گرم گرم سا دھواں ء ایک آگ سی جو سیۓے کے اندر سلگتی 
رہتی ے اور یاد, حبوب ہے سارا وجود گرمایا رہتا ے ۔ اس ےنام کیفیت کو 
میر ے لفظوں میں پکڑ کر یوں بیان کر دیا ے : ع چلو ٹک میر کو مننے کس 
موق سے ہروتا ے ۔ 
یں دو تین شعر سنبے : 


بت 


ہم طور عشق ہے تو واقف نہیں ہیں لیکن 

سینے میں جیسے کوئی دل کو ملا کرے ہے 

چھایق جلا کرے ے سوز درو بلا ے 

اک آگ سی رہے ہے کیا چالیے کہ کیا ہے 

گر عشق نہیں ہے توء ید کیا ہے بھلا جھ کو 

جی خود بخود اے ہمدم کاے کو کوہا جاتا 
مبر عشق کی کیفڑی آلڑ: جہرے اور جسم کی حالت ہے بھی پیان کرۓ ہیں اور 
اس طور پر کہ ایک ہی کیقنیت کے مختلف رنگ اور ختلف رخ دامنے آ جاۓ ہیں ۔ 
یہ چند شعر دیکھے جن میں کیفیتر عشق کو جسم اور چہرے کے حوالے ہے 
بمان کیا ے اور ہر شعر اس کیفیت کے ایک لۓ رخ کو بارے احساس کا حصد 
بنا دیتا نج : 

کات خمیسدہ ؛ رنگ شکلستم ء بدرںں نزار 

قیرا تو مر غم میں عجب حال ہو گیا 

کچھ زرد زرد چہرہ ء کچھ لاغری بدرں یىی 

کیا عشق میں ہوا ے اے میر حال تیرا 

پھرے ہو مبر صاحب سب سے جدے چدے تم 

شاید کہیں تھارا دل انی دلوں لگا ے 

کس ہے جدا ہوۓ ہیں کہ ایسے ہیں دردمند 

منتے میر جی کا آج نہایت ہی [(رد ہے 

کیا مم سے ہی جو ترے در پم تھا کھڑا 

ناک چشم و غشک لب و رنگ زرد سا . 
اس کیفیت عشق کا ایک اور رخ دیکھے ۔ عشق اور چنون ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ 
آج تو محبوب پردے میں نھیں ے لیکن ذرا اُس معاشرے کا تصور کیجے جہاں 
محبوب پردے کی سخت پابندیوں کا اسیر تھا ۔ ٹیلی فون بھی نہیں تھا که اس 
غیرت ناہید کی آواز ہی سن لیتے ۔ ڈاک تار کا نظام بھی پیدا نہیں ہوا تھا اور 
ویڈیو بھی نہیں تھا کہ فرمائشی کاۓ ہی ہے اپئے جذبات کو محبوب تک پہنچا 
دیا جاتا ۔ اس دور میں دیدار حبوب کا راستم کوە طور ہے ہو کر جاتا تھا ۔ 
اس معاشرے میں عاشق ہجر کی آگ میں کس کس طرح جلتا ہوگا اور دیوانگی 
کی سي کیفیت میں کیسے کیسے بولایا پھرتا ووکا ۔ میر کہ یم چند شعر پڑھے : 


بت 


گہتا تھا کسو یۓ ,کچھ ؛ تکتا تھا کسو کا مٹھ 
کل میں کھڑا تھا بارْ. ء سچ ے کہ دوائم تھا 
کچھ نہیں سوجھتا ہمیں اس بن شوق ۓ ہم کو ے حواس کا 
اب کہ چاو میرے فاصلم شاید لہ کچھ رے 
داسی کہ چاک اور گربہیاں کے چاک یں 
دل تڑے سے جا نکھپے ےء حال جگر کا کیا ہوکا 
جنوں مجنوں لوگ کہے ہیں مجنوں کیا ہم سا ہوگا 
ے خودی لے کئی کہاں ہم کو دیر ے التظسار ے اپنسا 
اور پھر واردات عشق کے ید چند دوسرے رخ دیکھے : 
لیۓے ہی ام اس کا سوۓ ہے چونک اٹھے ہو 
سے خیر مبر صاحب ؛ کچھ تم ۓے خواب دیکھا 
جب سام ترا لیجیے تب پشم بھر آوے 
اس زندی کرۓ کو کہارے ہے جکر آوے 
احوال میر جی کا مطلق گیا نے سمجھا 
کچھ زیر لپ کہا بھی سو دیر دیر رو کر 
بارہا اس کے در پہ جاتا ہیں حسالت اک اضطراب کی سی ے 
اپ تو دل کو یب تاب ے نەقرار یاد ایام جب تغل ھا 
چلا نہ اٹھ کے وہیں چپکے چپکے بھر تو میر 
ابھی تو اس کی کلی ے بکار لابا ہوںں 
میں ہے پوچھا جو میں عاشق ہو تم 
ہو کے کچھ چپکے ہے شرسسائے بہت 
عشق کی آگ میں جلتا ہوا عاشق محبوب ہے ملئے ہے پھلے سوچتا سےکہ جب ىلے 
گا تو اس ہے یم یہ کہے گا لیکن جب جاتا ے تو کچھ بھی تو یاد نہیے رہتا۔ 
میر اس کیفیت گو طرح طرح ہے بیان کرے ہیں ۔ یہ دو ایک شعر دیکھے : 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا لہ کہے مبر 
پرجب ملے تو رہ گئے ناچسار دیکھ کر 
کہے تو ہو یوں کہتے یوں کہتے جو وہ آتا 
یہ کہ کی باتیں ہیرے کچھ بھی ئن کہا جاتا 
مبر کے ہاں عشقیہ کیفیات میں انسائی سطح برقرار رہتی سے ۔ عشق کا سارا عمل ء 
التجا ء پیار ء؛ شکوے شکایت ؛ ہجر ‏ اکامی سب کچھ اسی سطح ہر ہوتا ے ۔ 


سرت 


عاشق میر ء انسان میر کے روپ میں ہی نظر آنا ے جس کے اضطراب میں تحمل 
بھی ے اور السانی رشتوں کی یاسداری بھی ۔ جب میر کہتے ہیں : 


ہم نقبروتے سے ے 022330) 
صسال جج ھقٰ نہیںں میرا 
پساس ناموس عشق تھسا ورئہ 
لس شکوہ شکایت :؛ لہ حرف و حکایت 
جگر چسای ء نساکامی دنا ے آخر 
جی میںے آوے سو کیجیو پیارے 
دل وہ لگر نہیں کہ پیر آباد ہو سکے 
وصل اس کا خدا نصیب ؟کرے 
نظر میر ۓ کیسی حسرت سے ک 
کوئی تجھ سا بھی کاش تجھ کو ملے 
باہم سلوک تھا تو اٹھاۓ تھے نرمگرم 


آت بٹھے جوم ۓ پسار کیسا 
تم ۓ پوچھیسائو مہربانی کی 
کے آنسو پلک تک آۓ تہے 
کہو میر جی آج کیوں ہو خنا ے 
نہیے آۓ جو میر کچھ کام ہوکا 
ایسک بونسا نے درہئے آزار 
چھتاؤ گے سنو ہو یہ بستّی اجاڑ کر 
میر جی چساہتا ے کیا کیا کچھ 
بہت روۓ ہم اس کی رخصت کے بعد 
مبکھا نچ تج ھے کک 
کاے کو می رکوئی دے جب بکڑ کئی 


میر کے عشق میں انسانی رشتوں کا احساس بہت واضح رہتا ے ۔ میر انسان اور 
انسانی رشتوں کے شاعر ہیں ۔ 
مر کو غم و الم کا شاعر سمجھا جاتا ے ۔ غم و الم اس دور میں بھی 

تھا اور خود میر کے مزاج میں بھی جو اس دور کی روح کے توجان تھے : 

میر صساحب ولا گئے سب کو 

کل وے تشریف یاں بھی لاۓ تھے 
0 ات تو کر ےس ای اتا 
ذاتی اکامیاں بھی شامل ہیں اور زماۓ کا وہ انتشار اور وہ بربادی بھی جس کے مر 
عینی شاہد تھے - لیکن میر کی شاعری میں غم کی توعیت ڈھاۓ اور چلاۓ والی 
نہیں ہے ۔ پر انسانی جذے کی طرح غم کے بھی دو مدارج ہیں ۔ ایک وہ غم جو 
حض رلاتا ہے اور اس طرح انسافی نفس کو کزور کرتا ے ۔ ید غم نہیں ے 
بلکب دبن اور بکا ے اور ایسا غم شاعری میں عض جذباتیت پیدا کرتا ے ۔ 
جسے مزاح کے سلسلے میں پھکڑ بن ایک پست چیز ہے ؛ اسی طرح غم کہ سلسلے 
میں عض رونا رلانا بھی ایک بست عمل ے ۔ سجا حزن (809ا۶8) اس وقت پیدا 
ہوتا ے جب غم کا اثر تزکیاتی ہو ۔ ارسطو ے لے کر اب تک مغرب کی شاعری 
کا معیار یہ رہا ے کہ اسے أمید افزا اور رجائی ہونا چاہے لیکن اگر دیکھا جا ۓ 
تو غم بھی قنوطیت سے ٹکالنے اور علویت تک پہنچاۓ کا ایک موثر ذریعم ے ۔ 


۵ن 


آب تک میر کے غم کو دو انداز سے دیکھا کیا ے ۔ ایک یہ کە میر کے غم 
میں چولکہ غم دوراں چھپا ہوا ے اس لیے سبر جن حالات ے دوچار ہوۓ آن 
یک ترجانی میر نے کردی ۔ دوسرا یں کب غم چوئکہ ان کی فطرت کا حسوس 
حصہ تھا اس لے ان کی شخصیت کا آئینہ دار ے ۔ لیکن اگر میں کے غم کی یھی 
نوعیت ہے تو اس ہے میر کی سی بڑی شاعری پیدا نہیں ہو سکتی تھی ۔ میر کی 
شاعری اگر ایسی ہوتی تو وہ بہت عرصے تک پارا ساتھ نہیں دے سکتی تھی ۔ 
میر تو اپنے غم کے اظہار ہے اپنے قاری کو پستّی کے عالم ہے اٹھا کر بلندی 
کی طرف لے جاۓ ہیں ۔ میں ہمیں رلاۓے نہیں ہیں بلکە غم کو اس طرح بیان کرۓ 
ہیں کہ ہم غم کے حسن اور حسنِ بیان سے خود غم کو اس طرح بیول جاۓ 
ہیں جیسے کسی بدنما چیز کی خوبصورت تصویر دیکھ کر ہم اس کی بد مائی کو 
بھول جاۓ ہیں ۔ میر نے غم کو اپنے فن میں سمو کر ہارے لیے تسکین ابخش 
بنا دیا ے اور جب ہم ان کے شعر پڑھتے ہیں تو ایک قسم کی علویت صحسوس 
کرۓے ہیں ۔ میر کے غم کا اثر ایک کامیاب ٹریجیڈی کا سا ہوتا ے ء جیسے 
ٹریجیڈی میں ہم زندگی کے المے کو پہلے تو شدت ہے محسوس کرۓ ہیں لیکن 
جب ہم روۓ کے قریب پہنچتے ہیں تو فن کا توازن ء طرز کا حسن اور اس کا 
راگ و آونگ ہیرے اس غم انگیز المناک کیفیت ہے با لیتا ے ۔ یم اثر 
ہومیوپیتھی کی دوا کی طرح ہوتا ے جو رض کو پڑھا کر اس کا علاج کرتی 
ے ۔ انسانی فطرت کا خاصب ے کم وہ ایک انتا پر پہنچ کر اس سے متضاد راستے 
پر چل کلتی ے ۔ میر کہ غم کی بھی یہی وعیت ے ۔ وہ زندگ سے بارا تعلق 
قطع نہیں کرتا بلکە لطافت ے ہم کنار کرکے ہمیں احساس علویت دیتا ے ۔ اسی 
لے یہ ایسا الم ے جس میں نشاط کا سا مزا ے اور ایسا نشاط ے جس میں الم 
کا سا مزا ے ۔ میر اپنے لہجے ہے غم و ال م کو غم و الم نہیں رہئے دیتے بلک کچھ 
اور بنا دبتے ہیں جس کا اثر شکستی اور پسپائیٹ کا نہیں بلک ثبت ہوتا ے ۔ 
مبر کا غم انسانی آرزؤں کی شکست ء تنہائی کے احساس اور زندگی کے سندر میں 
فرد کی ے چاری اور موت کے سامنے اس کی ے مالگی کے شعور ے پیدا ہوا ے : 

زبر ەلک بھلا “تو رووے ے آپ کو میر 

کس کس طرح کا عالم یاں خاک ہوگیا ے 

ناکام رہنے ہی کا آمھیں غم ہے آج میر 

پھتوں کے کام ہو گۓ ہیں کل تمام یاںِے 
غم کا یہ الداز غم کو زلدگی کا ایک اٹوٹ حصم سمجھۓے ے پیدا ہوا ے : 


۹ 


کہا میں ۓ گمتنا ہے گل کا ثبات ‏ کلی ے یہ میں کر تیشم کیسا 
اسی لیے میر کے غم میں تلخی ء بیزاری اور زہر بھری یاسیت کہ بیجاے عہرء 
گسلم ورضا اور جہاں بئی کا احساس ہوتا ے ۔ اتنے پہاڑ جیے غموں کے 
باوجود میر کی بڑی عمر کا راز یہ بھی ے کہ الھوں ۓ اپنی شاعری سے خود 
اپنے غموں کا تزکیە (کیتھارسس) کیا ے اور یی تزکیاق اثر میر کی شاعری 
پڑھنے والے پر ہوتا سے ۔ بڑی شاعری میں غم کی نوعیت ہمیشہ مثبت ہوق ہے ۔ 
کیٹس (٥:٤:ا)‏ ابی نظم 'اوڈ ٹو میان کلی''؟ (نوزمال تداع35 ہا )١٥٥‏ میں یہ 
بناتا سے کە غم حسن کے ساتھ ے اور حسن فائی ے ۔ لیکن حسن کو فاق کہ 
کر وہ اہے دوام بخشتا ے ۔ گوئٹے کے ”فاؤسٹ“ کی التساییه نظم ”رفتگاں کی یاد 

میں)' بڑی غم انگیز نظم سے ۔ شیلی (زااءط8) ک شاعری میں غم والم ک بڑی 
گبری تصویریے ملّی ہیں ۔ یروسیتھیس (ہ0٥طا٥۵٥۴۲)‏ کی تقریر غم و الم کے 
اظہار کا شاہکار ے ۔ بودایثر کی زیادہ نظمیں دردناک مناظر پیش کرق ہیں ۔ 
ہولڈیرن (دذی 1 ا-11) اور ہاثنے (٥ہء1ا)‏ بھی شاعری میں غم الگیز لغے چھیڑے 
ہیں ۔ غم کی یہ سب تصویریں ہمیں غم زدہ ضرور کرق ہیں لیکن مارے غم 
کا علاج بھی کرت ہیں ۔ میر کا غم بھی مثبت اور حیات افروز ے ۔ وہ یاسہت 
ا ضیرع می ا ہہ 
میں لیا اعتاد بحال کرکے ایسا حوصلہ دیتا ہے کم ہم زندگی ے پیار کرۓ لگتے 
ہیں ۔ شیلی بھی بھی کمہتا ہے : 

0-۰ :8۷٢٥٥٤٠۰٢ طوسمط! ٤٥٥414د: ٠ہ اا٥ ١طا٤ ٭: مطا ٠٣د :وھہ:‎ ٤ 

غم اور غنائی شاعری کا چولں دامن کا ساتھ ے ۔ ہم میر کو بھی دنیا کہ بڑے 
غناثی شاعروں کے ساتھ رکھ سکتے ہیں ۔ دتیا کی دوسری قوموں ۓ رزمیہ اور 
ڈرامائی شاعری میں کال حاصل کیا لیکن وہ قوم جو عری فارسی اور اُردو کی 
روایت ہے تعلق رکھتی ہے ء اس کا رجحان غنائی سے ۔ حافظ کے بعد میں اس غناتق 
رنگ کے سب سے بڑے شاعر ہیں ۔ میر کے مزاج میں غنائی شاعری کی غصوص 
فطرت موجود ٹھی ۔ وہ ایک ایسا حسّاس دل لے کر پیدا ہوۓ تھے جیسا ایک 
غنائی شاعر کا ہوا چاہے ۔ السانی زنلدگ کے تین پہلو ہوۓ ہیں ۔ ایک علم 
رکھنے والا رجحان ٥(‏ :اہج د٥٥)‏ جو علم کی طرف مائل کرتا ے ء دوسرا عمل 
کرۓ والا رجحان (٥٥نا٥ەہت)‏ جو السان کو عمل کی طرف لے جاتا ے اور 
تیسرا جذبای رجحان (٭ ناء٥8ھ)‏ جو انسان کو جذبات و احساسات کی دلیا میں 
لے جاتا ے ۔ ایک ارسل انسان میں یم تینوں پہلو ایک ساتھ موجود ہوے ہیں ۔ 


ے۵ 


سیر کہ لیے دوسرے غنائی شاعروں کی طرح ؛ علم و عمل کے بجاۓ تیسرا پہلو 
زیادہ اہم تھا ۔ ان کی زلدگی کے حالات خۓے ء ان ک اکامیوں اور 'پر آشوب زماۓ 
سے ان کی حسیات میں درد و غم بھر دے تھے ۔ مزاچاً بھی میں شروع ہی ہے 
جذہاتی تھے اور یہ چیز غنائی شاعر کے لیے موڑوں ے - حافظ بھی غنا شاعر ہیں 
لیکن وہ ناامید نہیں ہوۓ بلک “پر امید جذبات کے زیر اثر عالم وجد میں آ جاے 
ہیں ۔ اپنے بی کی موت ہر جو غزل حافظ شیرازی ۓ کہی ء اس میں بھی امید کی 
لے موجود ے ۔ کوئٹے بھی غم کا اظہار کرتا ے لیکن اس کی تان بھی نشاط ہر 
ٹوٹنی ہے ۔ میر ء ہولڈیرن اور شیلی کی طرح ء غم نے واسطہ رکھتے لاد ۔ می 
ان کی زندگی کا بنیادی راگ اور جذبہ ے لیکن ان کے ہاں جذباق و فنی سطح 
ویسی ہی سے جیسی حافظ کہ ہاں نظر آتی ہے ۔ اس سطح پر میں ۓ وہ اعجاز 
دکھایا جو کم شاعروں کو مہسر آپا ۔ 

نائی شاعری ایک مخعوص قسم کے فی سلیقے کا مطالبہ کرق ہے جس کی 
مماہاں خصوصیت آمد و ۓے ساعتق ے ۔ یوں تو شعوری فتکاری پر صنف میں 
ضروری ہے لیکن غنائی شاعری میں لاصعور کا حصہ شعور ہے کہیں زیادہ ہوتا 
ہے اور اسی لیے غنائی شاعری میں زبان اور رلگوں کی قدرق آمیزش سب سے 
بڑاا وصف ہوتا ۔ میر کے ہاں یہ وصف اردو کے سب شاعروں ہے زیادہ ے 
اور الھیں حافظ کے براہر لا کھڑا کرتا ہے ۔ ان کی زبان جذبات کے تقاضوں کے 
مطابق رلگ بدلتی ے اور اسی تی عمل میں ان کی غنائی خوق مضمر ے ۔ میر 
کا رنگر بیان ادب کی اعلیٰ تریںں سفات کا حامل ہے ۔ اس میں وزمیە (1م5) 
یا قصیدے کا سا شکوہ نہیں ہے اور تم یں مثنوی کی واقعیت کا حامل ے ۔ یه 
ایک گیت گاۓ والے کا رنگ سے جو اپنے جذہات کی رو میں ایک فطری زہان میں 
گا رہا ے اور اپنے سننے والے کو وہی بحسوس کرارہا ے جو وہ خود حسوس کر 
رہا ے ۔ اس میں جو بھی رنگ آتا ے وہ درد و غم کا حصد بن کر ے ساغنگی 
لے ووۓ ہوتا سے ۔ شعر میں استمال ہووۓ والے الفاظ اپنی آواز سے اس تاثر کی 
ترجائی کرے ہیں ۔ اس کے ید معنی نہیں کم سیر کہ فن میں شعور کا حصہ نہیں ے۔ 
میر کا فن محض آرٹ نہیں ے بلکہ فائن آرٹ ے جس میں قدرتی بہاؤ کے ساتھ قدرق 
ٹھہراؤ بھی ے ۔ میر ایک ایسے گیت گاۓ والے شاعر ہیں جو گیت کی صفات کو 
قدرق صلاحیت اور بی شعور کے ساتھ ملا کر پی شکرتۓ ہیں ۔ غنائی شاعر کی سب 
ے اہم خصوصیت غنا یا موسیقیت ہے ۔ ہارے ہاں اس پر عروض کی حد تک تو 
توچ دی گئی ے لیکن ید بھت کم دیکھا گیا ے کہ شعر کا اثر اس پر اسرار غنا 


ٔ-۸۸ 


ہے کیا ے جو شاعر کی انفرادیت ہے تعلق رکھتا ہے ۔ میر کے شعر اسی غنا کی 
وجہ ہے ہمیں اپٹی طرف کھینچتے ہیں جو سادے ہے سادے غعر میں بھی موجود 
ے ۔ شاعری میں جذیە ء لے اور آہنگ ہے ادا ہوتا ے اور جس شاعر کے مزاج 
یعبنیاد کسی غخصوص جڈے پر ووی ہے اس کی شاعری کی لے اور اس کا آہنگ 
بھی مخصوص ہوتا ہے۔ میر کے لفظوں کی آوازیں ء بحروں کا وزن ء قانیوں کی 
تکرار اور لفظوں ک ترٹیب میں 'چھپا ہوا لہجە اس راگ اور لے کو جن دیتا 
ے جو ہیر ہے مخصوص ہے اور اُردو شاعری میں لاانی ے۔ سودا کے ہاں سب 
کچھ ہے مگر میر کی طرح کوئی غصوص راگ نہیں ہے ۔ غزل سرائی مر ے 
پہلے بھی ہوئی اورآج بھی ہو رہی ہے لیکن میر کا یہ خصوص راگ وہ نشٹر 
ہے جس کے اثر تک کوئی اور شاعر نہیں پہنچ مکا ۔ ان کے شعروں کا یہ راگ 
شعر سٹتے ہی پہلے ہمیں مسحور کر دیتا ے ۔ اس کی لفظی اور معنوی خوبیوں 
تک اسی کیفیت کے ساتھ ہم بعد میں پہنچتے ہیں ۔ 

غنائی شاعری ذاق الکشاف کی شاعری ہے ۔ وہ درد جو اے ے تاب کر 
رہا سے اور وہ ختلف قسم کے جڈذڈے جو اس کیفیٹر درد ہے بیدا ہو رہے ہیں ء 
اس پر ایک ایسا عالم طاری کر دیتے ہے چہا الفاظ اہنے معانی اور غتا 
کے ساتھ اس کی خدمت کو پہنچ جاتۓے ہیں اور جذبوں کو ایک فبٔی صورت دے 
دیتے ہیں ۔ میر عاشق ہیں ء عشق کے کرب ہے ے تاب ہیں لیکن آن کا فی 
ضبط اس میں توازن پیدا کر دیتا ے ۔ میر کے ہاں قی سطح پر رومالیت کی 
انتا پسندی اور کلاسیکیت کی پابندیوں کا ایک خوبصورت امتزاج ملتا ے اور 
یہی توازن اور امتزاج ہیر کی شاعری کا کال ہے ۔ 

غنائی شاعری کسی بھی جڈے کا اظہار کر سکتی ے لیکن زیادہ تر اس 
کا موضوع عشق ہوتا ے ۔ پیئرارک (تاتءد8اء۶) ء جسے ترون وسطیل کے بعد 
لشثاۃ الثائیہ میں غنائی شاعری کا موجد کہا جاتا ے ء عشق ہی کے گیت گ اتا 
ے ۔ حافظ اور سعدی بھی عشق ہی کے واردات بیان کرۓ ہیں ۔ شیلی بھی ء 
انقلای غاد ہوۓے کے باوجود ء عشق ہی کا شاعر ے ۔ میر کی شاعری بھی 
عثت گاعری ے لیکن عشق ان کا ایک ایسا افرادی تجریہ ے جس ہے ایسے 
ایے پہلو سامنے آے ہیں جو عام مشاہدے ہے الگ ہیں ۔ مر ان سب مشاہدوں 
کو اپنی غناثیت اور گہرے خلوص کے ساتھ ہارا مشاہدہ بنا دیتے ہیں ۔ ضبط میر 
کے مزاج کا حصبدں ہے ۔ یہ ضبط انھیں جنون میں مبتلا کر دیتا ے لیکن چی ضبط 
ان کے غن کو سنوار دیتا ے ۔ وہ لد بھر عشق کا بارِ اٹھاۓ رے اور اسي 


۹ 


عشق کی احساسی تصویریں اتارۓ رے ۔ یہ عشق درد و غم ضرور ے لیکن اس 
کا اظلہار ایک مہم ے ۔ عشق کی شدت : شاعری کے ذریے اس ے تسکین 
حاصل کر ۓ کا تخلیتی عمل ؛ تی ضبط اور توازن ؛ اپتی ذات کو غیرمعمولی اہمیت 
دیتے کے ہاوجود اے شاعری ے الگ رکھنے اور زلدگق کے سندر میں ڈبو کر 
لکالنے کی قوت ء طرز قکر و ادا کی آفاقیت ؛ بخصوص راگ کی دلگبریت وہ خصوصیات 
ہیں جو میر کو دلیا کہ عظیم غنائی شاعروں کی صف میں لا کھڑا کرق ہیں ۔ 

آئیے اب میر کی غزل کے چند اور چلو بھی دیکھیں ۔ میر کی شاعری میں 
انسان اور انسانی رشتوں کا گرا شعور ملتا ے ۔ ان کی شاعری میں زندی اپنی 
اچھائیوں اور برائیوں ء کمزویوں اور توانائیوں ء تضاد اور ہم آہنگی کے ساتھ 
ملتی سے ۔ میر ۓ انسان اور زلدق ہی کو اپنی شاعری کی تبربں کہ بنایا ے ۔ 
وہ زندگی سے بھاگتے نہیں ہیں بلکہ اس ہے آنکھیں ملاۓ اور مقابلہ کرۓ ہیں ۔ 
ژندگی میں غم و خوشی اتی اہمیت نہیں رکھے جتنی یں بات گہ انسان اپنے 
عمل اور جدو جہد ے ایسے نقوش ثبت کر جاے کہ وہ یاد رے ۔ یاد رہنا 
موت سے مقابلہ کرۓ کا ایک مثبت ذریعم ہے اور فرد ء ابنی ے مائگی سے 
باوجود ء تخلیقی سطح ہی پر موت کا مقابلدکر سکتا ے ۔ دی بے میں ہم ہے کیا 
کم رے ہیں : 

بارے دنیا میں رہو غم زدہ یا شاد رہو 
ایسا کچھ کر کے چلو یاں کہ بہت یاد رہو 

میر کے اسان کا سر کسی کے آگے نہیں جھکتا ۔ وہ انھیں یرت ہے دیکھٹے 
ہیں جنھیں بندگی خواہش سے ۔ ان کا انسان خدا بننے کے خواب دیکھتا ے لیکن 
ایسا عدا جس میں السانی صفات موجود ہوں ۔ میر کا السان اسی لیے فرشتے ہے 
ارٹم ے ۔ وہ آذر بتتراش کو خدا سازی پر طعنہ دیتے ہیں اور اس بات پر زور 
دیتے ہیں کە ہم اپنے تٹیں آدمی تو بنائیں ۔ اسان خلیقی قوتوں کا مظہر ے 
اور تغخلیقی قوتی ہی عالم کو جلا دیتی ہیں اور قابل_ دیدار آئینہ وجود میں آتا 
ے ۔ میر کی ''انا“ اس اسان کے مزاج میں شامل ہے لیکن اس طور پر کب ای 
کی دخصیت یک رخی نہیں ہوۓ پاقی ۔ میر کا انسان روسو کا 'انسان“ نہیں ہے 
بلک حسن عسکری کا وہ ”آدمی“ ے جس میں “'ختلف قوتوں اور میلالات کے 
درمیان ایک توازن موجود سے ۔گ''' میر کے ہاں عبت کا رشتد السان کی 
شخصیت میں بنیادی رنگ بھرتا سے ۔ اسی ے ان کے ہاں کر و عمل کی جہت 
مقرر ہوتی ے ۔ میر کا فرد ابی ذات کو غبر معمولی اہمیت دینے کے باوچوھ 


۰ 
اجتاعیت سے پورے طور پر وابستہ ے ۔ اس میں غم و لشاط دونوں الگ الگ 
نہیں بلک ژندگی کا حصہ بن کر ملے جلے موجود ہیں ۔ یں دو شعر دیکھے ۔ ان 
دونوں شعروں کے تضاد سے میر کے انسان کی تشکیل ہوق ے : 
سر کسو ہے قرو نہیںے آنتا حیف بندے ہوۓ خدانے ہووۓے 
اہی کسے ہوے ہیں جنھیں ے بندگی خواہش 
ہیں تو شرم دامن گیر ہوق ہے خدا ہوۓے 
اس سطح پر وہ انسان کو ایک بلندی و عظمت دے کر اہے ساری کائنات پر 
پھیلا دیتے ہیں ۔ بھی خاکی تو وہ ظالم و جاہل ے جس ۓ بار, امانت اٹھاے کا 
حوصلد دکھایا ے اور اسی حوصلے کی وجە ہے یە آئیتہ قابل دیدار ہوگیا ے : 
آدم غساکی ہے عالم کو جلا سے ورئم 
آئینم تا تو مگر قابل دیسدار لے تھا 
لیکن اس کے ساتھ شرط وہی ے کہ آدمی خود کو آدمی بناۓ : 
غضھا ساز تھا آذفر بت تراش ہم اپنے تیرں آدمی تو بنائیںںیںی 
ادلئی ہے اعلبی کی طرف چی وہ سفر ے جو میر اختیار کرےۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا تجزیہ کیا جاۓ تو وہ دو بئیادی علامتوں کے ذریعے اپنا 
اظہارکرق ہے ۔۔ دل اور دی ۔ دل اسان کا وہ سکز جس کے آئینے میں میر زلدگی 
اور کائنات کا جلوہ دیکھتے ہیں اور دای اس تہذیب کا دل ؛ جو مث رہی ے ۔ 
دل اور دلى کے افساۓ ے ان کی شاعری کو وہ آہنگ دیا جو اٹھارویں صدی کی 
روح کا آہنگ ہے اور جس ۓ ان کی شاعری کو اس دور ی روح کا ترجان بنا 
دیا ۔ میر کی شاعری کو ان دو علامتوں کے حوالے سے سمجھا جا سکتا ہے : 
دل و دل دوٹوں ہیں گرچه خراب 
پہ کچھ لطف اس اجڑے لگر میں بھی ہے 
رن تد سرت بل ردان دسا اع ہے نے 
مشہور ہیں لیکن میر کا کال يہ ہے کہ وہ اہتی انا کو شاعری میں اتی ہی 
اہمیت دیتے ہیں جتلی تخلیئی سطح پر اس کی ضرورت محسوس ہوتی ے ۔ ان کے 
تخلیقی تمہرے میں خود کوکاٹنے اور اہن سے الگ کرکے دیکھۓے ی قوت موجود ے 
اسی لیے غالب کے برخلاف مر کی شاعری میں ''میں““ کا استمال کم اور ”'ہم؛؛ 
کا استعمال عام ے ۔ میر ۓ اپنی ذات کو اجتاعیت سے کاٹا نہیں بلکہ اس میں 
پورے معاشرے کو شریک کرکے اپنے تبرے کو بیان کیا ے ۔ میر ''میں؟؛ 


۱ھ 


ے :ہم“ تک ایک لسے تبرے ہے گزر کر پہنچے تھے ۔ اس تجرے ہے اٹھوں 
ۓ فرد کو ذات سے کال کر زندگ کی اجتاعیت میں شریک کر دیا اور تذکبر و 
تالیثٹ کے فرق کو مٹا کر ”ہم“ ”کو السا کا ممائندہ بنا دیا ۔ وہ جب اپنی 
بات ”ہم“؛ کے ساتھ کہتے ہیں تو میں ؛ آپ اور سب ان کے تجرے میں اس طور 
پر شریک ہو جاۓ ہیں کہ گویا یه بات ہم خود کہە رے ہیں یا پھر میر ماری 
ہی بات بیان کر رے ہیں ۔ مثا یم شعر دیکھے : 

ہسم ٹتقیروِے ہے ے ادائی کیا 

آس بیٹھے جو تم ے پیسار کیسا 

وجر یی گانفگی میں ملوم 

تم جہاں کے ہو وا کے ہم بھی ہیں 

دور پھرے کا ہم ہے وقت ے کیا 

پوچھ کچھ حصسال یٹھ کر نزدیک 

برسوں لگ رہی ہیں جب سہز ومہ کی آنکھیی 

تب کوئی ہم ساصاحب؛صاحب نظر بنے ے 
یہی صورت ان گے تخلص کے ساتھ ے ۔ یە اتفاق کی بات نہیں ہے گە جب میر 
کے بہترین اشعار کا التخاب کیا جاتا ے تو ان میں ایسے اشعار کی خاصی بڑی 
تعداد ہوق سے جن میں تخلص استعال ہوا ہے ۔ جب وہ اپنے تخاص کے ساتھ خود 
کو غاطب کرےۓ ہیں تو ان کا تخلص زندگی کا استعارہ بن جاتا ہے ۔ یہاں وہ 
ای ذات کی التھائی بلندیوں پر پہنچ کر اس ہے الگ بھی ہو جاۓ ہیں اور مبر ء 
میر صاحب ؛ میر جیء میر جی صاحب بن کر ایک الگ شخصیت بریں جاۓے 
ہیں ۔ اسی لیے اکثر مقطعوں میں یوں محسوس ہوتا سے کد مد تٹی ؛ مبر کو اپنے 
ہے الگ کرکے بخاطب ہو رے ہیں ۔ یھی وہ تخلیقی عمل ہے جس کے بارے میں 
ایلیٹ ۓ لکھا ے کہ ”شاعر اپنی ذات کو مسلسل کسی ایسی چیز کے سپرد 
کرتا رہٹا ے جو اس کی ذات ہے زیادہ بیش قیمت ے ۔ ایک ننکار کی ترق اپئی 
ذات کی مسلسل قربانی اور اہی شخصیت کو سسلسل معدوم کرے میں مضمر 
ے ... قن کار چتنا جامع ہوا اسی قدر مکمل طور پر اس میں وہ آدمی جو 
دکھ اٹھا رہا ے اور وہ دماغ جو تخلیق کر رہا ے ء الگ الگ ہوں گے ۔۶١۱‏ 
میر کے مقطعوں میں ہوں معلوم ہوتا ے کہ مد تی ؛ مب رکو اہی ذات ے الگ 
کر کے ١ے‏ آواز دے رے ہیں اور امی' سے مخاطب ہیں ۔ دکھ اٹھاۓ والے آدمی 
اور تخلبق کرۓ والے شاعر کو الگ کرکے میر نۓ اپنی شاعری تخلیق کی ہے اور 


۲۳ھ 


اسی لے اتنا انا پرست السان اتنی بڑی شاعری کر کا ۔ اب ذرا ایم چند شعر سے 
تاکہ اندازہ ہو سکے کہ ہم ۓ جو کچھ کہا ے اس کی حقیققاً کیا نوعیت ہے :ٍ 

لیتے ہی نام اس کا سوتے ہے چونک اٹھے ہو 

ے خیر میر صاحب کچھ سم ۓ خواب دیکھا 

را تو سساری کئی' سے پریٹ۔ارںے؟ کو 

میر جی | کسوئی گھڑی تم بھی تسو آرام کسرو 

نے بھسائی ہاری تو قدرت ںی 

کھنچیں میں تجھ نے ہی یہ خسواریاںن 

کیا ہوتا گر پاس اپنے اے میر کبھو وہ آ چجساۓے 

عاشق تھے درویشر تھے آخر ےکس بھی تھے؛ تنہا تھے 

یپاد اس کی اتی خوب نہیں مبر باز آ 

نادانے پھر وہ دل ہے بھلایا نہ جاۓ کا 

گی میں اس کی کیا سو کیسا فە بولا پھر 

میں مر میر گر اس کو یت پکار ربا 

صبر بھی کرے بلا پر میر صاحب جی کبھو 

جب لہ تب روٹا ہ یکڑھنا یہ بھی کوئی ڈھنگ ے 
اپنی ذات کو الگ کرۓ کا یہ عمل ؛ جو مقطعوں میں کھل کر منمایاں ہوتا 
ہے ء میر کی شاعری کا بئیادی تلیقی عمل ے ۔ اگر میراس عمل میں کامیاب 
نہ ہوےۓے تو میر اتتے بڑے شاعر ئە بن سکتے کہ ہم انھیں دلیا کے بڑے شاعروں 
کہ ساتھ رکھ سکیں ۔ میر اردو کا ہی نہیں بلکہ ساری دنیا کی ژبانوں کا ایک 
بڑا شاعر ے ۔ 

میر کی غزل يی ایسی بہت سی خصوصیات ہیں جن ہر تفصیل ے لکھنے یىی 

ضرورت ے ؛ مثلا میر کی شاعری میں قدرتی منظر ان کہ جڈے کا حصہ بن کر 
آے ہیں ۔ ایک ایسی تصویر جو آئیئے کی طرح صاف تو ے لیکن جسے مصور 
اپنے موقلم ہے صفحہٴ قرطاس پر بنانا چاے تو منہ ے خون تھ وکنے لگے ۔ میر 
اپنے تخلیقی عمل ہے آنکھوں کے سامنے لفظوں ہے ایسی صاف تصویر لا رکھتے 
ہیں جے رنگوں ے ابھارنا ممکن نہیں ے ۔ اس میں میر کے خصوص طرز و 
آہنگ کی وہ جھنکار موجود ے جو میر کے ہر رنگ کو ایک نیا ؛ اچھوتا رلنگ 
بنا دیتی ے ۔ بہ تصویریں بظاہر خارجی رنگ لے ہوۓ ہیں لیکن یە میں کے 
باطن ہے خارج میں آئی ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے : 


بلک 


ہہار آئی ہے غنچے کل کے تکلیں ہیں گلایں ے 
نہال_ سبز جھومیں ہیں کاستارے میں شرای ے 
صد رنگ بہاراں میں اب کی جو کپھلے ہیں کل 
پے لطف تے ہو ایسی رنگٹی ہوا کی سے 
کچھ موج ہوا پیجچسا اے میر نظر آئی 
شاید کے پ۔سسار آئی زنبیر نظر آئی 
سرو لب جو : لالہ و گل ؛ نسرین و سن ہیں شگوۓ بھی 
دیکھو جدھر ایک باغ لگا ے اپنے رنگیں خیالوےں کا 
ایسے اور بہت ے اشعار ہیں لیکن وہ دو شعر اور سن لیجے جو آپ کے ذہن میں 
آ رے ہیں اور ہم ۓ یہاں درج نہیں کے ہیں : 
چلتے ہو تو چمن کو چلیے کہتے ہیں کہ بہاراں سے 
بات ہرے ہیں پھول کھلے ہیں کم کم باد و باراں ے 
رنگ ہوا سے یوں ٹپکے ے جیسے شراب ”چواۓ ہیں 
آگے ہو مےخاۓے کے ثکلو عہدر ہادہ گساراں ے 
لنظوں سے بئی ہوئی یہ وہ منہ بواتی تصویریں ہیں جو میر کی یادوں کے نہاں خاۓ 
ہے اس طور پر ابھری ہیں کہ میں کے خصوص مزاج ۓ ان تصویروں میں 
بھی اپنا خصوص رنگ بھر دیا ے ۔ یی طرز میں ے ۔ طرز میں تلف اجزا 
سے مل کر بنا ے ۔ اس میں بختلف رلگوں ۓ مل کر ایک تیا راگ بتایا ے ۔ 
اس طرز میں عاشق میر ء مجنوں میر اور شاعر میر ٹینوں کی آواڑیں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ اس عمل ہے انھوں ۓ اُردو زبان اور اُردو شاعری کو انی 
جاں کاہء محنت ے جہاں پہنچایا وہ ُردو ادب کی تارج کا ایک عم واتعہ ے ۔ 
تار ادبیات کے مطالعے ے معلوم ہوتا ےکہ دئیا ک ہر زہان گی شاعری 
کسی کلاسیک زبان و ادب کی بنیاد پر کھڑی ہوکر فروغ باق ے ۔ اُردو 
شاعری کے لیے یں کلاسیی شاعری فارسی زبان ی شاعری تھی ۔ میر ۓ فارسی 
شاعری کی روایت کو تو اپنایا لیکن اُردو زبان کو فارسی زبان کا تابع نہیں بنایا ۔ 
مبر کے ہاں اس سطح پر ایک ایسا توازن ملتا ے کہ ان کی شاعری پڑھتے ہوۓ 
عسوس ہوتا ے کہ ف الواقع ہم اسی زبان کی شاعری پڑھ رے ہیں جے ہم 
بولتے اور سنتے ہیں ۔ شاعری میں بول چال کی زبان کے استمال سے ہی طرل میر 
پیدا ہوا جو ایک ایسا طرژ ے جس میں گہرا اثر بھی ے اور بوبیت کی وہ 
خصوصیت بھی جس ہےۓ مبر گی شاعری کو خاص و عام دولوں میں مقبول بنا 


سیت 


دیا ۔ اس سطح پر میر کو مولاتا روم اور گونٹے کے ساتھ رکھ کر دیکھے ۔ 
کوئٹۓے کے فاؤسٹ کے حصہ اول میں عام بول چال کی زبان استعال ہو ہے اور 
اسی سے وہ طرژ پیدا ہوا ے جس سے جرمن زبان بولئے والے عوام بھی ہوری 
طرح لطف اندوڑ ہوۓ اور صاحبِ ذوق ء اعلٰی تعلم یافتہ خواص ۓ بھی اس 
میں چھپے ہوۓ سعنی پر سر دھنا . مولانا روم کی شنوی میں بھی عام بول چال 
کی زبان استمال ہوئی ہے اور اس طور پر ہوئی ہے کہ عوام و خواص ء تعلم یافتم 
و غیر تعلم یاتہ دونوں اس ہے لطف اندوڑ ہوۓ ہیں ۔ مپر کی شاعری میں بھی 
یہی عمل ماتا ہے ۔ وہ شاعرائم طرز کے اس مقام رک کے ہیں جہاں شاعری 
خواس و عوام دولوں کے لیے ہو جاق ہے ۔ طرز میر سادہ ہے لیکن پرکار ہے 
اور شاعری کا کال ہے ۔ یں اُردو شاعری کی خوش قستی تھی کہ اے اپنے 
ابتدائی دور ہی میں یں طرز میسر آ گیا ۔ یه ایک ایسا طرژ ہے جو بظاہر آسان 
اور سادہ معلوم ہوتا ے لیکن اس میں شاعری کرنا آسان نہیں ۔ میر و ۔ودا کے 
طرزکا یہی فرق ہے کد میر کہ طرژکی تقلید و پیروی ثہایت دشوار ے لیکن 
اس کے برخلاف میرزا مجد زع سودا کے طرزکی تقلید پر صاحبر فہم کر سکتا 
ے ۔ یں طرزء شیخ سعدی کے طرژ کی طرح بظاہر سپل معلوم ہوتا ے لیکن یہ 
سپل متنع ہے ۔١۱‏ اس ناقابل_ تقلبد سادگ میں معنی کی تہیں اور احساس و جذیہ 
کی گبرائی اس طور پر چھبی ہوئی ے کہ شعر نشتر بن کر ہبارے وجود میں اتر 
جاتا ے ۔ اس طرز کو عسوس تو کیا جا سکتا ے لیکن جامعیت کے ساتھ بیان 
نہیں کیا جا سکتا ‏ 
سرسری تم جہاںں ہے گزرے ورلہ ہر جا جہاں دیگر تھا 
لگتا نہیں پتا کہ صحیح کون سی ے بات 
دونوں ۓ مل کے ہیر ہمیں تو ڈبو دیا 


سب ہے جس بسار ۓ گسرانی کی 
اس کے ایفساۓ عہہد تک نہ جے 
شام ہی سے بجھساسا رتا ے 
تھسا مو عجب فقیر صسابر شاکر 
نہ شکوہ شکایت ء الم حرف و حنکایت 


اس کو ببس ۔اتواری اٹھسا لاپسا 
عصسر ے ہم سے ے وفسائی یىی 
ساری سی شراب کی سی ہے 
دل ہسوا ہے چسراغ مفلس کا 
ہم ے اس ہے کبھو شکایت ائە سی 
کہو مو جی آج کیوں ہو خنا ہے 


ای ساد میں جہاں سہل متنع کی خوبی موجود ہے وہاں اس سادگ میں اجاز 
کہ ساتھ ایمی کال معشی خبزی بھی ے کم چند الفاظ کے کوڑے میں دریا م| 


۵ھ 

جاتا ے ۔ طرز میر کی خوبی یہ ے کہ اس میں فصاحت و بلاغت ایک وحدن 
بن گئی ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
مگ مئوے ے عقل گم ے مبر کیسا دوایۓ لے مہوت پ-سائی سے 
ہوگا کسو دیوار کہ ساۓ میں پڑا می کیا ربط محبت ے اس آرام طاب کو 
میرے تغیھر حصسال پر مت جا اتفضاقات ہیں زساۓ کے 
کہا میں نے گل کا ہے کتنا ثبات کلی نے یم مر کر تسم کیسا 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب اک سا حم س٢‏ ہو گیا ے 
اس سادگی کو دیکھ کر خیال ہوتا ے کہ طبع ک روانی میں یم از خود پیدا 
ہو گئی ہے لیکن یم سادگی اس شعور سے پیدا ہوئی ہے جس میں تخلیقی و تاقیدی 
شعور ایک ساتھ چلتے ہیں اور چسے میر لے افظ 'سلیقہ “کے ظاہ رکیا ے ع ”'سلیقہ 
ہارا تو مشہور ے؛ یا ع ”شرط سلیقہ ہے پر اک اس میں“ ۔ میر اس سادگی کے 
لیے طرح طرح کے جئن کرے ہیں - ایک طرف لفظوں کا رشتہ احساس و جذیہ ے 
جوڑۓ ہیں اور دوسری طرف اس صوق ار کو بھی دھیان میں رکھتے ہیں جس 
ہے شعر کا ائر معئی سے پہلے سٹنے یا پڑھنے والے تک پہنچ جاۓ ۔ میر اس عمل 
ہے ایک ایسے طرز کو چنم دیتے ہیں کہ مبر کی رومالیت کلاسیکیت کے دائرے 
میں آ جاق ہے ۔ طرز میر میں یہ توازن قدرقی طور پر ضرور پیدا ہوا ے لیکن 
اس میں کلاسیکی سلیقہ موجود ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ شعور اور لاشعور دونوں 
ۓ آونگر میں ے مل کر یں کام اس طو پر انبام دیا ے کہ شاعری کال پر 
پہنچ گئی ہے ۔ یھی عمام کاملینر غن کا طرۂ امتیاز ہے ۔ 

محاورات کا استعال بھی اسی تخلیقی عمل کا حصہ ے ۔ عاورات ایک قسم 
کے سردہ استعارے ہوے ہیں جن کا استمٗل طرز میں بناوٹ بھی پیدا کر سکتا 
ہے لیکن میں کے ہاں حاورے اس طور ىر زبان "ا حصد بن کر آۓ ہیں کہ معلوم 
ووتا ے کہ یں عاورہ اس طور بر اس سلیقے سے پ"لی بار استمال ہوا ہے ۔ میر 
اپنے طرز سے اس میں نئی جان ڈال دیتے ہیں اور سادگی نکھر آتی ے ۔ یم چند 
شعر دیکھے : 
اب تو جاۓ ہیں بت کدۓ سے امیر بھر ملیںں گے اگر غ-سےا لایا 
سرک جنوںے ے عقل گم ہے میر کیسا دواۓ سے موت ہسائی ہے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو مکے پجھتاؤ گے سنو ہو یہ ہسٹی اجاڑ کر 

لیتے ہی ام اس کا دوۓ سے چولک اٹھے ہو 
ہے خیر میں صاحب کچھ تم ۓ خواب دیکھا 


۹ھ 

عاورات طرز میں میں رچاوٹ ء اثر آفریٹی ء لہجے ی گرمی ء انداز کی ے ساغنگی 
پیدا کرکے ایک نی قسم کی سادگی کو ابھارۓ ہیں ۔ عام طور پر سادق کے 
معنی ید لیے جاۓ ہیں کہ اس میں‌کوئی رنگ ئہ ہو ء لیکن دراصل ساد میں رنگک 
اس طور ہر استعمال ہوے ہیں کہ ان کا جموعی اثر سادگ کا ہوتا ے ۔ عاورات 
کی طرح میر صتائع بدائع کہ استعال سے بھی اسی سادگ کو ابھارے ہی لیکن 
میر ان صنائم کو اس طور پر استعال کرۓ ہیں کہ پہلی نظر میں معلوم نہیں ہوتا 
گہ میر ۓ انھیں کہیے استعال کیا ے ۔ رلنگ ؛ عاورات ؛ صتائع ؛ منتخب و 
موڑوی الفاظ اور صوت اثر کے ساتھ مل کر اس قدر ہم آہنک ہو جاۓ ہی 
کہ شعر کے ائثر میں گم ہو کر ہم ان کے وجود کو ہی بھول جاۓ ہیں ۔ ایسا 
معلوم ہوتا ہے کہ کوئی حسینہ اپئے حسرں ے اس قدر ہم آہنگ لباس چہنے 
ہوۓ سے کہ لباس ہر لگاہ ہی نہیں جات ء حالائکی يہ لباس اس کے حسن کو 
دوبالا کر رہا ے ۔ بھی صورت میر کے ہاں تشبید کے استعال میں ملتقی ہے ۔ 

تشبیں بھی شعر کے وجود کا حصہ بن کر اس طرر پر آق ےک اثر ہمیںی پہلے 
یی کرقت میں لے لیت ے اور شیہ شعر میں چھپ چائی ہے ؛ مث وہ دو تین 
شعر دیکھیے : 

۷۳ 7 ۔ اج 
ٹاڑک اس کے لب کی کیا کھیے پنکھڑی اک گلاب کی سی سے 
عہد, جواتی رو رو کاٹا پیری میں لیں آلکھوں موند 
یسی رات بہت تھے ج_۔اگے صبح ہوئی آرام کیا 
ان من یا کی ای ان تک امو ا سا 
تھا لفظوں ہے اس طور پر پیش کر دیتے ہیں کہ وہ اثر ان کی نشاعری پڑھنے 
7 ا ار مر کات رت ےج 
شعر کوئی ایسی چیز نہیں ہے جو شدت جذہات میں ود یخود وجود میں آ جاتا 
ے بلکہ شاعر کو اپنے جذیہ و احساس کے اظہار اور خصوصس اثر پیدا کرۓے 
کہ لے سلیقہ و جاں کاہی کے ساتھ لفظورے اور تمثالوں (8ء10048) کی مدد لیٹی 
پڑق ے ۔ وہ اثر شاعر کے سامئے پہلے سے موجود ہوتا سے ۔ ن ی شکل میں اس 
کے اظہار کے لیے وہ معروضی تلازمات (٥٥۷ا؛٥اء۲۲ہ٥‏ ۷6:اءءزط0) تلاش کر تا 
کیم امیاڈکو اس عاں 'ترتیب دیتا ہے ٴ 'موقم و عل اور وائعات کے 
سلسلوں کو اس طور پر جاتا ےکک جب خارجی واقعات ء حسی تجرہوں کے ذریعے 
ظاہر ہوں تو وہ خصوص جذہہ ؛ جو شاعر کے پیش لظر تھا ء اأُبھر آۓ ۔ یم کام 


ےن 


بصری 'تثال کے ذریمے کیا جا مکنا ے ۔ تنثالوں کے ذریے جذبات کا اظہار ہوگا 
اور زبان کو اس طور پر استعا لکرے ہے سمعی تفخیل کا ۔ اسی نی عمل کے ذریعے 
پہلے سے ۔وچا سمجھا اثر پیدا کیا چا سکتا ے ۔١٣!‏ میر اسی عمل سے ابنے 
احماس و جذبە کو اسی طرح شعر میں ڈھال دیتے ہیں جس طرح وہ ود ان کے 
اندر موجود تھا ۔ میر کی شاعری کہ گیہرے اثر کا راز اسی تخلیقی فی عمل میں 
پوشیدہ ے ۔ 
بول چال کی زبان ہے گرا رشتہ قائم رکھنے کی وجد ہے سادگی ان کا فی 
مزاج ے ۔ اسی لے میر تراکیب ہے گریز کرۓے ہیں ۔ ویے بھی اردو زہان 
تراکیب سے خا یىی ے ۔ اس ہیں جو تراکیب آئی ہیں وہ فارسی سے آئی ہیں ۔ میر 
ۓ بھی ان ٹراکیب کا استعال کیا ے اور غاصا کیا ے ۔ دیوان اول و دوم 
میں ان کی تعداد زیادہ ے لیکن می رکال سادگی تک ختلف تبربات ے ہوتے 
ہوۓ پہنچے ہیں ۔ بعض اشعار ایسے ہیں ء جن کا ذکر آگے آۓ گا ء جن میں 
پورا کا پورا مصرع فارسی ے اور دوسرا مصرع خالص اُردو ے اور دوئوں 
مصرعے دو لخت ہیں ء لیکن ایسے اشعار کی تعداد عدود ے ۔ ان کے ہاں عام طور 
پر فارسی تراکیب کا ہجوم نہیں ملتا اور جہاں وہ تراکیب استعال کمرۓ ہی 
ان ہے وہ آُردو ماعری کے اس اسلوب کو ابھارۓ ہیں جو بعد کے دور میں 
حالب کے ہاں کال کو پہنچا ء جس میں فارسی ترآکیب غصوص رلگر سخن کو 
جئم دیتی ہیں ۔میر کے ہاں یہ تراکیب عام طور ہر اُردو اسلوب ہے ایک جان 
ہو گئی ہیں ۔ یہ تراکیب شعر کے حسن میں تو اضافہ کرقی ہیں لیکن خود توازن 
کے ساتھ طرز مر سے ہم آہنگ رہتی ہیں اور ان کی یہ صورت بٹٹی ے : 
پاس اموس عشق تھا ورئە کت آلسو ہلک تک آۓ تھے 
ہاۓ اس زخمی شمشیں_ عبت کا جکر 
درد کو اپنے جو ناچار چھہا رکھتا ے 

کچھ نہ دیکھا پھر بجز آک شعلہ* ہر پیچ و تاب 

شع تک ہم ۓ تو دیکھا تھا کہ پروائد گیا 

ہم شرم رو ہے رام فنا کے شرر صفت 

ایے لہ جائیے گے کە کوئی کھوج پا سکے 
ان تراکیپ پر بھی میر کا ٹھبم لکا ہوا ے مگر یں ان کا منفرد طرز نہیں ے ۔ 
ان کے طرز کی انفرادیت غخصوص تىثالوں (:٥ود0ہا)‏ سے بدا ہوتیق ے جن ہے 
ان کے مطالمے اور وسیع مشاہدے کا اندازہ کیا جا سکتا ے اور گوشہ نشین مر 


راہ 


کی فرضی تصوبر فضا میں تحلیل ہو جاتی سے ۔ انھوں ۓ چتنا سفر کیا اس دور میں 
اُردو کے بہت کم شاعروں ۓ کیا ہوگا اور اس سفر میں دلیا ے آنکھیں بند کیے 
٦‏ رت اود ے زی کووفریف اد درو ان ے ات ا 
تنوع ملتا ے اس کی وجہ بھی ھی ے لیکن اس تنوع کے باوجود ان کی "ىثالوں 
کا ایک غصوص دائثرہ سے ۔ وہ کائنات کے ختلف بھاوؤں پر ثنظر رکھتے ہوۓ جو 
حسن ان میں دیکھتے ہیں اس کئ تعلق !؛”بناؤ سنگھار اور رلگینی؟' سے نہیں بلک 
”نوز“ سے ہے ۔ ان کی شاعری میں چمک ؛ فضا ء آن بان کے تاثرات زیادہ ہیں ۔ 
جزثیاتی اثر ہے زیادہ فضائی اثر (ت اع ادہ٥‏ مصا۸) سے انھیں دلچسبی ے ۔ وہ 
باریک ہیں ہیں لیکن لطیف چیز ؛ ایک اچالک روٹی یق طرح ء ان کے سامتے 
آتی ے۔ مثا5 جب وہ کہتے ہیں کم ع ”'کلی ۓ یہ سن کر قبسم گیا؟؛“ تو پھول 
کے کھلنے کی فضا اس میں مسکراہٹ کا سا اثر پیدا کر دیتی سے اور اس کی 
ے ثیاتی بھی سمجھ میں آ جاق ے ۔ یوں حسوس ہوتا ے جیسے وہ اینے حال 
میں بحو ہیں اور زندگی کا جو تجربہ انھیں چوٹکاتا ے وہ اس کی روح کو دیکھتے 
ہیں اور انے ئھوڑ کر الفاظ میں رکھ دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری کی نشتریت میں 
یہ تنثالیں یتیادی کام کرتی ہیں ۔میر کی تصریریں دل کو تیز نشتر کی طرح کاٹ 
کر لکل جاقی ہیں ۔ معلوم نہیں ہوتا کد نشتر لگا ے لیکن کچھ ہی دیر بعد اس 
کی کاٹ کا احساس ہوتا ے ۔ یہ عەل ان کے تمام اچھے اشعار میں کم یا زیادہ 

موجود ہے ۔ اسی لیے میر کی شاعری حد دوج اثر الگیز ہے : 
ییں اٹھے آہ اس کلی ے ہم جس کوئی جہاں ہے اٹھتا ے 
نس تو آوے لہ جاوے ے قراری کسو دن میر یونمتی س رہوں کا 

حب ثٹام ترا لیے تب چشم بهر آوے 

ٰ اس زلدی کرۓ ک وکہاں ہے جگر آوے 
بال و پر بھی گئے چار کے ساتی اب تہوقع ہیں ربسائی کی 

بتصس پس بوٹا بوٹا حال ہسارا جساۓے سے 
جاۓ مہ جاۓ کنل ہی ئہ جاۓ باغ تو سارا جاۓ سے 

مثع گریں لب کر تو اے ٹاصح_ اس میں ے اختیار ہیں ہم بھی 
یہ چو سہات چسے کہہیں ہیں عمر دیکھسو تو انتظار سا ہے کچھ 
مبر کے تصورات فوری اثر ضرور رکھتے ہیں لیکن اس اثر کو پورے طور 
پر حعسوس کرۓ کے لیے ضروری سے کب قاری بھی اس تجرے کو توجں ے 
ےسوس کرے ورلہ ارے اشعار کا اڑک اثر چھب چاۓ گا۔ مبر سادہ گو ہوۓے 


۹ھ 


کے باوجود مشکل شاعر بھی ہیں ۔ ان کے اشعار پڑھ کر ہم اثر کہ جادو میں 
ضرور آ جاۓ ہیں لیکن وہ اس کے بعد مزید غور و توچد کے طالب ہوتۓ ہیں 
اور پھر ان کے حسن اور حسن معنی ے ہم پورے طور پر لطف اندو* رت 
ہیں ۔ میر کا کلام غور اور تحمل سے پڑھنے کی چیز ے ۔ اسی وقت ہم : اں ک 
ختلف تہوں ء اس کی گبرائی ء اس کی رلکا رنگ کیفیات کو حسوس کمر سکتے ہیں ۔ 
اس اثر انگیزی ء اس لشتریت میں صوری ائثرات اور صوق اثرات ایک ہم آہنگ 
راگ کو جنم دیتے ہیں ۔ کبھی میر اس راگ کو عروغی لوازىات ہے بورا کر 
دیتے ہیں ۔ مثلا 
موسم ہے لکل شاغوں سے بے برے برے 
پودے چمن میں پھولوں ے دیکھے بھرے بھرے 
کبھی بر کی تال اس موسیقیت کو جنم دیتی ے : 
جو جو ظلم کیہ ہیں تم ۓ سو سو ہم نۓ اٹھاۓ ہیں 
داغ جکر پم کھاۓ ہیں ء چھاتی پہ جراحت کھاۓ ہیں 

طویل بجروں کے ذریعے میں اپنے جڈے کی شدت کو پھیلا کر اور دھی| کرے 
خوش گوار بنا دیتے ے ۔ یہاں گیتوں کے مزاج ہے ایک ایسی مالوس فضا بیدا 
ہو جاتی ے جس ے ذہن کو ”جھولے ٣۶“‏ کا سا لطف مہیا ہو جاتا ے ۔ ”'میر 
ےۓ مر متقارب و حر متدارک میں مجاۓ سالم ارکان کے ختلف ژحافات میں غزلیں 
کہم کر (لہ صرف) اُردو کو ہندی سے بہت قریب کر دیا (بلکہ) آج کل جو 
پندی نما گیت کے جاۓ ہیں وہ (عام طور پر) انھیں بجور میں ہوتۓ ہیں ۔١٥۵٥‏ 
میر ۓ ید اور اس قسم کے تجرے بھی اپنے راگ کی تلاش میں کے جن میں 
برعظم کی روح اور اس کی موسیقی موجزن ے ۔ یہ راگ چھوٹی ء درمیانی اور 
بڑی بجروں میں یکسارے طور پر موچود ے ۔ اس راگ میں تاشے باجے کا سا 
زور شور اور تیز رفتاری نہیں ے بلکہ یں نیچے سروں میں دھیمی "لے میں اٹھتا 
ے اور ایک خاص بلندی تک پہنچتا ے لیکن اس میں لشتریت اس درجہ ےکہ 
وہ دلوں کو چیرتا ہوا چلا جاتا ے ۔ لفظوں اور ان کی ترتیب ے پیدا ہوۓ 
والی آواڑیں ؛ بحروں کا آپنگ ہ+ قافیوں کا استعمال ء ردیف کی تکرار اور ان سب 
میں غم ملا لہجہ اس غصوص راگ کو پیدا کرتا ے جس ے ایک ایسی قضا 
بی ے جو ہمیں مسحور کر دیٹی ے ۔ یەکیفیت وجد آفرین ے ع ''مجاس میں 
بیت وجد کی حالت رہی سب گو“ ۔ یه وہی مخصوص راگ ے جو میں کے علاو, 
کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ ہم میر کو اسی راگ ہے پہچالتے ہیں : 


0ں 

جادو کی 'پڑی پرچں' ابیات تھا اس کا 

منە ٹکتے غزل پڑھتے عجب محر بہیاں تھا 
کمولرچج نۓ لکھا ے کہ سچا شاعر روح میں موسیقی (انا٥ہ‏ ٥أ )۸1081٥‏ لے کر 
پیدا ہوتا ے ۔ یم موسیقی اس کے کردار ہے ہم آونگ ہوق ہے اور جب اپنے 
ایجاز و ارتکاز سے وہ اسے درجہ* کال تک پہنچا دیتا ے تو عظم شاعر ہو جاتا 
ے ۔ میر وہ شاعر ہیں چنٹھوں ۓ اسے کال تک پہنچایا اور عظم شاعروں کی 
صف میں شامل ہوگۓ ۔ میر کو اپنے اس کال کا پورا احساس تھا ؛ 

دنٹر لکھے ہیں میر ۓ دل کے الم کے یه 

یاں اپنے طور و طرز میں وہ فرد ہو گیا 
یہ غرور ء خدا کی طرح ء سب فننتکاروں میں ہوتا سے مگر جس فتکار کا دعویل اس 
کہ تخلیقی نقش سے پورا ہو جاۓ اس کا غرور ٭چائی کا اظہار بن جاتا ے ۔ میر 
کے غروری بھی ہی نوعیت ہے ۔ وہ اپنے سامے اور تو اور سودا کو بھی 
خاطر میں نہیں لاۓے اور دعوعل کرۓے ہیں : 

طرف مرا مشکل ے میر اس شعر کے فو ہیں 
یوں ہی سودا کبھو ہوتا ہے سو جاہل سے کیا جاۓ 
یہ بات اگر کوئی اور شاعر کہتا تو ہم انے حقارت سے ئظر الداز کر دیتے 
لیکن میر کا سودا کو چاہل کنا ایک غور طلب بات ے ۔ جہالت سے مطلب 
عض کم علمی ہی نہیں بلکہ توازن کی وہ کی بھی ے جو علم سے دور ہوق 
ے ۔ سودا شاعری کی پیدائشی قوت میر سے کم لے کر نہیں آۓ تھے مگر انھوں 
ۓ اس قوت کو ے ےایہ اور ے تکانْ استعال کیا اور وہ ایجازو ارتکاز پیدا له 
کمر سکے جو میر کے بہئرین کلام میں ملتا ے - دونوں کا مقابلہ ان کے اپنے 
ژماۓ میں بھی گیا گیا کە سودا کا کلام ”ول'؟؛ ہے اور میر کا کلام ۲ے 
لیکن یں تنقید بہت سطحی نوعیت کی ے اور سطحی طور پر ہی ان دوتوں شاعروں 
5ا مس وت گے ۱ 
سودا اور مبر دولوں پیدائشی شاعر تھے ۔ دونوں کے الدر قوت تخیل اعلٔی 

درے کی تھی ۔ دونوں کو اہنے اظہار پر پوری قدرت تھی ۔ دونوں شعر کے 
ذریعے ہی سانس لیے تھے لیکن دونوں میں فرق یں ے کہ میر کے ہاں فن میں 
ٹھہراؤ ے ۔ ایک ایسی نفاست ہے جس سے کلام میں فنی توازن پیدا ہو گیا 
ہے ۔ سودا کے ہاں طیع کی ایسی روانی ے کہ وہ ککہیں نہیں رکتی بلکہ پہاژی 
چشے کی طرح تیزی سہ تی چلی جاق ے ۔ اسی ابے ان کے ہاں وہ ایجاز ء ارنکاڑ 


رن 


اور توازن نہیں ہے جو سیر کہ من کا کال سے ۔ 

میر و سودا دولوں ۓ کم و بیش سب اصنافرسخن میں طبع آزمائی کی ے۔ 
سودا یق خوی یہ ے کہ وہ ایک سطح کی کامیابی ہر صنف میں حاصل کر لیتے 
ہیں جب کہ میر بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور شنویوں میں بھی غزل 
کے شاعر رہتے ہیں ۔ اس بنا پر بعض اہل ادب ۓ سودا کو میر پر ترجیح دی 
ے اور ان کی ترچیح کی یہ ایک وجہ ہو سی ہے لیکن وافح رے کم سودا 
کی ہر صنف میں کامیابی اس درجے کی نہیں سے جس درجے کی کامیابی مبر ۓے صرف 
غزل میں حاصل کی ے ۔ سودا کی ہمہ کیری قابل قدر ے لیکن سودا کے ہاں 
ویسی الفرادیت نہیں ملتی جیسی ہمیں میر کے ہاں ء غصوصیت کے ماتھ ان کی 
غزل میں ملتی سے ۔ 

سودا قصیدہ اور ہجو میں کال حاصل کرت ہیں جب کہ میں کا کال غزل میں 
ظاہر ہوتا ے ۔ سودا خوش دل انسان ہیں ۔ میں التہائی حساس اور دردمند انسان ہی ۔ 
سوداکا مزاج غارجیت کی طرف ے۔ میر اہنے دل کی دنیا میں رہتے ہیں ۔ مزاجوں 
کے اس فرق کے پیش نظر ایک کا دوسرے ے مقابله کرئا یا ایک کو دوسرے پر 
ترجبح دینا ممکن نہیں ہے لیکن ید فرق ان دونوں کی الگ دنیا اور ان ی صلاحیتوں 
کا ایسا تضاد سامنے لاتا ے کہ مقابلہ حض ایک ذاتی پسند و اپسند کا معامله رہ 
جاتا ے ۔ بارے دور میں سودا پر میر کو ترجیح دیئے کا ایک بئیادی سبب یه 
ےکہ سودا ۓ جس صنف (قصیدہ) میں اپنا کال دکھایا وہ اُس دور ک چیز تھی 
اور یہ صنف اب متروک ہو کر حض تاریی قدر و قیمت کی حامل رہ گئی ے ۔ 
رہی ہجوی۔ شاعری تو وہ غنائی شاعری کے مقابلے میں ہمیشہ کم رآبہ رہی ے ۔ 
مبر کی صنف (غزل) آج تک اسی طرح مقبول عام ے اور میر اس صانفر سخن 
میں سودا ہے بلا شید پہتر ہیں ۔ 

سیر و سودا دونوں مسلم الثبوت استاد ہیں ۔ دونوں ۓ اردو زبان کی 
تعمیر میں براہر کا حصہ لیا ے ۔ سودا ۓ اُردو زبان کو تختلف اصنافرسخن میں 
استمال کر کے اے وسعت دی ے لیکن غزل میں جو لطافت و لفاست میر ۓے 
حاصل کی وہ سودا کو نصیب نہیں ہوئی ۔ سودا ی شاعری دلچسپ اور قابل قدر 
ہے مگر ان کی شاعری دل کو اس طرح نہیں کھینچتی جس طرح میر کی شاعری۔ 
فن کا شعور مر کو سودا ے کہیں زیادہ ے ۔ سودا ک شاعری کا راگ جشن و 
طارب کا راگ ے چبکد میں کے راگ میں ہجر کا یف نشاط شامل ہے جو 
ہارۓ دل میں أتر جاتا ے۔ 


بن 


سودا ایک پڑے ماعر ہیں ۔ ان کی چودت طیع حیرت انگیز ے مگر ان کی 
شاعری پہارے احساس و جذبہ کی ویسی ترجاتی نہیں کرتی جیسی میر کی شاعری 
کرق ے ۔ سودا انکریزی زبان کے شاعر ڈرائڈن کی طرح پہلوان_ سخ ہیں ۔ وہ 
ابنی قوتِ شعرگوٹی کی بدولت ہمیں معوب کر دیتے ہیں ۔ ان کا شعور مزاح ء؛ 
ان کے یل کی بلند بروازی اور ان کے مبالغے کی عظمت ہمیں متاثر کرتی ے 
مگر مبر ء شیلی کی طرح کے شاعر ہیں جو ہم سے اٹنے قریب آ جاۓے ہیں کہ ان 
کے سائس کی گرمی ہارے وجود میں تر جاتی ہے ۔ ان کا خصوص راگ ہارے 
خون ہیں گردش کمرۓے لگتا ہے ۔ قبول غاطر اور لطف سخن میں بھی مبر سودا 
ہے بہت آگے لکل جاۓے ہیں ۔ میر کو ہم دلیا کے عظم شاعروں کے ساتھ پیش 
کمر سک ہیں ۔ آج خداۓ سخن میر ہیں ء سودا نہیں ہیں ۔ میر کا اثر ٤‏ سودا کے 
مقابلے میں ؛ وقت کے ساتھ ساتھ سملسل بڑھ رہا ے ۔ ہارے دور کے بہت ہے 
شعرا ۓ میر کی شاعری کے ایک ذرا ہے رنگ ہے اپنی شاعری کا رنگ بنایا ے ۔ 
میر کے دور سے نے کر اب تک بیشتر قابل ذکر شاعروں ۓ ان کی شاعری کی 
طرف للچائی ہوٹی نظروں سے دیکھا ہے اور ان کے رلگر سخن ہے فیشض اٹھا کر 
اعتراف, کال بھی کیا ے : ۱ 
سودا تو اس غزل کو غزل در غزل ہی لکھ 
ہونا ے تجھ کو مر ہے استاد کی طرف (۔ودا) 
اے مصحفی تو اور کہسائے شعر کا دعویٰ 
پتا ہے ید الدال سخرں میر کے موتہد پر _(مصخی) 
میں ہی اے ناسخ نہیں کچھ طالبر دیوان میر 
کو ہے جس کو کلام میر کی حاجت نہیں (اسخ) 
میر کہ شعر کا احوال کہودے کیا غالب 
جس کا دیوارں کم از شرب کشمیں نہیں (غالب) 
۹۶۹۷٦‏ ات سس 


فوق ء باروںے ۓ بت زور غزل میں سارا (فوق) 
سس ا سخری میں شیقتہ ہے امستفید ے 
شاگرد میرزا کا مقشػصد ہے میر کا (حالی) 


میر کا رنگ برتنٹڑا نہیں آسارں اے داغ 
اپنے دیواے ے ملا دیکھے دیواں اب گا (داغ) 


۰.۳ 


ہم ہیں کیا چیز جو اس طرز پہ چائیں اکہر 
نامخ و ذوق بھی جب چل ئە سکے میر کے ساتھ (اگجر) 

شعر میرے بھی ہیں "پر درد ولیکرں حسرت 
مر کا شیوۂ تا رکہساں سے لاؤں ‏ (مسرت) 

مجر کے آگےہ زور چل نے سکا 
تھے بڑے میرڑا یکانے دینگ (یکائہ) 
یہ صرف چند اشعار ہیں ورئە اسنے اشعار ی ایک قطار بنائی جا سکتی ے۔ 
آئے اب یہ بھی دیکھتے چلیں کہ مشرق و مغرب میں میر کی شاعری کا کیا 
مقام ے ۔ 

غزل گوئی کی روایت ء جو عرب سے شروع ہو کر ایران میں کال کو 
پہنچی ے اور اُردو شاعری کی اہم ترین صنف بن جاتی ے ء میر اس روابت کے 
ہہترین ممائندوں میں ے ایک ہیں ۔ وہ روایتِ غزل گوئی کے ئە صرف مام تتائے 
پورے کرے ہیں بلکہ اس میں اہک ایسا نیا رنگ بھی بھرۓ ہیں جو میر کا اپنا 
انفرادی رنگ ے ۔ اس تغخصوص رنگ میں انھوں ۓ وہ وسعت اور گہرائی پیدا 
کی ہے جو آج تک کسی فارسی شاعر کو بھی میسر نہیں آئی ۔ ان کی شاعری کا 
رنگ سدا جار اور دائرہ آفاق ے ۔ انھوں ۓ عشقید شاعری کو نفسیاقی ء اخلاق 
اور فلسفیائمہ عظمت سے معمور کر دیا ے اوو غم و الم کو کائنات کا حصہ 
بنا کر اے رجائیت میں تبدیل کر دیا ے جہاں م و نشاط ایک ہو جااۓ ہیں ۔ 
میر ۓ شاعری میں نشتریت پیدا کرکے جذبہ و احساس کی تصویروں کو ایسا 
موثر بنا دیا ے جو دلیا گی اعلٔی تربن شاعری کی خصوصیت سے < میر نۓ ایک 
ایسا طرز پیدا کیا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا بنیادی طرز ہے اور جس کی 
وج ے میرء اثر کے اعتبار ۓ ء آج بھی اسی طرح زندہ و باق ہیں جس طرح اپنے 
دور میں تھے ۔ ایلیٹ ۓ کہیں لکھا ے کہ عظم شاعر روایت کا مکمەل ممائندہ 
ہوتا ے ۔ میر غزل کی روایت کے مکمل تمائندے ہیں ۔ رومانی تنقید کے لحاظ سے 
ایک عظم شاعر عظم انفرادبت کا حامل ہوتا ے ۔ میر اس لحاظ ے بھی عظم 
شاعر ہیں ۔ میر ایک ایسے شاعر ہیں جو تنقید کے ہر لئے نظرے کے لحاظ سے 
بھی ہمیشہ عظیم رہیں گے ۔ ان کے ہاں کلاسیکیت اور رومانیت کا حسین امتزاج 
ے ۔ میر دلیا کے ان شاعروں میں سے ایک ہیں جو پر ملک اور پر ادب میں 
عظم سمجھے جاے ہیں اور انھیں عالمی شاعر (٥٤٥ہ‏ ۵ا۲ہ۹۷) کہا جاتا ے ۔ 
اگر دنیا کی شاعری میں ہمیں اپنا ممائندہ بھیجنا بڑے تو ہم میر ہی کو ابنی 


سی 


مائندگی کے لے بھیجیں گے ۔ سودا ء غالب اور اقبال کی اپٔی انفرادیت ے مگر 
جب ہم انھیں میر کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو شاعری کے فن ء یعنی طرل 
ادا اور غنائیت میں ء میر ان سب ہے آگے نظر آے ہیں ۔ غزل ک روایت کے تین 
عظیم شاعروں کا اگر نام لیا جا تو سعدی و حائفظ کے ساتھ ہی میر کا ام آےۓ 
گا ۔ حانظ کی غنائی قوتوں کو کوئی شاعر نہیں پہنچتا اور میر بھی وجد آآاریتی 
میں ان ہے پیچھے رہ جاۓ ہیں ۔ لیکن وہ حائظ کے بعد اور سمعدی کے ساتھ 
کھڑے ہو جاۓ ہیں ۔ میر کے ہاں سعدی کا سا فی توازن ے ۔ وہ سادگی کے 
ساتھ لطافت و تہ داری پیدا کر کے اپنی غنائی قوتوں کا ویسا ہی اظہا رکرتۓے ہیں 
جیسا ہمیں سعدی کے ہاں نظر آتا ے ۔ میر کی شخصیت سعدی کی طرح پپلو دار 
نہیں ہے اور نہ ان کی شاعری میں وہ وسعت ے لیکن گہرائی ؛ آفاقیت اور زور 
کلام میں ان کی غزل سعدی کی غزل کی ہم پایءہ ے ۔ مشرق میں معدی ء حائظ 
اور ہیر ہی غزل کی روایت کے تین متاز ترین ممائندے ہیں ۔ 

مغربی دلیا کے شاعروں میں میر ووچل : دالتے ؛ چوسر ؛ شیکسپیئر اور 
گولٹے وغیرہ کے کالات. شاعری تک ہیں پہنچتے اور وہ اس لیے کە مر و مغرب 
کی روایت شاعری کے مزاج میں زمین آسان کا فرق ے ۔ مغرب کی شاعری زیادہ 
تر خارجی سے اور غزل داخلی شاعری ے ۔ مغرب میں داخلی شاعری کے متاز 
ممائندے ء رومانیت کے آغاز کے ساتھ الیسویں صدی میں ابھرنا شروع ہوۓ جن 
میں ورڈسورتھ : کولرج ء ہائرن ؛ شیلی ء کیٹس انگریزی کے ؛ پیوگو اور بودائیر 
فرالسیسی کے اور ہولڈیرن اور ہالنے جرىشی کے متاز شعرا ہیں ۔ ان شعرا کی طرح 
میر ی فطرت بھی رومانی ہے ۔ میر کے ہا بودلیئر کا غم ے ۔ ہائنے کا راگ 
اور سادگ سے اور زور کلام میں وہ شیلی کی طرح نظر آۓ ہیں ۔ ہم پل ےکہیں لکھ 
آۓے ہیں کە میر اور شیلی دولوں ۓ ایک ہی بات کہی ے لیکن شیلی (للاءط8) 
کے غم میں غم_ بغاوت )31[٥0 ت٥1 ٥٥ 31:٥018(‏ ہے اور میر کا حم ء کیٹں 
(ہا9گا) کی طرح صبر و تسلم وارتا یف کی (ھمزوہ نسنا3 ]ہ نزامط3:188) 
کا حامل سے ۔ میر اسے ایک حقیقت مان کر صبر و رضا کا ثبوت دیتے ہیں اور 
پودلئبیر کی طرح اہے آفاقیت ہے ہم کثار کر دیتے ہی ۔ مر کے کلام کی پننگی ء 
زور اور فن ان شعرا سے کسی طرح کم نہیں ہے ۔ وہ ان عظم رومانی شعرا ے 
ہم رتبہ ہیں ۔ جدید شاعری کا جو عالمی رلگ ے اس میں بھی میر عالمی شاعروں 
کے ساتھ کھڑے نظر آنۓ ہیں ۔ 

ہیر ے اپئی تخلیقی قوتوں ہے زندگ کا رس نچوڑ کر اہے اپنی شاعری کے 


٠٠۵ 


کوڑے میں بند کر دیا ہے ۔ جب تک زندگ باق ہے میر کی شاعری بھی باق 
رے گ ۔ آۓ والے ژمانوں میں شاعری اپنا چولا بدلے کی ؛ جیسا کم میر کے 
زماۓ سے اب تک بدلتی رہی ے ء لیکن میر کی مشعل اسی طرح روشن رے گی 
جیسی اب تک رون رہی ہے : 
جاۓ کا نہیں شور سخن کا مرے ہر گز 
تا حشر جہاں میں سا دبوارں رے کا 

میر کی غزل کا بہ مطالعہ امکمل رہ جاۓ کا اگر زبان کے سلسلے میں ان 
کی خدمات کا جائزہ نہ لیا جاۓ ۔ میر ۓ کل یکوچوں اور جام ×ھجد کی 
سیڑھیوں پر بولی جاۓے وا ی عام بول چال کی زبان کو شاعری میں اتال کر کے 
پیک وقت دو کام کے ۔ ایک یہ کہ شاعری کا رشتہ برام راست سارے معاشرے 
سے جوڑ دیا اور دوسرے یں کہ عام بول چال کی زبان تخلیقی شعور کی بھٹی میں 
پک کر ایسی لکھری کہ اس کی قوتر اظہار دوچند ہوگئی اور اس کا ارتقا رک 
ہوگیا ۔ اس زبان کا مقابلہ اگر آبرو و ناجی کی ژڑبان ہے کیا جاۓ ء جو ولی کی 
زباؤك ہے اگلا قدم ے ء تو ہمیں آبرو و ناجی کی [بان عدود اور گنجلک نظر 
آئی ہے اور میر کی زبان جامعیت و ہعە گبریت کے ساتھ صاف و 'پر قوت نظر آتی 
ہے ۔ می کے ہا زباں کی سطح پر ایک گہرے تی شعور اور موڑوں ترین 
لفظوںِں کو شعر میں جاۓ اور ٹانکنے کا احساس ہوتا ہے ۔ میر ۓ متداول 
جذبات و احساسات کو ہول چال کی زبان میرے اس طور پر سموبا که اس ے 
بیک وقت شاعری اور زبان دونوں کے سامنے نئۓے نۓے امکانات کے دروازے کھل 
گئۓے ۔ اس میں جرأت و مصحفی کی زبان کے امکاات بھی موجود ہیں اور نظبر 
اکپر آبادی ء غالب ء مو اور داغ وغیرہ کی زیاںت کے بھی ۔ تخللق وی 
سطح پر یہ ایک بہت عظی تجربہ تھا جسے میں سے نہایت کامیابی کے ساتھ انجام دیا ۔ 

ہر کی زبان فارسی کے زیرائر نہیں ہے بلکەه فارسی الفاظ و تراکیب اُردو 
کے مزاچ میں ڈھل کر ایک لبٔی صورت اختیار کر لیتے ہیں ۔ میر ک زبان فارسی 
کے اقتدارکو خت مکرتے اُردو کی حاکمیت قائح کر دیتی ہے ۔ میرک شاعری خالص 
اُردو زبان کی شاعری ے ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے میر کا یہ شعر دیکھے : 

لہ تو آوے نہ جاوے ے تراری کسو دن میر یوں ہی س رہوں گا 

اس شعر میں صرف ایک لفظ ے قراری کا تعلق فارسی عرب زبان سے ہے ۔ شعر 
میں ے قراری کا لفظ کلیدی حیثیت کے باوجود اس طور ے دوسرے لفظوں کے 
زیر اثر ہے کہ اس لفظ کے معنی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر و مفہوم 
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سٹنے والے تک پہنچ جاتا ے ۔ ے قراری کے معئی کی تشریج اس شعر کے دوسرے 
الفاظ کر رہ ہیں ۔ میر کا ایک شعر ہے : 

مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب ایک سا حم سا ہو گیا ے 
اس شعر میں کل ؛ الفاظ استعال ہوۓ ہیں جن میں سے چار لفظ -۔ مصالب ء 
دل ؛ عجب ء ساضد ۔ عر فارسی کے ہیں ۔ دل اور عجب عام الفاظ ہیں جو 
روزسہ کی زبان پر چڑے ہوۓ ہیں لیکن مصائب اور ساحد خواص بولتے ہیں ۔ 
میر ۓ ان چار لفظوں کو دوسرے نو لفظوں کے ساتھ اس طور پر بٹھایا ے کہ 
مصائب اور ساخد کے معئی معلوم ہوۓ بغیں بھی شعر کا اثر اور مفہوم قاری 
تک پہنچ جاتا ے اور ان الفاظ کے معبٔی خود بخود اس پر واضح ہو جاے ہیں ۔ یہ 
چار الفاظ شعر کی زبان پر حاوی نہیں ہیں بلکہ دوسرے لفظوں کے ساتھ مل کر 
ان جیسے ہی ہوگۓ ہیں ۔ میر کا ایک اور شعر دیکھے : 

لیتے ہی نام اس کا سوۓ ے چونک اٹھے 1و 
ہے خیر میر صاحب کچھ سم ۓ خواب دیکھا 

اس میں ٴام ء خیر ء صاحب ہ خواب چار لفظ فارسی عری کے ہی لیکن یہ چاروں 
لفظ عام بول چال کا اسی طرح حصہ ہیں جس طرح اس شھر کے دوسرے الفاظ ۔ 
یہاں اُردو ژبان کی وہ صورت وجود میں آق سے جسے ہم خالص اُردو کہتے ہیں ۔ 
مغخصوص لہجے کے ساتھ زبان کی یہ صورت مبر کی دین ے ۔ بب کام اتنا مشکل 
اور پڑا تھا کہ اس میں کامیابیوں اور اکامیوں کو الگ الگ کرنا مشکل ے ۔ 
مبر ناکامیوں ہے کامیابیوں کی طرف بڑے ہیں ۔ یہ دولوں ان کے تخلیقی عمل کا 
حصہ ہیں ۔ ان کا پست ان کے بلند ے وابستہ ے اور ان کے درمیان رشتم تلاش 
کر کے ہی ہم می کے تخلیقی و فئی عمل کو سمجھ سکتے ہیں ۔ دالتے ۓ لکھا ے 
کم ''بہتر چیزیں بدتر سے مل کر ہدتر میں بھی ہتری پیدا کر دیتی ہیں ۔ یم 
بات اس وقت صحیح ے جب کم امتزاج مکمل ہو ۔۶٠٦٢‏ میر کے ہاں ید امتزاج 
اپنی تکمیل کی ایک منزل سر کر لیتا ے ۔ 

عام بول چال کے استعال کی میر کے ہاں دو صورتیں ملتی ۰ك- ایک وہ 
کہ جہاں عام لنظوں اور عاوروں کو شعر میں پورے طور پر سمو کر وہ ایک 
جان ئە بنا سکے پا شعر میں ابتذال پیدا ہوگیا ۔ دوسری وہ ؛ جہاں ایک جان 
ہوۓ سے شعر میں نشتریت اور ضرب المثل ہئنے کی قزت پیدا ہوکنی ۔ پہلی صورت 
کے یم چند شعر دیکھے : 

خوف ہم کو نہیں جنوں ہے کچھ یوں تو مجنوں کے بھی چچا ہیں ہم 
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چوئٹے دل کے بی بتاں مشہور ‏ اس یی اعتہبسار رکھۓے ہیں 
خرابی کچھ نہ یوچھو ملکتر دل ی عارت کی 
غموں ے آج کل سیو وہ آبادی ہی غارت کی 
کا وہر اک آت یڈ بررے یس میں 
ہمیں غش آ گیا تھا وہ بدن دیکھ بڑی کاول ٹلی ہے جا پر ہے 
لہ پوچھ کچھ لب تسرسا بچے کی کیفیت 
کیہوں تو دغر رژ ی فلانل چل جاوے 
مطلب کو تو پہنچتے نہیں اندے کے ہے طور 
ہم مارۓ پھرے ہیں پیونہی لیّے ٹوئے 
مت ان مماڑیوں کو خاله ساز_ دیں جالو 
مہ ایک اینٹ کی حاطریہ ڈہاے ہیں گے مسیت 
ہیر پر قسم کے لفظوںء مماوروں کے استعال کا تجرہہ کرنۓ ہے نہیں ڈرے ۔ کاموابی 
اکامی کا پتا تو استعال کے بعد ہی چل سکتا ے ۔ یچاں بھی وہ عام زبان گو 
تخلیقی چاشنی دینے کی کرشش گر رہے ہیں ۔ ان کا لہجہ اور طرزیہاں بھی موجود 
ہے ۔ اسی تجرے میں جہاں وہ کاىیاب ہوۓ ہیں تو ایسے کامیاب ہیں کہ ان کا 
شعر جادو اثر ہو کر ہاری ژہان کا حصہ بن جاتا سے ۔ یی وہ دوسری صورت 
ہے جہاں میں میر بن جاۓ ہیں ۔ یم چند شعر دیکھیے ‏ 
اب تو جاے ہیں بت کدے سے میر ‏ پھر ملیے کے اگر خدا لابا 
میر صاحب زمائم نازک ہے دوئوں ہاتھوں نے تھامے دمتار 
شکوۂ ابلے ابھی ہے می ہے بہسسارے ہنوز دی دور 
ہم ہوۓ تم ہوۓ کم مر ہوۓ اسٛک زلفوں کے سب اسر ہوۓ 
ہت سعی کریۓ تو س رہیۓے می بس اپتنا تو اتنا ہی متدور ے 
حدیث زلف دراز اس کے سلە کی بات بڑی 
کبھو کے دن ہیں بڑے یا کبھو ی رات بڑی 
پھرے ہی میر خوار کوئی پوچھتا نہی 
اس عاشقی میں عزت سادات بھی گئی 
جاں عام بول چال کی زبان تخلیقی چاشنی کے ساتھ ایک ایسی شائسٹگی می ڈھل 
گئی ے جو بیک وقت عام و غاص سب کے لیے قابل قبول ے ۔ اس تخلیقی عمل 
ے ژہان کے اندر اثر بیان کی وہ توت پیدا کر دی کہ وہ زبان ء جو آرزو کے دور 
میں لڑکھڑا لڑکھڑا کر چلنا سیکھ رہی تھی ء میر کے دور میں میر کے ساتھ ہی 
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ایک مستقل ادب زبان بن گی ۔ میں ۓ عام بول چال کی زبان کو شاعری کی 
زبان بنا کر جاگیرداراب ذہنیت کا وہ بت بھی توڑ دیا جس ۓ زبان ک حقیتی 
ترق کے راستے کو روک رکھا تھا۔ یم اتنا بڑا اور مثالی تجرہم تھا کہ پر دور 
گو زبان کی سطح پر یں کام مسلسل کرے رہنے کی ضرورت سے ۔ ہندی الفاظ کا 
اخراج بھی عام زبان کے استعال کا نتیجہ تھا ۔ آبرو و اجی کے دور میں ہندی 
الفاظ ایک تو تلاش_ ایام کی وجم ہے مصنوعی اور پر استمال ہو رے تھے یا 
پھر روایت وی کی پیروی میں اس دور کے شعرا انجھو ء سجن ء پریمم ء پریت ء 
آدھ ء موہن ء درپن ء درس ء دوجا وغیرہ کے الفاظ استعال کر رے تھے ۔ میر 
کے ہاں یں دونوں وجہیں نہیں تھیں ۔ وہ تو صرف ان الفاظ کو استعال کر رے 
تھے جو عام بول چال کی زبان کا حعد تھے ۔ بھی ان کا معیار تھا ۔ ع ”'آیا نہیں 
یہ لنظ تو ہندی زہاں کے بیچ“ ۔ اسی معیار کے پیش نظر متعدد ہندی و پراکرق 
الفاظ میر کی شاعری میں استعال ہوۓ ہیں ء مثل ندان ء موند ؛ مندے ؛ تک ؛ 
نگرء نپٹ ء سوئۓ ء سمرن ء متا ء پران ء کسالا ء سمیں اور ہون ء وسواس ء 
مھنت ء گوں ء جمدھر ‏ بھسمنت ء سدھ ‏ بچن ؛ مندیل ء تد؛ ٹھوڑء چتیرے ء 
دھیں ء اچرج ء سانجھ ء بھیجک ء کڈھب ء پریکھا ء بھکھ ء ڈانگ وغیرہ ۔ جب 
تک یہ الفاظ عام بول چال میں استعمال ہوۓ رے میر کی شاعری میں بھی استعمال 
ہوے رہے اور جب عام زبان ہے خارج ہوۓ تو مر کی شاعری ے بھی خارج 
ہو گے ۔ دیوان اول میں ان کی تعداد زیادہ ے ۔ دیوان دوم میں یہ تعداد کم 
ہو جاق ے اور دبوان ششم تک یہ تعداد اورکم ہو جاق ے ۔ 

ہ میر کے ہاں می صورت فارسی تراکیب کے ساتھ ے ۔ دیوانر اول میں 
فارسی تراکیب غاصی بڑی تعداد میں نظر آئی ہیں لیکن وقت کے ساتھ ساتھ ان 
کی تعداد کم ے کم تر ہوق دیوان ششم میں جت کم ہو جاق ے ۔ اب مبر ان 
تراکیب کے بغیر اپنی بات کہۓ پر پوری طرح قادر ہوگۓ ہیں ۔ لیکن یہ فارسی 
تراکیب جس طور پر میر کے شعر میں آئی ہیں ء اُردو اسلوب کا حصد بن کر آئی 
ہیں۔ خالص اُردو میں اضافت نہیں ے ۔ فارسی میں دو یا دو ے زیادہ لنظوں کو 
اضافت ہے جوڑژ کر رکب شکلیں بناے ہیں ۔ اضافت کا فائدہ یں ے کہ اس ہے 
اظہار میں اختصار پیدا ہو جاتا سے اور '””کا ء کی ء کے“ کے استعال ے جو طوالت 
اور جھول پیدا ہوتا ے وہ اضافت ہے برجسٹ میں بدل جاتا ے ۔ اسی لیے فارسی 
اضافت اُردو نظم و نثر کا ایک جزو بن گئی ے ۔ میر کے ہاں فارسی تراکیب 
کی بھی دو صورتیں ہیں ۔ ایک وہ تراکیب جو فارسی شاعری ہے برام راست آئی 
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ہیں اور دوسری وہ تراکیپ جنھیں میر ۓ اپنے باطن کے اظہار کہ لے خود 
وفع کیا سے ۔ میر کے ہاں ان دونوں قسم کی تراکیب کی نوعیت واضح کرۓ 
کہ لیے ہم یہاں میں کے کلام ہے چند فارسی تراکیب درج کرے ہیں : 
”اکشتہٴ ستم ۔ برلگۓ سبزۂ نورستہ ۔ پا مال صد جفا ۔ سبزۂ بیگانہ ۔ صد 
خانماں خراب ۔ ناوک ے خطا ۔ کشتتانِ عشق ۔ رہروانِ راہ تا ۔ 
ے خودائر حفل_ تصویر ۔ سنگر گران_ عشق ۔ صیلر ٹاتواں ۔ کر 
مغ کاب ۔ طائر_ رنگ حنا ۔ دیدۂ حیران تماشائی ۔ طائر سدرہ ۔ 
سرنشینر وم مے خائہ ۔ چشم ہشت پا ۔ شعلہٴ ور پیچ و تاب ۔ غاک 
انتادۂ ویرائہ ۔ عہدر وفاۓ گل ۔ صفحبٴ ہستی ۔ چریدۂ عالم ۔ سعی 
طوفر حرم ۔ طائر پربریدہ ۔ مرغ گرفتار ۔ آواز_ دل خراش ۔دیدۂ 
خوئبار ۔ دید؛ ے اختیار۔ چشم گریە ٹاک ۔ گداۓ کوۓ عبت۔ اسیرانر 
بلا ۔ سجادۂے تہ ۔گردنر میتاۓ شراب ۔ حیرانیِ دیدار ۔ جلو گر یاو 
گیسوۓ مشک "ہو ۔ صفحہ* خاطر ۔ نوگرفتار دامر زلف ۔ سرپرشور ۔ 
داخل غدام ادب ۔ دل غائه خراب ۔ دامن_گلچن_ چمن ۔ پس, دیوار 
گلشن ۔ نام شپر وصال ۔ حسرتر وصل ۔ غیالر رخ دوست ۔یسیاریِ 
الم ذوقر جراحت ۔ لطفر قباۓ تنگ ۔ آتنثر سوزارں_ عشق ۔ 
قرباں گبر وا ۔ غنجر بیداد ۔ حجابر رخ دلدار ۔ زر داغ_ دل ۔ سور 
سکوچہ و بازار ۔ گردون تنک حوصلہ۔ مرغاثر گرنتار, چمن ۔ مردذر 
دشوار ۔ دانیٴ اشک ۔ مثقاں زیں پر۔ شیع آخر شب ۔ آتور کل ۔ 
مائنٹر ثئش_ پا ۔ مردثر دشوار رفتکان ۔ تکلیضر باغ ۔ مر تیغ_ متم۔ 
حرف کون وصل یار۔ چراغ_ زیر داماں ۔ غافلان دہر ۔ 
چشمک گل ۔ میلانر دلریا وغیرہ وغیرہ ۔4 


یہ تراکیب میں کے کلام میں اُردو اسلوب کا حصہ بن کمر آئی ہیں لیگن 
میر کے کلام میں ایسے شعر بھی ملتے ہیں جن میں ایک مصرع تراکیب کی وجد 
ہے پورے طور پر فارسی ہے اور دوسرا مصرع اُردو ۔ ان اشعار میں میرڑا 
خالب کے اسلوب شاعری کے امکانات اس طور پر ابھرۓ ہی کہ اگر انھیی 
لام غالب میں ملا دیا جاۓ تو پہچان دشوار ہوگ ۔ یه چند اشعار دیکھے ‏ 
داغ_ فراق و حسرتر وصل ؛ آرزوۓ شوق 
میں ساتھ زیر غاک بھی پٹکامە لے گیا 
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گرمی* عشق مالسع نشوونما ہوی 
میں وہ ثہال تھا کہ اگا اور جسل گیا 
اشکۂ تر ء قطرۂ خوں ؛ لختر جگر؛ بارۂدل 
ایک ے ایک عدو آلکھ سے پہتی لکلا 
کاد, کاوے مژهۂ بےار و دل زار و لزار 
گتھ گئے اینے شتابی کی چھڑایا نہ گیا 
چشم عفید و اشک سرخ آہ دل حزیں ے یاں 
شیشہ نہیں ہے ے نہیں ابر نہیں ہوا نہیں 
درد دل ء زغم جگر؛ کلفتر غم ء داغ. فراق 
آہ غالم ہے مر ے ساتھ چلا کیا کیا کچھ 
غم. فراق ے دتبسالے گرد عیش وصال 
فقل مزا ہی نہیے عشق ہیں بلا بھی ے 
مارسی روایت گی پیروی کے باوجود یہ فارسی بن میں کے مزاج ہے مناسبت نہیں 
رکھتا ۔ یں بھی میر کا ایک تجرء تھا ۔ جب میر اس اسلوب ہے گزر کر اردو 
اسلوب کی طرف آۓ تو وہ انفرادیت پیدا ہوئی جسے ہم رلگۓ میں کہتے ہیں ۔ 
مبر ی آواز اردو زبان ک آواز ے ۔ 
شاعری کی سطح پر جہاں می ۓ فارسی شعروں کو اردو کے قالب میں 
ڈھالاء جن کی مثالیں ہم پہلے کسی باب میں دے آےۓٗ ہیں ء وہاں بچہت سے عاورات 
اور ارسی مصدروں کو بھی کب صدروں کی صورت میں اردو میں ڈھالا ے ۔ 


سا 
ع آج تاج شہ ئە سر کو فرو لاوں تیرے پس (صےم) 
3 شاہد لو میر کس کو اہل لہ ہے میں (ض مم) 
ع آئی ہے بہار اب ہمیں زنحییر کریں گے (ص )۱٣۰‏ 
ع دیکھا اے جس شخص ۓ اس کو عجب آیا (س ومم) 


مبر کی زبان کا بڑا حصم آج بھی زندہ ے لیکن ہعض صورتین ایسی ہی 

جو متروک ہوگئی ہیں یا تبدیل ہو کر لئی شکل میں آ گئی ہیں ۔ ان میں سے 
چند ہم یہاں درج کرۓ ہیں : 

() می سے لے ”'کبھی“ کے لے کمدہیں ؛ کدھی ء ػمدھیں مدھیں کے 

الفاظ استعال ہوۓ تھے ۔ پہلی بار مضمون اور ثاجی کے پاں ”کبھو؟' 

کا لفظ ملتا ہے ۔ میر کے ہاں یی ترق یافتہ شکل (کبھو) ملتی ے 


5۹ 


جے میر بۓ دیوان, اول سے لےکر دیوان شثشم تک مسلسل استمال 
کیا ے ۔ مثا7 : 
ع میں بھی کبھ وکسو کا سے "پر غرور تھا (دیوان اول) 
عم تم کبھو میر کو چاہو سو کہ چاہیں ہیں تمھیں (دیوانر سوم) 
جو یاں ہے اٹھوگۓ ہیں وے پھرکبھو تہ آۓ (دیوان مغشم) 
آج اس لفظ ۓ ”کبھی؟“ ی شکل اختیار کر ی سے ۔ 
(م) یہی صورت لفظ ”*کمو“ کے ساتھ ے ۔ یە بھی مسلسل دیوان اول 
سے لے کر ششم تک یکساں طور ہر استعال ہوا سے ۔ مثل5 : 
ح ناداں یہاں کسو کا کسو کو بھی غم ہوا (دیوان اول) 
عم کہتا تھا کسو ہے کچھ تکتا تھا کسو کا منہ (دیوان سوم) 
کسو ے دل ہارا بھر ل5 ے (دیوان غشم) 
(م) میر ”'تئیں؟“ کا لفظ بھی طرح طرح سے استمال کرے ہیں ۔ آج بھی 
کبھی کبھار یم لذفظ سنۓے یا دیکھنے میں آ جاتا سے ۔ میں کہ ژماۓ 
میں یم مستند تھا اور فصحا اے استعمال کرۓ تھے : 


ع پہنچا جو آپ کو تو میں پہنچا غدا کہ تئیں (دیوان اول) 
ع کب تک نظلم آہ بھلا رگ کے آئیں (دیوان اول) 
ع‌ اس دم ٹئیں مجھ میں بھی اگر جان رے گا د(دیوان اول) 
ام اب تو تیرے تئئیں قرار ہوا (دیوان اول) 
ام ہجرکی شب کو یاں تئیں تڑبھا (دیوان سوم) 
عم ہوتا سے دو پر کہ ٹئیں سر پر آفتاب (دیوان مشم) 


(م) میں کے ہاں ایدھرء اودھرء کدھرء کیدھرء جدھر اور اُدھرء 
اودھر سب استمال ہوۓ ہیں ۔ الشاء اللہ خاں ے لکھا ‏ ےکہ ''شہر 
قدیم کے رہ والے ادھر کو ایدھر ء ادھر کو اودھر ؛ کدع رکو 
کیدھر کہتے ہیں ١!“‏ آج صرف ادھر ء اُدھر استعال ہوتا ے اور 
جدھر کہ بجاےٗ جس طرف مستعمل ہے لیکن بولئے میی جدھر اب 


بھی عام ے : 
ع‌ تام اس کا لیا ادھر اودعر (دیوان اول) 
خ دل سے جدھ رکو اودھ رکچھ آگ سی لگی تھی (دیوان سوم) 
غخغ ہم دل جلوں ی غاک جہاں میں کدھر نہیں 
عم اب کہو اس شہر ٹاپرساں ہے کیدھر جائیے (دیوان اول) 
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27 خوبی و رعنائی اُدھر بدحالی و خواری ادھر (دیوان ششم) 
ان ۓ راہ اب ثکای ایدھر اس کا گزار نہیں (دیوان ششم) 
(ی) ”کوئیا" کا استعال دیوان, اول میں ملتا ے لیکن دیوان ششم میں یم 
”گویا؛؟ کی شکل اختیار کر لیتا ے : 


مع گوئیا جنس تاروا ہیں ہم (دیوان اول) 
ع گوئیا باب اجابت ہجر میں تیغا ہوا (دیوان اول) 
ع تھے دست بستد حاضر خدمت میں میر گویا (دیوان ششم) 

میر گویا کہ دے جہاں ہے کۓے (دیوان ششم) 


() ”لک“ کا استعال میر کہ ہاں ساری کلیات میں شروع ہے آغر تک 
ملتا ے ۔ یں لفظ اب متروک ے ۔ 


ع لک میر جگر سوختدہ کی جلد خبر لے (دیوان اول) 
کمر حال میر ہر بھی ٹک التفات “ا (دیوان شم) 


(ے) ”*کئے“ کا استعال قدیم اردو میں بھی ملتا ے ۔ دکنی اردو اور دلی 
کہ کلی کوچوں میں آج بھی سننے میں آتا ے ۔ میر کہ زماۓ میں 
یہ عوام و خواص دولوں میں رائچ تھا : 
ع کہ ٹک بھی اس کۓ اس بن رہا نہیں جاتا ‏ (دبوان اول) 
(م) میر ”لوہو“ بھی امتعال کرۓ ہیں اور لہو بھی ۔ آج 'لہو“ مروج 
ے لیکن جدید شاعری میں اب ”لوہو“ پھر نظر آۓ لکا ے ۔ 
ع چاک ہوا دل ٹکڑے جگر ے لوہو روۓ آنکھوں ہے 
(دیوان چہارم) 
اخ ہرگل سے اس چمن میں ساغر بھرا لہو کا (ہیوان اول) 
(و) چند اور الفاظ کا استمال جو اب متروک ہیں : 


دویں ع گل کو بھی میری غاک پہ وویں لٹائے 
ووںد ع یوں بھی مشکل ے ووں بھی سشکل ے 
تٹک مع گرمی کررے وہ بجھ سے جب تک کب لک میں 
ہی سرد ہوا 
ع شوخ چشمی تری پردے میں ے جب تک تب 
تک 


لب ہے دل چم پہنچا بدن میں تپ ہے ماوا تن جلا 
جہاں کا تہان حیرت ہے آفتاب جہان کا تہاں رہا 


آپر 


یم میم ٭) مم ہم می مم 
2 
یا2 
٦م‏ 


ا 


اک بیار جدائی ہوں میں آپھی تس پر 
سیا تک ہے یں 

دی آگ رنگ گل ۓ واں اے صبا چمەن کو 
ے تاب و تواں بوں میں کاے کو تلف ہوتا 
مائند شمع مجھ کو کا کے ٹئیں جلایا 

ہو اس سے چہاں سیاہ تد بھی 

دل ۓے اب زور ے قرار کیا 

٠‏ میر شاعر بھی زور کوئی تھا 

شیخ مت روکش ہو مستوں کا تو اس جبّے اپر 
.0 


)١(‏ ہایۓے غلوط (ھ) سیا استبال تدع اردوا؛ میں کثرت سے ملتا ہے 
لیکن وقت کے ساتھ ساتھ بعض لنظوں میں ہے یہ آواز متروک ہو 
گئی۔ میں کے ہاں ہونٹھ ۔ سٹاپٹا ۔ جھوٹھ ۔ بھل (بل) ۔ بھیگھ 
(بھیک) ۔ بچھلکا (مچلکا) ۔ تڑبھا (تڑپا) میں ہاۓ مخلوط ملتی ہے ثل5: 


مہہ میم میم مم 


ٹک ہولٹھ بلا تو بھی کہ اک بات ٹھہر جاۓ (دیوان اول) 
اچنبھا ے نظر بازوں کو ان ہولٹھوں ک لا ی کا (دیوان ششم) 


انھیں ساہٹوں میں جی جلا تھا (دیوان ششم) 
رو طلب میں گرے ہوۓ سر کے بھل ہم بھی (دیوان اول) 
دلل میں آج بھیکھ بھی ملتی نہیں انھیں ۔ (دیوان اول) 
کمن ےۓے لیا ہے تم سے چھلکا کہ داد دو (دیوان اول) 
تڑبھنا بھی دیکھا نم بسمل کا اپنے (دیوان اول) 
جوٹھ اس کا نشاں ئ دو یارو دیوان ششم) 


دیوان اول میں ہاۓ خلوط کا استعال زیادہ ے لیکن دیوان ششم میں کم 


" 


( ,) ”تا“ کا استعال میر طرح طرح ہے کرے ہیں ۔ 'تا؟ اب اس طرح 


استعمال نہیں ہوتا : 
تا بروح الامیں شکار ہوا (دیوان اول) 
ہوتا ئن دل کا قا ید سرانجام عشق میں (دیوان اول) 
اک قطرہ آب تا میں اس آگ کو بجھاؤں (دیران اول) 
سیر کی ہم ۓ اٹھ کے تا صورت (دیوان سوم) 


"مم مہ ین 


تج 


(:,م) علاستر فاعلی ۓ' کا استمال قدیم اردو میں کم تھا۔ بعد میں 
ضرورت شعری کے مطابق یہ کبھی عذوف ہوا اور کبھی استمال 
ہوا۔ یھی صورت میر کے ہاں دیوانِ اول ے لے کر دبوان مشم 
تک م*ی ے لیکن دیوان پنجم و ششم میں ”ے)' کو عذوں 
کرنا کم ہو جاتا ہے ۔ اۓ؟' موجود ى تو وہی صورت سے جو 
آج بھی بستعمل ے لیکن ”ۓ؟' عذوف کی میر کے ہاں یہ صورت 


ملی بج : 
عم اس دل ي ملک ت کو اب ہم راب کیا (دہوان اول) 
ع اچھے کچھ آثار نہ تھے میں اس بیار کو دیکھا ے 
(دیوان سوم) 
دہر میں پستی بلندی برسوں تک دیکھی ے میں (دیوان ششم) 
(+۱) میر کے ہاں زمانہٴ حال کے برخلاف بعض الفاظ کی تذکبر و تانہث 
میں فرق ے ۔ ثلا 
جان (مذگر) عخ اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رے کا 
(دیوان اول) 
سیر (مذکر) ع کل سیر کیا ہم ۓےٗ سمندر کو بھی جا کر 
(دبوان اول) 
بلبل (مذکر) جح گل و بلبل ہہار میں دیکھا (دیوان اول) 
شام (مذکر) ع اور ان کا بھی شام ہوتا ے _ (دیوان اول) 
قلم (ەونٹ) ع تم ہاتھ آگئی ہوگی تو ۔ودو خط لکھا ہوگا 
(دیوان اول) 
(م) میر کے ہاں جمع بناۓ کے کئی طریقے ملتے ہیں : 
”وں؟“ لگا کر ع دیکھا لہ اے دور ے بھی منتظروں ۓ 
(دیوان اول) 
ع ہے اس کے حرف زیرلبی کا سبھوں میں ذکر 
(دہوان اول) 
عغ کوہوں کی کمر تک بھی جا پہنچی ہے سیرابی 
(دبوات اول) 
اع قصر و مکان و منزل ایکوں کو سب جگه ے 
(دیوان سعوم) 


یت 


٣ان؟‏ لگا کر ج ‏ یہ تمھاری ان دلوں دوستاں مژہ جس کے غم میں 
ے8 خوں چکاں 
ی٤))‏ :5 جع ہاں)) 
جفائیں دیکھ لیاں ے وفائیاں دیکھیں (دبوان اول) 
ری 77 یہ جع :کیاں؟؛ 
2 اس چرخ ۓٗ کیاں ہیں ہم ہے بہت ادائیں (دیوان اول) 
مر جہاں ے لطف ہے ””ے لطفیاں“' بناۓ ہیں وہاں ہارا سے پیاریاں ء گزرتی _ 
ہے گزرتیاں ء ساری ہے ہاریاں ء باری ہے باریاں ء مائی ہے مائیاں ء؛ 
جانی ہے جالئیاں ء ملی ے ملیاں ء ہلىی ہے ہلیاں وغبرہ بناۓے سے ۔ 
یم صورت صفت ء ضمیر ؛ فعل ء حرف سب میں ملی سے : 


ع مدت رہیں گی یاد یہ باتیں پماریاں (دیوان اول) 
روۓ گزرتیاں ہیں ہمیں راتیں ساریاں (دیون ارل) 
ع چاں کاہیاں پاری بہت سہل جانیاں (دیوان اول) 


قدع اُردو میں جعع کا ایک عام اصول یہ تھا کہ اگر اعل جم ہے تو 
فعل بھی جع لاے تھے ۔ اٹھارویں صدی میں یہ ایک عام مروچ 
طریقہ تھا جس کی مثالیں ہم آبرو ء حاتم وغیرہ کے ہاں بھی درچ 
کر آۓ ہیں ۔ ھی صورت کئی غزلوں اور بہت ہے اشعار میں میر 


کے ہاں بھی می سے : 
ع عاشقوں میں ہرچھیاں چلوائیاں (دیوان ارل) 
2 ان ے باتیں ہی ہمیں بتلائیاں (دیران ارل) 


ٴم پلکیں جھکا لیاں ہیں آنکھیں چرا لیاں ہس ز(دیوان ەوم) 
ان کے علاوہ چوٹ کی جمع چوٹوں ء التنات کی جع التفاتیں ء ئیند 
کی نیندوں ء طرزی طرزوں ء غم زدہ کی غم زدے ء ید وضعی یىی 
بد وضعیں ء آوارہ کی آورگوں ء مزار کی مزاریں ء کنارہ کی کتاریں ء 
اندوہگیں ی اندوہگیٹوں وغیرہ ملتی ہیں ۔ 

(و ) میر عری فارسی اسم کے آخر میں ”ی؟“ لگا کر دو کام لیتے ہیں ۔ 
ایک تو اس طریقے سے اسم فاعل بنا لیتے ہیں اور دوسرے ے 
صفت بنا لیتے ہیں ۔ قد اُردو میں بھی یہٴ طریقم عام تھا۔ اس دور 
کے اور شاعروں کے ہاں بھی یں ملتا ہے جس کی مثالیں ہم پہلے درج 
کر آۓ ہیں ۔ میر کے ہاں اس کی یں صورتیں ملتی ہیں : 
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سفری ‏ مسافر ع اباب لٹا راہ میں یاں ہر سەری کا (دیوان اول) 
زغبیریسقیدلی ع جمن میں ہم بھی زری رے ہیں 
(دیوات ارول) 
تلاشی س متلاشیع جو کوئی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ 
(دیوان اول) 
ع حیری ہے ىہ آئیں کس کا د(دیوان اول) 
اڑق اس کے لب کی کیا کہے (دبوان اول) 
ع جو ہو اختیاری تو اودھر نہ جائیں 
(دیوان سوم) 
انءکے علاوہ خطرای ء پلاکی ؛ آزادگ ء ہے خوارگ ء عیارگ وغیرء 
بھی ملتے ہیں ۔ 

(ہ) قدیم اُردو میں ہندی اور فارسی ء عربی ء ترک لفغلو ںکو و عطف ہے 
جوڑ دیتے تھے ۔ میر کے دور میں بھی بھی صورت ملتی ے لیکریں 
میر کے بعد کے دور میں ہندی و فارسی عری لفظوں کو وعطف اور 
علامت اضافت ہے جوڑۓ کا قاعدہ متروک کر دیا گیا جو آج تک 
راچ ے اور ایک ایسی ے جا پابندی ہے جس نۓ قوت اظہار اور 
اختصار کے ساتھ وسعت بیان کو جروح کیا سے ۔۱۸ میر کے ہاں 
وعطف اور اضافت کی چند صورتیں یہ ہیں : 
وعطف ع ئغزش بڑی ہوئی تھی ولیکن سنبھل گیا (دیوان اول) 

ع اس رمز کو ولیکن معدود جانتے ہیں (دیوان اول) 
ع لی کا خویش و بھائی حید رکٹرارکہتے ہیں (دیوان اول) 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا رے (دیوان اول) 
اضافت ع ماس طفل_ ا سمجھ کو کہاں تک پڑھائے (دیوان اول) 

(ے) غمائر کے سلسلے میں بھی میں کے ہاں ایسی صورتیں ملتی ہیں جو 
بعد کے دور میں مٹروک ہو گئیں ؛ بثل5 ضمیر واحد غائب ”وہ؟؟؛ی 
جع عائت ا وکر٤‏ می ے ۔ یہ صورت دیوانی اول ہے دیران 
ششم تک یکساں مائی ہے ۔ ث5 

ع ٭وتوف حشر پر ہے سو آتے بھی وے نہیں (دیوان اول) 
ع جو شہرہ امور تھے یا رب کہاں گۓ وے (دیوان شثشم) 
اور دوسری صورتیں یہ ہیں : 


تر 


ان ۓے ع چھوڑا وفا کو انٴ ۓ سروت کو کیا ہوا 
(دیوان اول) 
ام لم سیدھی طرح سے ان نے سرا سلام لیا 
(دیوان اول) 
الھوں کا ع ام آج کوئی یاں نہیں لیتا ے الھوں کا 
(دبوات اول) 
ٹیں (تو)ا ‏ ے تیں آہء عشق بازی چوہڑ عجب بھائی 
(دیوان اول) 
بے ع تہ جاتا تجھ ے یەدکن ۓکہا تھا (دیوان ششم) 
آنھوں میں عے اٹھون میں جو کم ترے مو سجدہ رہتے ہیں 
(دیوان اول) 
آنھوں ہے ع خارو غس الجھے ہیں آپھی بحث انھوں ‏ ےکیا 
رکھیں (دبوان چپارم) 
یع کی جع ے ع برق و شرار و شعلہ و پروالہ سب ہیں ے 
(دیوان سوم) 
جھ بجاۓ میورے ع ترے نم آج کے آےۓے میں صبح کے مجھ پاس 
(دیوان اول) 


ع سلتے ہو ٹک سنوکہ پھر مجھ بعد (دبوان اول) 
ممھیں بجاۓ ع تلوار مارنا تو سمھیں کھیل ے ولے 


ممارے لے (دیوان اول) 
کاے کو ع ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 

(دیوان اول) 
جو اوررسو اع جو جو ظلم کے ہیں تم نے سو سو ہم ےۓے 
کا استمال اُٹھاۓ ہیں (دیوان اول) 


ان کے علاوء ضمیر کے استعال کی ساری جدید صورتیں بھی ملتی ہیں۔ 
ہم ۓ صرف وہ صورتیں دی ہیں جو آج کے دور ہے منتلف ہیں ۔ 
() قدیج اُردو میں یہ طریقہ عام تھا کہ عری ء فارسی ء ہندی الفاظ کے 
ساتھ ”پن“ یا ”'پنا؟“ یا ”پارا؛“ کے لاحتے ے اسم فاعل بنا لیے ٹھے۔ 
مثل5 ایک پنا (وحدت کے لے) ء دو بنا (دوئی کے لے) ء آدمی پنا 
(آدمیت کے لے) ۔ یا ”ہار؛“ لگا کر جسے دینہار (دیے والا) ء 


م031۸" 
کہنبار (کہنے والا) ء؛ سثن ہار (سننے والا) وغیرہ ۔ میر کے دور میں 
یہ ائرات کم ضرور ہو گۓے تھے لیکن عام بول چال کی زبان میں 
را تھے ۔ انشاعالقہ خاں الشا ۓ لکھا ہے کہ پراۓ دلى والے 
”جاۓ والا کی جگہ ”جاۓ پار'' بولتے ہیں ۔ یہ لفظ ان کی صحبت 
سے لئۓ شہر والے بھی بولتے ہیں ۔'۱۹ میر کے ہاں اس کی یم صورتیب 
ماتی ہیں : 
ع اس کے عغیار بن لے میرے تئیں (دیوان اول) 
ع دبلے بنے ہے تن میں سرے جان ہی نہیں (دیوان اول) 
ع اک شور ہی رہا ے دیوان بن میں انے (دیوان سوم) 
بیٹھ جا چلئے پار ہم بھی ہیں (دبوان اول) 
(۱۹) یہاں ہم ایسے قعل و متلقاتر قعل کا ذکر کریں کے :جو میر کے 
ہاں ملتے ہیں اور بعد کے دور میں ترک کر دے گۓ ۔ یہ بات 
توجەہ طلب ہے گئە میر کی زبان پر برج بھاشا کا اثر واضح سے جس 
کی طرف انشا ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کے ”مر مد تقی 
صاحب باوجود لہجہٴ اکبر آباد و شمول الفاظ برج و گوالیار در 
وقت کلم از سبہب تولد در مسنٹر الخلافد ۲۰٢۶‏ میر کہ لہجے میں 
جو لوچ اور گھلاوٹ ے اس میں برچ بھاشا کا اثر شامل ے ۔ 
میر کے افعال ہر بھی یں اثر واضح سے ۔ چند صورتیں یہ ہیں : 
ماضی مطلق عخ اس کی کاکل کی پہہلی کمہو تم بوجھے میر 
(دیوان سوم) 
فعل حال ‏ ع اس کا مث دیکھ رہا ہوں سو وہی دیکھوں ہوں 
(دیوان اول) 
ع اس ئرگس مستائمہ کو کر یاد کڑھوں ہون 
. (دیوان سوم) 
ے آگ سی اک دل میں سلگے ے کبھو بھڑک تو میر 
(دیوان اول) 
دن چی کے الجھنے ہے ہی جھکڑے میں کٹے ہے 
(دیوان سوم) 
ع یوں سنا جاے کک کرتا سے سفر کا عزم جزم 
(دیوان اول) 


نع 


قعل حال 
استمراری 


یئ دی 
ژائد ےے 


قعل اس 


جیھ مم مّأمم مم مہم مہم 


فرع 


نعل ستتبل 
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قعل ماضی شرطی ع 


93۹ 


آنھوں پر لگا ہی پھرے ہے تمھارے ساتھ 

(دیوان ارل) 
حکمت ہے کچھ جوگردوں یکسان پھرا کرے ے 

(دیوان اول) 
سید پسر وہ پیارا ے گا امام بانکا (دیوان اول) 
اس ظلم پیشہ کی یہ رسم تدم سے گی 

(دیوان اول) 
یا تو ہیگاۓ ہی رہے ووجے یا آغنا 

(دیوان اول) 
مارے ضعف کی حالت سے دل قوی زکھیو 

(دیوان اول) 
ٹک داد سری اہل علہ ے چاہیو (دیوان اول) 
خانہ خراب ہوجیو اس دل کی چاہ کا 

(دیوان اول) 
دیکھ لیویں گے غی ںکو تجھ پاس (دیوان اول) 
س ہی جاویں گے بہت ہجر میں اشاد رے 

(دبوان ارل) 
دل ڈھاۓ کر جو کعبہ بنایا تو کیا ہوا 

زدیوان اول) 
کر دے ہے جس کا لاگتے ہی وار ایک دو 

(دیوان اول) 


(,ئم) مجر ۓ شرم ہے شرمانا اور جاہی سے چاہنا مصادر ک شکلیں بھی 


استمال کی ہیں : 


ع صبح جوہم بھی جا ٹئلے تو دیکھ کے کیا شرماۓ ہیں 


(دیوان ددم) 


ع لگ کر کلے ہے میرے انگڑائی لے ج|ہا (دیوان عشم) 

میر کی غزلوں کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ مبر کو پورے طور سمجھنے 

کہ لیے ضروری ہے کہ ان کے دوسرے کلام کو بھی دیکھ لیا جاۓ ۔ غزل میں 
میں کي ذات رمز و 'کناپہ اور استعاروں کی زبان میں “چھپ کر آئی ے لیکن 


ْ٘۰۰ 

منتویوں میں ان کی ذات کا انکشات ژیادہ گھل کر ہوا ہے ۔ اب تک میر کی 
ےع ثنویاے سامے آ چک ہی جن میں ہے مم مثنویاں کایاتِ میں میں 
عبدالباری آسی٢۲‏ میں ہیں اور تین مثنویاں۔۔۔ جوان و عروس ؛ در مبارکبادی 
کتخدائی ہشن سنکھ پسر خورد راجہ اگرمل اور مور نامہ .-.۔ ڈا کٹر گیان چند 
ۓ دریافت کی ہیں جو کلیاتر میر (جلد دوم) مطبوعہ الد آباد میں شامل ہیں ٢٢٢‏ 
میر کی ان تمام مثنویوں کو موضوع کے اعتبار ہے چار عنوالات میں تقسم کیا جا 

سکتا سے : 

(الف) عشقیہ : )١(‏ خواب و خیال ۔ () شعلم* شوق ۔ (م) دریاۓ 
عشق ۔ (م) ععاملات عشق ۔ (من) جوش عشق ۔ 
(ہ) اعجاز عشق ۔ (ے) حکایتِ عشق ۔ (مثٹتوی انغان 
پسر)۲۴ ۔ (م) مور ناس ۔ (۹) جوان و عروس ۔ 

(ب) واقعاتی ۔: (0) در بیانر مغ بازاں - (م) در بیان کتخدائیق 
آصف الدولہ چادر۔ (م) در جشن ہولی و کتخدائی ۔ 
(م) شنوی کمتخدائی بشن سنگھ ۔ (م) کہی کا بج ۔ 
(ہ) سوہئی بلی۔ (ے) سرليد* خروس ۔ (ہ) در یانر 
ہوف ۲7 ۔ (و) ٹسنگ ثامب ۔ (,م) ساق ٹامد۔ 
() جنگ ثامہ۲۵: )٣(‏ شکار تامہ ۔(۱) شکار نامہ ۔ 

(ج) ملحی.: (ر) در تعریف سگ و کریہ۔ (م) در تعریف بڑ٢٢ء‏ 
(م) در تعریف آغا رشید وطواط ۔ 

(د) پہجوی۔ہ إٍ درہجو خالمٴ خود۔ (م) در ہجو خالہٴ خود کہ 
ہی سببر شدت باراں خراب ص بود ۔ (م) در مذمت 
برشکال (م) در ہجو نا اہل ۔ (م) در ہجو شخمے 
پیچمداں ۔ (و) تےەه الجپال ۔ (ے) اژدر ٹامى 
(اجگر امم) ۔ (ہم) :در ہجو اکول ۔ (۹) در مڈستر 
دلیا ۔ (.) در بیانر کثب ۔ (م) ہجو عاقل نام 
ناک ےکہ ب سکاں آئے ممام داشت۔ (۰) دو مذمت 
آئینں دار ۔ 

میر کا کالر شاعری بنیادی طور پر صنف غزل میں ظاہر ہوا ے ۔ دوسری 

اصتافر سخن پر بھی میر کے اسی مزاج غزل کی چھاپ ے ء اسی لے میر کی 
مثنویاں دوسری اُردو مثاویوںہ ے مزاج ہیں مختف ہیں ۔ ثنوی ایک ایسی من 


و 


سخن ہے جس میں دوسری اصنا حسیر ضرورت مل چل کمر استعال میں آتی 
ہیں لیکن میر کی شثنوبات ہر ان ک اپنی غزل کا گہرا اثر ے ۔ میر کی مثنویات 
ک یھی کمزوری ے اور بھی اک قوت ے ۔ میر کسی بھی صنف سخن میں 
طبع آزمائی کر رہے ہوں وہ اپنے مزاج کے داثرے ہے باہر نہیں جاتۓ ۔ ان کی 
مثنویوں پر خصوصیت کے ساتھ ان کی عشقید مثنویوں ہر یہ رلگ بہت گرا ہے۔ 
ان کی عشقیہ مشویوں کا تعداد و ے ۔ ان میں ے تین مثنویوں ۔۔۔ خواب و خیال 
جوشر عشق اور معاملاتر عشق ۔۔۔ میں آپ ببتی یان ک گئٔی ے اور باق چھ 
شنویوں میں جگ تی ے لیکن جگ بیٹی میں بھی ء جہاں تک احساس و جڈبہ 
کا تعلق ہے ء میر کی شخصیت اور ان کے اہنے تہرے کے اثرات وافح طور پر 
موجود ہی ۔ 
شنوی "خواب و خیال'' میں میں سے اپ محبوبہ کو ظاہر نہیں کیا ے 

لیکن شنوی کے آخر میں یں بات واضح ہو جاتی ہے کەہ وہ صورت جو شاعر کو 
چائد میں نظر آتی تھی دراصل اسی حبوبە کی صورت تھی جو اب ”خواب و خیال؟“ 
بن گئی ہے ۔ یہ کوئی ان ک عزیز رش دار تھی اور ایک ہی گھر کے حصے 
میں رہتی تھی ۔ یہ تاثر ئك صرف اس شثنوی کے مطالعے ے سامۓ آتا ے بلکه 
میر ۓ اہی غزلؤں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے کے ہیں ؛ 

ہم وے ہرچند کہ ہم غائە ہیں دوتوں لیکن 

رورعاشق و معشوق جدا رہۓے ہیں 

لین غساشق و معشوق کے رنگ 

چہندا رہتے ہیں ہم وہ ایک گھر میں 

مشنوی ”'خواب و خیالک“ میے میر ۓ بتایا ے ػکە جب مقدر انھیں 
٦بر‏ آباد ہے دلی گکھینچ لایا تو جذبات پر قابو پاۓ کی کوشش میں انھیں جئون 
ہوگیا ۔ اس جنون کا ذکر انھوں ےۓ ”ذکر ىیر “ھ٢‏ میں بھ یکیا ے لیکن وہاں 
انھوں ۓ اے غان آرزو کی دشمٰی ہے ملا دیا ے ج بکہ ”خواب و غیال“ میں 
ع ”'جگر رخعمۃاۓ میں رخصت ہوا“ لکھ کر جایا ے کہ دراصل جنون کا باعث 
جی عشق تھاع جھے رک رکتے جنوں ہوگیا ۔ا' ' ذکر میر '' میں !از صجتم 
احتراز“ اور ''مردم از من گریزاں۲۸ کے الفاظ ے اس بات کا اظہار کیا 
ہے کہ خان آرزو اور اہل_ خالہ ۓ ان کی طرف کوئی توجہ نہیں کی ؛ لیکن مثنوی 
کے اشعار ہے معلوم ہوتا ے کہ فرطر اندوہ ے سب گریە اک تھے : 
رہی فکر, جاں میرے احباب کو آڑا دیویں سبگھر کے اسباب کو 


۲ 

ہوۓ پاس کوئی تضاوت سے ہو سراسیمم کسوئیى عبت ہے ہو 
کوئی فرط اندوہ ہے گریں ٹساک . گریہاںکسو کا مرے غم ہے چاک : 
مر کا یہ بیان اس لے صحیح معلوم ہوتا ے کہ یم مثنوی ان کے دیوان اول 
میں موجود ے اور اس مثنوی کے لکھنے تک مبر کے تعلقات غاریےیے آرزو ہے 
کشیدہ نہیں ہوۓ تھے جس کا ثُبوت ”کات الشعرا“ میں خان آرزو کا ترجمہ اور 
”امتاد و پیر و مرشدر بندہ“؟ کے الفاظ ہیں ۔ مشوی ”'خواب و خیال؟؛“ میں مبر 
کا اپنا تجربں پوری شدت کے ساتھ شعر کے سانے میں ڈھل گیا ے ۔ اس میں 
عشق کی کیفیت کا اتنا “پر درد بیان ے کە اس سطح پر کوئی اور مشنوی اس کو 
نہیں پہنچٹی ۔ مثنویوں میں عام طور پر شاعر ایک ڈرامد گار کی طرح دوسروں 
کے چذبات و واقعات کیکہانی بیان کرتا ے لیکن میر نۓ اہی عشقیہ مشنویوں میں 
عموباً اور ان تین مثنویوں میں خصوصاً اپنے ذاتی تحہرے کو موضوع سخن بنا کر 
حقیقی جذبات کا اظہار کیا ے ۔ اس مشثنوی میں میر خود بنیادی کردار کی حیثیت 
سے سامنے آۓے ہیں اور ان کہ عشق کے مچے جذبات کی پرکیف تصویر سامنے 
آق ے جو پڑھنے والے کو بھی اپنے ساتھ جا لے جاتی سے ۔ اں بیان میں وہ 
ربط بھی ے جو طویل نظم کے لے تی لحاظ ہے ضروری ے اور احساس و 
جذہەہ کی وہ شدت بھی جو شاعرالہ اثر کے لیے بنیادی اہمیت رکھتی ے ۔ اس 
مشنوی میں کوئی قصہ نہیں ے لیکن یہ مثنوی آج بھی دلچسپ اور "پر اثر ے ۔ 
پس مثنوی تہ صرف سوامح میر کے لحاظ سے اہم ے بلکب حقیقی احساس و جذہك 
کے اظہار کے اعتبار سے بھی میر کی بہترین مثنویوں میں ہے ایک ہے ۔ اس 
مثنوی میں مر کے اس جذہہ* عشق کا بھرپور اظہار ہوا ے جو ان کی ساری 

عشلیہ شاعری پر حاوی ے ۔۔ 
یثنوی ”'جوشر عشق؟“ میں بھی میر ۓ اپہۓ ایک عشق کو موضوع_ سطن 
بنایا ے ۔ اس میں اضطراب کی ایسی شدت اور عشق ے پیدا ہوۓ وا ی 
ے قراری کا ایسا اظپار سلتا ے کم یہ مثنوی ایک سہجور عاشق کے چذبات کی 
سچی تصویر بن گئی ہے ۔ اس میں گہرے ورد ء کھوئی کھوئی سی فضاء دم 
گھٹنے کی س یکیفیت ء حسرت و پاس کا عالم ء یاد محبوب میں عاشق ک ے قراری 
اور عشقید جذبات کا اظپار ہوا ہے لیکن وہ بجر جو میر تے اس بشثنوی میں 
استعال کی ے ء اس اث رکو مشنوی خواب و خیال کی سطح تک پہنچنے نہیں دبٹی ۔ 
“معاملات ہشق؟' میں میر ۓ اپٹے ایک اور عشق کی انی ستائل ے ۔ 
مشثنوی کے پہلے حصے میں عشق کی تعریف گەرکےہ میر ۓ پہلے عشق کا ایک جرد 


۰. 


تصور پیش گیا ے اور پھر اس تصور کو عشق کے خالص مادی تصور ہے 
ملا دیا ہے ۔ اس شوی میں سات ”معاملات؟“ بیان کے گئۓے ہیں جن ے اس 
عشق کا سارا سفر سامنے آ جاتا ے اور آخری ”'معاملے“ میں وصل_ عبوب کا 
مژدہ بھی سنا دیا ے : 

بارے کچھ بڑھ گیا بارا ربط ‏ ہو سکا پھر الم دو طرف ہے ضبط 

ایک در ہم وے مثلعیل بیٹھے اہ دل خواء دونورے مل یٹھے 

شوق کا سب کہا تبول ہوا یی مقصودش دل حصول ہوا 

واسطے جس کے تھا میںے آوارہ ب۔اتھ آئی مرے وەے ہپساوہ 

گہه گہے دست دی ہم آغوشی ہمسری ء ہم کناری ؛ ہم دوشی 
عشق زندگی کی سب ے بڑی سچائی ے ۔ یم ایک ایسا ابدی جذبم ہے جس کا 
بنیادی رنگ ہمیشہ وہی رہتا ے جو میر ۓ اس مثٹوی میں پیش کیا ہے ۔ یم 
واحد مثٹنوی ے جس میں میرک دعاع ”'وصل اس کا خدا لصیب کرے؟“ تبول 
ہوئی سے ۔ لیکن وصل کے بعد ہجر کی شام آ جاتی ہے اور میں پھر اسی کرب و 
اضطراب میں ڈوب جاے ہیں > اس مثاوی کی ایک خصوصیت یہ ے کم اس میں 
ابتداۓ عشق یعنی م ””دل جگر ہے گزر کی وہ لاہ“ ہے لے کر انتہاع '”یمنی 
مقصود دل حصول ہواٴ' تک سارا سفر بیان کیا ے ۔ اس میں وہ چھوےۓ چھوۓٌ 
معاملات بھی آ گئۓے ہیں جن سے عشق کی زندگ عبارت ے ۔ یہ مثنوی عشق کی 
ایک ایس یکہانی ہے جو ہمیشء اسی طرح دہرائی جاتی رے کی ۔ اس مشنوی کی فضا 
ہیں گھٹن کے بجاۓ شکفتگی ہے ء حسرت و الم کے بجاۓ از و نیاڑ کی سرخوشی 
ے ؛ حتبی کہ وصل کے بعد جدائی میں بھی وہ ٹڈھا دینے وا ی کیفیت نہیں ے جو 
می گی دوسری عشقید مثنویوں میں ملتی سے ۔ تسلسل اور فی ربط میر گی ساری 
مثنوبوں گی مشترک خصوصیت ہے اور ”معاملاتر عشق“ میں یہ ربط اتنا گہرا 
ہے کہ شنوی کا فنی اثر بڑھ جاتا ہے ۔ 

ان تین مثنویوں کے علاوہ دوسری عشقیہ مثنویوں میں میں نے اپٹے ژماۓ 

کہ معروف قصوں کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ”'شملم“ عشق“ اور ”دریاۓ 
عشق؟ مر کی ممائندہ مثٹنویاں ہیں ۔ ”'شعلد* عشق؟“ کا اصل ام ”شعله' شوق؛“ 
تھا ۔ فورٹ ولیم الج کے مطبوعم ''ائلیاتر مبر)' میں بھی اس ما ام ”'شعله“ 
حوق ۲۹۷ ہی درج ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے گہ بعد میں ''کلیات می“ مرتب 
کرۓ والوں نے ید دیکھ کر کم سب مثنویوں میں عشق کا لنظ استمال ہوا ے 
اس میں ”'شوق؟' کے بجاۓ '”'عشق؟؛ کر دیا ۳۰۶ قاضی عبدالودود ۓ لکھا 


لآ 


ا" ھت وا یات کا ےوہ مر عسر الدین ار دیلوی ى ایک 
مثنوی 'شعلہٴ شوق؛ سے قبل نظم ہو چکا تھا ۔“۱٭ فقیر دہلوی کی اس فارسی 
مثنوی میں ؛ جس کا تاریخی ٹام ”تصوبر محبت“ (٭۱۰۰۰/۰۱۱۵ع) سے ؛ پیرو کا 
تام رام چند ے ۔ باق قصہ وہی ے جو میر کی مثنوی ”'شعلء' عشق““' میں ملتا 
ے ے۳۲۶ بی شثتوی میں کی مشثنوی کا ماخذ ے ۔ شوق یموی نۓ ”'یادگار 
وطن۶۶٣٣۳‏ میں لکھا ےک عشق کا یں عجیب و غردب واقعم ؛ جو فرضی نہیں اصلی 
ےءعظم آباد میں پیش آیا تھا ۔ لیکن اس میں جو واقعد لکھا ے وہ میر کی مشثٹوی 
کے قصے سے ختلف ہیں ؛ صرف شعلے والا حصہ ممائل ے ۔ شوق نیموی نۓ اپی 
مثنوی ”سو و گداز؛' میں عظم آباد کے اسی واقعے کو نظم کیا ے جب کد میر 
ۓ اہی ثنوی کی بئیاد فقیر دہلوی کی مثنوی ”تصویر عبت“ پر رکھی ے ۔ 
مثنوی ”'شعلہٴ شوق'' کے شروع میں میر ےۓ سب اشعار میں عشق کی 
اہمیت اور اس کے تصور پر روشنی ڈالی ے ۔ اس کے بعد قصد شروع ہوتا ے 
جس میں بتایا ے کہ پٹد میں ایک خوش الدام نوجوان برس رام رہتا تھا جس 
کے حسن و جال کی ہر طرف دھوم تھی ۔ اس کا ایک عاشق تھا جو پرس رام 
کو ہر دم اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ جب پرس رام کی شادی ہو گئی لو میاں بیوی 
میں اتی عبت بڑھی کہ وہ ایک دوسرے کے بغیر ایک لمحد نہیں رہ سکتے تھے ۔ 
ایک دن فرصت پا کر جب پرس رام اپنے عاشق کے پاس آیا تو اس نۓ بہت .کلا 
کیا ۔ پرس رام نے کہا کہ وہ ابنی بیوی کی عبت میں گرفتار ے جو اس ے 
انی عبت کرق ہے کم اگر کوئی بری خبر اہے جھوئوں بھی سنا دے تو وہ 
جان دے دے ۔ یہ سن کر عاشق ۓکہا کە شاید تو یہ بات بھول گیا ے کەه 
عورتوں کا مکر مشہور ہے : 
وفا کی ۓےٴانْ اقصوں میں سے ی موا شوۓ کس کا کہ وہ پھر لہ جی 
جہاں میں قریب ار کا مشہور ہے آباتوں پہ مکر ال کا مذکور ے 
پرس رام کی بیوی کی وفا کا امتحان کرئے کے لے ایک شخص بھیجا گیا جس ۓ 
جا کر بتایا کہ پرس رام نہاے ہوۓ دریا میں ڈوب کر س گیا ہے ۔ اس ی 
بیوی نۓ یں خبر سٹتے ہی آہ سرد کھینچی ؛ زمین پر کری اورس گئی ۔ وہ شخص 
واپس آیا اور پرس رام کو اس سانحے کی اطلاع دی ۔ ے خودو ے حواس ہ وکر 
پرس رام بھاگا ہوا گھر آیا اور اس پیکر سردہ کے پاس کر گیا ۔ لیکن اب کیا 
ہو سکتا تھا ۔ دریا پر لے جا کر اس کا کیریا کرم کیا ۔ اس کے بعد پرس رام کی 
حالت بھي غبر ہوگئی ۔ صبر و ہوش جاے رے ۔ ے قراری و اضطراب کے عالم 
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میں وہ دن رات آہ و زاری کرتا ۔ پرس رام ک وہی حالت ہوگئی جو میر کی اُس 
وقت ہو گئی تھی جب وہ اکبر آباد ہے دی آ کر مجنون ہو گے تھے اور جس 
کا اظہار مننوی ””خواب و خیال“ کے اس غعر میں کیا تھا : 

جگر جور گردوں ہے غوں ہو گیا .جھے رکتے رکتے جنوں ہو گیا 
پرس رام کے جنون و اضغطراب کو بھی ایک ایے ہی شعر ے ظاہر کیا ے : 

جگر غم میں یک لخت ةخوں ہوگیا ‏ رکا دل کہ آخسر جنوںے ہوگیا 
اسی عالم_ جٹوں میں وہ ایک دن ثشام دریا پر گیا ۔ جب رات ہو گئی تو وپں 
رہ گیا ۔ قریب ہی ایک مچھیرا رہتا تھا ۔ پرس رام ۓ سنا کہ چھیرے کی بیوی 
کہہ رہی ے کہ اب تو رات کو دریا میں جال نہیں ڈالتا ۔ بارے ہاں تو اب 
کھاۓ کو بھ یکچھ نہیں رہا ۔ چھیرے ۓ جواب دیا کہ وہ تو تنگ دسی سے 
خود تنگ آ گیا ے لیکن کیا کرے کئی روز ہے شام کو جب دریا میں جال 
ڈاتا ے تو ایک ”اسعلہٴ تند ء پر پیج و تاب“ آسانْ ہے اترتا ے ۔ کبھی دریاکی 
طرف آتا ہے اورکبھی جنکل کی طرف جاتا سے اورع ”کسے ہے برس رام تو ے 
کہاں؟' ۔ اپنی جان کے خوف ہے وہ اب دریا پر نہیں جاتا ۔ پرس رام ۓ یں 
باتیں سنیں تو صبح کو اہ عاشق کے پاس آیا اور کہا کە آج رات کو کشتی 
میں سیر کو چلیں گے ۔ عاشق بہت خوش ہوا اور شام ہوے ہی دریا ی طرفك 
چل دے ۔ راستے میں پرس رام ۓ کہا کہ یہاں ایک مچھیرا رہتا ے ۔ وہ دریا 
ہے واقف ے ۔ رات کا وقت ے ۔ !ہے ساتھ لے لیں تو اچھا ے ۔ جب سب 
کشنی میں بیٹھ گر دریا میں چلے تو پرس رام ۓ مچھیرے ہے پوچھا کی وہ 
۲شلفه* سرکش““ کہاں آتا ہے ؟ ابھی وہ یہ بات کر ہی رہا تھا گی وہ شعلہ 
مودار ہوا اور تڑپ کر : 

پکارا کہا ے پرس رام تو مبت کا ٹک دیکھ ا۔۔۔سام تو 
پرس رام یہ آواز سن کر ے قرار ہو گیا ۔ کشتی ہے دریا میں اترا اور یوں 
حاطب ہوا : 

کہ میں ہوں پرس رام خائ غراب ‏ مرا دل بھی اس آگ ہے سے کباب 
کچھ شعلم اس کی طرف بڑھا اور کچھ پرس رام شعلے کی طرف بڑھا ء یہاں تک 
کم دونوں گرم جوشی کے ساتھ ایک دوسرے ہے بغل گیر ہو کۓ ۔ کچھ دیر 
وہ شعلد بھڑک کر جلتا رہا ۔ پھر ادھر اُدھر چلئے لکا ۔ پھر پائی میں آیا جس ہے 
ایک دم روشنی ہو گئی اور غائب ہو گیا ۔ جب اہل کشنی کو ہوش آیا تو 
دیکھا کہ پرس رام نہیں ے ۔ اہے دور و لزدیک تلاش کیا مگر ےسود ۔ 
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چھیرے ۓ کہا اس ہے پرس رام کو دعلے کی طرفت جاۓ دیکھا تیا اور یں 
بھی دیکھا تھا کە وہ اور ۔علہ ایک ہو گۓ ہیں لیکن پھر معلوم نہیں کیا ہوا ۔ 
اس کے بعد ان اتعار پر مثنوی ختم ہو جاتی سے : 

بہت جی جلاۓ ہیں اس عشق ۓ .بہت گھر لٹاۓ ہیں اس عشق ۓ 

فسانوں سے اس کے لبالب ہے دبر ‏ جلاۓ ہیں اس تند آتش ۓ شہر 
اس ثنوی میں جو قصہ بیان ہوا ے وہ ایک حد تک واتعاق ے ۔ دو ائسانوں 
کا ایک دوسرے ے اتی محبت کرنا کہ وہ ایک دوسرے کے لیے ان دے دیں ء 
نامکن بات نہیں ے ۔ یہ قصد برسوں عوام میں یونھی مشہور رہا ہوکا اور پھر 
رفتہ رفتہ تصور ہجر سے مضطرب ہوکر اچتاعی تخیشل ۓے اس میںے شعلے کا 
مافوق الفطرت واتعہ شامل کرکے ان دونوں کو ایک بار پھر سلسلهٴ وصل میں 
پیوس ت کر دیا اور حیرت الگیز مسرت عاصل کر کے خود کو آسودہ کر لیا۔ مشرق 
کی داستانوں میں مرۓ کے بعد وصل, عبوب ایک عام بات ے ۔ 

اس مشتوی میں نہ صرف جذبات پکاری اثر انگیز ے بلک یوں حسوس ہوتا 
ہے کم خود سیر کہ جذہاتر عشق بھی اس مثنوی کے مزاج میں شامل ہیں ۔ مبر 
کے ہاں ھی صورت ان کی دوسری مشہور مشنوی ”دریاۓ عشق؟ میں می ے ۔ 

”دریاۓ عشق““ کے قصے میں کوئی مافوق الفطرت عنمبر شامل نہیں ے ۔ 
یہ مثدوی اپنے زماےۓ میں بہت مقبول ہوئی ۔ مرزا علی لطف ے میر کی زندگی ہی 
میں ۱۵ ۸۰۱/۱٢‏ ۱ع میں لکھا کہ ''طرز مثنوی کی بھی ان کی بہت خوب ہے ء 
خصوصاً ”دریاۓ عشق“ جو ان کی ثنوی ے ء اک جہاں کے مرغوب ے ۳٣٣۶_‏ 

دریاۓ عشق میر کی ایک ممائندہ شنوی ہے ۔ اس میں بھی می نے 
ابتدا میں تصور عشق پر روشنی ڈا یىی ے ۔ اشعار کو پڑھ کر یہ تاثر پیدا 
ہوتا ے کە یه ساری کائنات ؛ دنیا کا سارا نظام عشق کے مور پر گھوم رہا 
ے ۔ شعلهٴ شوق میں عشق شادی کے بعد میاں یوی کے درمیان پیدا ہوتا ے 
ایکن دریاۓ عشق میں ایک عاشق مزاج لالہ رخسار جوان رعنا کا تعارف کرایا 
جاتا ے جو خوش صورٹوں ہے انس رکھتا تھا اور اس وقت کسی عبوب کے 
لہ ہوۓ کی وجہ ے ے صبر و ے قرار تھا ۔ ایک دن وہ باغ کی سیر کو گیا 
تو اچالک اس کی نظر ایک ماہ پارہ پر پڑی جو غرفے ہے تحو نظارہ تھی ۔ اسے 
دیکھتے ہی اس کا صبر رخصت ہوا اور جب وہ چلیى گئی تو وہ اس کے عشقٰ 
بلاغیز میں بری طرح گرفتار ہو گیا اور :هر دلیا کو چھوڑ کر ےبوب کے در پر 
سرنے کے ارادے ہے آ بیٹھا ۔ کچھ ہی دن بعد اس کے عشق کا چرچا عام ہوۓ 


ۓ۹۲ 


لگا ۔ بدنامی کے ڈر ہے لڑی والوں ۓ اس ٹوجوان کو مار ڈالنے کا منصوبہ بتایا 
لیکن یه سوچ کر کە اس ہے تو اور بدثامی ہو اىے دبوائہ مشہور کردیا ۔ 
دیواۓ اور پتھر کا چوی دامن کا ساتھ ے ۔ کسی ۓ اس کے پتھر مارے اور 
کن 2ن کن گا وت وف تھے مسوم 
محبوب میں عو تھا ۔ کسی طرح بھی در پار ہے نی ٹلا ۔ نتیجم یم ہوا کی یه 
ماجرا مشہور ہو گیا اور ر۔وائیوں کا شور دور و نزدیک پہنچ گیا ۔ لڑی ے 
گھر والوں ۓ طے کیا کہ لڑک کو دایى کے ۔اتھ دریا پار عزیزوں کے ہاں بھیج 
دیا جاۓ اور جب یم بلا ٹل جاۓ تو اہے واپس بلا لیا جاۓ ۔ جب لڑک حا 
میں بیٹھ کر گھر ہے چلی تو یە عاشی زار بھی ساتھ ہو لیا اور آء و زاری کے 
ساتھ اپنے جذبات کا اظہار کرۓ لکا ۔ جہاں دیدہ دای ۓ جب یہ باتیں سنیں 
تو اس نے نوجوان کو اپنے پاس بلایا ۔ اسے تسلی دی اور کہا کە اب ہجر کا 
زمانہ خم ہو گیا ے ۔ لڑی بھی سخت دل تنک ے ۔ تیرے بغفیر اس کا ید 
راستہ کٹا مشکل ے ۔ باتیں کرے ککرے جبکشتی دریا کے نیچ پہنچی تو دایہ 
ۓ لڑک کی جوتق دریا میں پھینک دی او ر کہا ” کیسے افسوس کی بات ے کہ 
تیرے عبوب کی جوق موچ دریا سے ہم آغوش ہو اور تو اے واہپس نہ لاۓ“؟“۔ 
دایء کی یہ بات سن کر نوجوان دریا میں کود گیا اور ڈوب گیا ۔ دابہ لڑکی کو دریا 
هار نے کر چلی گئی ۔ ایک ہفتے بعد لڑکی ۓ کہا کە اب تو وہ ڈوب چکا ے ۔ 
سارے ہنگاہے اور نساد ختم ہو گئۓے ہیں ء ہمیں واپس چلنا چاہے ۔ دای اور لڑی 
کی میں سوار ہو کر واپس ہوۓ تو لڑکىی ۓ کہا ”جب وہ جگہ آۓ جہاں 
وہ نوجوان ڈوبا تھا تو مجھے بتانا تاکہ میں بھی دیکھوں“ ۔ جب کشتی بیچ دریا 
کے پہنچی تو دایں ۓ کہا کە وہ ماجرا یہاں ہوا تھا ۔ یه سنتے ہی وہ ”۶ کہاں 
ککہاں“ کہ ہکر دریا میں گر گی اور ڈوب گئی ۔ تیر اکوں ۓ تلاش گیا مگر پتا 
نہ چلا ۔ گھر والوں ۓ جال ڈلواۓ تو دیکھا کہ وہ نوجوان اور مہ پارہ مردہ 
حالت میں ایک دوسرے ے پیوست جال میں آ گۓ ہیں ۔ ایک کا ہاتھ ایک کی 
بالیں پر ے اور لب ایک دوسرے ہے پیوست ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کم یں 
دوتوں ایک قالب ہیں ۔ انھیں الگە کرۓ یکوشش کی گئی مگر ے سود ۔ وہ تو 
ایک دوسرے میں گم ہو چکے تھے ۔ ملنوی اسی المیہ وصل پر ختم ہو جاتی ے ۔ 

اس مشنوی کا قصب میر کا طبع زاد نہیں ہے ۔ مثنوی ”'تضا و قدر؟؟ 
(٣۱۱۰/۱۱۱ء:ع)‏ میں کسی :اعر ۓ فارسی میں اے لظم کیا تھا ۔۳۵ 
اس بات کا قوی امکان ہے کہ مبر کی مثنوی کا ماخذ یہی مثنوی ہے ۔ کلباتِمیر 


۹۸ 

کے لسخہ' رامپور ہے معلوم ہوتا ے کت میر نے اس قمے کو فارسی نثر ۳٣‏ 
میں بھی لکھا تھا ۔ وی دریاۓ عشق اور دریاۓ عشق (نٹر فارسی) کے تقابل 
مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ہے کہ پہلے مر ۓ اسے نثر میں لکھا اور پھر اس 
کی مدد سے اے نظ مکر دیا ۔ف بعد میں یہ مندوی اتنی مقبول ہوئی کہ غلام ہمدایق 
مصحئی ۓے بھی اسی قصے کو اپنی مننوی ”بجر الاحبت؟ میں موضوع سخن بایا 
اور اعتراف گیا کہ : 
می صاحب نۓ پلے نظم کیا میں ۓ بعد ور کے ریز و پرز کیا 
مبر کی اس منعوی میں جذیہٴ عشق کا ایسا بھرپور اظہار ہوا ے کہ شاعری و 
فن کے لحاظ ے یہ اُردو زبان کی بہترین مثنویوں میں ے ایک سے ۔ 

مننوی عشقیہ (افغان پسر) ہیں پیروئن شادی شدہ عورت ے لیکن انغان 
پسر اور یہ عورت ایک دوسرے پر عاشق ہو جاۓ ہیں ۔ جب اس کا شوہپر س 
جاتا ہے اور وہ سی ہوتی سے تو عاشق, صادق افغان پسر بھی اس کے بلاۓ پر 
آگ میں‌کود پڑتا ے لیکن لوگ اسے ل کال لیتے"ہیں ۔ ابی وہ جلی ہوئی حالت میں 
پیڑ کے نیعچے بیٹھا تھا کہ اس عورت کی روح آتی سے اور اسے اپنے ساتھ لے جاتی ے۔ 

''مور امہ“ میں ایک مور رانی پر عاشق ہو جاتا سے ۔ راجە کو. معلوم 
ہوتا ے تو وہ ناراض ہوتا سے اور مور رانی کے کمہنے پر جنگل کی طرف اڑ جاتا 
ہے ۔ راجہ اسے مارۓ کے لیے فوج لے کر جاتا ے لیکن راجە اور اس کی نوج 
کے آۓ سے پہلے ہی موری آتش, عشق ہے سارا چنکل جل کر راکھ ہو جاتا 
ے اور تلاش کرۓ پر مور کا مردہ جسم راجہ کے ہاتھ آتا ے ۔ رانی اس خہر 
سے چل کر س جاتی ے ۔ 

”اعجاز عشق“ میں ایک جوان ایک ترسا لڑی پر عاشق ہو جاتا ے اور 
آہ و زاری سے ایک دنیا کو سر ہر اٹھا لیتا ے ۔ اتفاق ہے ایک درویش کا ادھر 
سے گزر ہوتا ے اور وہ اس کی حالتر زار پر رحم کھا کر اس کا پیغام حبویہ 
تک پہنچاۓ جاتا ے ۔ حبوبں یں سن کر صرف اتنا کہتی ے کہ وہ عاشق جو 
سر عام آہ زاری کرے اس کا س جانا ہی بہتر ے ۔ درویش آ کر یہ بات بتاتا 
ے تو نوجوان عاشق غش کھا کرگرتا ے اور س جاتا ے ۔ درویش واپس جا کر 


ت۔ نیسویں صدی کا مشہور انگریزی شاعر ڈبلیو ۔ ہیں ۔ پیٹس ۷6۵٥٢(‏ .ھ .۷۷۰) 
پہلے اپنے خیالات کو نئر میں لکھتا تھا اور بھر اس نٹر کو نظم کا جامہ پپنا 
دیتا تھا (ج ۔ج) 


"۰ 


ہویب کو یہ واتعم ۔ناتا ے تو وہ بھی جان دے دیی سے ۔ 

مئنوی ”'حکایتِ عشق“ میں ایک نوجوان مسافر ایک سرائتے میں ٹھہرتا 
ے اور بیار ہو جاتا ے ۔ اسی اثنا میں ایک برات اسی سراۓ میں آ گر ٹھہرق 
ے ۔ یہ بیار لوجوان اس لڑک پر عاشق ہو جاتا ے جس کی شادی کے لے یہ 
برات کسی دوسرے شہر جا رہی تھی ۔ دوسرے دن وہ برات جلى جای ہے ۔ 
نوجوان فراق یار میں ے قرار سہینوں کمرے ہے باہر نہیں ٹکاتا ۔ ایک دن 
کمرے کی صفائی کے لیے ء سہترائی کے کہۓ پر وہ اس کمرے میں آ جاتا یے 
جہاں اس کی عبوبە ٹھہری تھی ۔ دیوار ہر مہندی نگے ہاتھوں کے نشان دیکھ 
کر اس کی حالت غیر ہو جاتی ے اور اسی عالم_ اضطراب میں اس ک روح پرواز 
کر جاق ہے ۔ کچھ عرصے بعد وہ لڑی اپنے خاوند کے ساتی اسی سراۓ میں 
ٹھہرق ہے ۔ سہترانی یہ واقعد انے سناتی ے اور لڑک کے کہنے ہر اسے نوجوان یق 
قبر پر لے جاتی ے ۔ جیسے وہ وہاں پہنچنی ے؛ قبر شق ہو جاتی ے اور وہ قبر میں 
چلىی جاق ے ۔ مہترانی واپس آ کر اس کے شوہ رکو خبرکری ے تو وہ بیل داروں 
کو نےکر بر کھدواتٹا ے ۔کیا دیکھتا ےک وہ اپنے ععاشق کے کلے سے لگی ہوئی 
ے اور ص چکی ہے ۔ انھیں جدا کمررنۓ ک کوشش ک جای ے مکر ے ود ۔ 

میر کی مننویوں میں ان ی عشقیہ مثنوبوں کی اہمیت اس لیے زیادہ ے کہ 
یہاں میر کی شخصیت و سیرت کھل کر سامنے آنی ہے ۔ ان مثنوبوں میں میر ۓے 
۔مثتوی کی عام ہت کو استعال نہیں کیا ہے ۔ مبیر کی سشثنویاں . سواۓے 
'اعجاز عشق“' کے ء؛ حمد ؛ لعت ء منقبت وغبرہ سے شروع نہیں ہوتیں بلکہ آغاز 
میں وہ عشق کی تعریف و توصیف میں بہت ے اشعار پیش کرکے سننے یا پڑھنے 
والے کو عشق کی ہمہگیر صفات ء زندگ و کاثنات میں اس کی اہمیت سے روشناس 
کراۓ ہیں ۔ ان ابتدائی اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوٹا ے کە کائنات اور 
اس کا نظامء انسان اور خدا کے مابین سارے رشتوں کی پئیاد میں عشق کارفرما ے ۔ 
میر کے ہاں عشق کا یہ ویسا ہی تصور ے جیسا اقبال کے ہاں ایک قلسفہٴ حیات 
بن کر مارے زماۓ میں مقبول ہوا ے ع ”'ءشق کی ابتدا عجب ؛ عشق ی الما 
عجب““ ۔ اقبال کے ہاں عشق میں بە طاقت ے کہ وہ کوبسار کو اپنے کاندەوں 
پر اٹھا سکتا ے ۔ عشق دم جبربل بھی ے اور دل مصطفی بھی ء جس کے 
مضراب و تار ے لغعہ ہاۓ حیات پھوٹنے ہیں۔ میر کے ہاب عشی ایک جر, 
ےکنار ہے جو ساری زندگ پر حاوی ہے ۔ ”'شعلہٴ شوق“' کہ ید تین شمر سنے : 

عبت ہی اس کارخغساۓ ہی ہے عبت ہے سب کچھ زماۓ میں سے 


۰٭ 


عبت سے ہے التظامٴ جہسا ‏ عبت سے گردش میں سے آاتی 

اس آتش ےکرہی ہے خورشید میں ہی ذرے کی جار لومید میں 
”معاملات, عشق؟ کے یم شعر دیکھے : 

کچھ حقیقت لہ پوچھ کیا ے عشق ‏ حن اگر سمجھو تو خدا ے عشن 

عشق ہی عشق ے نہیں ہے کچھ عشق بن مح کہ و کہیں ہے کچھ 

عشی تھیاجو رسول ہوآیا اد ۓے پیغام عشق پہنچایا 

عشق عال ى جناب رکهتا ہے چبرئیل و کتاب رتا ے 
میر کی مثنوبوں اور ان کے کرداروں کے طرز عمل کو عشف کے اسی تصور کی 
روشی میں دیکھنے ہے ان کے معنی سمجھ میں ؟ سک ہیں ۔ بنیادی طور پر میر 
کو قمے ہے نہیں ہلکی اس مخصوص تصور عشق کو شعر کا جاسم پہٹاۓٴ ہے 
دلچسہی ے ۔ ا ثنوبوں کے سارے کردار بظاہر نا کام عاشق ہیں ۔ ویے 
بھی مشرق کے امور عاشق مجنوں ء وامی ء فرہاد ‏ رانجھا ء پٹوں وغیرہ سب 
ا کام عاشق ہیں لیکن جنبِ عثق کے اظہار میں یکتاۓ روزکار ہیں ۔ میر کا 
عاشق بھی انھی عاتوں میں ہے ایک سے ۔ عشق جس کی منزل اور مقصد حیات 
ے ۔ ”دریاۓ عشق؟“ میں عاشق و معشوق دولوں غرق دریا ہو جاۓ ہیں ۔ 
پہلے عاشق جان دیتا ے اور پھر محبوبہ بھی جان دے کر اس ہے ہم وصل ہو 
جاق ے ۔ ”اعجاز عشق؟“ میں بھی پہلے عاشق اور پھر معشوق جان دے دیتے 
ہیں ۔ شعلمٴ شوق میں دولوں جل کر بھسم ہو جاے ہیں ۔ ''حکایتر عشق)؛ 
میں لوجوان عاشق ہجر عبوب میں تڑپ تڑپ کر س جاتا ے اور محبوبہ بھی 
اس کے ساتھ بر میں جا سوٹی سے لیکن دراصل وہ مرۓ نہیں ہلک عشق آنھیں 
رشتمٴ وصل مں پیوست کر دیتا ے ۔ ''دریاۓٗ عشق“ میں جب جال ڈال کر 
سردے کی تلاش کی جاق ہے تو عاشق و معثوق دونوں ایک دوسرے میں 
پیوست ایک ساتھ چال میں نظر آے ہیں ۔ ”شعلہٴ شوق“ میں شعله دولوں کو 
ایک جاںں کر دیتا ہے ۔ حکایتر عشق“' میں قبر شق ہو ے اور دوئوںں 
ہم آغوش ہو جاۓ ہیں ۔ یی وہ خود سہردگ ہے جو عشق_ سادق کی جان ے۔ 
یہ وہ تصور, عشق سے جو حیات بعد مات ہر پورا اتان رکھتا ے ۔ یہی وہ عشق 
ہے جو ہمیں حضرت عیسلی کی صلیب میں ء رسول۶ خدا کے پیغام میں ء منصور 
کے دار پر چڑھنے کے عمل میں ء ابن العربی کے فلسفے میں ء مولانا روم ی 
منتوی میں ؛ سعدی کی شاعری میں اور اقال کی فکر میں نظر آتا ے ۔ میر کی 
عشقی مثنویوں میں ہہ تصورعشق مادی و روحانی اور جاڑی و حقیقی سطح پر مل 


ند 


کر ایک وحدت بے گیا ہے ۔ اس تصور ۔شق کی ىا بعد الطبیعیات ے واف 
ہوۓ بغیر مولانا روم کی مثنوی ء اہن العري کے تصور, ءشق اور میر و اقبال 
کی شاعری کو نہیں سمجھا جا سکتا ۔ 

میر کی مثنویوں کے کردار ؛ جذبات و مزاج کی سطح پرء حد درجە مائل 
ہیں ۔ آتش, عشق بھڑکنے کے بعد زندگی اور سوت ان کے لیے یکسال ہو جاتق 
ے ۔ جذبات کی شدت ء ہجر و فراق اور خواوش وصل ان سب میں یکماں ے ۔ 
ان کرداروں میں عاشق بر کی شخصیت مشترک ے ۔ میر کی غزلوں کا ”'عاشق؛؛ 
میر کی مننویوں کا کردار بن کر سامنے آتا ہے ۔ یہ منویاں میر کی غزلوں ا وضاحتی 
اظہار ہیں ۔ ان شنوبو ں کو پڑھکر یوں 2وس ہوتا ےکہ یہ ایک مساسل غزل ہیں 
اسی لیے ان مثنویوں میں وحدتر اثر بہت گہرا ے ۔ ہجر و فراق ء درد و کرب ؛ 
غم والم کے جو نشاط انگیز رنگ ان مثنوبورے میں نظر آے ہیں یہ وہی رنگ 
ہیں جن سے می ۓے اہی غزل کے مزاج کو نکھارا ے ۔ غزل میں اختصار ے ء 
ایجاز و ارٹکاز ے ۔ ثنوی میں وضاحت ہے ۔ 

میر کی ان شنویو ں کے کردار شہزادے شہزادیاں نہیں ہیں بلکہ عام السان 
ہیں جن میں حد درجد خود سپردگ ے ۔ دیو اور ہریاں ان کی مدد کو نہیں آتیں 
بلک وہ عشق کے حضور میں اپنی جان ایسے نبھاور کر دی ہیں جسے وہ اس 
کے لے پہلے سے تیار ہوں ۔ جیساکە ہم پہلے لکھ آےٌ ہیں میر کا دماغ ٹاتل کا 
نہیں بلک قتل ہو جاۓ والا کا دماغ ہے اسی لیے اس میں سفای کے بجاۓ نرمی 
ے ۔ مقصد کی آگ اہے منزل کی طرف لے جاتی ہے ۔ یہ ذہن غزل کے روایٹی انداز 
میں چھپا چھپا رہنا ے لیکن مننویوں میں کھل کر سامنے آتا سے ۔ اسی لیے میر 
کے ذہن کو سمجھنے کہ لیے ان کی عشقیہ مننوبوں کی خاص اہمیت ے۔ مبر نے ء 
غزل کی طرح ء مشثنوی میں بھی اپنا الگ راستد لکالا ہے ۔ وہ شمالی ہند میں چہاے 
تابل_ ذکر منفرد شنوی نکار ہیں ۔ ان کی ثنویوں میں تنع ے ۔ انھوں ۓ اس 
صنف کو طرح طرح سے استعال کیا ے ۔ عشقیہ مشنوبورے کے بعد ان کی واتعاق 
مثنوباں تابل_ توجہ ہیں ۔ 

واقعاق مثنویوں میں ء جن کی فہرست ہم أوپر دے آےۓ ہیں ء ساق ثامم ؛ 
جنگ نامه ؛ کتخدائی آمف الدولہ ء جشن ہو ی اور در بیان مغ بازاں ء شکار 
ناہے ء لسنگ امہ وغیرہ بھی شامل ہیں اور وہ مشنویاں بھی جن میں اپنے پالتو 
جانوروں کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ان میں شکار ٹانے اور نسنگ ثامہ غاص 
طور ہر تابل_ ذکر ہیں ۔ اپنے دونوں شکار ناموں میں؛ جن میں لواب آصف الدولں 


۹۳۲ 


کے دو بار شکار پر جاۓ کو سوضوع. سن بنایا ے ء میر ۓ کار کے لقئے ؛ 
جنگلوں ک تصویریں > جائوروں کی چلت پھرت اور شکار ی گم|ا گہمی کو اس 
طور پر پیش کیا ے کہ عشقیہ مثنویوں کے بعد یہ ایک بالکل الک رنگ معلوم 
ہوتا ے ۔ ان مثنوبوں میں وہ زندگی ہے لطف لیتے اور واقعاتی نظر ہے اس کا 
مطالعم کرے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یہاں ان کے ہاں ایک نشاطیہ رنگ نظر 
آتا ے جو مبر کے لے بالکل نیا تجربہ تھا ۔ ان مثنویوں میں آصف الدولد ی 
مدح سرائی بھی ے اور اس بات کا احساسصس بھی کہ شکار امے لکھ کر وہ ایسا 
ام کر رے ہیں جس ہے ان کا ام زندہ رے کا ۔ ان شکار ناموں میں زبان سادہء 
بیان چست و شگفتہ اور حر ایسی رواں سے کم یں مثنویاں : ای قوت ہے ء 
پڑھنے والے کو اہنے ساتھ بہا لے جا ہیں ۔ میر کی قدرت بیان ۓ اپنے موضوع 
کو اس طور پر سمیٹا ے کہ پہلا شکار امہ تو جنگل ء شکار اور ختلف مٹاظر کی 
ایک زلدہ ء مد بولٹی تصوبر گا ے ۔ ید شکاراس لکھتے ہوۓ مر کو 
احماس تھا کہ وہ فردوسی کے شاہ ناہے کا سا کام کر رے ہیں : 
زماۓ میں ے رسم کہنے کی کچھ أمید اس سے ہے ام رہنے کی کجھ 
کسو ہے ہوئی اہ ٹاہے کی فکر کہ عمود کا لوگ کرۓے ہیں ذکر 
کیا شہ جہارے ام کہە کر کلم دل شاعراں رشک ہے سے دو لم 
ے'ٴ آصف الدولد میں ۓ بھی میں کہے صید ٹامے بہت ے نظیر 
مگر لام اہی یه مشہور ہو گی ےہر بھی لوگوں میں مذکور ہو 
اس کے بعد آصف الدولہ کی مدح میں چند شعر آے ہیں لیکن اچالک اں کے 
ذہن کی کیفیت بدلے لی ے اور مدح کرے کمرےۓے یہ شعر ان کے قلم سے 
نکل جاۓ ہیں : 
بہت کچھ کہا ے ء کمرو میر ہیں کہ الہ بس اورباق پوس 
جواہر تو کیا کیا دکھایا گیسا ‏ خریسدار لیکرں ٹب پایا گیا 
مصاع ہثر پیر کر لے چل۔و بہت لکھاؤ میں رے ؛ گھر چلو 
یوں معلوم ہوتا ے کە یہ ایک وقتی کیفیت تھی جو جلد بدل گئی اور میں 
اپنے لباس میں واپس آ گئے۔ اسی لیے دوسرے ٹکار تاہے میں وہ بار بارع ”'غزل 
میر ۓے بھ یکہی اور ڈھنگە““ع ”'غزل می رکوئی کہا چاہے؟“ ع ” کہی اور ہی 
بجر میں یں غزل؟' ع ”غزل بجر کامل میں تہ دارکہہ““ ؛ گری زگرے ہیں اور غزلوں 
پر غزلیں کمہتے چلے جاۓ ہیں ۔ پہلے شکارنامے میں سات غزلیں ہیں اور دوسرے 
شکار لاہے میں ایک رباعی اور گیارہ غزلیں ہیں ۔ ید غزلیں شکار امم کے مزاج 


۹ْ 


سے مناسبت نہیں رکھتیں اور لہ اس بجر میں ہیں جس میں شکار امہ لکھا جا رہا 
ہے ۔ فارسی مثنویوں میں بھی غزلیں بیچ میں آتی ہیں ۔ میں اثرکی شتوی 
”'خواب و خیال؟“ میں بھی بہت سی غزلیں ہیں لیکن میر کی یہ غزلیں ایک طرح 
ے رنگ پیوند کا اثر قائم کرتی ہیں ۔ ار شکار اموں کی یہ اہمیت ے کم ان 
میں میر ایک لئے رنگ ء نے روپ میں سامنے آے اور خارجی دتیا کے خوبصورت 
مناظلر اور رنگین تصویریں ایسے پر اثر انداز میں کھینچتے ہیں کہ ان کی شاعرانه 
صلاحیتوں کا ایک لیا رخ سام آتا ے ۔ لیکن بہ مثنویاں میر ی شاعری میں 
ایک جزیرے کی عیثیت رکھتی ہیں ۔ 

”نسنگ نامہ“ میں میں ۓ موسم برسات میں اپنے تکلیف دہ سفر کا بیان 
موثر انداز می کیا ے۔ یں سفر میں ۓ ابی کسی حبوہد کے ساتھ نہیں کیا 
تھا جیسا کہ عام طور پر کہا جاتا ے ۔ پوری ثنوی میں اس بات کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں ے ۔ یہ وہ زمائہ تھا جب میر بیکار اور خائہ نشیں تھے ۔ ممکن 
ے تلاش معاش یا کسی ایسے ہی سلملے میں یه سفر میر ۓ اختیار کیا ہو ۔ 
اس شثنوی میں جابجا اس دور کی معاشرت ء قصبوں ؛ شہروں کے معاشری و معاشی 
حالات ء عام لوگوں کی زندگی اور سفر کے طریقے سامئے آۓے ہیں ۔ اس سفر کو 
جا رہ جب اگ نسع مق صا رھ ہہ لت 
تھے ۔ کیچڑ ہے راستہ چلنا دشوار تھا اور سفر بیل گاڑی میں تھا ۔ راستے میں 
دریا بھی پار کرنا پڑا جس میں طفغیانی آئی ہوئی تھی : 
جب کە کشتی رواں ہوٹی واں ہے جسم گویا کے تھا تى تھی جاں ہے 
ریلا بسانی کا جب کس آتناتھا خوف ہے جی بھی ڈوہا جاتا تھسا 
بہتا پھرتا تھسا خضر کشتی پاس خوطہ کھاۓ تھے حضرتر اليساس 
دریا پا کر کے ایک کوس کا فاصلہ کیچڑ کی وجہ ہے شام تک طے ہوا اور رات 
کو شاہدرا میں قیام کرتا پڑا ۔ بہاں چند گھر تھے ۔ چار دوکائیں اور ایک 
چھوٹی سی مسجد تھی ۔ ٹھ"۔ہرے کہ لیے کوئی جگد نہیں تھی ۔ جن ”'صاحبوں؟؛ 
کے ساتھ میر صاحب گۓ تھے انھیں بھی ایسا گھر ملا کہ ع ”جس ہے بیت الخلا 
کو آوے لنگ'“۔ ڈھونڈۓ ڈھونڈۓ ایک سراۓ ملی اور جب بھٹیاری ۓ ان 
ہے کھاۓ کے لیے پوچھا تو میر صاحب ۓ کہا کە کھالا تو ”'صاحب* 
بھجوائیں گے ۔ اس پر بھٹیاری ۓ کہا : 
ہم تو جانا تھا آدی ہو بڑے ‏ جار بای آدمی ہیں پاس کھڑے 
سو تو لکلے ہو کورے بالم تر ہو گہدا چیے شاہ عالم تم 


سی 


شاہ عالم ائی آفتاب کے ڈکر ے معلوم ہوتا ے کم یہ مشوی ان کے دور 
حکوەت میں لکھی گئی تھی اور ان کے دور حکومت کو اتنا زمالہ گزر چکا تھا 
کہ بادشاہ کی کدائی عوام میں ضرب المشل ان گئی تھی ۔ میر راجں اگرمل کے 
ساتھ ۱۱۸۵ھ/ے ۔ ےے 1ع میں دلی آۓ ادر ٦۹ب‏ ھ]ءہے؛ع میں آصف الدولہ 
کے بلاۓ پر لکھٹؤ گئے ۔ شاہ عالم انی بھی اسی سال دللی آۓ ۔ اس مثنوی میں 
اہ درا ء غازی آباد ء بیگم آباد اور میرٹھ کا ذکر آتا ے جو دلی ہے قریب کے 
علانے ہیں ۔ نسنگ بھی کرنال میں ہے ۔ گویا یہ ثنوی دہلى کے زمانہٴ قیام اور 
۵ *- ۱۱۹۹ھ (۱ےےا ٠‏ ۸۱ء؛۱ع) کے درہیان لکھی گئی ۔ رات شاہدرہ 
میں بسر کر کے دوسرے ددنں غازی آباد پہنچے ۔ ”صاحب؟“ حوبلىی میں اور 
نوکر چاکر باغ میں ٹھہرے ۔ دوسرے دب یہاں ہے ردالہ ہوۓ ۔ ہاںی 
ایک حادثہ پیش آیا ۔ سیر کی چہیتٹی بلی ”سوہئی؟ کہیں کھو گئی ۔ ساری 
بسی میں اے تلاش کیا مکر ئه ملی۔ سوہئی کو یاد کرۓے ہوۓ مر اہی 
دوسری الی موی کو بھی یاد کرۓ ہیں جو پہلے ہی س چک تھی فا میر 
ۓے لکھا ہے کہ ایسی بیگم مزاج بلی کو کھو کر ہم بیگم آباد پہنچے ۔ وہاں 
سے میرٹھ اور ٹسنگ پہنچے جہاں رہنے کو ایک پرائی غستدہ کوٹوری ملى ۔ اس 
وقت رئیسوں کا حال خراب تھا ۔ ے زری کی وجہ ہے عارت کو د؛بارہ بنوانا 
دشوار تھا ۔ نوکر تنخواہ کی امید میں جی رے تھے ۔ بقال اور بنیوں کا ترض 
رتہ-وں پر چڑھا ہوا تھا ۔ ابھی فصل تیار بھی نہیں ہوتی کہ رئیس پیشگی ترض 
لے کر کھا لیتے ہیں ۔ میر ۓ جب روڑاند ماش کی دال ملنے پر کایت کی تو 
نوکروں ۓ بتایا ٠‏ 

ماش کی دال کا لہ کيرے گلا 
گوشت یاں ے کبھو کس و کو ملا ؟ 

اس ثنوی میں جو جگہوں کے نقشے .یر ۓ کھینچے ہیں ان ے پوری تصویر 


فت۔ شنوی ”'موہئی بلی)“ میں میر ۓ بتایا کە ان کے پاس ایک بلی تھی 
جس کا نام موہنی تھا ۔ بڑے تعویڈ گنڈوں' اور ٹوٹکوں کے بعد اس کے 
اچ بے بیدا ہوۓ ۔ بایچ میں ہے تین لوگ لے گئے ۔ مئی اور مائی بچ گۓ ۔ 
سی بھی ایک صاحب لے گۓے اور صرف مانی رہ گئی ۔ مانی نے دو بج ہے 
موبی اور سو نی ۔ موہئی ص گئی اور موہئی نسنگ کے سفر میں 
تمازی آباد میں کھو گئی ۔ 


۳۰ 


سامنے آ جانی ے ۔ یہاں بچھر ء پشہ ء کیک اورکتی کثرت نے تھے ۔ چاروں 
طرف کّوں کا راج تھا اور ایک ثیامت برہا تھی ۔ نسنگ ایک اجاڑ سی بسّی تھی 
جس میں دس بیس گھر گنواروں کے تھے اور ایک ٹوٹی بھوٹی مسجد تھی جں 
میں ئە کوئی خطیب تھا اور لہ اذان ہوتی تھی ۔ ہوا ایسی مرطوب کم نزله زکام 
سے کوئی نہیں بچ سکتا تھا ۔ کھانسی ایسے اٹھتی تھی جیسے کلے میں پھائسی دی 
جا رہی ہو ۔ یہ سکھوں کی جگە تھی اور پر وقت جان کا خطرہ رہتا تھا ۔ اللہ الہ 
کمر کے اس بلا ہے رہائی ملىی ۔ اس مثاوی کے لہے میں ایک ایسی تلخی اور طدز 
ہے جس ۓے بیان کو داچسپ اور موثر بنا دیا ے ۔ 

میں کی واقعاق مثنوبوں میں ء ان کی عشتیہ شنوبوں ی طرح ء انداز بیان 
سادہ ے لیکن اس سادگی میں وہی تہ داری و پرکاری ہے جو ارت کی غزل اور 
شاعری کی دوسری اصناف میں ملتی ہے ۔ میر نے عام زبان کو تخلیتی سطح پر 
استعال کرکے اس میں تہ صرف ادبیت پیدا کی بلکہ اس کی قوتر اظہار میں بھی 
غیر معمولل اضاه کر دیا ۔ یہ کام اس دور میں اس طور پر کسی دوسرے شاعر 
ے نہیں کیا ۔ یہ عمل میر کے ہاں ہر صافر سخن میں یکساں اور پر نثار آتا ے ۔ 

میر کو جالوروں کا شوق تھا ۔ ان کی مثنویوں ہے معلوم ہوتا ے کہ 
انھوں نۓ بی ء کنا ء پکری ء بندر کا بچہ اور مغ پال رکھے تھے ۔ ئمنگ ام 
میں انھوں ۓ ”سوہئنی؟“ لی کے کھو جاۓ پر کتنے ہی اشعار میں اپنے گہرے 
ری اور تعلق_ خاطر کا اظہار کیا ے ۔ مدحید مشنوبیوں میں میر نۓ اپنے بی ء 
کتے ؛ بکری کے عادات و خصائ ل کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ”کہی کا بچہ؟“ اور 
'ادر بیانر خروس“ بھی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ ہجوب مثتوباں ہیئت کے اعتبار 
سے تو یقیناً مثنویاں ہیں لیکن موضوع کے اعتبار ہے بہ ہجویں ہیں جن کا مطالع 
ہم دو سری ہجویہ نظموں کے ساتھ آئندہ صفحات میں کمریں کہ ۔ 

عام طور پر ایک صاحب کال اپنے ن کے کسی ایک رخ سے پہچانا جاتا 
ہے ۔ مبر غزل کے حوالے سے پیچاۓ جاۓ ہیں ؛ لیکن اگر غور سے دیکھا جاۓ 
تو میر کی مثنویاں غزل ے زبادہ ان کی شخصرت کی آئینم دار ہیں ۔ غزل میں 
میر کی ذات رسز و کنایہ اور استعارات میں چھپ جاتی ے مگر مثنوبوں میں وہ 
کھل کر سامنے آتی سے ۔ رومائی شاعروں کی طرح میر کی خصوص دالچسبی ان 
کی اپنی ذات ے اور اس ذات کا جس صنفر ادب ہے تعلق پیدا ہوتا ے وہ اسے 
اپنے ذانی رنگ میں رنگ لیتی ہے ۔ ان کی غزلوں کے برخلاف مئنویوں میں میر 
کی ڈات ء انْ کا ماجول ء ان کی دلچسیاں ہ ان کی زندکی کے ختف جلوء ان کا 
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رہن سہن ء ان کی معاشرت ہ؛ ان کے تعلقات ء ان کہ سفر ء ان کے عشق : ان کی 
خوشی و ناراضی وغیرہ زیادہ کھل کر سامنے آے ہیں ۔ سوا گار کہ لیے میر 
کی مثنویوں اور ہجویات میں ان کی زلندی کے مطالعے کہ لیے ے حد مواد موجود 
ہے ۔ ان ثتویوں کو خواہ ہم عشقیہ ء مدحید : واقعاق اور ہجویں میں تقسم 
گمر لیں لیکن ان میں خود میر کی ذات سب سے زیادہ اہم ے ۔ عشقیم مثنویوں میں 
حدیث دیگراں کہ ذریعے وہ اپنےہی عق کی داستان سناے ہیں ۔ ان کی مثشتویوں 
کے سب قعے ماخوذ ہیں لیکن قصہ دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ ان قصوں 
کے ذربے ىہ اپنی ذات ہی کا انکشاف کرے ہیں ۔ ان میں جو مافوق الفطرت 
باتیں نظر آتی ہیں دراصل وہ مافوق الفطرت ان معئی میں نہی ہیں کہ میر کے 
زماۓ کے لوگ بلکە آج تک لوگ انھیں صحبح مانتے ہیں ۔ یہ مافوق الفطرت 
عنصر اپنے اندر ایک رومائی رمز رکھتا ے جس کے ایک شاعرائہ معنی ہیں ۔ اس 
میں وہ حیرتِ ای بھی موجود ے جو رومانیت کی جان ے ؟ مثلا ”'شعلم' عدق؟؛ 
میں شعلے کا دریا ہر آنا اور آواز دینا ویسی ہی بات ہے جیسی کہ ورڈسورتھ 
نے !الوسی گرے؟' کے بارےمیں بتائی ہے کہ وہ اب تک میدان میں چاتی پھرتی 
دُکھائی دیتی ے ء با کنگسلے ےۓ بتایا ے کہ ''میری؟“ کے بھیڑوں کو پکارۓ ى 
آواز اب بھی "ڈے؛ کی ریت پر سنائی دیتی ہے ۔ میر کے ہاں حض مافوق المطرت 
ہاتیں نہیں ہیں جو میرحسن کی سح البیاں میں ملتی ہیں بلکہ ان ک نوعیت رومانی 
حیرت ای (: ۷۵ ا )8٥0‏ کی ے اسی لے میرک مبنوبارے دوسری 
مثنویوں ہے بختلف ہیں اور رومانی شاعروں کے لیے یه آج بھی مشعل راہ ہیں ۔ ان 
مثتوبوں کی اہمیت قصوں کی وجە ہے نہیں بلکہ رومانی الداز نظر ؛ واقعاق قاثر 
اور اس خصوص فضا کی وجہ ہے ے جو میر کی شنوبوے کے علاوہ دوسری 
مننوبوں میں نظر نہیں آتی ۔ 
ان مشنویوں کا اہم ترین پہلو میر کا خود مطالعہ ()۵ 5:0 18ء8) سے ۔ عشقید 
مثنویوں میں ان کے پر عاشق پر جنون سوار ہوتا ے اور یں جنون رسوائی کا سہب 
بتتا ے ۔اسی رسوائی کی وجە ے عاشق و معشوق ایک دوسرے سے جدا ہو جاےۓّ 
ہیں ۔ ھی سب کچھ میر کے ساتھ ہوا تھا ۔ ان کی مثنویوں کی ہیروئن کا بھی 
پر شنوی میں یہی حال سے ۔ یہ ہی مبر ک محبوبم کے ساتھ ہوا ہوگا ۔ عبوب کی 
تعریف میں روایٹی الفاظ کی وجہ سے حبوب کے خدوخال ہورے طور پر سامنے 
نہیں آے لیکن ان کے پیجھے کوئی حقیق صورت موجود ہے جس نے ان الفاظ میں 
تی جان ڈالی سے ۔ میر کے عاشق پاکباز ہیں ۔ عشق میں ٭چے اور مخاص ہیں ۔ 
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عشق کی سطح پر ید مر کے مزاج کی ترچانی کمرے ہیں ۔ ان ثنویوں کے مطالعے 
ہے یں بات سامنے آی ہے کہ میر اپنے عشق کی نفسیات ہے خوب وائف ہیں اوو 
یہ تحلیل اس لیے ”'رمڑیاتی“' رہ جاتی ے کہ میر اس کا اظہار مبالغە آمیز روایتی 
الفاظ میں کرۓ ہیں ۔ یہ اظہار کی پوری ہے ورنہ ذاتی الکشاف میں میر سب 
شاعروں ہے آگےہ ہیں ۔ یم بات بھی دلچسپ ہے کم اپنی ذات کے کہرے 
مطالعے کے ساتھ وہ اپے ماحول اور چیزوں کو بھی اپنی بخصوص نظر ہے دیکھ 
کر انھیں بھی اسی رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ میر اپنی ذات کو پورے طور پر 
دباۓ میں کبھی کامیاب نہیں ہوۓ ۔ ان ی شاعری کی انفرادیت ان کی اسی فسی 
کیفیت میں پوشیدہ ہے ۔ میر کی مثنویوں کو اگر ان ک غزلوں کے توضیحی 
حواشی کہا جاۓ تو زیادہ صحیح ہوگا ۔ 

قبی لقطہ' نظر ہے اکثر نقادوں کو میر کی مثودوں میں ئن کا نقدان نظر آتا 
ے اور اس کی وجە یه ہے کہ ان کے نزدیک افسانوی نظم کا رنگ غنائی 
نظم سے زیادہ سادہ اور رواں ہوا چاہے کیوٹکە اس میں بنیادی چیز جذیات نہیں 
بلکه واقعات ہوےۓ ہیں ۔ میر کے ہاں پر مثتوی میں کم و پیش یکساں رنگ ہے 
جو عثقیں شنویوں میں اتنا نکھرتا ے کہ نازک جذبات بڑے لطیف طریقے نے 
زبان کا جزو بن جاۓ ہیں اور موی کی ابیات دھیے راگ ہے لطیف درد کی ایک 
ایسی فضا تام کرۓ ہیں کم یہاں فن کے فقدان کے بجاۓ فن کے کال کا اعتراف 
کرنا پڑتا ے ۔ عشقیہ سثنویوں کے بہترین حصوں میں یہ انفرادیت بہت تمایاں 
سے ۔ غزل اور شنوی وہ دو اصنافر سخن ہیں جن میں ہیر اہنے کال فن کہ 
ساتھ ابھرے ہیں اور زندۂ جاوید ہو جاۓ ہیں ۔ 

غزل اور مثنوی کے علاوہ میر ۓ ہجویات بھی لکھی ہیں جن میں ہے بارہ 
کہ ام ہجویں شنوبوں کے ذیل میں ہم اوپر لکھ آۓ ہیں ۔ ان میں ''درہجو 
واج سرا؟' کے علاوہ اگر میر کے و بغەس ۔۔۔ ہجو بلاس راۓ ء در ہجو لشکر 
) غمس) ء در شہر کاما حسب حال ود ؛ ہجو دستخطلی فرد ۔- اور شامل کر لیے 
جائیں تو میر کی ہجویہ نظموں کی تعداد ۸و ہو جاقی ہے ۔ ان نظموں میں میبر ۓ 
موسم ؛ دئیا ؛ جھوٹ ؛ افراد ء لشکر ء شہر ء اپنی ذات اور اپنے گھر کو موقوع 
سخن بنایا ے ۔ اٹھارویں صدی کے معاشرے میں ہجو ایک مقبول عبنفه سخن 
تھی ۔ جعفر زٹلی کی آواز اس دور میں گوی رہی تھی ۔ اس زوال پذیر معاشرے 
میں عام افسان کا اخلاق انتہائی منافقانہ ہوگیا تھا ۔ اس معاشرے کا فردکہتا کچھ 
تھا ء کرتا کچھ تھا ۔ اسی لیی ہجو ایک ایسی صنف تھی جیں ے اس معادذرے 
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کے بپروپ کا پردہ فاش کیا کتا تھا ۔ ہجو ناانصافیوں ء ظلم و جبر ؛ لاقاولیت 
اور منافقتوں کے اس دور سی عر کے ہاتھ میں ایک ایسا حربەہ تھی جس ہے وہ 
اپنے منافق حریف کے بئیے ادہیڑۓ کا کام لیتا تھا ۔ بہ ہجو کوئی کا مثبت پھلو 
تھا ۔ دوسرا خثبت انداز نظر یہ تھا کہ وہ ایے موضوعات پر ہجویں لکھتا جن ہے 
زماۓ کے اصل حالات اور معاشرے کے باطن کی حقیقی تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
سودا کا شہر آشوب (قصیدہ تضحیکر روزگار) یا میر کا خمس ”در ہجو لشکر“ اور 
”در بیانر کنذب؟' اسی ذیل میں آتۓ ہیں ۔ ان ہجویات ے ایک طرف اس دور کے 
فوجی نظام کا پردہ چاک ہوتا ے اور دوسری طرف شاعر اس نظام کی خستہ حا ی پر 
بھی آنسو بہاتا ہے ۔ اس قسم کی ہجووں ہے جو تصویر ابھرق ے وہ اتنی جاندارء 
شوخ اور سچی ے کہ معاشرے میں احساسر زیارے پیدا ہوتا ے ۔ ایک ایے 
معاشرے میں جو اندھا اور بہرہ ہوگیا ہو ء جس ۓ دیکرے اور سن کا عمل بند 
کر دیا ہوء جس میں اانصافیاں ؛ خود غرغیاریِی اور ذاتی فائدہ قومی مسائل پر 
حاوی آ گئۓے ہوں ؛ اہے جھنجھوڑۓ ء بھنبھوڑۓ اور ا<ساس وشعور کی پٹ آلکھوں 
میں روشنی پیدا کرۓ کےا _ :س قسم کی ہجووں ہے ہہتر طریقہ نہیں ہو سکتا ۔ میر 
کے ہاں اس قسم کی ہجوبات کم ہیں اور جو ہیں ان میں وہ زور نہیں ے جو ان 
ہجویات میں ے جن میں اپنی ذات اور اپنے ماحول کو ہجو کا ثشائہ بنایا ے ۔ 
مثلامیر ۓ ابنے گھر کے بارے میں جو ہجویں لکھی ہیں وہ ان کی بہترین ہجویں 
ہیں ۔ ان دوئوں ہجووں ہے ایک ایسی واضح تصویر ابھرتی ے کہ ایک نقاش میر 
کے مکان اور رہن سہن کی تصویر آج بھی بنا سکتا ے ۔ اپنے گھر کی ہجو لکھتے 
ہوۓ مبر کو انی عظمت کا بھی احساس ہے کہ اس معاشرے کا سب ہے ہپڑا شاعر 
ایسی خستہ حا ی میں زندگ گزار رہا ے ۔ اس کا گھر ایسا ے جس میں پر دم دب 
مرۓ کا خیال رہتا ے ع گھر کہاں صاف موت ہی کا گھر؟ٴ : 
بند رکھتا ہو در جو گھر میں رہوں 
قدر کیا گھر کی جب کہ میں ہی ئہ ہوں 

اسی گھر کی چھت بیلہ کئی اور ان کا بیٹا اس کے نیچے دب گیا ۔ یں دیکھ کر 
لوگ بھاگ کر آۓ اور می کو ہاتھوں ہے ٹا کر میر کے بی کو وہاں ہے ثثالا : 

صسورت اس لڑکہ کی نظسر آئی_ ہم جو مردے تھے جان سی پائی 

قدرتِ حق دکھائی دی آ کر یعنی لنکلا درست وہ اھر 

موسیسائی کھلائی کچھ بلدی_ فرصت اس کو خدا ۓ دی جلدی 
اپنے گھر کی دونوں ہجووں میں ان کا مشاہدہ اور تجربہ اثر و تاثیر پیدا کر رہا 
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جے ۔ اس میں تخیل نہیں ہے بلکە وہ تلخی و بیزاری ہے جو اس گھر کے جہنم 
میں رہنے ہے پیدا ہوٹی سے ۔ برسات کے زماۓ میں کرتے ہوۓ گھر ے جب 
سارا کتبہ سامان لاد کر چاروں طرف بھرے ہوۓ پائی میں ہے لکلتا ے تو میر 
اپنی حالتر زار پر اتنے رنجور ہو جاۓ ہیں کہ احساس ذلت کے ساتھ خود کو 
بھی کوسنے کاٹنے لگتے ہیں : 

ابنے اساب گھر سے ہم نے کر الگنی سب کے ہاٹھ میں دے کر 

صف کی صف ثکلی اس خسرابی سے تاکم پہنچے کہیں شىتابی ہے 

گر جی اس طرح سے آے ہیں جیسۓ کنج ر کہیں کو جاےۓ ہیں 
ابی دوسری ہجویات میں میں ۓ افراد کو غصہ و طنز کا نشانہ بنایا ے ۔ وہ غصے 
میں بد ژبانی پر بھی اتر آۓ ہیں لیکن أُنھیں اس بات کا اءساس سے کہ ہج وگوٹی 

میں ہمیشہ ے رہا ہوں ہا وقار گن دلوں تھا ہجو کا کرئا شعار 

گرکنھوں ۓ کچھکچا میں چپ رہا ہجو اس کی ہو گئی اس کا کہا 

تھا مل مجھ کو میں درویش تھا دردمند و صاشق و دل ریش تھا 

پرکروں گیا لا علاجی سی ہے اب خغصے کے مارےچڑھی سے جوکو تب 

(در ہجو ٹا اہل) 

''در ہجو_ ٹا اہل مسمی بہ زباں زد عالم““ بقاء اللہ بتا کی ہجوك۳ سے جو شاہ حائم 
کہ شاکرد تھے ۔ اس میں اہ حاتم کی طرف بھی اشارہ ے : 

مدعی برا ہوا یم ے ہخر مردۂ صد سال سسا ے لور تر 
اسی شنوی میں سیر نے یہ بھی بتایا ے کہ وہ یس سال بعد شہر (دل) میے 
آ لئ ہیں : 

شہر میں آیا میں بعد از بست سال گم تھا یاں سررشتہ* قال و مقال 
لواب پچادر جاوی خاں کے قتل (۵٦۱۱م/۵۰ء؛ع)‏ کے بعد میر کچھ عرصد 
ے روزگار رے اور راچ ناگر مل ہے مشملک ہو کر دلى ہے چلے گئۓے اور 
۰۱۱۸۵/ءے ۱ع میں جنگر سکرتال ہے وابس ہو کر دی میں غالم لشین 
ہو گے ء اس لے غالب گان ہے کە یں ہجو ۵ءءءع کے لگ بھگ 
لکھی گئی ہوگی ۔ ”اجگر ثامہہ“ میں مر ۓ خود کو ببت بڑا اڑدیا بتایا ہے 
اور اس دور کے سارے شاعروں گنو کیڑے ؛ مکوڑے ؛ چھبگلی ؛ مینڈک ء 
لومڑی وغیرہ کہا ے اور دکھایا ے کہ اژدہا ایک ہی سانس میں سب کو 
پڑب کر جاتا ے : 


۔ 


بھرا ایک دم وا کرکے دعاںے_ کہ پایا اس ائبوہ کو مم جارس 
دم دیگر ارں ہے تب کوئی رہا وہی دشت فالى وہی اژدہا 

”در ہجو شخصے یچ مداں کہ دعوعلٴ ہمہ دانی داشت““ میں ایک ایسے شخص 
کی ہجو کی ے جویہ دعوعیل کرتا ےکہ اے س بکچھ آتا ے ۔ اس ہجو میں مبر 
ۓ اس ش|خص ہے ختلف علوم کے بارے میں سوال کے ہیں اور اس کے منم ے ان 
کے اوندے ء اُلٹے سیدے ء ے کے مضحکہ خیز جواب داواۓ ہیں ۔ اس دلچسپ 
بجو میں انداز مزاحیہ و طنزیہ ے جس ہے شخصر مذکور کی جہالت اور میر 
کی علمیت کا احساس ہوتا ہے ۔ '”ثکات الشعراٴ میں میں سے حاتم کے بارے میں 
لکھا ے کہ ”'مردیست جاہل و متمکن۳۸ اور میاں شہاب الدین ثاقب کے 
بارے میں لکھا ے کہ ”در ہمە چیز دست دارد و ہیچ نمی داند ۔۲۹ قیاس 
کیا جا سکتا ے کم یہ ہجو یا تو حاتم کے بارے میں سے یا پھر ثاتب کے بارے 
میں ۔ اسی طرح “ہجو عاقل نام لاکسے کہ یہ سکاں نے ام داشت'ٴ ء میرڑا 
چد رفع سودا کی ہجو معلوم ہوق ہے ۔ سودا کو کتے پالنے کا شوق تھا اور اس 
ہجو میں کتوں کے شوقین کو ہدفر ملامت بنایا ے ۔ 'تذکرۂ ہندی؛ میں لکھا ے 
کہ ”سودا پپرورش سکان, ابریشم پشم شوق ممام داشت ۔/ٴٴ' میں ۓ لکھا : 

ایسی بھی ہم نے دیکھی نرمیں کتّوں کی ہوس 

گردن میں اپنے ڈالے پھرے روڑ و شب رس 

ٹکڑا ہو جس کے ہاتھ میں یں اس کا یار ے 

جیسے سگر سراۓ سگر پر سواو ے 

کتوں کی جستجو میے ہوا روڑا باٹ کا 

دھوی کا کتتا ہے کہ اسم گھر کا لہ باٹ کا 
سودا ۓ بھی اس کا جواب دیا ۔ یہ جوابی ہجو کلیاتِ سودا میں موجود ج۴۱۶ 
سودا و میر کے درمیان یہ معرػکء بڑھ گیا جس میں سودا کے شاگرد بھی شامل 
ہو گئے ۔ میں نۓ ”در ہجو آئینە دارۂ“' میں سودا کے شاگرد عنایت اللہ عرف کلٹو 
حجام کی ہجو لکھی اور اس میں سودا کو بھی نہیں بخشا : 
آج سے مھ کو نمی ریخ وملال ‏ جب ہے اکلے بال تب سے ہے یہ حال 
موٹگانوں کا نہیں ہے نام اب ملدعی شعر پیرے حجام سب 
ایسے مونڈے میں نے کتنے ے شعور سے عجامت اس بھی فرقے کی ضرور 
یاں ئە سید کچھ ہے ہے ٹائی ے شرط ‏ ہرکسو کسوت میں دانائی ے شرط 
سگ کے تم الدیں کی سرداری ہو لوح کے بیٹے کی وہ غسواری ہوئی 


لوج 


میں و سرڑا میں حکم ہووے خرد ‏ ےک نائی جں پە سب کا دست رد 
سمجھے مرزا می ر کو ء مرڑا کو میر نے وہ رگ زن چو تہ سمجھے سیر شیں 
جھ میں مرڑا میں تفاوت ے بہت پا تا وا عجالت سے بہت 
جس جگہ میں ۓ رکھی منہ میں زباں ‏ ہوۓ اس جساگہ جو مرڑا ے گاسل 
استرے کالو میں اپنے باندھ کر کب کے اب تک کھسں گۓ ہوۓ ادعر 
چوہڑے ٹائی ہیں سارے ایک ذات ان میں ے بدذات جو ہو لیک ذات 

میر کّ ہجویات کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ وہ ہجویں 
جو سیر سے افراد کے بارے میں لکھی ہیں جیسے ہجو_ عاقل خاں ء ہجو آئیٹہ دار ء 
ہجو بلاس راۓٗ وغیرہ ۔ وہ ہجویں جن میں اپنے حالات اور حالاتِ زمالہ کو 
پدفر ملامت بنا کر خود پر بھی طاز کیا ے اور بگڑے ہوئۓ زمائۓ پر بھی نیسے 
در ہجو خالب* خودء درہجو لشکرء در شپر کاماء ئمنگ ثامم وغبرہ۔ وہ 
ہجویں جن میں اقدار ء موسم اور دنیا پر طنز و ہجو کے تیر برساۓ ہیں جسے 
در ہجو کب ء در ہجو برشگال ء در مذمتر دلیا وغیرہ ۔ میر ی ہجویات ے 
ان کی “پر کوئی کا پتا چلتا ے۔ ان کی ہجویات ہے اس دور کی اخلاِق ء معاشی ء 
انتظامی اور قوجی نظام کی تباہی کا اندازہ ہوتا ے اور اس ۓ سر و سامانیء 
اقلاس اور خستہ حا ی کا بھی جس ہے میں دلں میں دوچار رے ۔ سودا اس 
صنف میں بہت زور دکھاےۓ ہیں لیکن ان کے پاں پھکڑ پن ء کا ی کاوچ اور فحاشئی 
بھی ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ میر کے ہاں یم عنصر بہت کم سے ۔ وہ بس دالت پیس 
کر اور کچکچا کر رہ جاے ہیں ۔ ہجویات میں بھی ان کے مزاج کا دھی| بن قائم 
رہتا ے ۔ ان ی ہجویات میں نہ قصیدے والا مبالفه ے اور د زمین آسان کے 
قلاے ملاےۓ کا عمل ملتا ے ۔ وہ طنز بھی کرے ہیں ء مزاح بھی پیدا کرۓے 
ہیں ء حریف پر حملد بھی کرے ہیں لیکن بوں حسوس ہوتا ے جیسے جو کچھ 
وہ کہنا چاہتے ہیں کہہ نہیں پا رے ہیں ۔ مبر گی ہجویات پڑھ کر یوں معلوم 
ہوتا سے جیسے انھیں زبردسّی اس میدان میں گھسیٹا جا رہا ے ۔ سودا کے ہاں 
جو تخیل کی پرواز اور مبالغہ ے وہ میر کے مزاج ہے مناسبت نہی رکھتا ۔ قصیدہ 
سودا کا فن سے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں سے ۔ میر کا یہ میدان نہی ہے ۔ 
جو مزاج کسی کی مدح کے لیے درکار ے وہی مزاج ہجو میں اپنا رلگ جا سکتا 
ے ۔ سودا کی ہجویات و قصمائد اسی لیے پرزور ہیں ۔ میر کے ہاں ہجووں میں 
سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے ہاں زور شور اور ہنگامہ آرائی ے ء اسی 
لیے سودا ی ہجویات زیادہ موثر ہیں ۔ مر ۓ اہی ہجویات میں جو بجریں استمال 


۳ 


٦‏ ای وت می یں سی سودا ی مربی ہیں دم یی اکر 
غزل کا اثر ے ۔ سودا کی ہجویات پر ان کے تصیدے کا اثر ے ۔ پگڑی اچھالٹا 
سودا کا مزاج ہے ۔ میر صرف اپنی پکڑی سنبھالے رہنے کے لیے ہجو لکھتے ہیں ۔ 
ہیر کی بجویات میں وہی عام بول چال کی زبان استعمال ہوئی سے ۔ سودا ۓ انی 
ہجویات میں قصیدے کا آپنگ اور شوکت و شکوہ کا رنگ جیا ے ۔ اسی لے جو 
سودا و میر کہ سزاج کا فرق ہے وہی دونوں کی ہجویات کا فرق سے ۔ آسی نے 
لکھا ے کہ ”پر جگم معلوم ہوتا ے کس طنز کریۓ والا پرسوز دل رکھتاے ۔ 
وہ جس آگ ہے خود چلا ہے اسی سے دوسروں کو بھی جلانا چاہتا ے ۔)٢٢۴"‏ 
اس کے برغلاف سودا پھکی ہت ہ پھپٹی ء اسہزا اور طنز و مزاح کے کردار 
ہے اپئے حریف کو ے دم کرتا چاہتے ہیرے ۔ وہ جعفر زٹلی کی طرح ؛ حریف کو 
شکست دینے کے لیے اس کی پیوی اور بہو بیٹیوں کو بھی “ہی کر رکھ دیتے 
ہیں اور سارے اغلز: دائرے توڑ کر میدان میں اترۓ ہیں ۔ میر عام طور بر 
اغلاق دائرے کو نہیں 'نوڑے اسی لیے وہ ہجو میں "رکے ر کے ہے نظر آۓ ہیں ۔ 
سودا کی ہجویات میں اسی _ ”بھرپوریت“ ے ؛ ءپر کے ہاں ”دہا دبا بن“ 
ے ۔ لیکن مبر کی ہجویات کے لہجے ہے آج بھی ہجو ی ایک نئی لے تلاش کی 
جا سکتی سے ۔ مبر نۓ کم و بیش ہر صنف سخن میں طبع آزمائی ى ہے لیکن جو 
گال اٹھوں نۓ غزل و مثنوی میں دکھایا وہ کسی اور صنف میں ئە دکھا سکے ۔ 
سودا کے مقابلے میں وہ ایک بڑے ہجو گو نہیں ہیں لیکن ہجو کوئی کی تار میں 
وہ نہ صرف ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں بلکہ سودا کے بعد وہ اس دوو کے دوسرے 
بڑے ہجو کو ہیں ۔ 

تصیدہ بادشاہوں ء نوابوں اور وزیروں کے اس آخری دور ہیں ایک مقبول 
صنفر سخن اور دربار تک رسائی کا ایک اہم وسیلہ توا ۔ کلیات میر میں مات 
قصیدے ملتے ہیں اور اکر دیوان میں (لسخہ' حیدر آباد دکن مکتوں ۱۱۹۰ھ) 
کا ”قصیدہ در شکایت تفاق یاراں“ بھی شامل کر لیا جاۓ تو مر کے تصائد کی 
تعداد آٹھ ہو جای ہے ۔ ان میں تین قصیدے حضرت على کی شان میں ہیں ۔ ایک 
تصیدہ امام حسین کی مدح میں ء دو آصف الدولہ کی مدح میں اور ایک شاو وقت 
شاء عالم کی مداخ میں ے ۔ ان میں ہے اس تصیدے کے علاوہ جس کا مطع 
یہ ے ؛ 

رات کو مطلق ئە تھی یاں جی کو تاب 
آغتا ہونا لے تھا آنکھوںے ے غواب 


بین 


باق سارے قصیدے دیوان میں نسخہٴ حیدر آباد میں شامل ہیں جس سے ید نتیجد 
ٹکاتا ے کہ میر ۓ سات قصیدے لکھنؤ جاۓ سے پہلے لکھے اور صرف ایک 
قصیدہ ؛ جس کا مطلع اوہر درج ے ء قیام لکھنؤ کی یادکار ے جو الھوے ۓے 
٦۱ع‏ میں لکھنژ پہنج کر آصف الدولم کے حضور میں پڑھا لف 
می ے مثثویات کے مقابلے میں قصائد کم لکھے ہیں ۔ ان میں سے چار 
میں مذہبی عقیدت کا اظہار ے ۔ ایک میں ”'لقاقِ یاراں“ کو موضوع بنایا ے 
اور تین میں آصف الدولہ اور ثماہ عالم کی مدح کی سے ۔ ہر صنفر سخن کے اہنے 
فی اصول اور تٹانے ہوۓ ہیں ۔ قصیدہ چوٹکہ بزران دین اور بادشاء و واین 
کے حضور میں پیش کیا جانا تھا اس لیے اس میں رواہتی فی لوازمات کا اور بھی 
خیال رکھا جاتا تھا ۔ مر کے قصیدوں میں نہ مضامین کی بلند پروازی ے اور 
لہ الفاظ کا وہ شکوہ اور بلند آہنگی جو اچھے قصیدے کے لے ضروری ے ۔ ان 
میں تتوع ء تسلسل ء تشبیب ء ہلح و دعا کی وہ شان بھی نہیں سے جو لصرتی ؛ 
سودا یا ذوق کے قصیدوں میں نظر آتی ہے ۔ مر کا قصیدہ ایک مکمل وحدت 
نہیں بٹتا بلک پڑھتے وقت ایک طرح کی ے دلں کا احساس ہوتا ے ۔ لە ان میں 
میالغے کا جادو ے کہ مدوح پر اثر کرے اور نہ موضوعات کا تنوع ۔ تصیدوں 
کی تشبیب میں بھی وہ دہر کی ے ثباتی ء فلک کے جور و جا ؛ صیاد کی اسیری ء 
فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ ہیں ۔ مدح بھی وہ جم کر نہیں کر پاۓے 
جیسے شکار قامم میں آعف الدولہ کی مد ح کرتۓے کمرتے ے موقع یہ کمہءہ اٹھتے ہیں : 
متاع ہثر پھیر مر لے چلو بہت لکھٹؤ میں رے گھر چلو 

امام یسح ور و تن انی راف اد مر ای جاک ہیں 

دعا پر کروںرے خم اب یب تصیدہ 

ککہاں تک کہوں تو چنئیں سے چناں سے 

تری غمر ہو میرے طول امل سی 

گرم کا سررشتہ اک تیری ہارں ے 
میر کے قصائد میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ے کە ہم ان کے تصیدوں کو 
ان کی شاعری کے تعلق سے یا فی حاسن کے اعتبار ہے کوئی بلند درجم دے 
سکیں ۔ میں کے قصیدوں کی قدر و قیمت یہ سے کہ انھیں ہہارے ایک عظم شاعر 


- 'ذکر, میر؟ میں میں کے الفاظ یم ہیں ”'حاضر شدم و تحیلء گہ در مدخ 
اف بودم خوالدم شٹیدلد ےہ ۔أ؛ (ص ۰)-۔ 


مم 


ۓٗ ء رواجِ زمائہ کے مطابق ء مذہبی عقیدت کے اظہار یا پیٹ ی ضرورت کے 
لیے لکھا ہے ۔ یں میر کا میدان نہیں ے ۔ وہ تو قبیلہٴ عشق سے تعلق رکھتے 
تھے اور غزل ہی ان کا وظیفہ تھی ۔ یہی صورت ان کے سرائی و سلام کے ساتھ ے ۔ 

میر ے ہرم سرثے اورے سلام لکھے ہیں ۔۳٣٣‏ میر کے غم زدہ مزاج ے 
يہ توقع ی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنضر سخن میں غزل ہی کی طرح کال کو 
پہنچیں گے کیوٹکہ اس صنف کا خاص مقصد جڈباتی اثر پیدا کرکے غم و الم کا ایسا 
عالم طاری کرنا ے کە سنۓے والا آہ و پکا کرۓ لگے ۔ میر کے سارے سرئیوں کو 
دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ اثر انکیزی نہیں ے جو بعد کے دور میں 
ائیس و دییر کہ ہاں ملتی ے ۔ میر کے دور تک سرثیوں کی ہیئت بھی مقرر نہیں 
ہوئی تھی ۔ میر کے زیادہ تر مرثے مربع ہیں ۔ سسدس مرئے تین ہیں اور تین مرثیے 
غزل کی ہیئت میں ہیں ۔ سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یں کیا کہ اس 
میں تشہیب کا اضافم کیا جو آگے چل کر ”چہرہ“ کہلائی ۔ مر کے مرائی میں 
تشبیب بھی نہیں ہوتی ۔ وہ اپنا مرئثیہ برا راست ملح امام ہے شروع کر دیتے 
ہیں اور ملح میں جیسے وہ قصیدے میں کامیاب نہیں ہیں اسی طرح وہ مرئثئیوں 
میں بھی کامیاب نہیں ہیں ۔ وہ اپنے عقیدے کا اظہار ضرور ککرے ہیں ۔ ان کے 
دل میں خلوص کی گرمی بھی ے مگر سرثیم چونکہ داخلی شاعری نہیں ے اس 
لیے اس میں جس خارجی انداز کی ضرورت ے میر اس تک نہیں پہنچتے ؛ حت یک 
”پيائیا" یا ”میگی؟' حصوں میں بھی ء جو مرئیوں کی جان ے اور جس میں 
مصاب بیان کر کے عقیدت مندوں کو رلایا جاتا ے ء وہ کامیاب نہیں ہیں ۔ وج 
اس کی ی۔ ے کہ روۓ کا عمل اسی وقت پیدا کیا چا سکتا ے چپ بتدریج 
جذبای سطح کو ابھارا جاۓ اور پھر مصائب کا بیان ایسے موقع پر لایا جاۓے 
گمہ سنئے والا ے اختیار کا کرۓ لگے ۔ یہ ایک شعوری خارجی عملىی ے۔ 
برخلاف اس کہ میر کے لیے انی ذات اور اس کے غم زیادہ اہم ہیں ۔ وہ جس 
خوبی ہے اپنے غم عشق کو مثتوبوں میں بیان کرۓ ہیں اس طرح وہ دوسروں 
کے غم کا اظہار نہیں کر سکتے ۔ یہ ان کی مجبوری سے ۔ می ۓ اپلے مائیے 
مجلسوں کی ضرورت کے لیے لکھے ہیں اور ان میں مخصوص واتعات مثلاٌ حضرت 
قاسم ی شادی ء حضرت عابد يی اسیری ء علىی اصفر یک بیاس ء خالدان حسین کی 
عورتوں کی ے حرىتّی وغیرہ کو موضوع سخن بنایا ے ۔ موضوعات پر مرثیم 
لکھنے کی روابت دکئی مرئیوں ہے شروع ہو گر شال پہنچی اور پھر میر ے 
مرثیوں سے ہوتی ہوئی میر ایس کے سرثئیوں میں اپنے کال کو پہنچی ۔ اسی طرح 


نشج 


میر ہے اپنے مرثیوں میں سہل متتع کا ایسا طرز اختیار کیا ے جسے میں ائیس 
ے کال تک پہنچایا لیکن آج میں کے سرئیوں کی اہمیت محض تاریخی ے ۔٣٣‏ 


مطالعبٴ میں کے بعد اب اگلے باب میں ہم اس دور کی ایک اور عہد ساز 


شخصیت سرڑا مچد رئیع سودا کا مطالعہ کمریں گے ۔ 
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حوافی 


و۔ کلشن, ے خار : نواب مصطفلی خاں شیفتم ء ص .ے وء مطبع نولکٹشور ء 


۳ 


بی 


٦ 


اج 


لکھتڑؤء بار دوم ۹۱۰ ۱ع 

تذکرۂ آزردہ ڈاکٹر بمتار الدین احمد ۓ مرتب کرکے ائجمن ترق اُردو 
پاکستان سے ہے ۱۹ع میں شائع کرا دیا ے ۔ یم صرف حرف ق تک ے 
اور اس میں بھی صرف فائم چالد پوری کا ادھورا ترجعہ ہے اس لیے شیفتہ 
کے اس حوالے ى تصدیق ممکن نہیں ہے ۔ 

تذکرۂ مجع النفائس : سراج الدین علی خان آرزو ء ورق ۹و با ء غزولہ 
قومی عجائب خالە ؛ کراچی ۔ 

جمع التفائس میں تئی اوحدی کے حوالے سے يہ الفاظ ملتے ہیں : ''زبان 
ہندی و فارسی و ملع و سکب اڑ لسانین کی آں را ریخته گویند بسیار 
مروی ست و در ہمد اشعار او بلند و پست ے شیار است ۔ اگرچہ پستش 
اندک پست است اما بلندش بغایت بلند ۔؟؛ 

میر نمیں : مہم چد حسن عسکری ؛ ص ہم ء ماہئثامہ عاق ء کراچی 
۸ء ۔ 

ایلیٹ کے مغامین : ڈاکثر جمیل جالبی ؛ ص م۹ ایجوکیشنل پبلیشنگ 
ہاؤس دہلی ہے۹ ۱ع ۔ 

عمدۂ منتخبہ : لواب اعظم الدوله سرور ء مر تبہ ڈاکثر خواجہ احمد فاروق ؛ 
ص م ون ۔ م۵ن ؛ دہلی یولیورسٹی ١۱۹۹۱ع۔‏ 

ذکں میں : ہد تی میں ء مرتبم عبدالحق ؛ص ھ ۔ پ ء انجمن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۱۹۲۰۸ع ۔ 

انسان اور آدہی : چد حسن عسکری ء ص پروم) مکبم" جدید ء لاہور 
۳۴ء ۔-۔ 

السان اور آدمی : مد حسن عسکری ء ص*و ۔ 


٦ 


لئے 


انویے 


٢ے‎ 


-۸ 


تشسنہ 


ایلیٹ کہ مضامین : ڈاکخر جعیل چالبی ؛ ص ۱۸۸ ۔ ۸۹ء ای وکیشل 
پپلیٹنگ پاؤس دبلی ۸ء۱۹ع ۔ 


دستور الفصاحت : حک ید احمد علی خاں یکتا ء ستيه امتیاژ علی خاں 


عرشی ؛ ص ۵ء ۔ ہندوستان پریس رامپور ۳م۱۹ع ۔ 

ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جمیل جالبی ء مقدمہ ص وم ۔ رائٹرز بک 
کلب ؛ کراچی وےو؛ع ۔ 

لقد میر ع ڈاکثر سید عبداقہ ؛ ص رم ء آئیٹہ ادب ء لاہور ۱۹۵۸ع ۔ 
ہزامر : (حصہ اول) اثر لکھٹوی ء ص ہہ ء کتابی دنیا لیڈ ء؛ دبلی 
ےء۱۹۲۳ع۔ 

"سڈ رید ص: ڈاکٹر چمیل جالبی ؛ ص ہم ء ئیشنل بک 
فاولڈیشن ؛ کراچی دے ۱۹ع ۔ 

دریاۓ نطافت : الشاء الہ خاں انشا ء س تید عبدالحق ؛ ترچمں ہرجموہن 
دتاتریم کیٹی ؛ ص ہم ء انبمن قرق اُردو اورنگ آباد ۰۰۵ ۱ع ۔ 

تنقید اور تجرہہ ‏ ڈاکٹر چمیل جالبی ؛ ص ۸۲م ۔ ۳ء ء مشتاق بک ڈبو 
کراچی ےو ۱ع ۔ 

دریاۓ لطافت : ص ہم ۔ 

دریاۓ لطافت : (فارسی) ؛ ص ہم ؛ سلسلہٴ ائنجمن ترق اُردو ء الناظر پریس 
لکھٹو ۱۱ع ۔ 

کلیات میں : مرتیٹہ عبدالباری آسی ء ولکشور لکھنؤ ؛م۱۹ع ۔ 

کلیاتٰ میر : جلد اول و جلد دوم ؛ مطبوعد رام نرائن لال بیئی مادھوء 
الہ آباد ہے رع ۔ اس ایڈیشن میں دو قطمے در ہجو خواجم سرا اور در 
تعریف اسپ بھی غلطی سے ثنوی کے ذیل میں شامل کر دے گئۓ ہیں ۔ 
ان دو قطعوں کے علاوہ ایک مشنوی بھی شامل سے لیکن یں کسی مثنوی کا 
ایک حصہ معلوم ہوتی ے ۔ 

مج۔ ۵ں۔ ہں۔ یں شنویاں ”'مثنویات میں بخط میر؟“ مر تّبہ ڈاکٹر رام بابو 
سکسیئہ ء مطبوعہ دھونی مل دھرم داس دہلی ۵۹و وع میں بھی شامل ہیں ۔ 
ذکر میر : ید ثتی مر ؛ مر ہہ عبدالحقء ص سم ہ۔ ہے انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد دکن ۸ء ۔ 

ایضا ۔ 


۴ے 


٦ے‎ 


مثنوی شعلدٴ شوق : از ص یرم تا ۹ ء؛ کلیاٹر میر ء مطبوع کالچ اوف 
قورٹ ولمم ء ہندوستانی پریس کاکتہ ۱۸۱۱ع ۔ 

میر کے دیوان کے قدیم ترین قلمی نسخے (نسخہٴ حیدر آباد دکن) میں 
اس کا ”نام شعلكٴ شوق“ ہی ے . . . رام پور کے لسخہ* کلیاتِ میر میں 
بھی ھی نام درج ے ۔ ردو مشنوی انی ہند میں : ڈاکٹر گیان چند ء 
ص بب ء ائإمن قرق اُردو ہند ء علیگڑھ ۹ہ ۱ع ۔ 

معاصر پٹند ء شیارہ ن٤‏ ء ص م ء ومپر ۹۵۹ ۱ع ۔ 

عیارستان : قاضی عبدالودود ؛ ص ہہ رء پٹنہ ے۱۹۵ع ۔ 

میر تی مبر : حیات اور شاعری ؛ خواجد احمد قاروق ء ض ,رہم رچم 
انجمن قرق اُردو (ہند) علی گڑھ ۵۳ء ۔ 

گلشن ہند : سرزا علی لطف ؛ ص :رہ ء دارالاشاعت پنجاب ء لاہور 
ہہہ۔ 

علمی ثقوش : ڈاکٹر غلام مصطفئی خاںء صض وم ۔ مہم ء اعلٌی کی 
خانہ ؛ کراچی ے۹۵ ۱ع ۔ 

دلی کالج میگزین : (میر ممہر) سر تّبہ نثار احمد فاروق ؛ ص ۵ے -وےم ۔ 
دی ۹۹۲و ۱ع ۔ 

عیارسیان : قاضی عبدالودود ء ص جررء پٹ ےن۹ ؛ع ۔ کلیاتٰ میر نسخہٴ“ 
رامپور میں بھی ”وی در ہجو مد بقا؛“ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ مقدمہ 
دیوان, میر : مرتیه ڈاکٹر اکیر حیدری ء ص ۹و ء سری نگر ۳ے اع ۔ 


ثکات الشعرا : ص وے ۔ ۹م۔۔ ایضاً و ص ٍ۹ ۔ 
تذکرۂ پندی : غلام ہمدانی مصحنی ء ص ۲ر ء انمن ترق اُردو اورنگ 
آباد ۹۳۴ رع ۔ 


کلیاتِ سودا : (جلد دوم) ص مم ء نولکشور لکھٹؤ ۹۴۲ ۱ع ۔ 

کلیات مر : مر تػّبە عبدالباری آسی ؛ مقدمہ ص ہی ء تولکشور پریس 
لکھنؤ ۲ئ *- 

کلیات میر : (جلد دوم) ص ۵۹ء تا ےےم ء رام ثرائن لال بی مادھوء 
الہ آباد ہے و رع اور ”مرائی میر؟؟ مر تػّبە سید مسیح الزمان ء انجمن_ عحافظ 


ُردو لکھنؤ ۸۱ع 


۹۰۸ 

سمم۔ کلیاتر میں کے ختلف لسخوں کے تقابلی مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم میر 

کہ یں صرثیے ء جو کلیاتر مبر میں شامل ہیں ء سی کے سب مبر کہ نہیں 

ہیں ۔ ان مرئیوں کو میر ہے منسوب کمرئۓ ہے پہلے یقیتاً تحقیق کی ضرورت 
تھی اور ے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباسات (فارسی) 
سض ےہ ”٭یسیار عزیزاں تلاش تتبع زبان او کردند لیکن یہ آں نہ رسیدند ۔““ 
ص من ''اے پسر عشق بورز ۔ عشق است کہ دریں کارخانم متصرف 
است ۔ اگر عشق ممی بود نظم کل صورت می بست ۔ ے عشق 
ژندی وبال است ۔ دل باختم عشق بودن کال مت ۔ عشق بسازد ء 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچە ہست ظہور عشق است ۔؟؟ 


چوتھا باب 


مرزا مد رفیع سودا 


سرڑا چد رفیع سودا! (۸ رھ ۔ م رجب ۰۱۱۹۵/ے - ٦ے‏ ؛ع ےہ جون 
۹۱ءء) میر کے بڑے معاصر اور اردو زبان کے ان شعرا میں سے ایک ہیں جن 
کا نام ردو شاعری کے ساتھ ہمیشہ زندہ رہے کا ۔ ان کے والد مر‌زا مد شیع دہلی 
میں آباد تھے اور تجارت کرۓ تھے ۔؟ سودا دہلی میں پیدا ہوۓ ۔٣‏ والد کی 
وفات کے بعد جو ترکە ملا ایے تھوڑے ہے عرعے میں کھا بی کر برای ر کر دیا٣‏ 
اور ملازمت اختیار کر ی۔ میر ۓ ”نوکر پیشہ/'۵ اور قائم ۓ ”'مصاحب یشہٴ٦“”‏ 
لکھا ے ۔ گردیزی ۓ “'سپاہی پیشہ““> لکھا ے جس کی تصدیق سودا کے ایک 
قصیدے کے ان اشعار سے بھی ہوق ے : 
کہی جات نہیں وہ مجھ ہے جو اس ظالم ۓ 
جس طرح کی مرے اوقات میں ڈائی ہل چل 
لا بٹھ ایا مجھے گھر ہار چھڑا لشکر ہیں 
پال ے چوب تلے اپئے بغیر اژ پرتل 
اس زماۓ میں مغلوں کا فوجی نظام درہم برہم ہو چکا تھا اور اس پیشے کک 
حالت اتنی خراب تھی کہ لوگ ذریعمٴ معاش کے لیے اے اختیار نہیں کرے تھے ۔ 
”مس شہر آشوب“' میں بھی سودا ۓ اس پیش کو ترک کرۓ کی وجہ یھی بتائی 
ے کم ع ”'زماله دیکھ کے پتھیار ہم ۓ ڈالے کھول؟ ۔ اس ہے یہ بات سامنے 
آئی کہ ابتدا میں سودا سہاہی پیش رے اور پھر اسے ترک کرکے ملازمت و 
مصاحبت کا پیشہ اختیار کر لیا ۔ سودا کے بچپن ء ان کے خاندان ء ان کی تعلم و 
تربیت کے بارے میں معلومات نحدود ہیں ۔ شاہ کمال ۓ ”مم الانتخاب'“ میں 
لکھا سے کہ سودا کی والدہ لعمت خاں کی بیٹی تھیں ۔۸ سعادت خاں اصر ۓ 
بھی یہی لکھا ے کہ ”ماد رگرامی ان کی دختر خجستہ اختر خاندانٰ لعمت خاں 
عا ی میں ہے ے ۔۹4 قاضی عبد الودود ۓ عنایت خاں راسخ خلف لطف اللہ غاںل 


"۹9۹1۹ 


تر 


صادق (جو سودا کا ہم عصر اور اس اۓے دلی سے تھا) کے ایک قلمی رسالے 
٦‏ سو سان مت مان دک کیا سے ای مود کر مت 
قلی خاں کا نواس لکھا ے ۔١٠‏ لیکن ان دوثوں باتوں کی کسی اور ذریے ہے 
تعصدیق نہیں ہوتی ۔ میر ء گردیزی اور قائم کے تذ کرے اس سلسلے میں خاموش 
ہیں ۔ ایک ایسے معاشرے میں ؛ جہاں خون کا رشتم بڑی اہمیت رکھتا تھا ء 
قععت خان عالی یا سشد قلی خاں کا قواسہ ہولا کوئی ایسی غیر اہم بات تہیں 
تھی جس کا ذکر سودا کے معاصر تذ کرہ نکار نہ کرۓے ۔ دودا کہ اس شعر ہے 
بھی نعمت خاں ے قرابت داری کی تردید ہوی ے : 

کم سے اصر علی بے لعمت خماں _ اس سے مرغوب تر ے اس کا خیال١١‏ 
سودا ی اولاد میں صرف ایک ہیۓے مرزا غلام حیدر جذوب کا ذکر آتا سے ۔ قائم 
ے لکھا ے کب ”ور بصر میاں غلام حیدر ہارے حضرت مرزا صاحب کے 
خلف الرشید ہیں ۔١٢٢‏ میر حسن نۓ ”'خلف استاد امتاداں مرڑا بچد رفیع سودا؟“ 
کے الفاظ میں ذکر کرکے انھیں خاموش پسند ء کم گو ء دیر آشنا لکھا ے ۔۳٢‏ 
مصحمٰی ےۓ ''پسر خوائدہ مزا رفیع' لکھا ے اور لکھنئو میں ان سے انی ملاقات 
کا ذکر کیا ے ۔١٣٠‏ قدرت اللہ قاسم ۓ ''سرآمد شعراۓ فصاحت سرڑا مد رفع 
سودا کے متبنیل؟۱۵۶ لکھا ے ۔ بجذوب ۓ دو دیوان میر کے جواپ میں لکھے 
تھے٦٢‏ اور ایک شعر٤!‏ میں میں کو لاکار کر خلفر سودا ہوۓ پر اظہار, افتخار 
بھی کیا تھا 

اے میں سمجھیو مت مجذوب کو آوروں سا 
ے وہ خلفر سودا اور اہل پر بھی ے 
ان شواہد ہے یہ بات سامنے آتی ے کہ سودا کے کوئی اولاد نرینہ نہیں تھی اور 
الھوں ۓ غلام حیدر جذوب کو کود لے کر بیٹے ک طرح پرورش کیا تھا ۔ 
سودا کا سال پیدائش بھی ایک بجحث طلب مسشلد ے ۔ ید حسین آزاد نۓ 

سودا کا سال پیدائش نج رھ دیا ے۱۸ اور ان کا ماخذ ”خوش مع رکہ* ڑییا)؟؛ 
ے جس میں لکھا ے کہ ایک فقیر روشن ضمیر ۓ فرمایا تھا کہ ”حیات و عمر 
تخلص کے ہم عدد ہوگی؟؛ ۔۱۹ لفظ سودا کے عدد رے ہوے ہیں ۔ سودا کی وفات 
۱۵ھ میں ہوئی۔ اگر ۹۵ ۱ میں سے رے ثکال دے جائیں تو م۱۱۰ ہوتۓے ہیں 
جس میں ۱۹۵ کے سال کا ایک جمع کرتۓ سے سالر ولادت ۱۵١ھ‏ ہوٹا ے ۔ 
شیخ چالد ۓ سال ولادت .رھ دیا ے ۔٢٢‏ جو اس لے غاط ے کہ انھیی 
'عزن لکات؟؟ کی اس عبارت کو سمجھنے میں ؛ جو اىو طالپ کے ذیل میں دی 
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٢ء‏ تسامح ہوا ہے ۔ سودا بہادر شاہ اول کے لشکر میں نہیں ء بلک ان کے چچا ء 
جیسا کہ قائم کے الفاظ ”عم بزرگوار رفیع صاحب“ سے واضح ہوتا ے ء شامل تھے 
اور ابو طالب جب اپنی جاگیر کے کسی کام ہے شاہجہان آباد آۓ تھے تو 
”سابقہ آشنائی“' کے باعث ان کے چچا کے پاس ٹھہرے تھے ۔ محمود شببرانی تے 
سال ولادت ۸ھ ١٠۱۱ھ‏ کے دسسیان بتایا ے ۔٢۲‏ فائق رامہوری ۓ بھی 
بھی سال دے ہیں ۔۴٢‏ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ عودا او رنظھ و 
۸ھ نے مابین پیدا ہوۓ ٣٢٢٢-‏ ایک اور مضمون میں لکھا ے کم ”'سودا 
۸ھ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ۔۲۵ ایک اور مضمون میں سودا کا سالر پیدائش 
۸ھ لکھا ہے۔٦٢‏ ڈاکٹر خلیق انجم نۓ ۵ر رھ - رو رھ لکوکر ۸ھ 
کو تسلیم کیا ے ٢>.‏ رشید حسن خاں ے لکھا ے کم ”'بارہویں صدی کے 
دوسرے یا تیسرے عشرے میں ان کی ولادت ہوئی ۔۲۸ خختاف سنین کے اس 
نغبار میں سودا کا سال ولادت متعین کرنا دشوار ضرور ہو جاتا ے لیکن بعض 
۔وابد ایسے ہیں جن کی روشنی میں راستہ نظر آاۓ لگتا ے ۔ 

میر حسن نۓ اپئے تذکرے میں لکھا ے کہ 'افقیر اکثر ارں بزرگوار کی 
خدمت میں حاضر ہوتا ے ۔ مجھ پر بہت سپربانی فرماے ہیں ۔“ اور بتایا ے کہ 
”ان کی عمر ستر سال کی ہوگی ۲۹٢۶‏ میں حسن ۓ یں تذکرہ ٣۱/۸۱۱۸ے۔۰‏ ١ع‏ 
میں شروع کیا ۔٭۴ جاں سوال یہ سامنے آتا ے کہ میر حسن نے ۔ودا کا حال 
کب لکھا ؟ میر حسن فیض آباد میں رہتے تھے جو اس وقت نواب شجاع الدولہ 
(م مم ذی قعد ۸۸ ۱١۱و‏ جنوری ۵ےے ۱ع) کا دارالحکوست تھا ۔ اس لیے 
ظاہر ے کہ سودا کی خدمت میں ”'اکثر“ حاضر ہونۓ کا سلسله بھی فیض آباد 
میں قائم تھا ۔ ۔ودا شجاع الدولہ کے دورحکومت میں فرخ آباد ے ء جہاں وہ 
سہربان خاں رلد کے متوسل تھے ؛ فیض آباد آۓ ۔ لچھمی ٹرائن شفیق ۓ ایک 
کل دی کی کے جو سرد کے برع آباد نے دک بیج تھا منیے افاظ 
یہ ے۔۔۔۔!اس تذکرے کے لکھنے کے بعد ایک خط غرہ ریع الآخر ۸۳ھ کو 
اولاد بچد خان کا بلگرامی کے تام نرخآیاد ہے دِکن بھیچا _۴۱۶۶ اس غط ہے معلوم 
ہوا کہ سودا ریع الآخر ۸۳۴ء۱ ً|اگست ۹ے :ع تک فرخ آباد میں تھے ۔ سودا 
ۓ ایک مشنوی''در تعریف دیوان و اشعار مہربان غاں رتد“ لکھی ے جس میں 
''دیوان رلد“' کی تعریف کے ساتھ یں بھی لکھا ے کہ سوز سا انسان پھر نہیں 
ملے گا۔ اس کو پر طرح غنیمت جاننا چاہے اور یہ بھی مشورہ دیا : 

کیے ہی رام ہوں کسی کے ساتو پنچھی بھڑکے ہوۓ نہ آویں ہاتھ 
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آخری دو شعر یہ ہیں ؛ 
کمر چسکا میں دعسا پبں ختم کلام ہہونچےرخصت کا میرے مھ کوسلام 
حثشر تک زیر سسایےٴ نواب ‏ رہیو چوب آفتابر عالم تاب 
ان اشعار میں سلامٍ رخصت بھی ہے اور مہربان خاں رند کے لے زیر سایہٴ لواب 
(احمد خاں بنگش) رہنے ی دعا بھی کی ے۔ آخری شعر سے واضح ے کہ 
لواب احمد خاں بنگش (م شعبان ۱۸۵,ھ/لومبر وےے۱ع) اس وقت زندہ تھے ۔ 
اس ے اس یات کا پتا چلا کہ عودا نواب احمد خاں بنگش کی زندگ ہی میں 
فرخ آباد ہے فیض آباد آ گئے تھے ۔ جیسا کہ شفیق کے ےولہ بالا خط کے حوالے 
سے معلوم ہواء ریع الآخر ۸۳ ھ]اگست ۹ے رع میں سودا فرخ آباد میں تھے ۔ 
۸۵/ءے؛ع میں سودا کے فیشض آباد میں ہونۓے کا پتا ایک اوو ذریعے سے 
چلتا ے ۔ مصحنی ے تذکرۂ ہندی۳۲ میں واب ىد پار خاں امیر کے ڈیل میں 
لکھا ے کم حکمم کیئر سنبلی کی ترغیب پر نواب موصوف کو بھی شاعری ے 
دلچسپی پیدا ہو گی ۔ انھوں ۓ میر سوز اور میرڑا رثیع سودا کو خط لکھے 
لیکن وہ نه آ سکے ۔ آخرکار قائم چاند پوری ۓ ء جو اس وقت بسولی میں تھے ء 
ٹائلہ آ کر شرفر ملازمت حاصل کیا ۔ وہاں خود مصحئی بھی حاضران مجلس میں 
تھے ۔ لیکن جب شاہ عالم انی کو ساتھ ل ےکر سرہٹوں ۓ سکرتال میں ضابطہ خاں 
پر چڑھائی کی اور ضابط خاں شکست کھا کر بھاگ گیا تو مرہٹوں نے ثالڈہ اور 
روہیل کھنڈ کے دوسرے علاقوں کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ واب عد پار خاں 
امیر کی یہ محفل بھی برہم ہوگئی ۔ مصحفی بھی یہاں ہے لکھنؤ چلے آرۓ ۔ مصحنی 
کے الفاظ ید ہیں ''فقیر اس حادہٴ جالکاہ میں لکھنؤ پہنچ گیا تھا اور ایک سال 
کے بعد شاہجہان آباد گیا ۔ ٣۳۶‏ سکرتال میں یس جنگ ۹م ذی قعد ۱۱۸۵ھ 
قروری ۲ء اع کو ہوئی ۔ ذی قعد ہجری سال کا گیارھواں سپینہ ے ۔ 
گویا مصحفی ۵ہ وھ کے آخر میں ٹانڈہ سے ئکلے اور اودھ پہنچے اور ایک سال 
بعد دہلىی آ گئے ۔ اسی ژماۓ میں ارں کی ملاقات سودا ہے ہوئی ۔ مصحنی کے 
الفاظ یہ ہس : 
”فقیر ء نواب شجاع الدوله بہادر کے عہد میں ایک روز شرف دیدار کے 
لیے اس بزرگ (سودا) کی خدمت میں حاغر ہوا تھا ے٥٣۳‏ 
اس ہے اس بات کا ثبوت ملا کە ۱/٥٥۱۸۵‏ ءے؛ع میں ۔ودا فیض آباد میں 
تھے ۔ فائق رامپوری کا خیال ہے کہ ”'سودا کا قیام فرخ آباد میں ۱۱۱۸م تک 
رپا اور غالباً اس یے آغاز رھ میں سفر فیض آباد کیا ۔۳۵۶ اس وقت سودا 


بے 


نواب شجاع الدولہ کی سرکار میں ”یہ وسیلہ' فن شاعری۶۶٦۳‏ سرفراز تھے ۔ اب 
سودا کے .فرخ آباد چھوڑۓ اور فیض آباد آۓ کہ زماۓ کے تعین کے بعد ہم 
اس سوال کی طرف واپس آے ہیں کہ میر حسن ۓ اپنے تذکرے میں سودا کی 
عمر .ے سال کپ بتائی ؟ ۶ءء ۔ نے وع میں میر حسن نے اپنے 
تذکرے پر کام شروع کیا ۔>۳ پہلے انھوں ۓ ان شعرا کے حالات لکھے۸٣‏ جو 
گزر چکے تھے یا جو اودھ میں نہیں تھے ء جیسے مر ڑا مظہر جان جائاں ۔۳۹ لیکن 
ان شعرا کے حالات جو ژلدہ تھے اور اودھ میں موجود تھے ۱۸۷ھ میں نہیں 
بلک بعد میں لکھے جن میں سودا بھی شامل تھے ۔ مر حسن نے سودا کے 
حالات میں ا'اکثر؛؛ حاضر خدمت ہوۓ کا ذکر کیا ے جس ے معلوم ہوا کہ 
ملانات کا یہ سلسلہ مسلسل رہا اور سودا کے حالات انھوں ۓ خود سودا ے 
پوچھ کر درج کے۔ میر حسن کے تذکرے کا پچلا مسودہ ۶۱۱۸۸/دء ۔ ۶١ع‏ 
میں مکمل ہوا ٴ٣‏ اس کے بعد انھوں ۓ اس پر نظر انی کی اور اضائے کے ۔ 
۸۶۸ھ تک اس میں شعرا کی قعدا۵ ۱۹۵ تھی ۔٣٣‏ ۱۱۹۲ھ ہےےع میں یه 
تعداد بڑھ کر م.ء ہو گئی ۔٢٢‏ ۸۶۸ھھ کے لسخے میں سودا کی عمر درج نہیں 
ے لیکن نظر ثانی و اضاقہ شدہ نسخۓ میں سودا کی عمر 007 لکھی ہے 
گویا ۸۸ھ میں جب میں حم بے اپنے تذکرے پر نظر انی شروع کی تو 
سودا کے حالات میں ”'سن شریف بہ ہفتاد رسیدہ باشد“ کے الفاظ کا اضاد کیا 
اور سودا ے غزل پر اصلاح لینے کی بات تال دی ۔ اس ہے یم بات واضح ہوئی 
کہ ۸ رھ میں سودا کی عمر ہے سال تھی ۔ اب اگر ۱۱۸۸ میں سہ ءے 
ال دے جائیں تو سودا تا سال ولادت رھ بنتا ے ۔ اس کی تصدیق ایک 
اور ذریعے ے بھی ہوق ے ۔ قاضی عبدالودود ۓ نتش علىی کے تذکرے 
”باغ_ معانی“ (م۱۱م/۱ہ ۔ .ہے ؛ع) کے حوالے سے لکھا ےک اس وقت 
نفقش علی نے ء جن کے سودا ہے ذاق اسم تھے ء سودا کی عمر کے بارے میں 
”یم پنجاء و پنجچ (٥ین)‏ رسیدہ ٣٣‏ کے الفاظ لکھے ہیرے ۔ قاضی عبدالودود ۓ 
یم بھی لکھا ے کہ ”میرا قیاس ے کک سودا کا ترجمە مے:۱,ھ میں لکھا گیا 
ہوا ۔4٢٢٢‏ اس حساب ے بھی اگر ہے۱ میں سے ەه کال دے جائیں تو 
۹ آقا ے اور چونکە مم واں سال چل رہا ے اور حساب میں شامل ہے 
اس لیے سال پیدائش ۱ھ ہوتا ے ۔ تعلقات و مراسم کے پیش نظر یہ بات 
تسلیم کرۓ میں کوئی تامل نہیں ہے کہ نقش علی لے ۵ه سال کی عمر سودا ے 
دربافت کر کے لکھی ہوگی ۔ ان شواہد ی روشنی میں اب سودا کا سال ولادت 


۴ك 
۸ء ۔ ۹.ے"ع متعین ہو جاتا ے ۔ 
سودا ۓ ء میر کے برخلاف : پہلے قارسی میں شاعری شروع کی اور اس کے 
بعد خان آرزو کہ کہ پر اُردو ی طرف متوجہ ہوۓ ۔ عائتی عظم آبادی ۓے 
لکھا ے : 
”موزونیتر طیع کی وجد ہے ابتدا میں نظم فارسی کی طرف راغب تھا اور 
سراج الدین علىی خان آرزو نے اصلاح لیتا تھا ۔ خان آرزو ۓ قرمایا 
کہ پاوںٴ کلام قارسی بہت بلند سے اور ہاری 'مھاری زبان ہندی ہے ۔ 
اگرچہ ہندیوں نے فارسی دانی کو بہت اوخے درے ہر پہنچا دیا ے 
لیکن استادان_ سلف اور ایرائیوں کے مقابلے میں کہ یہ ان کی زبان سے ؛ 
سورج کے آگے چراغ ہے زیادہ حیثیت نہیں ہے اور ریختہ گوئی میں اس 
وقت تک کوئی شخص مشہور نہیں ہوا ہے ۔ لہہٰذا اگر اس زبان میں 
مشق سخن کریرے تو فیضان طبیعت کے باعث اس دیار کے اآساتذہ میں 
ار ہو جائیں ۔ چونکب ۔شورہ ٹیک تهاء پسند آیا اور اسی روز ے 
رید کونی کی طرف رجوع ہو گے اور مشق کے ہمد تھوڑے ہی عرمے 
میں شعراۓ ریخند کے اتاد بن گۓ ۔۵4٢‏ 
اس بات کی مزید تصدیق خود سودا کہ اس قطے ٣٦‏ ہے بھی ہو ے جس میی 
سودا ۓ ریختہ میں شاعری کی طرف متوجہ ہوۓ کے وہی اہاب بیان کے ہیں 
جو عاشقی ۓ دے ہیں : 
میں ایک نارسی داں ہے کہا کم اب مجھ کو 
ہوی ے دش افصار ٹرس ذہں لمیےےی 
جو آپ کیجسے اسلاح شعسر کی :میرے 
پائسے غلطی تو عاورہ میں کہیںی 
کہایہ بعد ٹامل کے دوں جواب تجھے 
جو میری بات کا اے یار تجھ کو ہووے ںی 
جو چاے یہ کہ کے ہند کا زباںں دا شعر 
تو پپتر اش کے لیے ریختدے کا ے آئیےس 
دگرہ کہ کے وہ کیورے غعر فارسی فاحق 
ہمیشم فارسی دا کا ہو مورد نفریتی 
کو زبسان ہوء لازم ہے خوی مضموں 
زہارں_ فرس یہ کچھ متحضر سخرں تو تہیں 
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کہا تک ان کی زیاے تو درسٹ یولے کا 
زیارں اپئی میں تو یاندھ ‏ منی* رنگیںںے 

یہی وہ تحریک تھی جس کے داعی آرزو تھے اور جس بر انھوں ہۓ ”داد سخن؟ ء 
اور 'تٹیرہ الغاقلِن؟ وغیرہ میں بھی اظہار خیال گیا ے ۔ سودا بھی قارسی گوئی 
چھوڑ کر ریختہ گوئی کی طرف مائل ہو گئے ۔ سودا ۓ فارسی میں غات آرزو ے 
اور اُردو میں شاہ حام ہے مشورہ کیا ۔ مصحفی نۓ لکھا سے کت عاتم نے 
لوح دیوان پر اپتے شاگردوں کے ام لکھ رکھے تھے جن میں سودا کا نام بھی 
شامل تھا ۔ے' قاسم ۓ لکھا ے کہ ان کے استاد ہدایت اللہ ہدایت کمہتے تھے 
کم الھوں ۓ بارہا حاتم کی زیان ہے اید مصرع سنا ہے ع ”'س تیم غاگردی من 
ثیست استاد مرا“ ۔ یم مصرع پڑھ کر حاتم کہا کرے تھے کی ”یی مصرع 
میری اسنادی اور مرزاٴ“ کی شاگردی کے بارے میں کہا گیا ے ٢۸.‏ 

سودا میں شعر گوئی کی غیر معمولی صلاحیت تھی ۔ جیسے ہی وہ فارسی 
ہے اُردو ی طرف آۓ اںں کے جوہر چمک اٹھے اور دیکھتے ہی دیکھتے اك 
کی شاعری کی شہرت دلی ہے تکل کر دور دراز تک بھیلنے لی ۔ میر نے جب 
اپنا تذکرہ دکات الشعرا نہ ١ھ/‏ و ع میں مکمل کیا تو لکھا کی *اس کی 
فکر عای کے سامتے طبع عالی شرمندہ ے ٭ ریٹتہ کا شاعر ے اور اس اعتیار نے 
ملک الشعراۓ ریختہ کہتا چاہے ۔94٢‏ اس وقت یتیںں کی شہرت عروج پر 
تھی اور وہ حلقمٴ مظہر ہے تعلق رکھتے تھے ۔ میر و سودا آرزو کے حاقے ہے 
تعلق رکھتے تھے ۔ میر ۓ سودا کو یقین کے عقابلے پر کھڑا کرک ید بھی 
لکھ دیا کم انھیں ملک الشعرا کٹا چاہے ۔ ید بات میر کی گروہ بندی کا 
حصہ تھی ۔ گردیزی ۓ ء جو سرڑا مظہر کے حلقے ہے وابستد تھے اپنے تذکرے 
میں اس قسم کی کوئی بات نہیں لکھی لیکن شاگرد. سودا قائم ۓ اس پر اور 
حاشیہ چڑھایا اور لکھا کہ ”'نامدار بادشاہوں ک قبولیت اور عا ی سرتبت سلاطین 
کا ہے کاو داد 0 یہ ھک سی میتی 
بلند درجە ہے ء اعزاز و امتیاز رکھتا سے ۔؟“/۵۰ قائم ے ۶ لوک نامدار و سلاطین 
عالی مقدار'“ کے الفاظ استعال کر کے یہ تاثر دینے کی کوشش ک ہے کہ سودا کو 
ککسی بادشاہء ۓ یں عطاب دیا تھا لیکریں کسی کا تام نہیں لکھا۔ شورش 
عظمم آبادی (م شعیان ۹۵؛ ۱/جولائی ‏ ہے ۱ع)٥٥‏ ۓے اپنے تذکرے ''یادکاں 
دوحتارں روزگار٥٥٥۵‏ میں کہیں ملک الشعرا نہیں لکھا ہلکہ صرف یہ لکھا ے 
کہ اگر انھیں ربختہ گویوں کا ملک الشعرا خیال کیا جاۓ تو جائز ے اور اگر 
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پہلوان الشغرا کپا جاۓ تو بجا ہے ۔۵۳ ملک الشعرائی اس دور میں کوٹی 
معمولی بات نہیں تھی ۔ اگر ایسا ہوتا تو تذکرہ تگار بادشاہ یا وزیر کہ حوالے 
ہے اس بات کا ذکر کرےۓ ۔ امس اللہ الہ آبادی ۓ اپنے تذکرے میں اس بات 
کو صاف کرکے وہ غلاط قہمی ء جو قائم ۓ پیدا کی تھی ء دور کر دی اور لکھا 
کہ زبان آوران کامل انھیں استاد مانتے ہیں اور اہنے آئین کے مطابق انھیں 
ملک الشعرا قرار دیا ے ۔٣'۵‏ اس ہے یہد بات واضح ہوئی کہ ۔ودا کو باتاعدہ 
وزاب "کسی سرکار دربار ہے یہ خطاب کہیں ملا تھا بلکہ ار کی برگوئی و 
تادر الکلامی کی وج ہے اہل, ادب انھیں ملک الشعرا کہتے تھے ۔ 

شاعری کے علاوہ سودا کو کتے پالنے اور موستی کا بھی شوق تھا۔ 
گکتے پالنے کا شوق انھیں دلی میں بھی تھا اور فی آباد و لکھنؤ میں بھی رہا ۔ 
مد تقی میر ۓ ''ہجو عاقل نام اکسے کم بہ سکاں اسے ممام داشت“ کے نام 
ہے سودا کی جو ہجو لکھی تھی اس میں ان کے اسی شوق کو ہدف ملامت بنایا 
تھا ۔ ۱۱۸۵٥/ے‏ ۔ زےے؛ع میں جب صحنی سودا ہے ملئے گۓ تو لکھا کہ 
”ریشم کے بالوں والے کۓ پالنے کا بہت شوق رکھتا ے ۔ ۵۵٥‏ سودا جب 
تک دی میں رے کسی تذکرہ نکار ۓ ان کے دوق موسیقی کا ڈکر نہیں کا ۔ 
سب ہے پہلے میر حسن ہے اپتے تذکرے میں لکھا کہ سودا ”'علم موسیقی میں 
بھی ماپر ہے ۔؟““٦۵‏ اس کے بعد عشقی عظم آبادی ۓ لکھا کہ ''علم_ موسیقی و 
ععار لوازی میں معقول د۔تگاہ رکھتا ے ۔ ے۵ مصحفی نے ىد بھی لکھا ے 
کم علم موسیقی ہے آ ہی کے سبب اپنے مرئثیہ و سلام کو ۔وز میں ڈھالنے پر 
قدرت رکھتے تھے ۔۵۸ ایسا ءعلوم ہوتا ے کہ دہلی میں ان کا یء شوق اس طور 
پر ممایاں نہیں ہوا تھا کە معاصر تذکرہ نگار سودا کی اس خصوصیت کا ذکر 
کرۓ لیکن جب وہ سہربان خاں رند کے متوسل ہوۓ تو تواب کی صحبت اور 
فوق موسیقی۵۹ نے ان کی دی ہوئی صلاحیتوں کو ابھارا اور انھوں ۓ اس 
فن کی طرف اتنی توجە دی کہ ان کا یہ ذوق تابل_ ذکر ہو گیا ۔ 

سودا تغتلف سرکاروں درباروں ہے وابستہ رے۔ پہلے وہ مد شاہ.کے خواجہ سرا 
بسنت على خاں ے واہستہ رے ۔ پھر سیف الدولہ احمد علی خان بہادر ے منسلک 
رے ء اس کے بعد اواب غازی الدین خاں عاد الملک کے متوسل ہوگۓ ۔ سودا 
ہےں,ھ تک دہلی ہی میں رے لیکن ریع الأخر ۱۱۴ھ ونم و ھے وع میں 
عالمگبر انی کے قتل کے بعد ء جب احمد شاہ ابدالی کہ آۓ کی خبر گرم ٌ 
اور عاد الملک دہلی چھوڑ کر سورج مل جاٹ کے پاس چلا گیا ٦٦‏ تو سودا بھی 
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اس کے ساتھ چلے گۓے ۔ عاداالملک اس وقت ملی سیاست ے الگ ہو کر ایک 
طرح ہے جلا وطنی کے دن گزار رہا تھا اور عودا کی مصاحبت اور اپنے علم و 
ادب کا شوق پورا کرۓ کے لے اس کے پاس وقت بھی تھا ۔ ۳ے 1 دھ/و ۵ء رخ 
میں سودا کہ دبلی سے چلے جاۓ کا ایک بالواسطہ ثبوت یہ بھی ے کہ شاہ حاتم 
ۓ شودا کی زمیتوں میں جو غزلیں کہی ہیں ان میں م۱۱۵١ ٣٦٤١٤٦٢ ٦١٦۵۹‏ 
۵ ۹۹۰ ) ئ۹٢٤٤۶. 0۲۱٦۹۹ ۲۱٦٦۸‏ اور ےھ کے سنین 
ملتے ہیں ۔ اس سلسلے کی آخری غزل ہ ۱< کک ہے اوراس کہ اکیس سال 
بعد ایگ غزل ۵۱۹۳ھ کی ملقی ہے جب سودا لکھنؤ میں تھے ۔ ہے٥‏ ھ/ 
۴ ۶ ہے رع میں جب تواب شجاع الدولہ ۓ شاہ عالم کو ساتع لے کر فرخ آباد 
پر حمله گیا اور احمد خاں بنگش ۓ عاد الملک کو مدد کہ لے غخط لکھا تو 
سودا عاد الملک کے ساتھ فرخ آباد پہاچے اور وہاں مہربارں خا رند ۓے 
عاد الملک ے سودا کو مانگ لیا ۔ ہے۱۱ھ/۳ہ ۔ ۳ے ۱ع میں فرخ آباد میی 
سودا کی موجودگ کا پتا اگیس اشعار پر مشتمل اس قطعہ* تارج ے بھی چلتا ے 
جو سودا ۓ سپربان خاں رلد کی شادی کے موقع پر کہا تھا اور جس کے آخری 
دو شەر یم ہیں : 

جب اس شادی کو اس شاعر ےۓ دیکھا 

چہارے میرے وہ جو ے رشک انوری کا 

کہی اے مہربارے صساحب ید تارب 

جو یٹڈز ا گیوں سی 66 
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٦ھٹ‏ سے ۱۱۸۴ھ(۲ ہےر -۔ ۹ے ؛ع) تک سودا فرخ آباد ہیں رے ۔ ۱۱۸۴ھ 
اور ۱۸۵ھ (۹ہے؛حہ رےے؛ع) کے درمیان نیش آباد آ کر شجاع الدوہ کے 
دربار ے مدسلک ہو گے ۔ نواب نۓ دو سو روید مابانم قعخواہ مقر رک رکے خلعت 
ہے سرفرا کیا ۔٦٦‏ شجاع الدولہ کی ونات (ذی قعد ہ۱۱۸ھ/جٹوری ۵ء١ع)‏ 
کے بعد آصف الدولہ ۓ بھی سودا کی تنخواہ بجال رکھی ۔٦٦‏ لیکن جب باقاعدقی 
ہے تنخواہ ملے میں پریشانی کا سامنا ہوا تو سودا ۓ ایک منظوم عرضی پیش 
کی جس میں درخواست کی : 

دیہات جو ہیں مصرف مطبخ کے اس میں عے 

اس نقدی کے عوض ہو مجھے صحنک طعام 
آصف الدولد ۓ چھ ہزار سالیالہ کی جاگیں مقرر کر دی ۔٦٠‏ آصف الدولہ قیض آباد 
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سے لکھنؤ منتقل ہوۓ تو سودا بھی یہیں آ گئے اور یہیں آسوں کی فصمل میں آم 
کھاۓ ہے بیار پڑ کر م رجب ۵ن۹ رھ (ےم جون ۱ہے؛ع) کو وفات پائی اور 
آغاا باقر کے امام باڑے میں دفن ہوۓ ۔ ٦٦‏ لچھمی پرائن شفیق ۓ یہ 
قطمہٴ تارج ونات کہا : 
لکھنژ یچ میرزاۓ رفیسع - چوتھی رجب کی ء جان سیں گزرے 
جب گب .,., گیا ہوئی تارج ہاۓ سودا جہارں میں گزرے 
عرم کے مہیۓے میں جب مصحخی سودا کی قبر پر گۓ اور میں فخر الدین ماپر کا 
قطعہ تارج وفات لوح_ مزار پر دیکھاء جس میں تعمیہ خلافر قاعدہ تھا ؛ تو ایک 
تطمہ لکھا جس سے ۸۱/٥۱۱۹۵‏ ء١ع‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔ آخری شعر یہ ے : 
تار رحلنش بدر آورد مصحتی سودا کجا و آں سخن دلفریب او٦ٴ‏ 
وفات کے وقت سودا ی شہرت کا سورج نصف الہار پر تھا ۔ ان کے دیوان کے 
لاتعداد نسخے سارے برعظم میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ شخصیت کی کشش اور کلام 
کی تازگ ۓ انھیں اس دور کا ایک ایسا عظم شاعر بنا دیا تھا جس ۓ اُردو زبان 
کو اپنی زندگ میں ارتقا کی کئی منزلیں طے کرا دی تھیں ۔ 
سودا اپنے دوسرے معاصربن کے مقابلے میں اپنے دور کے زیادہ ممائندے 
تھے . میں کے برغلاف سودا اس بگڑۓےّ ہوۓٗ ماحول میں بھی خوش اسلوبی ے 
زندگی بسر کرۓ کا پورا سلیقه رکھتے تھے ۔ اورنگ زیب کی وفات اور سودا 
کی پیدائش ایک ہی سال کے واقعات ہیں ۔ اورنگ زیب کے بعد جو کچھ ہوا وہ 
سودا کے سامنے ہوا یا الھوں ۓ اپنے بزرگوں کی زبان ہے سنا ۔ تاجر باپ کے 
بیٹے تھے ۔ کھر میں کھاۓ پینے کو اتنا ضرور تھا کہ انھیں میو ک طرح کبھی 
تن یا افلاس کا احساس نہیں ہوا ۔ باپ کے سرۓ کے بعد جو کچھ ترک ملا اے 
یارباشی میں اُڑا دیا ۔ تبارت کی حالت بھی اس زماۓ میں خراب تھی : 
سوداگری کیچے تو ے اس می یہ مشقت 
دکھن میں بکے وہ جو خریار صفہارت ے 
سودا کو بزاچاً ویے بھی تبارت سے کوئی لکاڑ تہ تھا ء کچھ در لشکر 
میں رے لیکن اس پیشے کی حالت بھی خراب تھی ۔ یہ اس دور کا مٹتا ہوا پیشہ 
تھا ع ”'شمشیر جو گھر میں تو سر بنیے کے ہاں ے؛؟' ۔ مہینوں تنخواہیں نہیں 
ملتی تھیں ۔ سودا ےۓ ان حالات کا مشاہدہ کیا اور اہنی شاعری کا موضوع بنایا ۔ 
ان کی شاعری کے ختلف حصوں کو جوڑ کر ہم اس دور کا وائیح نقشہ بٹا سے 
ہیں ۔ سودا ۓ ساری عمر ملازمت و مصاحبت میں گزار دی ۔ وہ ایک کامیاب 
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مصاحب اور دلچسپ دخ تھے ۔ آداب_ بلس ہے اس طرح واقف کہ جس دربار 
ے وابستہ ہوۓ ابی جگہ بنا لیتے ۔ ان کے مزاج میں ہمیں گھٹن کا احساس 
نہیں ہوتا ۔ کسی تذکرہ ٹکار ۓ ان کے غرور و مخوت کا ذکر نہیں کیا بلک ان 
کی خوش خلقی ء دوست نوازی اور گرمحوشی کی تعریف کی سے ۔ میر ۓ ؛ جنھیں 
چند لفظوں میں شخصیت کی تصویر اُتارۓ میں مہارت حاصل تھی ء سودا کے 
بارے میں لکھا کہ ”جوائیست خوش خلق ء خوش خوۓ ؛ گرم جوش ء 
یار باش ء شگفتہ روۓ ۔٤ث٦‏ گردبزی نۓ ۔ودا کے انداز گفتگو کی تعریف کی 
ے ۔۸٦‏ صاحبِ ”مسرت افزاٴ“ ۓے ان کی شیریں زبائی اور ظریف الطبع ہوۓ ک 
تعریف ی ے ۔۹٦‏ معاصرین کے ان تاثرات ہے سودا کے مزاج و سیرت ی ایک 
واضح تصویر أبھرق ہے ۔ خوش خلقی ء گرم جوشی ء ہنستا ہوا چہرہ ‏ 
شیریں زہائی ء یار باشی اور ظرافت وہ خوبیاں ہیں جو سودا کو اپنے دور ری ایک 
دلکش شخصیت بنا دبتی ہیں ۔ وہ جہاں جاۓ ہیں مقبول و محبوب ہو جاے ۔ 
ساری ہجو کوئی کے باوجود عاجزی و الکساری ان کے مزاج کا حصد تھی ۔ 
؛عہرت الغافلین؟ میں ایک جچگہ ۔ودا ۓ جو کچھ لکھا ہے اس سے ان کے ہن و 
تربیت کا پتا چلتا ے ۔ ”وہ شخص جو بہت کچھ ے اور خود ک وکم سمجھتا 
ے ؛ دراصل بہت کچھ سے اور وہ شخص جو کم ہے مگر خود کو بہت کچھ 
سمجھتا ے یا خود سر ے ؛ وہ ڈلیل ہو جاتا ے ۔ آدمی کو چاہے کہ اپنے 
اوقات اخلاق کی تربیت و تؾذیب میں صرف کرے ۔ٴ؟٠‏ محفل میں بیٹھتے تو ایسی 
دلچسپ ہاتیں کرے کہ اہل, حفل کا دل موہ لیتے : 

ہر بات ے لطیفہ و پر اک سخ سے رمز 

لاح ے کشایە و ہر دم ٹھٹھولیمارِےی (سودا) 
ہجویات سودا کہ مطالعے سے جو تصویر سامئے آی سے اس میں سودا ایک 
زود ري اور غصے ہیں جلد بھڑک اُٹھنے والے المان نظر آے ہیں لیکن ہجو گوئی 
میں بھی سودا ۓ عام طور ہر کبھی پہل نہیں کی ۔ جب پانی سر ہے گزر جاتا 
اور حریف باز لہ آتا تو وہ ہجو ہے حریف کی ایسی مالش کرے گنہ زلدگ بھر 
وہ اُدھر کا رخ لە کرتا ۔ وہ لوگ جو ان ہے لطف و عبت ہے پیش آے ء سودا 
ان کی سخت بات کو بھی برداشت کر جاۓ : 

سودا غلام لاف و عبت ے ورئنم یاےیںی 

گئن تۓے اہے خریدا ے دام و درم کے ساتھ (سودا) 
میر اور سودا دونوں گروہ آرزو کہ شعرا سے تعلق رکھتے تھے ۔ دبوان, اول 


٦ 

میں کم از مم تین جگد میر نے ۔ودا کا ذکر کیا ے جس میں ہے ایک شھر 
میں سودا پر سخت چوٹ کی سے : 

طرف ہونا سرا مشکل ہے میر اس شعر کہ غن میں 

یوہیں ۔ودا کبھو ہوتا سے سو جاہل ہے کیا جاۓ (میر) 
میر ۓ سودا کو جاہل کہ کر سخت حملہ کیا تھا لیکن سودا ۓ جس غزل 
کے مقطع میں اس بات کا جواب دیا اس میں پراۓ سراسم کا لحاظ رکھتے ہوۓ 
رت اتا کہا 

لہ پڑھیو یں غزل سودا تو ہرگز میر کہ آتے 

وہ ان طرزوں ہے کیا واقف وہ یہ انداز کیا سجھے (سودا) 
سودا کو کتے پالنے کا شوق تھا ۔ میر ۓ ایک ہجو میں اس وق کو 
ہدفر ملامت بنایا ۔ سودا ےۓ اس کا جواب جس الداز ے دیا اس میں وہ شدت 
نہیں ے جو سودا کی دوسری وجویات میں ملتی ے ۔ اپئی ہجو می سودا ۓ اس 
بات پر زور دیا ے کہ ے شک کنا اپاک ے لیکن نفس کے کے ہے ؛ ہے 
آپ پال رے ہیں ؛ یہ یقیناً بپتر ے ۔ میر نے کات الشعرا میں اپنے کئی معاصرین 
کہ کلام پر بزعم خود اصلاح دی ہے ۔ مکن ہے سودا کے کلام پر بھی دی ہو 
اور بعد میں لکات الشعرا کا جو نقش ثانی مرتب کیا اس میں سے یب نکال دی 
ہو ۔ سودا ے 'ادر تعریض ہہ میر؟' کے عنوان ےے ایک دلچسپ نظم لکھی اور 
اس میں بڑی خوب صورتی کے ساتھ اصلاح میر ہر طنز کیا ۔ اُس ہجو کے آغری 
دو شعر ید ہیں : 

ہے جو کچھ نظم واش عالم ہیں زیر ایرادر میر صاحب ہے 
ہر ورق پر ے مبر کی اصلاع ‏ لوگ کہتے ہیں سہو کاتب ے 

سودا کے مزاج کا اندازہ ُس قطعہ بند غزل سے بھی ہوتا ے جس میں سودا ۓ 
لکھا ے کہ ایک دوسرے کے سقم سخن پر اعتراش تو کیا ہی جاتا ے لیکن 
یہ لازم نہیں کہ اس کے ساتھ 'گرییاں گیر جنگ؟' بھی کی جاۓ : 

یک دگر ہوتا ہی ے ستم سخن پر اعتراض 

اس پہ کیا لازم جو کیے ہو کریباں گیر جنگ 

ایک اہ میں ے لگا سودا کے آگے پڑھنے غھر 

واسطے اتنے کے تا کیجے ہا ایل تزویر جنگ 

سب کے یہ بولا دا کے واسطے رکھے مصافت 

میں تو ہوں شاعر غریب اور آپ ہیں شمشیر جنگ 


لہ 


دوستی اور پراۓ سراسم کا خیال سودا کی سخصیت کا ممایاں پہلو تجا۔ سودا 
جب دلل چھوڑ کر فرخ آباد اور وہاں ے فیض آباد و لکھنؤ چلے آۓ تو انھیں 
دلى اور وہاں کے دوست احباب کی یاد ہمیشہ متاتی رہی ۔ ایک قطعے١>‏ میں دلی 
کے دوست احباب ىی غخیریت کے طالب ہیں لیکن قاصد جو خط لے کر آتا ے اس 
ری سر 0 00ر یی رت6 
سے ا لاکن ۸ے رارق رعت تک عرف ےد 
گردش ایام انھیں شہر غریب میں لے آئی ے وہاں ‏ ےکوئی نامد و پیغام ہی نہیں 
آتا اور خاص طور پر میر صاحب ۓ اتی مدت میں ایک خط بھي نہیں لکھا : 

ہمیں لے آئی ے شہر غربیب جس دن ے 

۰ ا تت0 

علی الخصوص تغافل کو میر صاحب کے 

کہوں میں کس ہے کہ ہاوصف اتاد ممام 

لکھسا ند پرچ'ٴ کاغذ بھی اتی مدت مسےتے 

گہ ے قراروں کو تا ہووے موجب۔ آرام 
سودا رکھ رکھاؤ اور سلیتے کے انسان تھے ۔ وغع داری اور شرانت نے ان کے 
مزاج میں خوشگوار رنگ پیدا کیا تھا ۔ ظرافت ان کے مزاج میں کوٹ کوٹ 
کر بھری تھی اور پھر قدرتِ بیان ایسی کہ ذرا سی دیر میں اشعار موزوں کر 
دیتے ۔ قائم ۓ لکھا ے٣>‏ کم میر عد یار خاکسار خود تو ظریف بنتے تھے 
لیکن کوئی دوسرا ان ے مذاق کرتا تو یرا مان جاۓ ۔ مر سے ان کی چل رہی 
تھی ۔ ایک روز سودا اور خاکسار میرزا مرتظی قلی فراق کے گھر پر بیٹھے 
تھے ۔ خاکسار ۓ ے موقع میر کی شکایت کی اور حاضرین ہے کہپا کہ میر کی 
ہجو کہیں ۔ قراق چپ ہو گۓ لیکن سودا ۓ غا کسار کی فرمائش پر فوراٌ ایک 
مطع موزوں کیا : 

مھا کی سرحخا و رون سا ہے 
پیٹ بھی اس کا جو میں دیکھا سو کچھ بینبق سا سے 

حاضرین حفل نۓ سنا تو ہدستے ہنستے لوٹ پوٹ ہو گئۓے ۔ میر ے چارے دبلے 
پتلے لیکن خاکسار تن و توش کے آدمی تھے ۔ بڑی سی توفد بھی ٹکلی ہوئی تھی ۔ 
پہلے تو خاکسار سمجھے ہی نہیں لیکن جب ہنسی کا سلسله جاری رہا اور ان کو 
عحسوس ہوا کہ یہ سب تو خود ان پر ہنس رے ہیں تو مغاظات ہکتے ہوۓ اث 


کر چے کے ۔ 


لی 


فضل علی دانا میاں مضمون کے شاگرد تیے ۔ ہولی کہ موسم میں ید 
نی میر کے مشاعرے میں ء جو ہر مہینے کی پندرہ تاريٴ کو ان کے گھر ہر ہوتا 
تھا ء سیاء چادر اوڑے تشریف لاۓ ۔ ان کا رنگ گہرا کالا تھا اور اتنی ہی 
سیاہ ڈاڑھی تھی ۔ جیسے ہی سودا ۓ انھیں دیکھا ے ساختہ کہا : 
یارو ہوٹی کا ریجھ آیا٣ے‏ 

قاسم ۓ لکھا ے۵٤‏ کہ شیخ قائم علی ء معلمی جن کا پیشہ اور اٹاوہ جن کا 
وطن تھا ء یقین کے بیۓ مقبول ثبی خاں مقبول کی وساطت سے سودا سے ملئے کے 
لے فرخ آباد پہنچے اور چند غزلیں ستائیں ۔ سودا کی رگ ظرافت بھڑک اٹھی ۔ 
یق البدید یە شعر پڑھا : 

ے فیض ہے کس کے یم نخل ان کا بار دار 

اس واسطے گي.خا ہے تخاص اميدوار 
ے چارے شیخ قائم علی یہ شعر سن کر شرمندہ ہوۓ اور شاگردی کا ارادہ ترک 
کرکے واپس ہو گئے ۔ اپنا تخلص أُمیدوار کے بجاۓ قائم کر لیا اور ساری عم رکسی 
کو استاد بناۓ کا خیال نہیں کیا ۔ 

مودا جہاں گئے اسی مزاج ؛ ذہالت ء رکھ رکھاؤ اور قادر الکلامی کی وجں 

ہے کامیاب رے اور ساری زندگی فراغت ہے گزار دی ۔ الھوں ۓ باہر کی دلیا 
ہے گہری دلچسبی لی اور اپنے ماحول اور گرد و پیش ہے مطابقت پیدا کر لی ۔ 
اسی لیے وہ اپنے دور کے سہنب السان سمجھے گئۓے اور عام طور پر عزت و 
احترام کی نظر ہے دیکھے گئۓے ۔ میر کے ہاں ان کی اپنی ذات دلچسبی'کا سکڑ 
تھی ۔ ان کی ساری کشمکش ان کے باطن میں ہوق تھی اور ان کی آنا ان کی 
سیرت و مزاج ہر غالب رہتی تھی ۔ سودا کے ہاں یں صورت نہیں تھی ۔ میر کے 
ہاں معاف کا خائم نہیں تھا ۔ سودا فراخ دل اور معاف کرۓ والا مزاج رکھے 
تھے ۔ مر ضاحک ؛ جن سے سودا کہ ژبردست معرکے ہوئۓ ؛ جب ملاقات کے 
لیے سودا کے گھر گئے تو ضاحک کی اس فروتنی ہے غبار عناد کا سودا کے دل ے 
مطلق صاف ہوا ۔ واسطے عطر و پان حسب قاعدۂ ہندوستاری اندر تشریف لے 
گۓے ۔ اس عرعے میں کە برآمد ہوں اس ٹھٹھول ۓ قلم دان کھولا اور یہ مطلع 
ایک ہرے ہر لکھا دیکھا : 

رم ہے تو ہہ پیارے سر تیغ تلے دھر دے 

یە ہم سے ہی ہوتا ے ہر کارے و ہر مہدے (سردا) 
اس کے براہر یہ مطلع لکھ دیا : 


"۹۳ 


۔ودا ۓ اٹھا چوتڑ جب پیاد دیبا بھڑ دے 

بہ اس سے ہی ہوا ے ہر کارے و ہر مہدے٦ے‏ 
آنھي میر ضاحک کا بیٹا میں حسن جب بھی سودا کی خدمت میں حاضر ہواء سودا 
اس سے ہمیشہ خندہ پیشانی ہے ملے ۔ میر حسن نۓ اپنے تڈکرے میں خود لکھا 
ے گد ””بسیار کرم می فرماید؛ ےء یں سودا کا مزاج تھا جو میر کے مزاج ے 
ختلف تھا ۔ سودا کے کردار میں ہمیں توازن اور تحمل و بردباری کا احساس ہوتا 
ے اور ”آبر حیات““ کی تصویر یک رخی معلوم ہوق ے ۔ وہ اراض ہوا بھی 
جانتے تھے اور خوش ہوتا بھی ۔ کتے پالئے کا شوق اور موسیقی سے لکاؤ بھی ان 
کی اس شگفتہ مزاجی کو واشبح کرنا ے ۔ پر صاحب تنیٹل کی طرح ان کے 
کردار میں پیچیدکی ضرور تھی اور ایسے واقعات بھی سامنے آۓ ہیں جن کو 
دیکھ کر ہم انھیں جموعہٴ اضداد کہہ سکتے ہیں لیکن بحیثیت جموعی باہر کی 
دلیا سے ان کا گرا رشتہ قائم رہتا ے ۔ وہ دنیا میں رہنا اور قباہ کرنا جالتے ہیں 
جو ایک عملىی اور ”بیروں ہیں؛ انسان کی خصوصیت ے ۔ وہ نہ صوف ہیں اور نہ 
غم پسند بلک یی بیروں بیی ان میں نشاطیہ پہلوؤں کو ابھارق ے اور ان میں 
زندگی کا ولولہ پیدا کرق ہے ۔ ان کے لہچے کی بلند آہنکی ء ان کی سرستی اور 
نشاطیں کیفیت اسی مزاج کا نتیجہ ے ۔ ان کی شاعری بھی ان کی شخصیت کے 
اٹھی اثرات سے معمور ے ۔ ان کی شخصیت ایک شاعر کی شخصیت ے اور ان 
کی شاعری ان کی شخصیت کی آئینہ دار ے ۔ 

سخری عرا ے مقابل مرے سخ کے میرےںےی 

کہ میں سخن ہے ہوں مشہور اور سخن مجھ نے 
اس مخصوص مزا کے ساتھ ان کی تازہ دم شاعری ۓ وہ مقبولیت حاصل کی کە 
عوام و خواص کی عبوب بن گئی ۔ ان کا دیوان ”مائند تبرک “۸ء مشرق سے 
مغرب تک جا پہنچا ۔۹> اس مقبولیت میں ان کی پہلودار شخصیت و سیرت کا 
بڑا ہاتھ تھا اور اسی شخصیت کا زور اور تنوع ان کے کلام کا جوہر ے۔ وہ 
ایک "پر گو اور قادر الکلام شاعر تھے ۔ ''قوت؟' ان کی شخصیت اور شاعری 
دولوں کا نمایاں وصف ے ء لیکن اس ہے قبل کہ ہم ان کی شاعری کا مطالعم 
کمریں پہلے ان کی تصائیف کا جائزہ لےلیا جاۓ اکہ پورے پسں‌منظر کے ساتھ ہم 
ان کی شاعری کو سمجھ سکیں ۔ 

سودا کی تصائیف کو ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں -۔۔ تصالیف 

اثر اور تعمائیفِ اظم ۔ تصائیف نثر میں (م) مثتوی سبیل ہدایت کا اُردو 


سٹک 


دیپاچں ۔ (م) ثشنوی 'عبرت الغافلین؟“ کا فارسی دبپاچہ ۔ (م) شعلم' عشق ء 
ُردو نثر ۔ (م) تذکرۂ شعرا شامل ہیں ۔ اور تصائیفر نظم میں (م) دیوان, 
غزلیات اردو ۔ (ہ) دبوان قصائد ء ہجوبات و مرائی وغیرہ اور (ے) دیرانِ 
فارسی شامل ہیں ۔ 

”سمل ہدارت؟““ میں سودا ۓ مد ثقی تٹی کے ایک سلام اور ایک مرئیے کی 
منلوم شرح لکھی ہے جس میں تقی کی ان غلطیوں کی نشالدہی کی ے جو معنی و 
بیان ے تعلق رکھٹی ہیں ۔ 'سبیل ہدایت“ لکھنے کی وجنر تسمید یہ تھی کہ 
بد تتی تی مرئید کو نۓ'سودا کے مرائی پر یہ اعتراض کیا کہ ان کے مرثیے 
سن کر رونا نہیں آتا ۔ سودا ۓ 'سبیلر ہدایت؛ کے ابتدائی اشعار میں بتایا ے کہ 
واقعی مرثیں کہنے کا آئین آن_ شاعری ہے الگ ہے ۔ شعر میں جو چیز ارد کی 
جاتی ے ء مرئثیے میں وہ روا رکھی جاتی ہے ۔ ظاہر ے شاعر اس راہ ہے کسے 
آگاہ ہو سکتا ے ؟ مرثیہ تو وہ صنف ہے جے سن کر عوام الناس زار و تطار 
روۓ ہیں ۔ تی ۓ یہ کہا تھا : 
اور سودا کا ریس سں کر چپ ہی رہ جاؤں ہوں میں سر ×ھ نکر 
کیسی ہی طرح کوئی اس کی بٹاۓے لیکت اس پرکبھو ند رونا آےٌ 
اس کا جواب سودا ۓے یں دیا کم یه سچ ے کہ جھے صرثے کا ایسا ڈھب ہی 
آتا جے سب سن کر روثیں ء البتہ میر صاحب ! میں آپ کے مرثیوں کا قائل ہوں 
جن ہے عوام کا دل خوں ے ء جن پر “جا اور “بدھو شام ہے صبح تک عیئه 
کولٹنے ہیں ء لیکن افدوس کی بات یہ ۓےکہ جن مرئیوں پر 'بدھو “جا روۓ ہیں ان 
کہ معئی مھ سے حل نہیں ہوے ۔ اس کے بعد پہلے ”سلام“ کا ء معئی و بیارں 
اور بجر و وزن کے اعتبار ے ء تجزیہ کیا ے اور پھر اسی انداز سے مرثیے کا تجزیہ 
کیا سے ۔ مترف کے عنواں کے تمت پہلے وہ مد تتی تتی کے اشعار دیتے ہیں اور 
پھر شرح کے عنوان کے تحت لفظی ء معنوی اور عروضی اعتراضات کرۓے ہیں ۔ 
صرثیے کے منظوم تبزے ہے پہلے سودا نۓ اُردو زبان میں ایک ختصر دیباچە بھی 
لکھا ے جس میں سودا ۓ بتایا ے کە چالیس برس بے اا۵ کا کلام 'اہل ۔ہتر 
کے زیب_ گوش ہے ۔ ساثیے کا فن یہ ۓ کہ مضموذر واحد کواہزار رنگ میں 
معبٔی ے ربط پیدا کرے ۔ اس لیے ضروری ے کہ اس بات کو نظر میں رکھ 
کر مرثیں کہا جاۓ ٤‏ ئە کہ صرف عوام کو رلاۓ کے لے مرثیه کہا جاۓ ۔ 
”سبیل ہدایت“ اس وقت لکھی گئٔی جب سودا اور چد تقی مرثیمگو دولوں فیض آیاد 
میں تھے ۔ ید بات واضح رے کہ میر بد نقی مرثید گو اور چد تھی میں دولوں 
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الگ الگ شخصیتیں ہیں ۔ سودا کی تثر کی اہمیت یں ے کم یں ایک ایے دور 
میں لکھی گئی جب اُردو اثر لکھۓ کا رواج چت کم تھا ۔ پیل ہدایت کے 
دیباچے کی اُردو نثر کا مطالمہ ہم ”اُردو نثر؛“ کے ذیل میں آئندہ صفحات میں 
کریں گے ۔ 

”'عبرت الغانلین““ نارسی نثر میں وہ رسالہ ہے جو سودا ۓ میرزا فاخر مکین 
(ےں غرم ۱ بھ/ے؛ اہریل ہہ ۱ع)۶ٴ* کے جواب میں لکھا۔ یم رسالكد 
پاچ فصلوں پر مشتمل ہے ۔ پ"لی فصل رماله لکھنے کے بیان میں ء دوسری فصل 
ان افعار کے بیان میں جنھیں میرزا فاخر ۓ قلمزد کردیا تھا۔ ٹیسری فصل 
اس اصلاح کے بیان میں جو میرڑا فاخر مکین ۓ اساتذہ کے اشعار پر کی تھی ۔ 
چوتھی فصل ان اشعار کے بیان میں جن پر فاخر مکین ۓ اعتراضات کے تھے ۔ 
پاھویں فصل فاخر مکین کے ان اشعار پر مشتمل ہے جن پر سودا ۓ اعتراضات 
کے ہیں ۔ 

اس فارسی رسالے کی وجى تالیف ان کرۓ ہوۓ سودا ۓ لکھا ے کہ 
اشرف علی غاں (اشرف الدولہ) ان کے ایک پراۓ دوست تھے ۔ اٹھوں ۓ پندرہ 
سال کی نت کے بعد جدید و قدی شعرا کا ایک تذکرہ سر تب کیا جس میں 
تقریباً ایک لاکھ منتخب اشعار شامل تھے ۔ اس تذکرے کو لے کر وہ میرزا 
فاخر مکین کی خدمت میں آۓ اور نظرثانی کی درغواست کی ۔ میرڑا فاغر مکین 
ے کہا کہ وہ دو شرطوں پر یہ کام کرۓ کو تیار ہیں ۔ ایک یں کہ وہ ممام 
شعراۓ ہند مثلا فیضی ء غلی ء لسبٹّی ء ناصر علی ء بدل ء آرزوء تقبر وغیرہ 
کے اشعار تذ کرے ہے خارج کر دیں گے اور دوسرے ید گہ ایران کے شاعروں 
کے کلام کا انتخاب وہ خود کریں گے اور ان کی اصلاح بھی کریں گے ۔ 
اشرف على خاں ۓ یں شرطیں قبول نہیں کیں اور اپنا مسودہ لے کر گھر آ گے ۔ 
چند سال بعد اپنا تذکرہ شیخ آیت اللہ ثنا کی خدمت میں لے کر گئے جس کے تین 
چزو پر انھوں ۓ نظرثانی بھی کی لیک ابھی وہ یە کام کر ہی رہے تھے کہ 
انھیں لکھنؤ سے فیض آباد جانا پڑا ۔ مجبوراً اشرف علی غاں کو میرڑا فاخر مکین 
ے پھر رجوع کرنا پڑا ۔ مکین ۓ یں شرط رکھی کہ اس بار وہ اصلاح تذکرہ 
کی ھریری درخواست پیش کریں اور اس میں وہ عبارت لکھیں جو وہ خود 
لکھوائیں ۔ ٭کین ۓ اشرف على غاں ے لکھوایا کہ میں اس تذکرے کو ل ےکر 
پہلے افصح الفصحا ء اہلغ البلغا میرزا فاخر عصاحب کی خدمت میں تصحیح کے لیے 
حاضر ہوا تھا لیکن چولکە وہ بہت مصروف تھے اس لے محیوراً شیخ آیت الق ٹا 
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کے پاس ء چنھیں استادی کا گان ے ء لے گیا ۔ انھوں ۓ تین جزو دیکھے اور 
جہاں غلطیاں تھیں انھیں صحیح سمجھ کر چھوڑ دیا اور بعض غلطیوں کی تصحیح 
ککرکے انھیں اور غلط کر دیا ۔ اس لیے دوبارہ مجھے ء میرزا فاخر صاحب کی , 
خدمت میں ء جو اس فن میں استاد ہیں اور اس زماۓ اور اس شہر میں ان جیسا 
کوئی نہیں ہے ء حاضر ہوٹا پڑا ۔ اشرف على خاں ۓ یہ لکھ کر اس پر ابنی 
مہر ثبیت کر دی ۔ کچھ عرصے کے بعد اشرف علىی خاں کے علم میں یہ بات آئی کہ 
فاخر مکین اساتذہ کے چیدہ و منتخب اشعا رکو نہ صرف مشکوک قرار دے رے 
ہیں بلک ارں کی اصلاح بھی کر رے ہیں ۔ یہ سن کر وہ میرزا فاخر مکین کے 
پاس گئۓے اور بڑی منت ساجت کے بعد اپنا تذکرہ وابس لے آۓ اور اس کے 
قلم زدہ حصوں کو دوبارہ صاف کرۓ میں لگ گۓ ۔ ایک دن وہ ان قلم زدہ 
اشعار کو مرزڑا رفیع سودا کو دکھا کر طالبِ الصاف ہوۓ ۔ سودا ۓ جواب 
دیا کہ انھیں فارمی ے چندار ربط نہیں ہے اس لیے وہ شیخ آیت اللہ نا ء میر 
پھجو ذرہ ء مرزا ”ہو علی پاتف ؛ نظام الدین صائع بلگرامی یا اہ ئور المین 
واف سے رجوع کریں ۔ اشرفك ےٗ کہا کہ شاید آپ کو معلوم نہیں کہ مرزا 
فاخر ان حضرات کو کب غاطر میں لاۓ ہیں ۔ سودا نۓ کہا اگر مکین ان 
لوگوں کو معتبر نہیں سمجھت لو پھر اس پیچ مدان کی کیا حقیقت ے ۔ لیکن 
اس کے باوجود اشرف وہ قلم خوردہ حصے سودا کے پاس چھوڑ گئے ۔ سودا ۓ 
دیکھا تو حیران رہ گئے ۔ مکین ۓ امیں خسروء سعدی ؛ مولاناروم ء مولانا 
جامی ء لعمت خان عا لی ء میرزا صائب ء غان آرزو ء مبر رضی دائش ء دا نت 
دردمنة ء سلان ساؤجی ء ثنائی ء میں سنجر کاشی ؛ سرخوش ء شاہ بو على قلندر 
ماہ وائف ء شفائی ء شرف الدیت على پیام ء مرڑا بیدل ء غنی بیگ تبول ء غیخ 
علىی حزیرے ء شیخ آیت اللہ ثنا وغیرہ کے اشعار تک قلمزد کر دے تھے ۔ سودا 
کو یہ بات میرزا فاخر مکین کی دانائی سے بعید نظر آئی ۔ ”'عبرت الفائین)؛ 
فاخر مکین کی اسی نازیبا حرکت کا جواب سے ۔ اس رسالے کے مطالعے سے سودا 
کی فارسی دانی کا اندازہ ہوتا ے ۔ 

”عبرت الغافلین““ میں سودا ۓ لکھا ے کم ”بندہ ۓ بھی اپنی زندی کے 
وم سال فن ریتہ میں ضائع کے ہیں ۔؟۸۰ ”عبرت الغافلین“ لکھتے وقت سودا 
لکھنژ میں تھے ۔ ا باتوں اور اعتراضات کے علاوہ ء جن کا تعلق سرڑا فاخر 
مکین ہے سے ء ”'عبرت الغافلین'“ کے مطالعے ہے سودا کے نظریہٴ شعر اور اس دور 
کے معیار و فن_ شاعری کا بھي الدازہ ہوتا ے اور یہ وہی معیار ہیں جن پر اُردو 


۹۹ 


شاعری داغ تک چلتی رہی ۔ 'عبرت الفافلین“ کے مطالعے ہے نر شاعری کے 
سلسلے میں یں باتیں سامنے آتی ہیں : 

() شاعری میں زبان اور روزسە و عاورہ کی صحت کا غیال رکھنٹا 
چاہے ۔ ا۔ی لیے اساتذہ کے کلام ہے سند پیش کرۓے کا عام رواج تھا۔ 

(:) منائع بدائع کے استمال میں تصنعم بری چیز ے ۔ شاعری کے لے 

برجسٹی ضروری ے ۔ 
(م) اس دور میں شاعری کے سلسلے میں لفظ ”ہہمل“ کا استعال بہت 
کیا جاتا تھا جس کے معنی یہ تھے کہ غلط زبان اور صنائم ہدائم 
کے سست استعال ے شعر مہمل ہو جاتا ہے ۔ سودا ۓ لکھا ہے 
کہ خیال و معتی کو "پر اثر طریتے پر ادا کرنا کالر فن ے ۔ 
اچھی شاعری کے لے ضروری ے کە شاعر جو کچھ کہنا چاہتا 
ہے وہ اس طرح کہے کم سب سمجھ لیں ۔ اگر ایسا نہیں ہے تو 
شعر مہمل ہو جاتا ے ۔ 
(م) شاعری میں ثدرترِ بیان ضروری ے تاکہ جو خیال پیش کیا جاۓ 
وہ ندرتِ بیان ی وج ہے ستننے یا پڑھنے والے کو یا معلوم ہو۔ 
اور چی وہ معیاراتِ شاعری تھے جن کو ذہن میں رکھ کر خود عودا 
ۓے شاعری کی تھی ۔ 
”شعلہ* عشق“ کے ام ے سودا نے ایک رسالہ اُردو نثر میں لکھا تھا جو 
چد حسین آزاد کی نظر ہے گزر اتھا ۔ آزاد ۓ ”'آب حیات“ میں لکھا ے ک۔ ”صا 
معلوم ہوتا ےکہ نثر اردو ابھی بچہء ے ء زبان نہیں کھلی ۔ چنانوں ''شعلہ* عشق؟۶ 
کی عبارت ے واضح ےک اردو ے مگر میرزا بیدل کی اثر فارسی معاوم ہوق ے ۔ 
کتاب مذکور اس وقت موجود نہیں ۔۶٢۸۲‏ شعلہٴ عشق میری ایک مثنوی ہے 
اور اس کا قصب اس زماۓ میں مشہور تھا ۔ ممکن ہے سودا نے اسی قصے کو 
اردو لثر میں لکھا ہو ۔ سودا کی یم اردو نثر اباب ے لیکن آزاد کی راۓ ے 
الداز کیا جا سکتا ے کہ اس کی اردو عبارت بھی وبسی ہی ہوگی جیسی ہمیں 
”سپیل ہدایت““ کی اردو نثر میں ملی سے ۔ 

اُردو شعرا کا ایک ”تذکرہ“ بھی سودا ے منسوب کیا جاتا ے ۔ اس 
تذکرے کے سلسلے میں دو متضاد رائیں ملتّی ہیں ۔ ایک ید کم تذکرہ موجود 
تھا اور حکم قدرت الہ قاسم کی نظر ے گزرا تھا ۔ قاسم نۓ اپنے تذدکرے 
”جموعہٴ لغز“ میں سعدی دکئی کے ذیل میں لکھا ےکم ”مد رقیع سوداے ٠.٠‏ 
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اپنے تذکرے میں سعدی دکنی کے اشعار کو, , , شیخ سعدی شیرازی ... 
٣۶۳۹ء‏ ءء.ے ٠‏ اور چوٹکەه مزا اہو طالب دکن ہے آ کر دہلی میں سودا 
کے گھر ٹھہرے تھے اس لیے دکنی شعرا کے حالات و اشعار ۔ودا کو ان ے 
معلوم ہوۓ جو انھوں‌ۓ اپنے شاکرد قائم چاندپور یکو بھی بتاۓٗ جس کا اعتراف 
قائم ۓ ‏ خزن ثکات؟“ میں طالب کے ڈیل میں کیا ہے ۔ لیکن یں سب کچھ لکھ 
کمر شیخ چاند ےٗ لکھا ہے کم ”تذکرے کے وجود کے متعلق یہ بحث قیاسی 
ے ۸۳٣۶۶‏ برخلاف اس کے دوسری راۓے'۸۹ یہ ے کہ مزا ابو طالب کے 
تعلقات مرزا سودا کے چچا بے قیے اور وہ اپنی جاگیں کے معابلات کے سلملے 
میں دہلی آۓ تھے ۔ اگر میرڑا ابو طالب ء جن کی عمر قائم ۓ .ے سال بتائی ے؛ 
دو تین سال دہلى میں رے تو سودا اس وقت نو عمر تھے اور ان ے شعر و 
شاعری پر تبادلہٴ خیال ممکن نہیں تھا ۔ خیال یہ ہے کہ میرزا ابو طالب دہلی سے 
چلتے وقت دکئی شعرا کے کلام ہر مشتمل ایک بیاض بطور تحفہ سودا کے چچا کو 
دے گۓے ہوں ۔ یہی بیاض سودا کو ملی ہو اوز قائم ۓ بھی اسی ے استفادہ کیا 
ہو ۔ یہی بیاضر ابو طالب قاسم کی نظر ہے گزری ہو جے انھوں ۓ تذکرۂ سودا 
سمجھ کر حوالہ دبا۔ تذکرۂ سودا کا اگ رکوئی وجود تھا تو قانم ۓ اپنے تذکرے 
وا ا 0 ان اض طاب 7> دک کسرے یں یای 
عزلت کا ڈکر کرے ہیں ۔ عرزا سودا ہے ''ذکر و مذکور'“ کا ییان کرۓ ہیں ۔ 
پھر سودا کے تذکرے کا کیوں ذکر نہیں کرۓ؟ غالب گان یہ ے کہ میرزا 
ابو طالب کی بیاض مرزڑا سودا کے پاس موجود تھی ۔ ہو سکتا ہے کہ سودا ۓے 
اپنے قلم سے اس میں کچھ اضافے بھی کے ہوں 'ور جب قائم ۓ اپنی ”یاش؛ٴ؛ 
لکھنے کا ارادہ کیا ہو ء جس نۓ بعد میں تذکرے کی صورتَ اختیار کر ی ء 
تو سودا ۓ بیاضر طالب اسی صورت میں ان کے حوالےکردی ہو ۔ ھی بیاضر 
طالب یا اس کا کچھ ۔حصہ قدرت الہ قاسم ک نظر ہے بھی گزرا ہو جے انھوں ۓ 
تذکرۂیودا سمجھ لیا ہو ۔ تذکرۂ سودا کی حقیقت اس ہے زیادہ معلوم نہیں ہوق ۔ 
کسی اور ذریعے ہے بھی سودا کا تذ کرہ لکھنا ثابت نہیں ہوتا اور پیارا خیال بھی 
رد کو ھی ہپ ا 

سودا کا ”دیوان فارسی؟؛ ان کے کلیات میں شامل ہے ۔ یہ بات مصحفی کو 
عجیب سی نظر آئی کہ سودا ۓ اپنی فارسی غزلیں بقید, ردیف دیوان, ریختد میں 
شامل کر دی ہیں ۔ مصحئی ۓے اس بات کو ایجاد سودا کہا ے ۔۸۵ دیوان 
قارسی میں ءہ غزلیں ؛ ایک قصیدہ اور چند تطعات شامل ہیں ۔٦۸‏ اس کلام میں 


4 

کوئی ایسی قابل ذکر بات نہیں ے چو سودا کو فارسی شاعری می ںکوئی مقام دِلأ 
سکے ۔ اس میں وہی رنگر سخن سے جو اردو میں زیادہ موثر و پہتر انداز میں 

نمایاں ہوا ے ۔ 
دیوانر اُردو کب مرتب ہوا ؟ اس کے بارے میں کوٹی قطعی بات نہیں 
ککہی جا سکتی ۔ سودا کے قصائد ؛ ہجویات اور قطعاتر تارج ہے زماۓ کا تعن 
ہو سکتا ے ء لیکن دیوان اردو (غزلیات) کے بارے میں صرف اتنا کہا جا سکتا 
سے گە ٤/۱۱٦۵‏ ے؛ع میں جب میر ۓ اپتا تذکرہ ”کات الشعرا'“ مکمل کیا 
تو سودا اپنا دیوان ترتیب دے چکے تھے ۔ ثکات الشعرا میں مبر ۓ جو انتخابِر 
کلام دیا ے اس میں حروف تہجی کی ترتیب اس بات کی طرف اشارہ کرق ے ۔ 
تاثم ۓ اپنا تذکرہ غزن لکات ۵٥/٥۱۱٦۸‏ ۔ مدء رع میں مکمل کیا ۔ اس میں 
”مام دیوان منتخب است؟+۸ کے الفاظ اس کا ثبوت ہیں کمہ تخزن لکات کی تالیف 
یا حالاتِ سودا لکھتے وقت دیوان سودا تب ہوچکا تھا ۔ حبیب گنچ کا لسحہ* 
کلیات سودا جےجردھ کا مکتویں ہے ۔ اس میں لد رف مم غزلیات ہیں ہلک 
۹ قصیدے ۶ ۲ غس ٤ے‏ ہجویات : ۱ رباعیاں اور ر فردیات بھی ہیں ۔۸۸ 
لچھمی ئرائن شفیق ۓ اپنے تذ کرے چمنستان شعرا (دے۱ھ/٢۱-‏ ۹۱ر۱ع) میں 
یہ لکھا ے کہ ””لیاتش متضمن بر قصائد و موی و . . .۔ غلس و ترجیع بند و 
قطعہ و رباعی و مرثی قریب دو ہزار بیت بنظر امعان رمیدہ ۔ ۹۹۶ کلیات سودا 
کے ے خمار لسخے دنیا میں پاۓ چاۓ ہیں لیکن کوئی نسخہ ایسا نہیں ہے جو 
سودا کے ہاتھ کا لکھا ہوا ہو ۔ٗ الیتہ ایک نس انڈیا آفی لندن میں عفوظ ے 
جو دودا کی زندگ میں سودا کے اما پر لکھنؤ میں انگریزوں کے ثائي ریزیڈنٹ 
رچرڈ جونسن کے لے لکھوایا گیا تھا ۔ اس کے شروع میں جولەن کی مدح میں 
سودا کا ایک قصیدہ بھی شامل ے ۔ یہ کلیات, سودا کا واحد معلوم لسخد ہے جو 
سودا کی نظر سے گزرا تھا اور جس میں کتایت کی غلطیاں, بھی کم ہیں ۔ رشید 
حسن خاں ۓ لکھا ے کہ !”اب تک دریافت شدہ اسخوں میں صحتر متن کی بناء 
پری۔ واحد غطوطہ ے جس کو تدوبن کی بنیاد بنانا چاہے . , , اس میں ایسے متعدہ 


تہ تاشی عبدالودود ۓ لکھا ے کم ''حال میںے ید اطلاع ملی سے گە خود 
سودا کے ہاتھ کا لکھا ہوا کابات بریلی میں موجود ے ۔ جب تک اے دیکھا 
نہ جاۓے اس کی نصدیق نہیں کی جا سکتی ۔۹“ (””کلیات سودا کا پہلا مطبوعم 
لنسخہ؟“' مضمون مطبوعم ''سویرا؟؛ء ص ےم ء خشارہ وہ ء لاہور) ۔ 


نے۹ 

قطعاتِتارغ موجود ہیں جن ے سال واقعہ ۱۱۹۰٥/ءء‏ ١غ‏ برآمد ہوتاے ۔۹۰4 
اس ہے ید نتیجە ٹکلتا ہے کہ یہ کلیات سودا ۱۱۹۳ھ اور سودا کے سال وقات 
۵ءء - ۸۱ئ۱ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ رشید حسن خاں ۓ اس لسۓ 
کو بتیاد بنا کر ””انتخابِ سودا؟ ترتیب دیا ے اور ڈاکثر د شمس‌الدین صدیقی 
ۓ اے بتیاد بنا کر کلیاتر سودا!۹ مر تب کیا ے جس کی جلد اول میں صرت 
غزلیات ہیں اور جلد دوم میں صرف قصائد شامل ہیں اور حاشیوں میں دوسرے 
اہم نسخوں کے اختلافات بھی درج ہیں ۔ کلمات_ سودا کا پپلا ایڈیشن مطبع مصطنای 
دہلی سے , ر چادی الثانی ہے ۱مہ فروری ۵۹ہ ؛ع میں شائم ہوا جے میر 
عبدالرحمٰن آہی شاگرد,مومن خاں ۓ مر تب کیا تھا اور ظہورعلى ظہور ۓے دیباچہ 
'لکھا تھا ۔ اس میں الحاقی کلام بھی شامل ہے ۔ اس میں ٠٠‏ غزلیں دوسروں کی 
یں ء جن میں سے ے. ٍ غزلیں صرف میر سوز کی ہیں ۔٢۹‏ بھی صورت مشنویوں کے 
تاتھ ے ۔ اس میں قائم ء بیان اور دوسروں کی کئٔی مثنویاں غلطی ہے شامل کر لی 
گئی ہیں ۔ یھی صورت دو جلدوں میں مطبوعہ کایات سودا مرتیہ عبدالباری آسی 
یں نظر آتی ہے ۔ اس میں بھی مطبع مصطفائی کی طرح الحاق کلام شامل ہے ۔ 
نیع لولکشور کے حولہ بالا کلیات ہے پہلے کے ایڈیشن مطبع مصطفائی کے مطابق 
تھے لیکن آسی نۓ اپنے ایڈیشن کو تختلف عنوالات کے تحت تقسم کر دیا ے اور 
"اس کی وجد یں بنائی ے کە ”جو چیز آپ کو ڈھونڈلا ہو فوراً ٹثکال سکتے یں اور 
ایک ہی قسم کا ممام مواد ایک چگد مل سکتا ے ۔۹۳ قاضی عبدالودود ۓ 
لکھا سے کم ”'کارساں دتاسی بۓ اپنی تاریخ ادبیات (جلد م ء ص .ے) میں لکھا 
ہے کک ٣۱ع‏ میں اعلان ہوا تھا کہ کلکتہ میں کلیاتِ سودا تین جلدوں میں 
زیر طبع تھا . ,. . میر شیر علی افسوس ۓ لکھا ے کە میرا کچھ وقت کلیات 
سودا کی تصحیح میں صرف ہوا ۔ دقاسی کا بیان ہے کہ افسوس ء جوان اور پر 
اسلم کا تصحیح کیا ہوا التخاب کلیات سودا ۰١م‏ عم میں شائع ہوا تھا ۔ اس کا 
اشن ے کم تصحیح کلیات ہے اسی کی طرف اشارہ ہو ۔ وہ کلیات جس کی طرف 
دتامی ہۓ اشارہ کیا ے ء کمہیں نہیں ملتا ء یا تو ارادہ مطلقاً قوت سے فعل میں 
لآ سکا یا بعض اجزا چھے جو محفوظ ئە رہ سکے ۔ٴ؛۹7 


(۲) 


سوذا ایک پہلودار ُحصیث اور گوناگوں صلاحیتوں خی مالک تھے ۔ ہی 
پہلو داری ء تئوع اور رنکارنگ ان کی شاغری کا خاص وصف ہے ۔ انھوں ۓ درد 


۱ے 


کی طرح خود کو ایک صنضر سخن ے وایستہ نہیں کیا بلکە پر صنف کو اپٹے 
زور د توائائی ے آزمایا اور اے علوبت بخشی ۔ ان ک ساری شاعری میں ء خواء 
دہ کسی صنف سخن میں ہو ء ہمیں معیار کی یکسائیت کا احساس ہوتا ہے ۔ قائم 
ۓ انھیں ''عندلیب خوش لغمہ۹۵ کہا ےے ۔ میر حسن٦۹‏ ۓ ”میدان ىیان اھ 
وسح و طرز معانی او بدیع“ لکھ کر ان کی شاعری کو ”طرب انگیز“ کہا ے ۔ 
سودا کی شاعری کی عام خصوصیت یہ ے کہ اس میں زور اور شکوہ ے ۔ ایس 
کے لہچے میں بلند اہن اور مردانہ بن ہے ۔ وہ مبالغے کے ذریعے خیال کی تصویر 
کے خد و خال ذہن پر بت کرنۓ کا ڈھنگ جالتے ہیں ۔ ختلف موقع و محل اور مناظر 
کو شاعری کے سائے میں ڈھالئے کی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان کی یں صلاحیت و 
خصوصیت پر صنف سخن میں اپنا جلوہ دکھاتی ے اور اسی پر ان کی انفرادیت کا عل 
تعمیر ہوتا ے ۔ عام طور پر دیکھا گیا ے کہ غزل میں سودا و میر کا مقابلہ کیا 
جاتا ے او رکوئی می ر کو سودا پر اور کوئی سودا کو میر پر ترجیح دیتا ہے لیکن 
اس قسم کی ترجیحات لب صرف ے معلی ہیں بلکہ ان دونوں شاعروں کو ۔مجھنے 
ہیں ہیاری مدد نہیں کرتیں ۔ یہاں یں بھلا دیا جاتا ہے کہ میر کا مزاج سودا 
کے مزاج ہے تختلف تھا ۔ ان دوثوں کے مڑاج تختلف عناصر ہے مل کر بن تھے ۔ 
ان دونوں میں اگر کوئی چیز مشترک تھی تو وہ ”زمائہ؟؛ تھا لیکن اس میں بھی 
پیک وقت دونوں ے اپنے اپنے مزاج کے مطابق زندگی بسر کی ۔ اگ رکچھ اشعار میں 
سودا و می ایک دوسرے ے قریب بھی آ چاےٗ ہیں تو ہم ان کی شاعری کے 
بقیں حصے ے انھیں کے الگ کر سکتے ہیں ؟ اس زماۓ میں بھی میر کی غزل 
اور سودا کے تصیدے کی دھوم تھی ۔ میر کے مقابلے میں سودا اپئی روانی, طبع اور 
زور و تواٹائی کی وجہ ہے متاز سمجھے جاۓ تھے اور اسی لے انھیں ”پہلوان, سخن؟“ 
کہا جاتا تھا ۔ ایے لاعر ہے ؛ زور ؛ توت و توالائی جس کی فطرت ہوء نرم و 
ازک احساسات یا دھیے لہجے میں بات کررۓ کی توقع کیسے کر سکتے ہیں ؟ 
سودا ی شاعری کا مطالعہ کرے ہوۓ اگر اس بات کو سامنے رکھا جاۓ تو 
وہ ہم سے آج بھی موثر انداز میں اطب ہوق ے ۔ غزل کے میدان میں مودا 
عاقق, زار کی صورت میں نہیں بلکہ مد میدان کے عزم کے ساتھ داخل ہوۓ 
ہیں ۔ ھی وہ صنف ہے جہاں سودا کا مقابلی مب ے کیا جاتا ے اور جذیاتے 
م کی مناسبت سے دھیے لہج ے کو ئە دیکھ کر یم کہ دیا جاتا ے کہ سودا کی 
طبع غزل کے لیے موزوں تہ تھی ۔ وہ یک طرفد کلیہ ے اور سودا کی غزل کو 
میر کے معیار سے اہئے کی کوشش ہے ۔ یە ضرور ے کہ میر کی غزل پڑھ کر 


"۴ 


جب ہم سودأ کی غزل پڑھنے ہیں تو وہ ہمیں میر کی طرح اپنی گرفت میں لہیں 
لیٹی لیکن ہمیں یہ احساس ضرور ہوتا ے کہ یہ ختلف قسم اور مختاف رنگ کی 
شاعری ے جس میں احساس و جذبە کے بجاۓ مضمون آفریتی کی طرف رجحان 
ے ۔ یہ تختلف قسم کی شاعری اس لے ے کہ میر کے ہاں اندر کی دنیا آباد ے 
لیکن سودا کے ہاں باہر کی دنیا ہے رشتہ استوار ے ۔ ہر دروں ہیں شاعر ک طرح ء 
میر کہ لیے بھی ان کي اپنی ذات اور انا خاص اہمیت رکھتی سے ۔ کائنات ہے 
ان کا رشتد اسی سطح پر قائم ہوتا ے ہ لیکن پیروں ہیں شاعر اپٔی ذات و انا کو 
پس منظر میں رکھتا ے اور السان و کائنات ے رشتہ اپنی ”انا؛“ کو الگ کر کے 
قائم کرتا ے ۔ وہ سردم یزار نہیں ہوتا ۔ اس میں دوسروں کے نقطم*ٴ نظر کو 
سمجھۓ اور اپنے نقطہٴ نظر پر نظر ثانی کرۓ کی بڑی صلاحیت ہوتی سے ۔ اس کا 
حلقہ* احباب بھی وسیع ہوتا ے ۔ اسی لے اس کا انداز نظر طرب انگیز ہوتا 
ہے ۔ سودا اسی بیروں ہیں انداز نظر اور مزاج کے حامل تھے اور ان کی شاعری 
بھی اسی انداز لظر کی حامل ے ۔ ید بات واضح رے کہ ٹکررو احساس اور 
وجدان دولوں قسم کے شاعروں کے ہاں ملیں گے لیکن بئیادی طور ہر ائداز نظر 
دولوں کا ختاف ہوگا ۔ میں کی غزل ایک امکان کی حامل ہے اور سودا کی غزل 
دوسرے امکان کی ۔ 'آب حیات؟“ میں آزاد ۓٗ میر و سودا کے ہم معنی اشعار دے 
ہیں لیکن یہ اشعار ہم معنی ہوۓ ہوۓ بھی دولوں شاعروں کے تختلف انداز اظر 
اور ختاف مزاجوں کو واض حکرے ہیں : 


ممے 


رات تو ساری کی سنۓے پریشارے گوئی 
میں جی کوئی کھڑی تم بھی تو آرام کرو 


ىہ .گلا میں جس ہے کروں تیری ے وفائی کا 
جہارے میں نام لے لے پھر وہ آشنائی کا 


ایک حروم چلے مر ہے دلیيا ے 
ورلد عالم کو ژماۓ ےۓےٗ دیا کیا کہا کچھ 


مہ سرھساۓ ىر کے آپسسےم بولو 
ابھی ٹک روے روتے سو گیسا سے 


پک 
سودا 


وہ سودا تری فریاد ہے آلکھوں میں کی راٹ 

اب آئی محر ہو ۓٗ کو ٹک ت وکہیں مس بھی 

۲ نگلا لکھوں میں اگر تیری سے وفائی کا 

لہو میں شرق سقینےء ہو آضائی کا 

٣‏ سودا جہاں میں آ کے کوئی کچھ لہ لے گیا 

جاتا ہورے ایک میں دل "پر آرزو لے 

مہ سودا کی جو بالیںل پد کیا شور قیامت 

خسدام ایب بولے ابھی آلکھ لق ے 
آپ ۓ میر و سودا کے یہ چار چار شعر پڑے ۔ میر کے ہاں غثاثیت ء مٹھاس اور 
ثرم روی کا اظہار ے ۔ بات غم کے اندر ڈوی ہوئی دھیینے لہے میں دل کے 
انار نے ٹکلی سے ۔ سودا کے لہجے میں جھتکار ے ء باند آہنی ے ۔ میر کے 
اشعار میں ان کی الا کا پرتو موجود ے ۔ سودا کے ہاں باہر ی ہوا کا جھوٹکا بھی 
آ رہا سے ۔ میر کے ہاں معی جذے میں قبدیل ہوکۓ ہیں ۔ سودا کے ہاں چذیم 
معن یکو ابھاررہا سے ۔ میر کے ہاں اثر پہلے پہنچ رہا ے ء سودا کے ہاں اثر معنی 
کے بعد پہنچتا ے ۔ میں سے وفائی کا ذ کر ھرۓ ہیں تو ””جہاں میں ام لہ لے بھر 
وہ آشٹائی کا“ کہ کر احساس کی سطح باق رکھتے ہیں ۔ سودا ے ولائی کا کر 
کرے ہیں تو ”'لہو میں غرق سفینہ ہو آشنائی کاٴ' کہم کر معنی کی سطح باق 
رکھتے ہیں ۔ آخری شعر میں مبر کے ہا تنہائی کے سنّػاۓ کا احساس ہوا سے ۔ ۱ 
سودا کے ہاں تنہائی کا نہیں بلکہ ”جات پھرت اور شور کا احساس ہوقارے ۔ میر کا 
سوا کسی اور وج ہے ہے جو سودا کے سوۓ ہے بالکل ختلف سے ۔ احساس و 
معنی کی سطح کا چی فرق میر و دودا ی شاعری کا قترق ے جس ہے ختاف لہجے 
اور ختلف طرز, ادا جئم لیتے ہیں اور اسی فرق ہے لفاوں کا استعال ء ان کی ترتیب 
اور تیور بدل جاۓ ہیں ۔ عودا بھ یکہیں کہیں میر کی سی داغلیت کا اظہار اپنی 
غزل میں کرۓ ہیں لیکن یہ سودا ی شاعری کا عام مزاج نہیں ے ۔ اسی لے 
سودا و میر کی غزلوف کا مقابلہ کرنا اور کبھی سودا کو غزل میں مجر پر اور 
کبھی میر کو دودا پر ترجیح دیداصحیح تنقیدی انداز نظر نہیں ے ۔ میر و سمودا کا 
یں مقابلہ خود ان شاعروں کی زلدگی میں شروع ہو چا تھا اور سودا کے قصیدے 
اور مچر کی غزل کی تەریف کی جاق تھی جس کا اساس غود سودا کو بھی تھا جح 


پردت 


کہہے ہیں وہ جو ے سودا کا تصیدہ ہی حوب 
ان کی خدست میں لیے میں یہ غزل جاؤں گ٤‏ 
ایک آور جک کمہتے ہیں : 
سودا کو تم سمجیے تھے کہم نم سکے گا یں عزل 
آفریں ایسے وہم پر ملقے نے اس گان کے 
١۶۶۳‏ ))۶ تد ای رزڑے غرںگی 
نظر آۓ ہیں ۔ میر نے جو غزل کا خصوص مزاچج بنایا تھا وہی غزل کا مزاج بن 
گیا تھا ۔ سودا ۓ غزل میں باپر کی دنیا نے تعلق پیدا کرکے اے قصیدے ک 
طرح ایک نی وسعت اور تنوع دیا جس ہے غزل میں ہعە گیری پیدا ہو گی اور 
آنے وا ی نسل کے شعرا کے لے ایک نیا راستہ لکل آیا ۔ جیسے میر کے ہاں پر 
صنفضر سخن پر ان کے مزاج غزل کی چھاپ نظر آتی ہے اسی طرح سنا کے ہاں 
پر صنف پر ان کے مزاج_ قصیدہ کی چھاپ "نایاں ے ۔ دیوانر سودا کی ہی غزل 
کو لیجے ۔ ائے ہم سودا ک ممائندہ غزل کی۔ سکتے ہیں : 
مندور نہیں اس کی تل کے ایساں کا 
جوے شع مراہا ہو اگر صرف زہائے کا 
پردے کے تععن کو در دل ہے اٹھا دے 
کھلتا ے ابھی پل میں طلسمات جہارے کا 
ٹک دیکھ صنم خانہٴ عشق آن کے اے شیخ 
جوں شیع حرم رنگ جھمکتا ے بٹارے کا 
اس گلشن_ سی میں عجب دید ے لیکن 
جب چشم کھلے گل کی تو موسم ہو خزاں کا 
دِکھلائیے لے جا کے تجھے مصر کا بازار 
لیکن نہیں خواہاں کوئی واں جنس کراں کا 
گت سپ ہہت ےت 
مضموتت یہی سے جرسر دل کی فقارے کا 
ہسٹی ے عدم تک نفس چند کی بے راہ 
دنیا ے گزرنا سفر ایسا ے کمہسادے کا 
دیوان کی پہلی عزل ہوۓ کی وج نے اس میں حمد و تصوف کٌے مضامین زیادہ 
ہیں ۔ یہ وہ روایتی مضامین ہیں جو عام طور پر نارسی و اُردو عزل میں ملتے ہیں 
لیکن ان روای مضامین کو بھی سودا ہۓ اس ندرت ہے پیش کیا ہے کم وہ لئے 


ڈے۹ 


معلوم ہوے ہیں ۔ پہلے شعر کے پہلے مصرع میں ”زبان کا مدح میں شمع ہو جاناٴ“ 
ے پیا میں ایک ایسی ندرت پیدا ہو گی ہے کہ روابتی بات بھی ای معلوم 
ہوق ے ۔ دوسرے ۂعر میں قصوف کی جپلک اور صوفیاں انداز نا واسح ہے۔ 
تیسرے شعر میں روایتی شیخ پر عہوب کی اہمیت واضح کی گئی ے لیکن ”'جوں 
شمع حرم رنگ جھمکتا ے بتاں کا؟؛ کہ کر ندرتِ بیان ہے ایک نیا پن پیدا 
ہو گیا ے ۔ چوتھے شعر میں لطیف پیراۓ میں تنقید حیات ملبّی ے ۔ پانہویں 
شعر میں مبالغے کی دلکشی سے شعر میں حسن پیدا ہوگیا ے۔ آخری شعر میں 
زندگی و موت کے ذرا ہے فاصلے کو غوبصورتی ے واضح کیا ے ۔ یہاں ہمیں 
وہ سب مضامین نظر آے ہیں جو دوسرے شعرا کے ہاں بھی ملتے ہیں لیکن اس 
غزل کو پڑھ کر ہمیں بوں حسوس ہوتا ے کہ یہ ایک بالکل اورینل شاعرر کی 
تخلیق ے جس ۓ اپنے لدرتِ بیانل ہے روایتی خیالات و اشارات کو ایک لیا 
رنگ دے دیا ے ۔ یہاں بحر و قالیہ کی ہوری بابندی ے ۔ زبان بھی صحت کے 
۲ ۹ ۶ ا و مو تمیں 
ے ۔ ان اشعار ے وہ راگ ء وہ ئے پیدا نہیں ہوا جو اعللٰی غائی شاعری کا خاصہ 
ہے اور اس کی وجد یں ےک سودا کی غزل جڈیہ و احساس کی ٹرجاتی کے بجاۓے 
اپنا رشتم باپر ی دلیا ہے قائم کر رہی ہے ۔ اسی غزل کے چوتھے شعر میں لطیف 
جذے کو خصوص آہنگ کے ساتھ بیان کرۓ کے باوجود دوسرا مصرع اس 
جذے کا رشتد باہر ی دئیا ہے قائم کر دیتا ے ع ”جب چشم کھلے گل ک تو 
موسم ہو خزاں کا۶“ ۔ اسی مزاج ہہ سودا کا خصوص رنگر سخن پیدا ہوتا ے 
جس میں شکفتگی ے ء اشاطیں کیفیت سے ء طنز ک کاٹ سے اور مزاج کی رنگیتی 
ہے ۔ سودا کے اس تلیتی عمل ہے ختلف اسالیبِ بیان ابورے جن ے زبان میں 
بیان کی قوت کو نہایت ترق ہوئی ۔ یہ اس دور میں اتتا بڑا کام تھا کہ اگر سودا 
کے ہاں ائجام ہ ہاتا تو اُردو زبان و شاعری انی تیزی سے ٹرقی کے عراحل طے 
۰ئ 

سودا ے شعری کے بارے میں اپنے نقطہ* نظر کا جابجا اظہار کیا ے ۔ وہ 
لام میں صفائی کو بئیادی چیز سمجھتے تھے ع ''ھمفا کلام کی میرے سے شکلر 
آئینں؟“ چی تخلیقی سطح پر ابلاغ ے ۔ اسی ہے عروس معنی کا پبراہن درست 
ہوتا ے۔ سودا ۓ اسی لے خود کو ”سخن تراش؟؛ کمہا سے ۔ سودا کے لے 
شاعری می مضمون و مئی ہی بنباەی چاڑ سے : 


4۹ 


عروسمعنی کی تصویرکھینچ آئی ے سودا کو 

کوئٹی خاطر میں اس کے مائی و ہہزاد آتا ے 

بس کہ رنگینی_ معنی ہے سرے دیواں کی 

پر ورق کا سے کلستارے کے برابر کاغذ 

دل معنی رنگیں ے لي ریز ے سودا کا 

اس غنچے میے پھولے ہے گلزار بہت تحف 
”نی رنگیں“ ان ی شاعری کا وہ سس کزی نقطہ ے جس ے ان کی شاعری کے 
جے مھ رت جا ہت ھی کھج ھک وت ہا 
ماخذ ہیں ۔ ایک خود ان کا بیروں ہیں مزاج اور دوسرے وہ فارسی شعرا جن کا 
اثر سودا ۓے قبول کیا اور جن میں صائب ء نظیری ؛ بیدل اور فغانی کے ام 
قابلِ ذکر ہیں ۔ خیال بندی و مضمون آفریٹی ان سب شعراۓ فارسی کی امتیازی 
خصوصیت ہے ۔ سودا نۓے انھی شعرا کے رجحائات و میلانات کو اُردو شاعری 
ہیں سمویا ۔ ان کے ہاں جو قطعد بند غزلیں کثرت سے سلبی ہیں وہ بھی نظبری 
کا ائثر سے ۔ صائب سے انھوں ۓ تمئیل نکاری ی اور اپی غزل میں اسی انداؤ 
کہ عشقیہ و اغلاِق مضامین داخل کے ۔ بیدل ہے اٹنھوں ۓے خیال بندی و 
مضموں آفرینی لی اور اہی غزل میں شامل کی ۔ یہی وہ خصوصیات ہیں جو 
قصیدے میں رنگ بھرتی ہیں ۔ سودا ۓ قصیدے کی اد خصوصیات کو اُردو 
غزل میں استعال کر کے غزل کو ایک یا رنگ و آپہنگ دیا ۔ یہ وہ کام ے جو 
اس دور کے کسی دوسرے شاعر نے اس طور پر انجام نہیں دیا ۔ فارسی شعرا ے 
ان اثرات ۓ سودا کے ہاں تین کام کے ۔ ایک یہ کہ فارسی غزل کے خیالات و 
مضامین اور رموز و کنایات سودا کی غزل میں استعال ہ وکر اُردو زبان کے سانچے 
میں ڈھل گۓ ۔ دوسرے ید کہ متعدد فارسی روزمە و عاورات کے اُردو تراجم 
شاعری کے ذریعے زبان کا جزو بن گۓ جن ہے زہان میں اظہار کا سلیقہ بڑھ 
گیا ۔ تیسرے یہ کہ فارسی تراکیب اور بندشیں عزل کے مزاج میں شامل ہو گئیں 
جن سے بیان میں اطافت و رنگینی پیدا ہو گنی اور زبان بہت کم مدت میں ٭دھل 
منجھ کر صاف ہو کئی اور فنی سطح پر الم آئی ۔ سودا ۓ اپنی اعلی تثلیق 
صلاحیتوں ہے فارسی اثرات کو اُردو غزل کے مزاج کا حصہ بئا دیا اور آئندہ 
دوری شاعری کی بنیاد رکھ کر اس کی دیواریں بھی چن دیں ۔ اسی لیے سودا 
کی غزل روایتی (فرسودق) کے معنی میں نہیں) اور فارسی غزل جیسی ے ۔ اس 
نقطہ* نظر سے اگر عودا کی غزل کا مطالعہ کیا جاۓ تو سودا کے کلام میں 


٦ے‎ 


فارسی شعرا کے تختلف اسالیب کے علاوہ ان کے معنی و مضمون کے آزاد تراجم 
کثرت سے ملیں گے ۔ بہت ہے فارسی اشعار تو پورے اُردو اسلوب و لہجد کے 
ساتھ اس خوبصورق ہے ترجمہ ہوۓ ہیں کہ وہ سرے سے ترجعە ہی تہیں معلوم 
ہوۓ بلک معلوم ہوتا ےکہ سودا کا شعر و خیال فارسی شعر ہے ٹکرا گیا ے ۔ 
قدرت الہ قاسم ۓ لکھا ے کم ایک روز خان آرزو کے ہاں مجلس مشاعرہ میں 
مزا رفیع سودا ے قدسی کے شعر کا اُردو ترجمہ اینے بڑھا گویا وہ ان کا ہو ۔ 
آرڑو ۓ بہت تعریقی کی اور دوران تعریف تی البدیں یہ شمر پڑھا جس میں اس 
عارف اشارہ تھا : 
شعر سودا حصسدیثر قسدسی ہے لکھ رکھیں چاہے فلک پہ بلک 

”حدیثر قدسی؟' ذومعنی تھا ۔ مرزا ے اختیار اٹھے اور آرزو کے سینے ے لگ 
گئے ۔ سودا کے ہاں یم سارا کام اس تخلیقی سطح پر ہوا ے کم یہ سب اثرات 
اُردو زبان کا حصہ بن کر آۓے ہیں ۔ سودا کے ہاں فارسی اشعار کے اُردو ترجے 


کی تخلیقی صورت دیکھنے کے لیے یہ چند اشعار دیکھے : 
فارسی افعار 


وہ مصلحت لیست کہ از پردہ بروں انتد راز 

ورنہ در عفل رنداں خبرے لیست کہ ثیست (حائظ) 
ہوۓ یار سن اڑیں سست وفا می آید 

ساغر از دست بگیرید مرن اڑ کار شدم (نظیری) 
٭ آلودۂ قطرات عسرق دید چیرں را - 

اخٹر ز فلک ہی نگرد روۓ زمیے را (قسی) 
مہ سوار شد آرں بادشاو کشور حسں 

کے آنتاب گغادء نقاںں_ زریے را (لااعام) 


سودا کے اشعار 
و۔ ‏ راؤ دیر و حرم افشا تہ کریں ہم ہرگز 
ورئہ کیا چیز ہے یاں اپئی اظر ہے باہر 


ہہ کیفیتر چشم اس کی جھے یاد ے سودا 
ساغر کو سرے ہاتھ ہے لینا کد چلا می 


۹۸ 


۷ہ آلودۂ ناسرات عسرق دیکھ جہیںں کم 
اختر پڑے چھاٹکیں ہیں فلک ہر ے زی ںکو 
٭ "ہوا سوار وو شاید سا نہنشم حسیں 
کہ آفتاب ۓ زریب نشار کھول دے 
سودا کی غزل میں مضاسن ء علامات ؛ تصور حسن و عشق ؛ تشہیہات و استعارات ء 
صنائع بدائع اور معیار داعری وغیرہ وہی ہیں جو فارسی شاعری میں ملتے ہیں ۔ 
انھوں ۓ عوری طور بر ابنی خلاقانں قوت ہے انھیں اُردو غزل میں اس طور پر 
سمویا ک, یہاں بھی فارسی چیسی لطافت ء رنگینی اور طرز پیدا ہوگیا ۔ سودا کا 
کال رہ ے کہ وہ فارسی روابت کو اُردو زبان کے سان میں ڈھال کر اے اہک 
قابل نقلید صورت دے دیۓے ہیں ۔ 
سودا کی غزل میں جو مضامین بار بار آۓ ہیں ان میں حسن عہوب ؛ اس 
کے ناز و ادا ء اعضاۓ جسائی اور حرکات و مکنات کا بیارں 'مایاں ے ۔ یہاںںت 
وہ حقیقت و مجاز کو ہم کثار کرۓے کی کوشش ضرور کرۓ ہیں لیکن یوں معلوم 
ہوتا ے کہ مزاجاً سودا کو حقیقت ہے نہیں بلکہ نمجاز سے داچسبی ہے ۔ ان کا 
حہوب گودڈت پوست کا انسان ے اور وہی ان کا غاطب سے : 
پازک اندامی ککروں کیا اس کی اے سودا بیاں 
شمع ساں جس کے بد پر ہو پسینے کا خراش 
اس زلف کو جب دیکھا میں ہاتھ میں سودا کے 
ہہرے ہوۓ باتھی کی زیر نظسر آئی 
ٹھہرا سے تری چال میں اور زلف میں چھگڑا 
پر ایک یہ کہی ے لٹک جے میں بڑی ہے 
صورت میں تو کہتا نہیں ایسا کوئی کب ہے 
اک دھج ے کہ وہ تقہر ے آفت ے غضب ے 
انسدام گل بە ہو نم قبسا اس سڑے سے چاگ 
جوں غوش قدوں کے ترں پەہ مسکتی ہیں چولیاں 
بہاں وہ اندر پیدا ہوۓ والے جذہات کا رشتم باہر کی دلیا نے ء معنی کی سطح پر ء 
قائم کر رے ہیں ۔ یں غزل میں سودا کا مخصوص رلگ ے ۔ سودا کے ہاں فارسی 
کے زھں_اثر جو مضامین بارہا آۓ ہیں ان میں ے ثباتی و یرنگ_ زنائە کے علاوہ 
اغلاق مضامین اور تصوف کے عام کلیے بھی شامل ہیں ۔ یں چند شعر پڑھے : 
سودا نثام دیدۂ تحقیق کے حضسور ‏ جلوہ ہر ایک ذرے میں ے آفتاب کا 
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چەن دہر میں نوام ہے سدا شادی و غم - خادۂ کل ے رے گروں' شبلم سے دور 
منعم اتد اس پنساۓ عارت کی کسر ری 
بب سب حوبلیاں تھیں جہال تک ہں اب اجاڈ 
ابھرے ہے کیسا حاب ٴعط اے حریر ہوش 
یاں جس کو دیکھے سو ہوا ے کفن بدوش 
کسی کی مرگ پر اے دل ئ ہکیجے چشم تر ہ رگز 
بہت سا روئیے ان کو جو اس چینے وہ مرۓ ہیں 
سردا کے ہاں اہک مغضون ء جو فارسی شاعری کی طرح اُردو میں بھی پر شاعر 
کہ ہاں آیا ہے ء زاہد ء واعظ ء اصع ء شیخ پر طز ے ۔ زاہد و شیخ اُردو 
فارسی شاعری میں منافق و ے عمل انسان ے جو انسان کو فطری کاموں ے 
روکتا ے اور شاعر جس پر چوٹ کر کے صدائۓ احتجاج بلند کرتا ے ۔ سودا کے 
ہاں اس مضمون کے دو پہلو ہیں ۔ ابک تو وہی جس کا ذکر ہم نۓ ابھی کیا ے 
اور دوسر! یہ کہ سودا مقدس و مترم تصورات اور چیزوں پر بھی ویسے ہی طنز 
کرۓے ہیں جیسے شیخ و زاہد پر ۔ پہلی صورت سودا کی ثاعری ہیں یم ملقی ے : 
عاسے کو انار کے پڑھیو مساز شیخ 
سجدے ہے ورئد سر کو اٹھایا نں جاۓ گا 
کیا جائیں شیخ کعبہ گیا یا یەسوۓ دبر 
انا تو چسالتے ہیں کہ ہمالد لے گیسا 
شیخ کی ڈاڑھی کو سودا رلد ت و کہتے ہیں ہشم 
جھ کو ان کے مند پر آتا ے نظر پشمینہ صاك 
شاۓ میں شیخ جی کی ڈاڑھی پھنسی تد سمجھو 
اک چور ہال ے یارے وہ کاٹھ میرے دیا ے 
ناصح تو آدمی ہو تو مانوں میں تیری بات 
حشرات کی طرح ہے زمیب کا بخسارے 
اور دوسری صورت ؛ جس میں عترم و مقدس تصورات ء اشیاء و عقائدر دین بھی 
اسی طنز و تمسخر کا مشالە بلتے ہیں ء یہ ے : 
اذاں کا شور بھی کیا کم ہے ہا و ہوے بستاں ے 
جو غوغا طاق, مسجد میں ے وہ ہی غل ے شیشے میں 
ہارا مصطبب کیسا کم ے زاہہد تیری مسجہد ہے 
گ۔ یاں بھی چار قل ہے مے سدا شاغل ے شیئٹے میں 
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آیا ہورے تازہ دیےںن بب حرم شیخنا مجھے 
ہوجا غاز سے بھی مقدم بہت ے یبای 
کكعے کی زیارت کو اے شیخ میں پہنچوں کا 
می ہے مجھے بھولے جس دن ور ہے خائہ 
سودا کے ہاں یہ مضامین بھی فارسی روایت کا عکس ہیں لیکن یہاں بھی ہمیں 
ایک زور بیان اور قوت کا احساس ہوتا ے جو اس دوری شاعری میں ایک 
ثئی چیز ے ۔ اسی زور بیان ہے وہ سنگلاخ زمیٹوں کو پائی کر دہتے ہیں ۔ 
پیچیدہ سے پیچیدہ مضمون کو عصفائی سے بیان کر دیتے ہیں ۔ تدرت بیان ے وہ 
عام روایتی مضامین میں بھی تازگ و رلگیئی پیدا کر دیتے ہیں لیکن ان کے شعر 
پہارے جڈہہ و احساس کو نہیں چھوۓ ۔ ان ی غزل میں مضامین کا داثرہ بھی 
بحدود ے ۔ حسن و عشق ؛ اداۓ عبوب ٤‏ سراپاء ے و ساغر؛: جام و ميناء 
شیخ ء زاہد و واعظ ؛ تہذیب و معاشرت کے عام اخلاق اصول اور تصوف کے چند 
موجہ خیالات ان کی غزل کے وہ موضوعات ہیں جو بار بار آۓے ہیں ء لیکن سودا 
ان میں اپنے تخیل کی رنگیتی اور تخلیقی توانائی ہے ایک ندرت اور قوت پیدا کر 
دیتے ہیں ۔ یہی ان ی الفرادیت ے ۔ ان کے طرز فکر اور انداز بیان پر صائب کا 
اثر ممایاں ے ۔ رنگ صائب کو عام اصطلاح میں مثالیہ کمہتے ہیں ۔ اس میں پھلے 
شاعر کوٹ دعویٰ کرتا ے اور پھر شاعرالہ دلیل ہے اسے ثابت کرتا ے ۔ سودا 
ےۓ اس طر کو بھی بار ہار استعال کیا ے ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے : 
طبیعت ےہ فسروسایہ کی شعسر تر تهیںں ہوتا 
جسو آب چاہ کا قطرہ ے وہ گسوبر نہیں ہوتا 
بخئے ے یوں دل کو میرے ثقویت دشنام بار 
جوں دواۓ تلخ سے پاوے کوئی بیار تیض 
نہیں روشرں دلاں کو وسعتر روزی زماۓ میں 
کہ مہ کو ان ؛ گاے پاؤ ءگه آدھیء گہے ساری 
مضمون آفرینی کا یہ رنگ ء جو قصائد میں زیادہ جھل کر سامنے آیا ے ء سودا 
کی غزل کا عام رنگ ے ۔ اس طرز بیان کو دیکھے تو یہ پیچیدہ ے ۔ اس میں 
بلند آہنگی ے لیکن ساتھ ساتھ روائی بھی ے ۔ یہ وہ رنگ سخرں ے جوآۓ 
والے دور میں مضمون آفرینی کی شکل میں اسخ کے ہاں ایک امتیازی خصوصیت 
بن کر اپھرتا ے اور لکھنوی شاعری کا خصوص رلگل سخرں بن جاتا ے ۔ 
چیسا کہ ہم لکھ آیۓٔ ہیں ء میر کا رنگ ناقابل لقلیہ ے ء جب کہ سودا کا رنگب 


۶۱ 


قابل, تقلید ے ۔ اسخ ۓ میر کی بھی پیروی کی لیکن وہ رلگ ان ہے لہ لبھ 
سکاء لیکن جب لکھنؤ میں اُردو شاعری کا اپنا رنگ ابھرا تو اس پر سودا کا اثر ء 
قابل تقلید ہو کی وجہ ہے ء سب سے زیادہ ہوا۔ خود ناسخ ۓ بھی اس کا 
اعتراف کیا سے : 
کب ہاری فکر ہے ہوتا ے سودا کا جواب 
یاں تتبع کرے ہیں اخ ہم اس مغفور کا 

سودا کے یہ چند اشعار دیکھیے جو لکھنوی رلگ کے اولین لقوش ہیں : 

پروائنے شع رو پر کیوں بوالہوس ہو سودا 

شعلے کے گسرد پھرٹا کب کام ہے مکس کا 

زخم دل پساوے سرے سوز سخرں ہے التیام 

چاک ماتسا ے زباں شیع سے کلگیر کا 

جو کہ ظالم ہو وہ ہرگز بھولتا بھلتا نہیں 

سبڑ ہوےۓے کھهیت دیکھا ے کیھو شمشیر کا 

شع رو کپنا اہے سودا ے ناریکق عتل 

شمع کا عکیں اس کے عارض پر کلف ہے ماہ کا 

پھینکے جو کا دار سا تیر ہسوا پر 

سممرغ بے پھر نے عصائبر ہوا پر 

یہ رت انا دنت کا نہیں کم مال زادی ۓے 

کہ اس پر روز و شب میں سینکڑوں چڑھتے اترے ہیں 

تغ_ چو سے کہا قبضہٴ فولاد ہو نصب 

نہ رہیںں صاحبِ جوہ رکبھو ارد کے ساتھ 
یہ وہ رنگ_ سخن ہے جو آئندہ دور میں اسخ کے ذریعے اس طور پر مقبول ہوتا 
سے کہ ابتدائی زماۓ میں غالب و ہومن تک اسی رلگر سخن کی پیروی کرے 
ہیں جس کا اعتراف خود غالب ۓ ایک خط میں کیا ہے ۔ لیکن آج سودا کے 
دیوان غزل کو دیکھ کر دو باتیں سامے آتی ہیں ۔ ایک یں کم اس میں کوئی 
خاص انفرادی رنگ نہیں ہے بلکە ان کی غزل فارسی غزل کا اُردو روپ ے ۔ 
دوسرے یں کم اس غزل کے مزاج پر قصیدے کا رنگ غالب ے ۔ اسی لیے اس 
میں سمضمون آفرینی ء مبالغہ اور زور بیات 'ماباں ے ۔ ان کی غزل کے آہنگ 
میں فارسی الفاظ و قراکیب کا گہرا اثر شامل سے ۔ سنگلاخ زمینوں کا استادانہ 
استعال بھي قصیدے ہي کا اثر ے ۔ سودا کی غزلوں میں دس بیس شعر ایے 
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ضروز مل جاے ہیں جن میں وارداٹِ قلبی لو بیاں کیا گیا سے . لیکن یه رنگ 
ان کے مزاج ہے مناسبت نہیں رکھتا ۔ وہ عشق آنا ضرور تھے لیکن عاشق زار 
نہیں تھے۔ ان کے ہاں عشتیء واردات کے بیان میں بھی ذرا ےے اصلے کا احہ۔اس ہوا 
ے۔ وہ عشق میں ڈونۓے نہیں ہیں ۔ ترىپ جاکر بھی دور رہنے ہیں ۔ ہاں ہم عشق 
کے بارے میں سودا کے سات شعر درج کرت ہیں ۔ انھیں بمارے ساتھ پڑھے : 

سودا شراب عشق لم ککہتے تھے ہم نہ پی 

پایسا مسزہ ئب لو ے آپ اس کے خار کا 

کہ ہیں عشق جس کو ہت بوچھ ہے وہ کہا 

اک زہر ے کہ جفت نے پیر و جوارں ١١ا‏ 

ساشق ھا ہی اٹی چیسود چسالتے ہیں 

جی کا زیاں جو ہووے تو 'سود جانتے ہیں 

عشق فسولاد مراء حسرں ترا مقتساطیس 

چھوڑے گا اس ی کشش کا لہ یہ آہرں داسیںی 

عشق ہی شرط ے کیا ہو مرض الموت مجھے 

یا رب السا کے سرنے کو ہیں آزار کئی 

کہتے ہے جسے عشق سو وہ چیز ے سودا 

جو ذات دا جس کے حسب ہے ئە اسب ے 

عشق ے تو میں ہوںل ميرں واف 

دل کو شعلےم سسا کچھ لیٹسا ہے 
ان میں عاتویں شع رکو چھوڑ کر باق ہلا دای فا یر وا 
طرح بیان کیا ے اس میں ڈوب جاۓ کی کمیشست نہیں سے مہاں عشق کے 
اوہری بن کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے ہاں عشق دل کا معاملہ نہیں سے بلک 
وہ غراب و صراحی کی طرح ایک باہر کی چیز سے ۔ ان کے ہاں عشق کے بیان 
میں احساس کی وہ شدت بھی نہیں ہے جو ہمیں میر کے ہاں ملتّی ے اور جو 
سودا کے ساتویں شعر میں موجود ہے ۔ یہاں وہ عق کا بیان کسی خارجی چیز 
یا معلوم کیفیت کے حوالے ہے نہیں کر رے ہیں بلکه ایک ایے جذے ے 
دو چار ہیں جسے وہ خارج کے حوالے ے بییان کرۓ ے قاصر ہیں ۔ یہاں جلید 
ان ے اٹھاۓ نہیں اٹھتا اور وہ لے ”'دل کو شعلد سا کچھ تا ے*“ ہہ کر 
رہ جاے ہیں ”'شعلد سا“ اور ”*کچھ؛“ کے الفاظ اس کیفیت کی “پر اسراریت میں 
اغحاف کر رے ہیں ۔ لیکن یم رلگ سخن سودا کا مزاج نہیں ہے حتی کہ سودا کی 
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وہ انعار بھی ؛ جو ضرب المنل بز گۓ ہیں ؛ دل کی کیفیت کے اظہار ے زیادہ 
سودا کہ اسی آہنگە اور مضمون آفرینی کے 'سی رجحان کو ماہاں مرۓ ہیں جو 
سودا یق انفرادیت ہے ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے ۔ 

لنک وے ے حخقتقاتفہ ا زاھوتی۹_ 

تڑے ہے سرع قبله نما اپنے غساۓ یت 

سودا خسدا کے واسطے کر قصلّم تختصر 

انی تو نیند اڑ گئی تیرے فساۓ میں 

سودا کی جو ہالے ہہ ک4ا شور قیسامت 

خدام۔ ادب ب۔ولے ابھی آنکھ لی تک 

گل پھیٹنکے ہے عالم کی طرف بلکد مر بھی 

اے الم برانداز چمن کجھ نو إدھر بھی 

فکر مصاش و عشق شارے ء یادر رلتکا یں 

اس زندگ میں اب کوئی کیا کیا کیا کرے 

تجھ تیغ تلے ؟پم تو رم سے کە سر دھر دے 

پبارے یہ ہمیں ہے ہو ؛ ہر کارے و ہر مہدے 

جس روز کسی اور ہم یداد کروۓ 

بے یاد رے ہم کو ہت یاد کروۓ 
سودا غزل میں کسی ایک رنگ پر نہیں جمے وہتے بلک تخناف اسالیب ء مخنلف 
رنگوں اور خۃلف لہجوں کو اُردو غزل میں استعمال کرےۓ کا تجریہ کرے ہیں اور 
اس تہرۓے میں فارسی غزل کی پھیلی ہوئی روایت سے پوری طرح استفادہ کرتۓ 
ہیں اور اس کی وجہ یہ ے کم ان کے مزاج میں یک رنگی نہیں بلکد رٹکارنگی ہے : 

زس رنگٹی, سعئی ری عالہم یب بھی ہے 
سخن جس رلگ کا دیکھوگے میں بھی اس میں شامل ہوں ‏ (سودا) 

سودا کا کال یہ ےک وہ غزل میں ہر رنگ کو برتنے کی طرح ڈالتے ہیں ۔ انھوں 
کے ارس کے عائدہ ترک کوؤوں کے رنگ و اما کر روغ ہت 
کے تجربات کے جن سے وه ختلف رنگ پیدا ہوۓ جن ہے مصحنی ء جرأت ؛ 
قاسخ خالب اور ذوقی ۓ آگے چل کر کام لیا۔ جب ہم سودا کا یں شعر پڑھتے 
ہیں تو ہمیں ذوق کی غزل یاد آ جاتی ے : 

سودا ہزار حیف کہ آ کر چہارےں میں ہم 

کیسا کر چلے اور آۓٗ تھے کس کام کہ لیے 


سد 


پا جب یں شعر پڑھے ہیں تو غالب کی روایتر غزل ی جھلک سامنے آ جاتی ے : 

جزو میں کل گو وہی جاۓ جو ہو وانف راز 

قطرے میںے بجر لہ سجھے دل آگ غلط 

پند ۓے تیری ژاہدا حسال مرا یم ہے سے ہے 

نگ کاگزیدہ جس طرح دیکھ ڈرے ے آب کو 
یا وہ غزل جس کا مطلع یہ ہے : 

گدا دستر اہل_ رم دیکھتے ہیں ہم اپنا ہی دم اور قدم دیکھتے ہیں 
اس طرح آۓ والے دور کے کئی امکالات کی جھلکیاں ہمیں سودا کے کلام میں 
نظر آتی ہیں اور چولکە یہ رنگ قابل تقلید تھا اس لے سودا یق غزل کا اثر 
اُردو غزل کی روایت ہر گہرا پڑا ۔ سودا اُردو غزل کو وسعت دی ء اس میں 
طرح طرح کے رنگ بھرۓ اور تنوع پیدا کرۓ کے بانی ہیں ۔سودا کے بعد اُردو 
غزل میں بہت وسعت آئی ۔ اس میں ہر قسم کے خیالات ادا ک ےگئے ء ہر قسم كي 
ژمینیں استعجال کی گئیں ء یہاں تک کہ غزل اُردو شاعری کی ایک مقبول عام ىف 
بن گئی ۔ اس عمل میں ء میر کی طرح ء سودا بھی براہر کے شریک ہیں ۔ 
اب رہا قصیدے کی زہان کا غزل میں استعال کا مسئلہ تو یہ سودا کی الفرادیت 
ہے ۔ ان کے مزاج میں گداختکی کے بجاۓ قوت ء زور ء أمید ء نشاط اور شگننق 
ے ۔ اسی مزاج ۓ انھیں ایک بڑا قصیدہ گو بنایا ے ۔ قصیدے ہی کی وجم ہے 
ان کے ہاں مختف علوم کی اصطلاحات بھی شعر میں آ جاتی ہیں ۔ تمیدے کی 
طرف فطری رجحان کی وجہ ہی ہے ان کے ہاں حسن ہے ژیادہ عظمت ؛ ے ساختگی 
سے زیادہ فن کے شعور کا احساس ہوتا ہے ۔ اس مزاج نے اُردو غزل میں قوت 
اور زور پیداکیا اور اس میں ہاریک خیال اور گہری باتوں کو بیان کرۓ کی 
صلاحیت پیدا ہو گی ۔ یم سودا ی دین ہے ۔ سودا کی غزلوں میں قصیدے کا 
رنگ دھی| ہو کر آیا ے اور غزل کے لیے ایک نیا توانا رلگ بن کیا ے جو 
حالب کے ہاں اور بہت ہے اثرات کے ساتھ ایک ثبٔی صورت میں جلوەگر ہوا ے۔ 
غحالب کی غزل کے عناصر ترکیبی میں سودا کی غزل کا مزاج بھی شامل ے ۔ 
تصیدہ گو سودا ۓ غزل میں سنگلاخ زمینوں ء مشکل بجروں اور قافیوں 

کے استعال ہے ایک “پر شکوہ آپہنگ کو جنم دیا اور اُردو غزل کے عروض میں 
ایک لئے تبرے کی بنیاد رکھی ۔ طبع سودا مشکل چیزوں کی طرف جای ہے اور 
اپنی قوتِ تخیل ہے انھیں آسان بناۓ ی کوشش کرق ہے ع ”جو اپ تخیل میں 
یہ چاے سو وہیں ہو ۔؛' سودا کے زماۓ میں یہ عام راۓٗ تھی کہ کچھ بحریں 


ط۹۸ 


اور قانیے شاعرا ہوے ہیں اور کچھ شاعرائه نہیں ہوتے ۔ سودا کی غزل کو 
دیکھ کمر یم عام راۓ بھی ے معنی ہو جاتی ہے ۔ یہاں سودا ۓ وہی تچریم کیا 
جس سے ہارے دور کے شعرا دو چار ہیں ۔ ہر لفظ ء پر قافیہ اور ہر حر شاعرانه 
ہے ۔ زندگی میں صرف حسن ہی نہیں ہوتا اور شاعری کا کام صرف حسن کو ہی 
نمایاں کرنا نهیں ے بلکہ مضحک اور بھونڈے پن (ءناو:ء٥6:0)‏ کی عکس کشی 
بھی ہے ۔ ید کام میں اور سودا ۓ اپنے اپنے طور ہر انام دیا ے ۔ سودا کا 
رلگ سخن زیادہ قابل_ تقلید اور بہت ہے امکانات کا حامل ہوۓ کی وجم ہے 
آۓ والے دور کے شعرا کے تصرف میں اس درجد آیا کب وہ الک الک اپنے 
پنے پسندیدہ رنگ میں ء جو انھوں ۓے سودا ے اخذ کیا تھا ء سودا ے بھی 
آگے نکل گۓے ء اسی لے آج سودا کی غزل کا سہاگ اجڑا ہوا سا نظر آتا ے ۔ لیکن 
اگر آئندہ دور کو نظر انداز کر کے اور یں سوچ ہوۓ کہ جسے ابھی یہ سودا 
کا ہی دور سے اور آئندہ دور کی شاعری کے بارے میں ہمیں کچھ معلوم نہیں ہے ؛ 
سوداکی غزل کو دیکھا جاۓ تو وہ امکانات ہے لبریز ایک تازہ دم اور “پر قوت 
شاعری نظر آتی سے ۔ ان کی طیع میں قدرق تیزی ے ء جامعیت ہے لیکن غنائی 
فوت کم سے ۔ اگر سودا اپننی طیع ک تیزی ء وسعت اور تخیل کے ماتھ اعلٔی 
غنائی قوت کے حامل ہوے تو پر کو بھی بہت پیچھے چھوڑ جاۓ لیکن طبع 
بجی تیزی اور تتوع ء وسعت اور تخیل ء پر بات کو شاعرائه رنگ میں ڈھالنے 
کی قوت ؛ سنگلاخ زمینوں اور مشکل بحروں کو پائی کر دینے کی صلاحیت ء شکوہ 
اور علویت کے ساتھ ء ان کے قصیدے میں جلوہ کر ہوتی ے ۔ 


)۳) 


تصیدہ سودا ا وہ فن ے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں ہے ۔ مصئی 
ۓ مودا گو قعصیدہ گوئی میں ''ثاش اول“'۹ کہا ے اور اس میں شک نہیں 
ہے گہ ان ہے پہلے بای ہند کے ادب میں قصیدے کی کوئی قابل_ ذکر روایت 
نہیں تھی ۔ دکنی ادب میں نصرق قدیم اُردو کا سب ے بڑا تصیدہ گو ضرور 
ے لیکن سودا نے جب قصیدہ کوئی کا آغاز کیا تو نصری کے قصیدے ان کہ 
سامنے نہیں تھے ۔ نصرق کی طرح سودا سے بھی برام راست فارسی قصائد ے 
رجوع کیا اور ان کی ویثت ء مین اد معیار کو سامنے رکھ کر اُردو قصیدے 
کی عظم عارت تعمیر کی ۔ سردا ڑیہادو ہائیں غداداد تھی ۔ ایک ے پناہ 


۰۲ 


شاعراله صلاحیت اور دوسرے روایت کو بمیئم اپناۓ کا جوہر ۔ یہی کام سودا 
ۓے غزل میں کیا اور ھی کام ء فطری مناسیت کی وجہ ہے ء زیادہ ہرندی ے 
قصیدے ہیں ان جام دیا ۔ قصیدہ گوئی سودا کا خاص میدان ے ۔ اس ن کو اٹھوں 
ے بوری سنجیدگی و توچ ہے برتا۔ جیسے اائی غزل ہیں مب کا چواب نہیں 
ے اسی طرح قصیدے میں سودا ے مثل ہیں ۔ قعیدے کا دائرہ غزل ہے زیادہ 
وسیع ہے اور ہیثت کے اعتبار نے ید طویل نظم کوئی کا ایک مکمل 'مولە ہے ۔ 
قصیدے میں سودا کا کال یں ے کہ انھوں ۓ فارسی کے بہترین قصیدود کے 
مقابلے پر ُردو میں قتصیدے لکھے اور انی خلاق ہے اُردو تصیدے کو فارسی 

تصدے کا ہم سر بنا دیا۔ 
ختلف کلیات اور کتابوں میں سودا کے قصائد کی تعداد ختلف ے ۔ کلیات 
سودا (نولکڈزر ۰۲) میں قصائد کک کل تعداد ٤‏ جس میں مدحیہ قطعہ بھی 
شامل ے ؛ مم ے ۔ کلیاتر سودا ( طیع مصطفائی) میں يہ تعداد وم ہے۔ 
شیخ چائلد ۓٗ کچھ غیر مطبوعہ قصیدوے کے حوالے ے قصائد کی تعداد ۵۵ 
بتائی ے ۔۹۸ امداد امام اثر ۓ قعداد قعبائد ہم بتائی ے ۔۹*۹ ڈاکٹر مود اہی 
ےَ اس قصیدے کو جس کا پہلا مصرع یا ہے ع ”ہوا ے دشت برنگر چمن 
طرب مانوس““ ممنون کا بتایا ے اور سودا کے قصیدوں کی تعداد ٭ن بتائی ے ۔١٠٠‏ 
رشید حسن خاں ۓ سودا کے قصیدوں کی تعداد ہوم بتائی ہے ۔ اس میں پم 
تصیدے وہ ہیں جو لسخ'* رچرڈ جائسوں میں شامل ہیں اور چھ وہ ہیں جو 
ںمع'ٴ مصطفائی میں شامل ہیں اور لسخمٴ جارلمن میں تھی ہیں ۔۱١٠‏ ڈاکٹر 
ین نمس الادین صدیقی ے نسخہٴ جونسن کو بنیادی متن بنا کر جو کلیاتر سودا 
عرتب کیا ے ء اس میں قصائد کی کل تعداد ہم ہے ۔ ان میں سے رم تووہ 
ثصائد ہیں جو نسخمٴ چولسن یا نسخہ انڈیا آفس یا دوثوں میں موجود ہیں اور جو 
بلا شک و بد سودا کے ہیں اور بای ه کے بارے میں سرتب کو پورا یقین نہیں 
ہے۔؟ٴ! اس طرح رم تصیدے للا شید سودا کے ہیں جن میں قصیدہ در ہجو 
اسپ اور قصیدہ شہں آشوب بھی شامل ے ۔ سودا کے قصائد گو تین حصوں 

میں تقسیر کیا جا سکتا ے : 
() وہ قصائد جو آفضرت* اور امہ کی نان میں لکھے گۓ اور جن گی 

تعداد ج؛ ہچ ۔ 
(ہ وہ تصالد جو بادشاہوں ء وزیروں اور امیبروں کی مدحج مس لکے 

گۓے اور جن کی تعداد ۵ ے ۔ 


ی3۸ 


(ك) وہ قصائد جن ہیں ابنے دور کے حالات پر روشنی ڈا ی گئی ے اور 
جنھیں سماجی قصائد کا ام دیا جا سکتا ہے اور جن کی تعداد ہدے۔ 
سودا اُردو قسیدے کو فارسی قصیدے کی طرح بنانا چاہتے تھے اسی لیے 
آنھوں ۓےَ پورے طور پر ئه صرف فارسی قصائد کی پیئت ؛ موضوعات و روایت 
پیروی کی ہلکہ فارسی کے بہترین قصیدہ کویوں مثلا عنصری : خاقانی ء انوری ء 
عرف وغیرہ کے مشہور قصیدوں کی زمین میں قصیدے لکھے ۔ ذیل میں ہم سودا 
کے جند قصبدوں کی نشان دہی کرۓ ہیں : 
فارسی قصیدے 

نثار اشک من پر -ب سکرریز است پلہائی 
کک ہمت را ز انولست با زالو و پیشانی (خاقای) 

ایی کز جہاں علامتِ انصاف خد انہانے 
اے دل کرا ئ کن ز میاں خائہٴ جہارِی (خاقای) 

سریر فقر ترامرکشید بے اج رضا 
تو سر یہ جیب ہوس درکشیدہ این ست خطا (خاتان) 

جرم خورثشید چو از حوت در آید بے حمل 
ائہب روز کے او وسم نب را ارجل (انوری) 

چہرہ پرداز جہاں رخت کشد جوں بب حمل 
سب ود یم رخ و روز شود مستقبل (ءرف) 

جہارے بگشمم و دردا کہ یچ شہر و دیار 
ٹیسالھم کے فروشد ء بت در بازار (عرف) 

مودا کے قصیدے 

ہرا جب کفر ثات ء ے وہ مفاۓ مسلائیق 

اس ٹوٹ شیخ بے [نسار لسپیح سلیساق 

منکر خلا ہے کیوں لہ حکیموں کی ہو زباں 

جب "شہرے سے مرے ہو ملا اس قدر جہاں 

اگر عدم ہے نم ہو ساتھ فکر روزی کا 

نو آب و داۓ کو لے کر گر نب ہو بیدا 


۸م3ۃ 


اٹھ گیا بہمن و دے کا چنستاری نے عمل 
تیغ اردی ۓ کیا ملک خزارے ستاصل 
سواۓ خاک نہ کھینچوںں کا منتر دستار 
کہ سرنوشت لکھی ہے مری یبد خطر غبار 
محمود الٰہی ۓ لکھا ے ک سودا کے پم قصیدے عنصری کی زمین میں لگھے 
گئے ہیں اور سارے غیرسردف قصیدے فارسی قصیدوں کی زمہن میں لکھے گۓ 
ہیں ۔۳٭٠‏ سودا ۓ چولکہ فارسی روایتر قصیدہ ہے اہنے قصائد کا چراغ روشن 
کیا اس لیے فن قصیدہ کے ان تمام لوازمات کو پورے طور پر ہرتا جو فارسی 
قصیدے میں پاۓ جاےۓ تھے ۔ مثلا مطلع کا متوجهہ کرۓ والا بناؤء تشبیب کی 
سجاوٹ ء اس" برجسٹگی ء مدح کی شان ؛ عرض_ مدعا میں شائستگی اور دعا 
میں آواز خلوص ۔ سودا کے قصائد کا اٹھی معیاروں ہے مطالعە کیا جا سکتا ے ۔ 
قصیدہ ایک مشکل فن اور ایک طوبل سر‌بوط نظم ہے جس کے لیے قادرالکلامی 
کے ساتھ ساتھ علم ون یىی بھی ضرورت سے ۔ قصیدے کے ہر حصے کو ایک 
دوسرے ہے بی سطح پر اس طرح پیوست کرتا کد یہ ایک اکائی بن جاۓ ء شاعر 
کاکمال ے ۔ قصیدہ چونکہ دربار میں پیش کیا جاتا تھا اور اس کا مقصد مدوح 
کی مدح کے علاوہ عرضِ مدعا بھی تھا اس لیے قّی اثر آفریتی ء حسن یان کے 
ساتھ حسن معّی ء شکوہ ء بلند آہنی اور طرز میل خطاب کا انداز بھی اڑیس 
ضروری تھا ۔ سودا پہلے قصیدہ کو ہیں جنھوں نے اس غن کو اس وقت تی 
چابک دستی اور شاعرائم ہئرمندی کے ساتھ نبھایا جب اُردو زبان میں اظہار کے 
سان عدود اور قوتِ بیان فارسی جیسی نہیں تھی ۔ مطلع قصیدے کی جان ے ۔ 
یہ قصیدے کا پہلا شعر ے جس کے دونوں۔مصرعے ہم قافیہ ہوےۓ ہیں اس لے 
ضروری سے کە اس میں اپنی طرف فوراً متوجہ کرۓ کی قوت و دلکشی ہوئی 
چاہیافروری ہے کہ ید خیال کے لحاظ ہے بلند ء بیان کے لحاظ ہے شکفتم 
اور ایسا ہو کہ جس ہے پورے قصیدے کی سمت کا وتا چل جاۓ ۔ سودا ے 
مطلے اس معیار پر پورے ترۓ ہیں ۔ مثل5 لعتیں قصیدے کا مطاع سے : 
ہوا جب کفر ثابت ء سے وہ ممغاے مسلاتی 
نے ٹ٢‏ وٹی شیخغ ہے زنٹاں تسبیسےح_ سلیانی 
پہلے مصرع میں ککفر کے ثابت ہونۓ کو تمفاے مسلانی کہا گیا ے اور دوسرے 
مصرع میں شیخ سے تحبیح سلیائی کے زثار کے ند ٹوٹٹے کا بیان کرکے دو متضاد 
باتوں کو ایک ساتھ ظاہر کیا گیا ے ۔ اس تضاد میں اپنی طرف انتوجہ کرۓ 


لج 


وا ی وہ کیفیت موجود ے کہ ذہن اننظا ر کرۓ لگتا ے کہ دیکھے اب شاعر 
آگے کیا کپتا ے اور اس تضاد کے طاسم کو کیسے کھولتا ے ۔ حضرت علی/ۃ 
کی نقبت میں ء جو قصیدہ سودا ۓ لکھا ہے ء اس کا مطلع یہ ہے : 

اٹھ گیا بہمن و دے کا چمتستارے ہے عمل 

تیغ اردی ۓ کیا ملک خزارے مستاصل 
اس مطلع میں حضرت علىی کی ان ممام صفات کی طرف اشارہ کر دیا گیا ے جن 
کی تصیدے میں مدح کی جاۓ گی ۔ بہمن اور دے کا عمل اٹھ جانا کفر کے غائب 
. ہوجاۓ اور ظہور اسلام کی طرف اشارہ ہے جس کے ایک اہم رکن حضرت علی 
تھے ۔ دوسرے مصرع میں 'تیغ؛ کا لفظ ذوالفقار کی طرف اضارہ کرتا ے جس ۓے 
کفر کو مٹا دیا ۔ 'اردی؛ بہار کا سہینەں ے اور اس بات کی طرف ذہن کو لے جاتا 
ے کہ اسلام بہار ی طرح آیا اور انسالیت ک روح کو معط رک رگیا ۔ ”ملک خزاں؛ 
دور, جاہلیت کی طرف فہں کو لے جاتا ے ۔ معنی خیزی کا یہ کال سودا ے 
پر قصیدے کے مطلع میں نظر آتا ے ۔ سرفرازالدولہ مزا حسن رضا غاںں ہہادر 
کی ملح میں جو قصیدہ سودا ۓ لکھا ے اس کا مطلع دیکھے : 

صباح عید ہے اور یں سخریں ہے شہرۂ عام 

حسلال دخٹر رز سے لسکاح و روزہ حسرام 
اس مطاع میں ایک ایسا تضاد ے کہ ذہن فوراً چونک پڑتا ے اور متوجہ ہو 
کر سوچنے لگتا ے کہ دیکھیں آگےر شاعر اس تضاد کا کیا جواڑ پیش کرتا ے, 
جس میں شراب کو حلال اور روزے کو حرام کیا سے ۔ اس مطلع سے خوشی و 
سرسمتی کا تاثر بھی پیدا ہو رہا ے اور یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ عید کی صبح 
سے جو خوشی کا دن ے اور اس دن چی بات سب ىی زبان ہر ے ۔ عید کے دن 
روزہ رکھنا جائز نہیں ے لیکن جس شدت کے ساتھ سعودا ۓ یں بات کہی ے 
ہن فوراً اس طرف نہیں جاتا بلک حلال و حرام کے اس عجیب و غریب تضاد 
سے حیرت زدہ رہ جاتا ے ۔ سودا کے سب مطلعوں میں حسن بیان اور حسن سی 
منطتی ربط کے ساتھ موجود ہیں ۔ 

مطلع کے فوراً بعد تشبیب آی سے جو مطلع سے پیوست بھی ہوی ے اور نظم 

کو آگے بھی بڑھائی ے ۔ اےمقصیدے کی سید کہنا چاہے ۔ سودا کی تغبیبوں 
کو موضوع کے اعتبار ہے تین قسموں میں تقم یم کیا جا سکتا ے سس (ر) پہاریم 
() عشتیہ (م) اخلاق و حکی|له ۔ تشبیب قصیدے کا وہ حصہ ے جہارےژتی 
شاعبٍ کے اسل جوپر کھلتے ہیں ۔ سودا ۓ اپنے قری کا کال تشہیبوں میں بھی 


کی 


دکھایا ے ۔ پہاریہ تشبیبوں میں سودا ۓ مناظر قدرت کے تاثرات کک وکال مبالغے 
کے ساتھ بیان کیا ے ۔ اس قسم کی تشبیب کو پڑھ کر نیچر شاعری (تاہ 
)٦٥ ۸18٤۶٥‏ کا مہہ ہوٹا ہے لیکن سودا کے ہاں نٹیچر اپنے اصلىی خدو غال کے 
ساتھ منظر کا حصد نہیں بتتی بلکہ ایک خیا ی تصویر ب نکر عامنے آقی ے جس میں 
حمن مبالغہ شوخ و دلکش رنگ بھرتا سے ۔ مثلا قصیدۂ لامیہ کی تشبیب دیکھے ‏ 

سجدۂ شکر میں ہے شاخ ممردار پر ایک 

دیکھ کر باغ_ جہاں میں گرم عٹزو جل 

قوتر نسامی لبتی سے نبساتات کا عرض 

ڈال ہے پات تلک ء پھول ہے ےکر تا پھل 

واسطے غلعت نوروز کے ہر باغ کے یچ 

آبر جو قطع لگی کرئے روش پر خمل 

بخقمی سے گل نورستنسە کی ر نگ آیزی 

پوشش چھینٹ تلم کار آہ۔ پر دشت و جبل 

عکیں کاہن یه زمیں پر ہے کم جس کے آگم 

ار نقلساشی, سسسافی ہے دومج ء وہ ال 

تار بارش میں پروے ہیں گہر ہاۓ تگرگ 

پار چنساےۓ کو اشجکار کے ہر سو بادل 

بار ے آپ روارے عکس ہجو کل کے 

لوۓ سے سبزے پر ؛ ازب سکم ہوا ے ہے گل 

شاغ میں کل کی نزاکت یہ ہہم پہنچی ہے 

شیع ساں گرمی_ نظارہ سے جاتق ے ہگھل 

جوش رونیدگیر خاک سے کچھ دور نہیں 

شاخ میں کاو زمیں کے بھی جو پھوۓ کولپل 
یہ چاریە تشبیب شاعرائ ہرمندی ء قی چاپک دستی اور ے پناہ تخیل کی مدہ 
سے خوبصورت تصویریرے. بناۓ کے کال کا اظہار کرتی ے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ہے کہ مناظر قدرت کے عام عناصر شاعر کے ذہن میں ضرور ہیں لیکن وہ الھیں 
مبالغے کے زور کے ساتھ اس طور پر بڑھا چڑھا کر پیش کر رہا ے تاکہ اس بہاریه 
بیان میں مافوق الفطرت تاثر پیدا ہو کر براسراریت میں اضافم ہو جاۓ ۔ اسی 
لے بد بہار کی حقیقی تصموبریں نہیں ہلکہ خیالی تصویریں ہیں جو تہایت خوبصورت 
ہیں اور تصیدے کے اثر میں اضافه کر رہی ہیں ۔ 


ای 


عشقید تشبیب میں حسن و عشق ے متعلق عاثقالہ و رلدائہ مضامین ہائندرۓ 
گے ہیں ۔ عشق ایسا موضوع ہے جس ے السان کو ازل ے دلچسہی ے ۔ 
شعراے عرب و فارس تے اس موضوع کو طرح طرح ہے استعال کیا سے ۔ سودا 
کے قصائد میں بھی یں موضوع بار بار آتا ے لیکن ہاں بھی مبالغے کی وج ے 
حسن و عشق کی تصویریں خیالی رہتی ہیں ۔ عشقیه تشبیب کے لے مذہہی و 
یر مذہبی قصیدے کی کوئی قید نہیں ہے ۔ حضرت فاطمد کے تقصیدے کی تشبیب 
خالصاً عشقیہ ے ۔ اسی طرح ”در مدح عاد الملک غازی الدبن خان بادر؟“ کے 
تصیدے کی تشبیب بھی عشقیں ے جس میں سودا نے حسن کا بیان کیا سے : 
حسرِی ایسا کہ ہے مساعم شمبے_ چساردہم 
یک بیک دیکھ کے یک چند تو رہ جاۓ بھچک 
چہرے میں ایسی ہی کرسی کہ شب و زوز جسے 
باؤ کرق ہی رے ء دای مژکاں کی جھیک 
جس وہ قہر کہ گتھنے کی ہو جس کے ہر لہر 
گھر ڈیسا دیشكے کو عشاق کے دریساۓ الک 
زلفیں ہوں بکھری ہوئی چہرے پہ مانگیں تھیں دل 
جس طرح ایک کھلوۓ پت ہٹیںںے دو بالک 
لاکی نیچ نیت آ ار کے ئە مبالگے پسانی 
کھیل جاوے وہیں کالا جو ڈے اں کی ٹک 
.- ایسی کە جگر ماہ کا ہو جاوے داغ 
اس کی تشبیہ ہے جیب اس کو تجاوز دے فلک 
قتل کمرۓ کا یں جوہسر آحد ہسو شمشیر کے نیچ 
اس کے ابرو ے مشابے لہ نضاویررےلے جب تک 
دشٹ وہ تی کہ عالم میں نہیں جس کی پناہ 
چشم وہ ترک کہ ےٍ قوم چنھودں کا ازبک 
عسن میں کان کے آویزے ہے وہ لطف کم جوں 
مستمسصے قطسرۂ شبم کے پڑے کل ہے ٹپک 
مسئی آلودہ وه لب اغگر تھے تےر غساکسٹر 
کم ہوا سے وہ سخن کرۓ کے جاۓ تھے دھک 
دولوں عارض گویا میئے یے مۓ کلگوں کے 
زلخ ان دونوں میں یوں جیسے امک داں میں گزک 


4۶ 


رنگ رخسار ہے شرمندہ ہو کندن کی دیگ 
گی سرت را ات زی سو :903۷۶ 
ساصدے دستر حدا بمعسم کی ایسی حسرکات 
ماخ میں کل کے ہون بہنے سے جورے آآۓ :لچک 
کمر اس کی میں نہ دیکھی کہ کروں اس کا ومہف 
تھی وہ اک آہوۓ دل کے لیے چیٹے ی لپک 
ضرض اس شکل سے آئی جسو نظر وہ کافر 
کہا میرے دل کی طرف دیکھ کے ”اللہ معک؟؟؛ 
ان تشبیبوں ہے قصیدے کے مزاج کا تعین ہو جاتا ے جو موقع و حل کے مطابق 
ککہیں عقیدت ؛ ہیں سرخوشی و مستی ؛ کہیں گہری سنجیدگی ؛ کہیں پریشانی و 
خود داری کی فضا کو ابھارتی ہیں ء لیکن ہر جگہ سودا ایک باکال و قادرالکلام 
شاعر نظر آۓ ہیں ۔ ان گھڑ اور کھردرے ہے کھردرے لفظوں کو بھی انھوں 
ے اپّی خلاقانہ قوت ےہ قصیدے کے مزاج ہے ہم آہنگ کر دیا ے جس کی مثالیں 
حولہ بالا تشبیب میں بھی ملتی ہیں ۔ 
حکیانہ و اخلاق تشبیبوں میں سودا ۓٗ مروجہ اخلاق و حکمت کو موضوع 
سخن بنایا ے ۔ اس قسم کی تشبیہیں ان اعتیہ و منقبتیں قصائد ہیں زیادہ ملئی ہی 
جن میں رسول, خدا اور بزرگان دیری کی مەح کی گئی ے۔ ایک تشبیب میں 
حرص و عثل کے موضوع پر مکالے کی صورت میں شمر کے کۓ ہیں ۔ مکالے 
کی چی صورت آصف الدولہ اور بسنت خاں خواجء سرا کے قصیدوں ہیں بھی ملتی 
ہے ۔ ایک اور تشغبیب میں فلکر کچ رفتار اور زماۓ کا شکوہ کیا ے ۔ ایک 
تشبیب میں فن, طبابت کو مخصوص انداز میں موضوع سخن بنایا ے ۔ ایک تشبیب 
میں فن_ شاعری کو بیان کیا ے اور ایک تشبیب میں اپنے معاصرین پر چوٹی 
کی ہیں ۔ یں موضوعات مذہٰبی و غیر منذہبی دولوں قسم کے قصیدوں کی تشبیب 
میں آۓ ہیں ۔ مثلژ ایک منہبی قصیدے میں مرڑا فاخر مکین کے استاد اکسچھ 
پر طنز و تعریضی کی ے ۔ ''در مدح سیف الدوله احمد علی خان پہادر“ میں اپئے 
معاصر شعرا کے غرور و مخوت کو ہدفر ملامت بنایا ے ۔ ''در منقبت حضرت 
مہەی الہادی آخر الزمان'' میں شاعرالہ تعلىی کے ساتھ ایک معترض کے الزام 
عرقه و توارد کا جواب دیا ے ۔ ان تشبیبوں کے پڑھنے ے سودا کہیں فلمٹی و 
معلم_ اخلاق نظر آۓ ہیں اور کہ روای اخلاق کو اپنے خغصوص طرز می 
نئی نظر کے ساتھ پیش کرے ہیں ۔ سودا کی تشبہبوں میں اتی رنگارنگی اور تنیع 


بنا 


ے کہ صرف ایک یا دو مثالوں ہے واضیح نہیں کیا چا سکتا ۔ اس بحث کی روشنی 
میں سودا کے صالد کو پڑھنا چاہے ۔ 
تشبیپ کے بعد ”گریز“ آنا ے جو تصیدے کا سخت مقام ے ۔ تشبیی 
موضوع ہے الگ ہوق ے ۔ اس ہے حسبِ منشا قصیدے کی قضا بنائی جانی ے 
اور اسی ہے گریز کرکے قصیدء گو اس طور پر اصل موضوع یی مدج گی 
طرف آتا ے کە یں مدح بالکل فطری معلوم ہو ۔ ئد صرف فضا اور شاعرائم مطح 
باق رے بلکە گریز کرۓے ہوۓ ایسی انوکھی ے ساختی بھی ہو کہ سننے والے 
کی دلچسہی بڑھ جاۓ ۔ مثل7 قصیدہ لامید میں ٤‏ جس کی تشہیب اریہ ے اور 
مدوح حضرت علىی ہیں ء سودا بہار کا ذکر کرۓے کرے یوں گریز کرۓ ہیں : 
اسیت اس فصل کو ہ رکیا ے سخن ے میرے 
ہے قضا اس کی تو دو چار ہی دن میں فیصل 
اور میرا سخن آفساق میں تسا یوم قیسام 
رےے کا سبز اہم پر جمےع و ہر یک داگل 
تسا اید طرل سخ کی ہے مرے رلگینی 
جلوۂ رلگر چی جاۓ گا اک آن میں ڈھل 
ہو جہسارے کے شعرا کا مرے آگے سرسیز 
ای قصیسلدہ ٤‏ لب غغمس ء سرباعی ؛ لی غزل 
ے جھے فیفرر سخ اس کی ہی مداحی کا 
ذات پر جس کے مبرہں کضعر عتزوجہل 
یہاں گریز کی نوعیت یہ ے کہ بہار کے ذکر ہے سودا اپنے سخن کی دائمی ہہار 
کی طرف رجوع کرے ہیں اور اے اپنے مدوح کا فیض بتا کر اس کی مداحی کی 
طرف آ جاۓ ہیں ۔ یہ گریز اتنا ے ساختہ ے کہ سننے یا پڑھنے والے کے قہ ن کو 
گری زکا احساس تک نہیں ہوتا ۔ سودا قصیدے کے مطلع کو تشبیپ ہے ؛ 
تشبیب کو گریز ہے ء گریز کو مدح ہے اور مدح کو خاتمے ہے اس طور پر 
مربوط و پیوستہ رکھتۓ ہیں کە قصیدہ ایک مکمل اکائی ب( جاتا ے ۔ طوبل 
نظم کی ھی خوبی ہوتی ے کہ اس کا ایک حصہ دوسرے ے ایک جان ہوتا 
ے ۔ سودا ۓ ”'گریڑ“ میں جس کالر فی کا اظہار کیا ے ء وہ ایک ایسا 
فی معیار ے جو سودا کے علاوہ کسی دوسرے قصیدہ گو کے ہاں اس طور پر 
دکھائی نہیں دیتا ۔ بہاں بھی ان کے ہاں تنوع ملتا ہے ۔ وہ 'گریز'“ کے لئے لے 
طریقے اختیار کرے ہیں ۔ گریز کے ساتھ ہی مدوح کی اد _مام صفاتر عاليہ کی 


سنہ 


تعریف کی جاتی سے جو اس میں پائی جاتی ہیں یا پائی جائی چاہییں ۔ مثل5 بادشاء 
کے اندر جود و سخا ء شجاعءت و عدل کی صفات کا ہوا اتنا ہی لاژمی سے جیسے 
پھول میں رنگ و بو کا ہوا ۔ مدح میں ان شمام چیزوں کی مدح کی جاق سے جو 
بادشاء ے واہستہ ہیں مثلا گھوڑا ء ہاتھی ء تلوار وغیرہ ۔ انل چیزوب کی 
تعریف میں قوتِ متخیلہ کو کام میں لا کر شاعرانہ مبالغے ہے کام یا جاتا ے ۔ 
اگر بادشاہ واقعی بادشاہء ے (جیسا کە سودا کے دور میں نہیں تھا) تو یه تعریف 
سجّی ہے ورئد آج کے پڑھنے والے کو وقتی خوشامد معاوم ہوی ے ۔ جب سودا 
ٹاہ عالمگیر ثائی کی مدح یوں کرے ہیں : 

شراں سنگ ہے خاشاک کو جو پہنچے ضرر 

لے آوے کھینچ کے دیواں میں کوہ کو پر.کاہ 

رم بھی انا ہی تیرا ے خلق کے اوبر 

کە اب وفور سے غالق ہی جس کے ہے آ؟ہ 

أمیسد عفو ترا تا ئے پیچ ضسای ہو 

کوئی ئہ کر سکے ہرگز کسی طرح کا گناہ 

جو مشت فیض توکھولے کسی پم مثل صدفت 

تو موج آب گہر ہے وہ لئلے کرکے ششاہ 
تو بادشاء ی شخصیت مدح کے مقابلے میں چھوٹی اور ختلف نظر آتی ے ۔ لیکن 
مدح کے یہ اغعار اگر اکبر یا اورنگ ژیب کے لیے لکھے جائیں تو بامعنی ہو 
جاۓ ہیں ۔ اسی لے مدح کے اعتبار نے سودا کے وہ قصیدے ء؛ جو انھوں ۓ 
آنحضرت* ء حضرت علی۴ اور دوسرے اٴمہ کے بارے میں لکھے ہیں ء آج بھی "پراثر 
ہیں ۔ یہاں مدوح ی عظمت مدح کے مطابق یا اس ے بھی بلند نظر آق ے ء اسی 
لیے سودا کے بہتریں قصیدوں میں مذہبی قصیدوں کی تعداد زیادہ ے ۔ لیگی 
دوسرے قصیدوں میں بھی اگر مدح کو مدح کے لحاظ سے دیکھا جاۓ اور 
عدوح کو ذرا دبر کے لیے تظراندا زکردیا جاۓ تو اس میں شاعرانہ حسن بیان ء 
تشیہات و استعارات کی ندرت ء شکوم الفاظ اور ایک رنگ کے مضمون کو سو 
رنگ ہے بالدھۓ کی خصوصیات نظر آئیں گی ۔ مذہبی قصائد میں حسن, مدح اپنے 
عروج پر پہنچ جاٹا ے ۔ اس میں عقیدت مندی اور دل جذبات بھی شامل ہیں 
اور حسن_ طلب کی توعیت بھی مختلف ے ۔ غیر ملہی قصیدوں میں بھی سودا 
کے ہاں سواۓ عاد الملک ؛ آصف الدولہ اور سرفراز الدول وغیرہ کے چند قصائد 
کے ء حسریب طلب براو رامتا نہیںےی ے ء بلکە ید معلوم ہوتا ے کم شاعر 


پن 


قصیدہ کسی طلب کے لیے ہەش نہیں کر رہا سے بلکد ایے اپنے ندوح سے دلى لگاؤ 
ےء اسی لیے وہ اس کے لیے صدق دل ے دعا ہانگ رہا ے ۔ سودا کے قصیدوں 
ک خااعہ بھی ؛ قصیدے کی روابت کے مطابق ء دعا پر ہوٹا ے ء اس موقع بر 
قصیدہ گو کا کال یہ ہے کہ وہ تاثر جو اس نے اپتے قصیدے ہے پیدا کیا وہ 
مدوح کے دل ودماغ میں جاگزیں ہو جائۓ ۔ خاتمہ بھی مطاع و تشبہب ء گریزو 
مدح کی طرح اس طویل نظم کا حصد ہے اور یں اسی وقت موئر ہو سکتا ے 
جب یہ بھی پوری نظم ے ہم رشتم و پیوست ہو ۔ سودا کے ہاں دعا و خاعہ 
میں بھی صورت ملی ہے ۔ 

سودا کے قصائد پر فنی نقطمٴ نظر سے کوئی اعتراض نہیں کیا جاتا ء البتم یہ 
کہا جاتا ے کہ انھوں نے جن مدوحین کی شان میں قصیدے لکھے وہ ان کی اس 
مبالفہ آمیز مدح کے مستحق نہیں تھے ء اسی لیے ان کی مدح مصنوعی ہے ۔ لیکن 
اگر یں بات سامنے رکھی جاۓ کہ قصیدہ ایسی صفر شاعری تھی جس کا تعلق 
دربار سے تھا ۔ دربار تک انھی شعرا ي رسائی ہوق تھی جرں میں شاعرالم 
صلاحیتیں اعلول درے کی تھیں ء اسی لے جب تک دربار قائم رہے قصیدے کا 
چراغ روشن رہا اور نامور شعرا درباروں سے وابسته ہو کر قصیدے لکھتے رے ۔ 
اب اگر کسی شاعر کا دور ایسا ے جس میں کوئی عظم بادشاہ ہر سر تخت ے یا 
ککوئی امیر ایسا ے جس کا تدبئّر و حسنر التظام مثائ ہے تو اس کے قصیدے ک 
مدح بھی فطری معلوم ہوگ ؛ لیکن اگر ایسا نہیں ے تو اس پر وہی اعتراض ہوگا 
جو مدح کے تعلق ے سودا کے تصیدوں پر کیا جاتا ے ۔ مثلاً سودا ۓ اپنے ایک 
قصیدے میں حضرت علی کے گھوڑے کی مدح کی ے اور ایک قصیدے میں 
سیف الدوله کے گھوڑے کی اور دونوں میں شاعرانہ مبالغے سے کام لیا سے ۔ 
حضرت علی کے گھوڑے کی تعریف کو آج بھی ذہن قبول کر لیتا ے جب کەه 
سیف الدولہ کے سلسلے میں یں مدح محض مبالغە معلوم ہوق ے ۔ لیک ایک 
نمیںسلم کو دونوں گھوڑوں کی یہ تعریفیں میالغہ آمیز معلوم ہوں کی ۔ اس لے 
قصیدے کی مدح کو شاعری اور حسن بیان کے نقطدٴ نظر ے دیکھنا چاہیے اور 
سودا اس میں پوری طرح کامیاب ہیں ۔ ہارے ادب میں قصیدء ہی وہ صنف ہے 
جو انٹیلیکجوٹل“ شاعری کے ذیل میں آتی ے ۔ غزل ہر وہ شخص کہ سکتا 
جس میں شاعرائہ رجحان ہو لیکن قصیدے کے لیے صرف ید رجحان ہی کا نہیں 
ے ۔ اس کے لیے علم ء قادرالکلامی ء غیر معمولی شاعرالہ صلاحیت اور خاص ذبھی 
ٹربیت و مشق ي بھی ضرورت ے ۔ غزل ایک شعر کی شاعری ے اور قمیدے 


لحم 


میں متعدد اشعار کو ربط و حسن ٹرتیب کے ساتھ ایک رشتے میں اس طور پر پروا 
ہوتا ےکہ وہ ایک وحدت بن جاے ۔ اس وحدت اور اثر آفرینی کے لیے قصیدہگو 
کو طرح طرح کے جتن کرۓ پڑے ہیں ۔ ہیں حس و عشق کے پیا ہے 
ایک نضا بنانی پڑق ے ء کمہیں رزم و ہزم کے بیان ہے اس طویل نلم میں رنگ 
آسبزی گرنی پڑق ہے ء کہہیں مخعلف علوم و فاون ء فلسفد و حکمت ء اخلاق و 
لفسیات کو موضوع_ سخ بنانا پڑتا ے اور انھیں اس طرح ایک دوسرے ے 
پیوست کرنا ہوتا ہے کہ وحدتِ اثر قائم ہو ۔ پھر قصیدہ دربار میں پڑھا جاتا 
تھا جہاں علم و فن کے ماہر موجود ہوے تھے ۔ قصیدہ گو کے غاطب بادشاہ 
یا اراء تھے ۔ قصیدہ خواص کی شاعری تھی اور اٹھی کے,: لیے لکھی جاتی 
تھی اور وہی اس ہے لطف اندوز ہوۓ تھے ۔ اسی لیے آج تصیدے کو پورے 
طور پر ۔ەجھئے کے لیے ہمیں حنت کرنی پڑت ے ۔ قصیدہ غور و فکر ہے پڑھنے 
اور سمجھنے کی چیز ے ۔ اس میں اکٹر ایسے معنٔی 'چھے اور صناع بدالع اتی 
خوب صورقی ہے شعر میں گندے ہوۓے ہیں کہ عام ذہن ان تک نہیں پہنچ سکتا ۔ 
قصیدہ لکار کا اسلوب اسی لے پیچیدہ اور مشکل ہوتا تھا کہ اس کے غاطب دالشور 
(0:15؛ہ:11:٥5]ا)‏ اور خواص ہوۓے تھے ۔ 

قصیدہ اس یچرلِ شاعری کے خلاف ہے جس کی تبلیغ ہارے ہاں مولانا 
حا ى سے شروع ہوق ے ۔ اگر ہم دئیا کی شاعری کا مطالعه کریں تو ومیں دو 
قسم کے شاعر نظر آے ہیں ۔ ایک وہ جو قدرق گیت گاۓ ہیں اور دوسرے وہ 
جو اپنی فطری صلاحیت کو کام میں لا کر عظیم صنعت کاری کرۓ ہیں ۔ دوسری 
قسم کے شاعروں ۓ جو اصنافِ سخن چھوڑی ہیں ان کی ایک خاص ساخت ہو ے 
جیسا کہ یوثانی اوڈ )0۵٥(‏ یا دبہی (ا:ہ؛:٥۶)‏ شاعری میں نظر آق ے ۔ اسی 
طرح قصیدے کی بھی ابی ساغت ے جس کے مختلف حمے ہوۓ ہے جنھیں 
شاعر سبوط کرکے مکمل نظم بناتا ے ۔ یہاں شاعر فن کے عمل کو شعوری 
طور ہر استمال کرتا سے ۔ ساخت (٥0۲٥:0؛8)‏ کا شعور ہاری شاعری میں اگر 
کسی نظم میں سے تو وہ قصیدہ ے ۔ ہر حصے کو بناۓ میں شعور پہلی چیز ے 
اور فطرت دوسری ۔ قصیدہ گو مشق ے اس ساغت کو ایسے اٹھاتا ے کہ وہ 
فطری معلوم ہوق ے ۔ وہ علوم و فثوث ک اصطلاحات ء تراکیب و بندش ء 
مشکل بجر اور سنگلاخ زمین کو اس طور پر استمال کرتا ے کہ قصیدہ سن کر 
اس کی قادرالکلامی کی داد دینے کو جی چاے ۔ ان سب کے قادرائہ استمال 
ہے وہ جذہہٴ حسین کو بیدا رکرتا ے ۔ اس ے شعر ہارے دل میں نہیں اترے 


۹ 


لیکن ہارے دماغ ہے راج تحسین ضرور وصول کر لیے ہیں ۔ یہاں غن کا خلوص 
نہیں بلکہ فن کا اعجاز نار آتا ے ۔ سودا کے قصیدوں ک ہم تعریف کر سکتے ہیں 
لیکن ان بر ے تاب نہیں ہو سکتے اور تعریف کرۓ کے لیے بھی کن کی ہاریکیوں 
سے واقف ہوٹا ضروری ے ۔ اسی لیے قصیدہ غاص لوگوں کے لیے لکھا جاتا تھا 
اور خاعے کی چیز تھی ۔ 

قصیدے کا طرز بھی سادا اور براء راست ئہیرے ہوٹا بلکہ بیچیدہ اور 
بلند آہنگ ہوتا ے اسی لے مبالغہ ء دور دراز کی تشبیہات ء پیچیدہ استعارے اور 
میائدہ آمیز ادراک قصیدے کے طرز کی جان ے ۔ قصیدہ کو اپنے طرز میں شکوہ 
پیدا کریۓ کہ لیے اصطلاحات استعال کرتا ے ء لفظوں کے انتخاب میں پوری 
احتیاط کرٹا ہے ؛ معنی غمزی کے لے نئی تراکیب وغع کرتا سے ء لئے نے 
قافیوں سے صوق اثر کو ابھارتا ے ۔ اس مشکل پسندی اور ہراۓ عاوم و نون 
کی اصطلاحات و اشارات ہے عدم رواج کی وجہ سے آج قصیدے کو عام پڑھا لکھا 
آدمی بھی بغیر استاد کی مدد کے نہیں سمجھ سکتا ۔ یہی صورت سودا کے قصیدوں 
کے ساتھ ے ۔ قصیدہ معشوق ہے ئرم گفتگو کا نام نہیں ہے بلک یہ شاعری کی 
ایک عالای صنف ہے جسے شاعر کی قوتر تخیل ایک طلسم بنا دیتی ہے جو 
آنکھوں کو بھاتا اور ذہن کو کرشےہ نظر آتا ے ۔ قصیدے کا شاندار رنگ 
حسن ہے [یادہ عظمت کا جذبہ پیدا کرتا ے ۔ اس میں شک نہیں کہ سودا کے 
اکثر محدوحین کے سلسلے میں یہ ایک بناوٹ معلوم ہوق ے جیسے شکستہ ارت 
میں بہترین پردے اور سامان آرائش لگا دیا جاۓ ۔ لیکن سودا کی جبوری یہ ے 
کہ جو عبارت اسے آرائش کے لیے دی گی ے وہ تو اسی کی آرائش کر رہا ے ۔ 
سودا ۓے الفاظ کے پھولوں ہے اییسے ایسے نقش و ثکار بناۓ ہیں جو کسی اور 
صنف کے ذریعے ممکن تہیں ۔ یھی صورت بجروں کے ساتھ ے ۔ تصیدے کی جریں 
عام طور پر سالم ء طویل اور “پرشکوہ ہوتی ہیں جن میں قصیدہ کو نئے نۓ قانیوں 
ہے جان ڈالتا ے ۔ سودا ۓ اپنے قصیدوں میں ایسی ہی بحریں منتخب کی ہیں 
جن سے شارے و شکوەہ کا احساس پیدا ہو اور جو طرزو موضوع سے ہم آہنگ 
بھی ہوں ۔ سودا کے قصائد میں ایسے ایسے قافیے استمال ہوۓ ہیں کہ پڑھے 
والا حیرت میں رہ جاتا ے ۔ سودا کا ہر قصیدہ قافیہ پیائی کا کال ہے جس میں 
ذہن رسا کا کرمممہ بھی ے اور ایک فطری شاعر کا اعجاز بھی ۔ یہاں قافیع بحر 
کے تار چڑھاؤ کے مطابق بھی ے اور اثر شعر کو بھی بڑھا رہا ے ۔ اس عمل 
مپپي کوئی دوسرا شاعر سودا کو نہیں چنچتا ۔ 


۹۹۹۰۸ 


قصیدے کے ساسلے میں ایک بات یہ بھی نہںں نشین رکھنی چاہیے کہ 
بادشاہ کے دربار میں قصیدے کا وہی مقام تھا جو آج کل حکومت کی پروپیگنڈا 
مشیٹری کا ہوقا ے ۔ قصیدے ہے لہ صرف بادشاہ کے چلال و پیبت کا نقثہ 
درباریورے کے دلوں ہر جم جاتا تھا بلکہ یی باتیرے جب افساه بن کر عوام 
تک پہنچٹی تھیرے تو بادشاہ کی پر دلعزیزی می اضاب ہوتا تھا۔ دومرے 
ملکوں پا علاقوں میں جب قصیدہ پہنچتا تھا تو وہاں کے دربار بھی اس ہے اثر 
لیتے تھے ۔ کہا جاتا ے کہ ابوالفضل ۓ جو خطوط شاہ ایران کو لکھے اور 
جس طرح اری میں شہنشاہ اکبر کو القاب و آداب کے ساتھ پیش کیا اس کی 
وجب ے عباس صفوی کی ہمت نہیں ہوئی کہ وہ ہندوستان کا رخ کرے ۔ بادشاہ 
اور اساء اپنے درباروں میں قصیدہ گو اسی لے رکھتے تھے کہ ان کے رعب و 
چلال ء عدل و انصاف ء “4جاعت و بہادری اور فوج و لشکر کی شہرت ہو۔ 
گھوڑا اور تلوار ”'طاقت“ کے اشارے تھے اسی لیے قصیدے میں ان کی تعریف 
گی جائتی تھی اور میالغے سے اثر کو بڑھاےۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ وہ کام جو آج 
اخبار ء ریڈیو اور ٹی وی گکرۓ ہیں اس ہے ملتا جلتا کام اس رماۓ میں قصیدے 
ہے لیا جاتا تھا ۔ قصیدے ہیں چولکە واقعاتق جزثیات کے بجاے شاعرالہ مبالغے 
سے کام لیا جاتا تھا اس لیے اس کا ائر وقتی درجہ اور وقی افادیت ہے بلند ہو 
گیا اور قصیدے اس طرح از کار رفتہ نہیں ہوۓ جس طرح آج کا اخبار کل فرسودہ 
ہو جاتا ے ۔ سودا کے قصیدوں ےٗ اپنے دور میں اس ضرورت کو بھی پورا 
کیا ء دوسری طرف ان کے مذہبی قصیدوں ےۓ تبلیغ. مذہب کا بھی کام انجام دیا۔ 

خالص جالیانی نقطہٴ نظر ہے بھی قصیدہ وہ صنفِ سخن سے جو علوبت و 
عظمت (نانمہذاطاہ5) کے جذبات پیدا کرتا ے ۔ یورپ میں یں کام رزمید (0:م2) 
شاعری ۓے کیا ۔ یوانی شاعر ہوس بھی اص تہواروں کے موقعوں پر اپنے ملک 
کے قدیم سشاہیر کے کارناموں کے گیت گاتا اور ان کے قمے سناتا تھا ۔ قصیدے 
میں حالانکہ واقعات بیان نہیں کے گۓ لیکن رلگر بیان ایسا رکھا گیا جس ہے 
علوبت کے جذبات ابھر سکیں ۔ قصیدے میں یم کام مبالفے اور شکوە الفاظ ے 
لیا گیا ۔ قصیدہ پڑھتے ہوۓ مادی و اخلاِق علویت کے جذبات بیدار ہوۓ ہیں ۔ 
بہاریںە تشبیبوں میں ہم حسوس کرے ہیں کە قوت' ۔امیہ کی کیا حد ہو سکتی 
ے ۔ اخلاق تشبیبوں میں اعلبٔی ترین اغلاق فلسفہ اپنی عظم ترین بلندیوں پر 
نظر آتا ے ۔ مدح میں کسی فرد کی تصوبر آلکھوں کے سامنے نہ بھی آۓ لیکن 
مدحبں صفات کی عظم ترین صورت ضرور سامئے آ جاقی ے ۔ حالى نے قصہدے 


لہ 


کی مةمت میں جو کچھ لکھا وہ ''مقەمم' شعر و شاعری“ میں موجود ے ۔ لیکن 
حا یل ۓ ایک غاص قسم کی شاعری کے علاوہ پر قسم کی شاعری اور اس کے 
مقاصد کو نظر انداز کر دھا سے ۔ حا ى کی مسدس میں علویت پیدا ہو سکتی تھی 
لیکن نیچرل شاعری کے نظرے نے اسے ابھرۓ نہیں دیا ۔ اقبال کے ”'شکوہ؟؟ 
اور ''جواب_ شکوہ“ میں قصیدے کے رنگ نے ان نظموں کو 'پر عظت بنا 
دیا ے ۔ زماۓے ۓے قصیدے کے موضوع اور صنف کو از کار رفته کر دیا ے 
مگر عظیم شاعری کا وہ آج بھی نمونہ ے ۔ غالب ک غزل کے آہنگ و اسلوب 
پر جہاں سودا کی غزل کا اثر ے وہاں سودا کے قصیدے کا اثر بھی تمایاں ہے ۔ 
سودا آج بھی وارے ایک بڑے شاعر ہیں اور اس لیے بڑے شاعر ہیں کہ وہ 
وارے سب ہے بڑے قصیدہ گو ہیں جن کا ائر اُردو شاعری کی ختلف اصنافر 
سخن پر پڑا ے ۔ سودا کے قصائد وحدت اثر اور طویل نظم گوئی کے اعتبار ہے 
آج ایک نموۓ کا درجہ رکھتے ہیں ۔ 

پچھلے صفحات میں سودا کے قصیدوں کو مزاج کے اعتبار سے تقسم کرۓے 
ہوۓ ہم ۓ ایک قسم ساجی قصالد بتائی تھی ۔ نماجی قصائد کے ذیل میں ان 
کے دو قمیدے "شہر آشوب؟' اور ”تضحیکر روزگار“ آۓ ہیں ۔ ان قصیدوں 
میں سودا ۓ پیئت تو قصیدے کی استعال کی ہے لیک ان کا موضوع دح 
نہیں بلکہ سودا کے اپنے دور کے وہ اہتر ساجی حالات ہیں جنھوں ۓ سارے 
معاشرے اور اقدا رکو زبر و زبر کر دیا تھا اور جن کے سودا عیئی شاہد تھے ۔ 
ان تصائد میں طنز و مزاح اور ہجو و تضحیک ۓ مل کر ایک ایسا رنگ 
ابھارا ے جو اُردو شاعری میں ایک لیا رنگ ے ۔ ھی مزاج ارت کے 
'شہر آشوب“ کا ے جو غمس کی ہیئت میں لکھا گیا ے اور یہی مزاج اس 
مشنوی کا ہے جو ”در ے نستی شاہ جہاں آباد“ کے عنوان ہے ””'کلیات سودا“ 
میں ملقی ہے ۔ مزاج کے اعتبار ہے دیکھا جاۓ تو مختلف ہینتوں میں لکھے جاۓ 
کے باوجود یہ سب نظمیں ”وجویات“ کی جلىی سرخی کے تحت آتی ہیں اس لے ہم 
ان سب پر ہجویات کے ذیل میں بحث کربں گے ۔ 

سودا ی ہجو لگاری کا روایتی رشتہ ٹارسی شاعر الوری ہے ملتا ے ۔ انوری 
کی طرح سودا بھی قصیدہ اور ہجو دولوں کے استاد ہیں ۔ سودا ہے پہلے اُردو 
شاعری میں قصیدہ و ہجو قابل_ ذکر فن کی حیثیت نہیں رکھتے تھے ۔ جعفر زٹ 
ۓ ابی ہجویات میں ساجی تصویریں ضرور ابھاری ہیں اور تار میں چعفر زٹلی 
کی بڑی اہعبت ے لیکن ان کے ہاں ہجو ایک ئن ی صورت اختیار نہیں گرق ۔ 


٠ 


وہ اس روایت کے بائی ہیں جے سودا ےۓ ایک ہلتدی تک پہنچا دیا ۔ عرب غشعرا 
جذبں' فخر کے ساتھ اپنے دوستوں کے کارناموں کی تعریف اور غصے کے ساتھ اپنے 
دشمنوں کی مذمت کكرے تھے ۔ پہلے جڈے نۓ مدح کو اور دوسرے جذے نۓ 
ہج ر کو جنم دیا ۔ عام طور پر یہ دونوں اصناف ساتھ ساتھ چلتی تھیں لیکن ضروری 
نہیں تھا کہ جو شاعر اچھی ملح بھی کرے وہ اچھی ہجو بھی لکھ سکے ۔ 
خاقانی نارسی کے ایک پہتریں قصیدہ گو شمار ہوتے ہیں لیکن وہ ہجو تہ لکھ 
سکے ۔ بعد کے اُردو شعرا میں ذوق ایک کامیاب قصیدہ گو ہیں لیکن ہجو کی 
طرف ان کا میلان نہیں تھا ۔ فارسی میں انوری اور اُردو میں ید رفیع سودا کا یہ 
طرۂ امتیاز ے کہ وہ دونوں اصتاف پر قدرت رکھ ہیں ۔ سودا ۓ خود ایک 
شعر میں کہا سے ؛ 
۱ سی یہ فکرر سخرں صفحے* زمسالم پر 
کرے ے مدح و مڈذمت میں جوپر ارزانی 

قصیدہ و ہجو دوارں کی مشترک صفت مبالغہ ے ۔ قصیدہ گو مدح میں میالفہ 
کرٹا ے اور ہجو گو مذمت میں ۔ ہجو کا مخصوص اور امتیاڑی دائرہ ''مزام4؟ 
ے جس کا ایک رخ ہنمی ہے اور دوسرارخ غمہہ ہے ۔ بعض ہجویں صرف ہنساۓ 
اور مذاق اڑاۓ کے لیے ہوقی ہیں ۔ سودا کہ ہار بہت ہے بند یا حمے ایے 
ملتے ہیں جن کو پڑ کر ہنسی آتی ے ۔ مثلع ”لوگ کہتے ہیں سہو کاتب ے؟“ 
وا ی ہجو ۔ یء حصے حض ذو معنی مزاح (|۶۷0) کے دائرے میں آے ہیں ۔ لیکن 
کامیاب ہجو کے لے ”مقصد“ ضروری ے اور اس مقصد کے لقطہٴ نظر ہے جب 
شاعر کسی حاقت ء غلطی پا احراف کو دیکھتا ہے تو اس کی ہنسی میں غصد 
بھی شامل ہو جاتا ے ۔ اسی لے وہ اس حاقت کا اظہار تلخ لہجے اور کڑوے 
کسہلے لفظوں میں کرتا ے اور مبالغے ے اے اور تیز بنا دیتا ے ۔ ہجویں 
افراد پر بھی لکھی جاتی ہیں اور ۔وضوعات ہر بھی ۔ افراد ی ہجووں میں شاعر 
کی ذاتی نفرت شامل ہو جاتی ہے جس کی بنا پر اس کے کام و دہن بگڑ جاتے ہیں۔ 
سودا کی وہ ہجویات جںی کا موضوع میر ضاحک یا دختر مولوی ندرت کشبیری 
ہیں ء اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ ان میں کا ی بھی ے اور رکیک و بازاری زبان بھی ۔ 
سی صورت ان ہجووں میں نظر آتی ہے جن میں ”مولوی ساجد“ اور ”'شخم ےک 
متعصب بود ۶“ میں ایک عالم کو دریدہ دہنی کے ساتھ ہدف ملامت بنایا ے ۔ 
یء ہجووں کی پست ٹرین صورت ہے ۔ کامیاب ہجو وہ ے جس میں ذاتیات کے 
پاوجود ایسي باتوري کو ممایاں کا گیا ہو جو عام اخلاق نقطہ* نظر ے قابل 


آموے 


مذمت و نفرت ہیں ۔ مثلا ندوی لاہوری کی ہجو جس میں ے جا غرور أور 
بدزبانی کو ہدف ملامت بنایا ے یا ”ہجو بخیل“ جس میں بل کو موضوع, سخن 
بنایا گیا ے ۔ اس سطح پر ہجو اخلاق داُرے میں آ کر مقصدی ادب بن جای ہے ۔ 
شاعر کا غصہ محض ذاتی بغض نہیں رہتا بلک اخلاق برہەی بن جاتا ے ۔ بھی جذیم 
افراد سے ہك کر جب عام سیاسی ء ماجی حالات کو دیکھ کر پیدا ہوتا ے تو 
زلدگی کے کسی پہلو پر طنز کی صورت اختیار کر لینا ے ۔ سیاسی بدنظی ء 
فوجی ابتری ء ردوت ستانی اانصاق و ے أیمانی جب ہجو نکار کی توجہ کا صکز 
بتے ہیں تو وہ ثقاد حیات کا روپ اختیار کر لیتا ے ۔ ہجو میں بظاہر مذاق نظر 
آتا ے لیکن اس ی بنیاد میںگہری سنجیدگ ہوتی ے ۔ یہ بات بھی یاد رے کہ 
ہجو میں جو زندگ پیش کی جاتی سے وہ وہ زندگ نہیں ووتی جو قدرت ۓ بتائی ے 
بلکە "ہذیب بافتہ زندگ ہویق ہے جس کی تعمیر خود انمان ۓ ک ہے ۔ اس طور 
پر ہجو انسانی عوامل پر تنقید بن جای ہے اور اسی لے ہجو کا موضوع ہمیشہ 
شہری زندگ ہوتا ے ۔ انسان کی بنائی ہوئی زلدی جب اصولوں ء معیاروں اور 
قدروں سے ہٹ جاتی سے تو وہ اس معاشرے کے پروردہ ذُھن کے لیے مضحکد غیز 
بن کر ہجو کا نشالہ بی ے ۔ اعللٔی ترین ہجو لگار ء مصلح کا نہن اور متصد 
رکھتا ے اور ماق اڑانا دراصل اصلاح ہی ک ایک صورت سے ٠‏ سودا اپنے 
”'شہر آشوب““ میں ء قصیدہ ”'تضحیک روزکار“ میں اور موی ”در ے نستی 
شاہجہان آباد؛“ میں مصلح کی سطح پر ضرور پپنچ جاے ہیں لیکن ان کے ہاں 
چولکہ کوئی واضح مقصد نہیں سے اس لیے ہمیں ان نفلموں میں کسی ا'سمت“ 
یاکسی جہت کا پتا نہیں چلتا:۔ لیکن اس کے باوجود یہ وہ نظمیں ہیں جو سودا 
کہ گمال. غن ک مثالیں ہیں ۔ 

یورپ کے ادبیات میں ہجو (م:ذا٥5)‏ ایک اعللٰی و اہم صنفر ادب ہے لیک 
پارے ہاں اب تک اے وہ اہمیت نہیں دی گئی جو اہ دی جائی چاہے ء ہجو 
کو آج بھی ایک پست صنف سمجھا جاتا ے ار جیسے متشرع لوگ شادی بیاہ 
کے موتع پر رقص و سرودک عفل ہے اُٹھ جاۓ ہیں اسی طرح عام صاحبر ذوق 
ہجو کو ذہئی طور پر قبول نہیں کرے ۔ سودا ی بعض ہجویات کو اکر غور ے 
دیکھا جاۓ تو وہ نہ صرف تنقید, حیات کے دائرے میں آتی ہیں بلکہ شاعری و 
مقصد دووں اعتبار ے اہعیت رکھٹی ہب ۔ 

مزاح ایک نطری رجحان ے اور ہجو ک جان ے ۔ ہر فطری رجحان کی 
طرح مزاحیہ رجحاں کی تربیت بھی ضروری ے ورلہ مزاج بھکڑ بن کے درجے 


۲ 


پر رہ جاتا ے ۔ ٹربیت ے اس میں ایک مخصوص نظر پیدا ہو جاق ے جس سے 
ہجو نکار زندگی اور زندگ میں نظر آۓ وا ی خراییوں ء کمزوریوں اور ے ڈھنکے 
پن کو سنجیدگی ے دیکھ کر ان کا مذاق اُڑاتا ے ۔ مذاق اُڑانا اصلاح کا ذریعس 
ے . ہجو بھی مذاق اڑا کر سٹنے والے کے ذہن کو سوچ پر محبور کرتی ے ۔ 
اس میں سماجی تنقید اور ڈاتی تنقید مل کر ایک ہو جاقی ہیں . سودا کے ہاں یم 
دولوں صورتیں ملتی ہیں ۔ سودا اپنی شگفتہ طبیعت اور زندہ دلی کی وجہ ے اس 
صنفر سخن ہے گہری مناسبت رکھتے تھے ۔ جن حالات کو وہ اپنی ہجویات 
میں بیان کرتے ہیں ان تک وہ کرب کے راستے ہے پہنچے تھے اور اسی کرب کو 
وہ ہجو کے انداز میں دوسروںب کو بھی دکھا رے ہیں ۔ ث9 ''شہر آشوب؛؛ 
میں سودا ےۓ جس معاشرق صورتِ حال کو بیان کیا ے اس میں طنز و ہجو کے 
باوجود شدید کرب کا احساس موجود ہے ۔ سودا ہم میں شعور تو پیدا کرۓ 
ہیں لیکن چونکد ان کا اپنا کوئی نقطہٴ نظر نہیں ہے اس لیے وہ ہمیں کوئی نیا 
رامتہ دکھاۓ سے قاصر رہتے ہیں ۔ ان کک ہجویات میں لقطدٴ نظر اور جہت کی 
"می انھیں اعلی ادب کے درے تک نہیں پہنچنے دیتی ۔ ہجو نقطمٴ نظر کے ساتھ 
ہی تعمیری ادب کے دائرے میں داخل ہوق ہے ۔ سودا کی ہجویات میں تنتیدی 
نظر ہمیں باخبر تو کرق ہے ء ہارے دل میں ہنسی کے ساتھ احساسر کرب بھی 
پیدا کری ے لیکن کوئی ایسی متبت صورت سام نہیں لاق جس سے آگے بڑھے 
کا کوئی راستہ بھی نظر آ سکے ۔ اگر ہم ان ہجویات کا مقابلہ ادبیاتِ یورپ کی 
ہجویات ہے کریں تو یہ بات سامنے آتی ے کہ یورپ کی ہجویات و طنزیات اس 
دور میں لکھے گۓے جب ایک منزل ء ایک واستہ ان کہ سامنے تھا ۔ نئے سیاسی و 
معاشی نظام کی تعمبر ہو رہی تھی ۔ بھی منزل شاعر کی بھی منزل تھی ۔ اس 
لیے وہاں کے شاعر ۓ اہئے پراۓ معاشرے کی خرابیوں کو خرائیاں سمجھ کر 
ان پر تنقید کی اور یہ بات واضح کی کە پراۓ طربقوں کو ترک کرکےہ نۓ 
طربقوں کو اھنایا جاۓ ۔ سودا کا زمالہ تخربی تھا جس میں تعمیری رجحان 
ہالکل نہیں تھا ۔ تخریبی عمل نے فرد اور معاشرے دونوں کو پسپا کر دیا تھا ۔ 
شاعر اس بگڑی ہوئی صورت حال کو عام اخلاق اصولوں کی نظر ے دیکھ رہا 
تھا۔ جو تھا وہ نہیں رہا تھا لیکن جو ہونا چاہے کسی کو معلوم نہیں تھا ۔ 
سودا ان حالات پر ہنستے اور ہجو کے تیر برساۓ ہیں لیکن بگڑے ہوۓ حالات 
کو سنوارۓ کا رجحان ‏ اس دور کے ذہن میں تھا اور ئە سودا کی ذات میں ۔ 
اسی لیے سودا ہنس کر رلاے ہیں کیونکہ ہنساۓ والی چیزوں یا صورتر حال کو 


۷۴ےے 


ٹھیک کمریۓۓ کی کوئی صورت نہیں تھی ۔ ذاتی ہجویات ہیں بھی وہ اخلا‌ق 
بدعنوانیوں اور خرابیوں پر طنز کرۓ ہیں ۔ ان کی ہجویں ریا کاری ء مکاری ء 
ٹوٹ کھسوٹ ؛ رے جا فخر ء پیٹو پن ء بزدل ء جھوٹ ء بخل وغیرہ ی ہول 
کھوتی ہیں اور تختلف طبقوں کی تصویرکشی کرق ہیں ۔ وہ بتاۓ ہیں کہ 
شمشیر و سپر ء جو شجاعت کی علامتیں تھیں ء بنیے کے ہاں گروی رکھی تھیں ۔ 
مسجدوں میں گدۓے ریٹنکتے تھے اور مسجدیں ذکرء صلٰوۃ اور اذان ے ت۳ 
تھیں۔ سوداگری کا یە حال تھا کەع ”ذکھن میں کے وہ جو خرید صفہاں ے' 
شاعر خوشامدی بن گئۓے تھے اور ان کا فن خان_ او سرم چیت بے 
تولد لکھنے کے کام آ رہا تھا ۔ یہی حال معلموں ك تھا اور چی حال کاتبوں کا 
تھا جو ٹکے سبر کے عساب ے اشعارکتابت کرۓے تھے ۔ بھی حال پیروں کا 
تھا جو صبح اُٹه کر مریدوں ہے پوچھتۓے تھے کہ آج عرس ککہاں سے تاکہ 
وہاں جا کر اپنا پیٹ بھر سکیں ۔ فکر معیشت میں سارا معاشرہ مبتلا تھا اسراء 
خائم نشین ہو گۓے تھے ۔ ان سے کوفی ملنے آتا“تو دنیا زماۓ کی باتیں کرۓے 
لیکن اگر وہ ذکر سلطنت درمیان لاتا تو منہ پھیر ک رکہتے ع ”خدا کے وامطے 
باہا کچھ اور ہاتیں بول'“ ۔ سارا معاشرہ قرار اختیار کے ہوۓ تھا ۔ جب امراء 
ہی سیاسی امور ے مند موڑے لگیں تو ابتری کا کیا ٹھکانا ۔ شہر ویران تھا ۔ 
بی زادیاں برقع اوڑے ء بھول سا پچ گود میں لیے خاکر پاک کی تسبیح 
یچنے کہ ہاۓ بھیک مانگ رہی تھیں ۔ معاشی ابتری اور معاشرق بدحا یل کے 
یں پہلو ء جو سودا ۓ پیش کے ہیں ء وہ ہمیں ایک شعور دیتے ہیں ء اس صورتِ 
حال سے نفرت دلاۓے ہیں اور اس طرح ایک چھپا ہوا مقصد اپنے ائدر رکھتے ہیں 
لیکن ان ی ہجویات کے اصلاحی پہلو میں چاہت و مقصد لہ ہوۓ کک وجہ نے وہ 
زور نہیں ے جو یورپ کے طنزبد ادب میں ملتا ہے ۔ 

سودا پہلے شخص ہیں جنھوں ے ہجو کو ایک ئن کے طور پر استعال کیا ۔ 
ہارے ہاں ہجو یا مزاح کو ایک غیر سنجیدہ چیز سجھ کر اہل ذوق نظر انداڑ 
کمرۓے رے ہیں ۔ اسی لیے یہ فن اب تک اس درجے پر نہیں پہنچا جہاں وہ سنجیدی 
ے زیادہ سنجیدہ اور ”'المیہ“ ے زیادہ المید ہو جاتا ے ۔ انگریزی یىی ایک 
مثل ے کہ مزاح سنجیدگ سے پیدا ہوتا ہے ۔ ہجو اور طنز و مزاح ی جتٹی بڑی 
مثالیں ملٹی ہیں وہ ہمیں شور و ٹکر کی دعوت دیتی ہیں اور زندگی کے طربی پہلو 
کے ساتھ ۔اٹھ العیہ پہلو کی بھی مظہر ہوق ہیں ۔ بارے ہاں مزاح اور ہجو و 
طنز کے اس پہلو پر غور نہیں کیا گیا ۔ فرائس میں بزلہ سنجی )۷۶١(‏ کے ذریعے 
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اور انگریزی میں مزاح (8ن1100) کے ذریعے زندگی کی ویسی ہی عکاسی ہوتی 
ہے جیسی رزمیە (ء1م) اور ٹریجیڈی میں ملتی ہے ۔ موكئیر کی ہہترین کامیڈی 
ممانٹروپ (2ہ358501:7) حض طنزیە مزاحیہ تخلیق نہیں ے بلکہ اس کا مقابلہ 
شیکسپی کی ہملٹ جیسی ٹریجیڈی ے کیا گیا ے ۔ اس کا ص کزی کردار جاقت 
کا موہ ہوے ہوۓ بھی ایسی ایسی حاقتوں کو سامتے لاتا ے جو ٹریچیڈی کی 
المیءہ خصوصیات (8ا0۲98) ہے ختلف نہیں ہیں ۔ طنز و مزاح کے ساتھ انساق 
قطرت کا ایک اہم نقص اس طرح ابھر کر سامنے آتا ہے کہ ہمیں اسی طرح 
سوچنے پر مائل کرتا ے جیسے ٹریچیڈی کری ہے ۔ سودا کے شہر آشوب سنجیدہ 
ہجو کی بثال ضرور ہیں اور وہ ایک بڑی روایت کی داغ بیل بھی ڈالتے ہیں لیکن 
بحیثیتر مجموعی وہ ہجو کو اس مقام پر نہیں لاۓ اور تم لا سکنے تھے کیونکم 
طز و ہجو ے اس طرح فائدہ اٹھاۓ کی ہہارے ا٥ب‏ پیا فارسی ادب میں کوئی 
روایت نہیں تھی ۔ ہم نے اب تک اس صنف ادب کو صحیح سنی میں استعال ہی 
نہیں کیا ہے ے 
سودا کی ہجویات کو ہم تین حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں : 
() وہ ہجریں جو سودا ۓ ذاتی عناد یا چشنک کی وج ہے افراہ کے 
خلاف لکھں ۔ 
(ہ) وہ ہجویں جن میں جائوروں ء مثلاٌ گھوڑا یا ہاتھی ء کو بطورعلامت 
پدفر ملامت بنایا گیا ے ۔ 
(م) وہ ہجویں جن میں عالات ‏ زماله اور معاشی و معاشرتی و اخلاق امور 
کو موضوع سخن بنایا گیا ہے ۔ 
افراد گی ہجوبات زیادہ تر پست اور رکیک ہیں جن میں ”'ہجو ابہلیمٴ 
ضاحک٤؛‏ :؛ ”ہجو دغٹر لدرت کشمیری“ ء؛ وغیرہ شامل ہیں ۔ ان میں سودا ۓ 
حریف کو ذلیل و خوار کرۓ کے لیے نہایت درجە فحش باتیں لکھی ہیں ۔ ان 
ہجووں کو پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ سودا ۓ غصے میں ہی توازن کھو 
دیا ے ۔ ہی صورت ان ہجویات کی سے جن میں مذہہبی تعصب ۓےٗ سودا کو 
الدھا کر دیا ے ۔ ان میں ''قصیدہ در ہجو شخم ےک متعصب بود“ اور ”'قصیدہ 
در ہجر مولوی ساجد؟ شامل ہیں ۔ سُودا کی یہ اور اس قسم کی ہجویں شاعراله 
سطح ہر بھی قابل ذکر نہیں ہیں ۔ افراد کے بارے میں وہ پجویں چتر ہیں جن میں 
سودا ۓ اپتے حریف کے ادبی و فی اعتراضات کا جواب دیا ے ۔ مثلا ندرت 


پت 


کشمبری کے بارے میں وہ ہجویں جن میں ان کی شاعری پر چوٹیں کی ہیں یا وہ 
مثنویاں جن میں سرزا فاخر مکین یا سرثید گو چد نی تتی کو ہدف ملامت :نایا 
ہے ۔ ان میں وہ ہجو بھی شامل کی جا سکتی ے جس میں مبر کی اصلاحوں کو 
سہو کاتب ہہ گر طنز کا نشالہ بنایا کیا سے ۔ ہجو فوق بھی اسی ڈیل میں آتی 
ے ۔ اس ہجو کے بارے میں یہ روایت مشہور ے کہ سودا کے شاگرد قائم 
چاندپوری ۓ سودا کے کلام پر اعتراض کہا تو ۔ودا ۓ اس کے جواب میں ایک 
پحو لک دی ۔ قائم کو معلوم ہوا تو انھوں ۓ استاد کی خدمت میں ایک قصیدہ 
پیش کمرکے معای طلب کی ۔ اس کے بعد ۔ودا بے قائم کا نام تکال کر اس کی جگه 
ایک فرضی ام نوی ام ل کر دیا ۔ ”ہجو حکم غوث؟“ میں لطف طنز کے پیراۓ 
میں حکم صاحب موصوف کے ہئر_ طہابت کو ہدفر ملامت بنایا ے ۔ افراد کے 
بارے میں سودا کی یہ ہجویں اس لیے دلچسپ ہیں کہ ان میں ذات کی پجو کے 
جاۓ ان افراد کے بیشوں کو پدف بنایا ے ۔ اناڑی حکمِ اور مغرور شاعر ء 
ے فن صرثید گو بر طنز ہر اس شخص پر طنز ے جو اس دائرے میں آتا ے ۔ 

سودا ۓ قصیدہ ””تضحیکر روزگار““ میں گھوڑے کو اور ”ہجو فیل؟' میں 
ہاتھی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ان دونوں ہجووں کہ بس منظر میں سباچی و 
اخلاق شعور کارٹرنا ےچ ۔ گھوڑا اس دور کی فوجی قوت کے زوال اور معاشئی 
قباہ حالی کا اشارہ سے ۔ راج نرپت سدکھ کے ہابھی کی پجو بھی بھی دلچمپ ہے ۔ 
اس میں سودا اىنی شاعرانہ طبع کا مقابلم فبل_ معنی ہے آکرے ہیں اور بھر گریز 
کرکے لربت سنگھ کے ہاتھی پر آے ہیں اور اس کی بدباطٰی و کین پروری کق 
تصویر اتار کر آخر میں اس کا رشتہ کک ای عو کجھ می ۓے اس فیل میں 
پایا وہی اپنے ثفضی, ظالم میں ہاا ء احلای ہے چوڑ دیتے ہیں ۔ یہ دوتوں ہجویں 
ارہ و ر اور نی نقطہٴ نظر ے قابل ذکر ہیں ۔ 

گیسری قسم کی وحویں دہ ہیی جن میں سودا ۓے بری عادات و خعبائل کو 
موضوع_ سخن بناہا ے جن میں ہحوانصل ہ عصب گو ء بیاہ رجاۓ ہیں شیخ جی ؛ 
وع ا می یہ ذاثر ہیں ۔ ان کے علاوہ وہ ہجوبات ہیں 
جن میں حالاتِ زمائہ کی حقسں تصویرس اتاری ہیں ۔ سودا کا دور زوال کا دور 
ہے حالات عرت ناک ہں ء ے رری اور معاسی بدسائی نے مارے , عاکرے کو 
تباہ حال کر دی ے ۔ سودا ان حالات کو طنز کی نظر ہے دیکھ کر کرب و غم 
میں مزاح کا ایسا ادتزاج کرے تی وک . نظمی رومن کلاسیکیق طنز تاروں اور 
ڈرائلر یں کی طنزبہ لظەوے نے آنکھی ملاں ہم او نظاوے میں ”ضس 
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شہر آشوب؟' سب سے اہم نظم ے ۔ اسی کے ساتھ ”قصیدہ شہر آشوب۶“؛ کو پڑھنا 
چاہیے ۔ یہ دونوں نظمیں مل کر ایک آکائی بنای ہیں ۔ اسی نوعیت کی ایک اور 
ہجو ”در ے نستّی_ شاہجہان آباد“ بھی قابلٰ ذکر ے جس میں سیدی کانور 
کوتوال دہلی چور اچکٹوں کے ساتھ مل کر شہ رکو لوٹ رہا ے اور ان کے ہاتھوں 
جبور ے ۔ اس ہجو ہے اس دور کی بدانتظامی کی حقیٹی تصوبر سامنے آی ہے : 
غسام سے صبح تک یہی ہے شور دوڑیو گٹھری لے چلا ے چور 
بچ سکے کیوں کہ اب کسی کی شے ملا" مسجد کا ء صبح خیزڑپا ے 
قصیدے کی طر ہجویات میں بھی سودا کا فن اپنے عروج پر ے ۔ انھں 
اپنی بات کے اظہار پر پوری قدرت سے ۔ ان کے پاس الفاظ کا اتنا بڑا ذخبرہ ے 
کہ کلام پڑھتے ہوۓ کبھی یہ حسوس نہیں ہوتا کہ انھیں اپنی بات کہنے کہ 
لیے صحیح الفاظ نہیں مل رے ہیں ۔ غزل میں روابی الفاظ و علامات شاعر کا 
ساتھ دے دپتے ہیں لیکن تصیدے میں ء اور بالخصوص ہجویات میں ء جہاں ختلف 
موضوعات تنوع کے ساتھ آۓ ہیں ء سودا ایک تادر الکلام شاعر نظر آۓے ہیں ۔ 
کم اڑ کم لفظوں میں ابی بات کہ کی ان میں بڑی صلاحیت ے ۔ وہ ہجریات 
میں پر موضوع کو ہئرمندی کے ساتھ پیش کر کے اسے پانی کر دیتے ہیں ۔ سودا 
کی قوت, سشاہدہ بھی تیز ہے ۔ ان کا تخبل بلند پرواز ہے ٤‏ وہ مروجہ علوم و 
فتون ے بھی حسب_ ضرورت وائف ہیں ۔ خبر و شر میں امتیا زکرۓ کا شعور 
بھی رکھتے ہیں ۔ مزاج میں تندی و تیزی بھی ے ۔ وہ جس بات کو اچھا یا برا 
سمجھتے ہیں اس پر سمجھوتا نہیں کرنۓ ۔ یں سب چیڑیں مل کر ان کی ہجویات 
میں طنز کی کاٹ اور اثر ی شدت کو ابھارق ہیں ۔ ان کی ہجویات میں غزل کی 
طرح معیار کی بکسائیت نہیں ے ۔ ہجویات میں سودا کہیں اعلی اور کہی 
ہمت سطح پر کھڑے نظر آۓ ہیں اور ان میں توازن کی کمی کا احساس ہوتا 
ے ء لیکن اس کمی کو وہ اپنٔی مستعدی (:100) ہے سنبھال لینے ہیں ۔ ان کی 
بذلہ منجی )۷٢(‏ بہت تیز نہیں ے ء زیادہ ٹر وہ ممسخر ہی ہے کام لیت ہیں ۔ 
لیکن اس کے باوجود وہ اس ئن کی تارب میں ایک سنگر یل کی حیثیت رکھتے 
ہیں اور اب تک ان جیسا کوئی دوسرا ہجو گو شاعر سامنے نہیں آیا ۔ ہاری 
شاعری میں جیسے جیسے تنقبدر حہات کا رجعان کپ سا رر 
بھی بڑھتی جاۓ گ ۔ 
ہج رر اڑج جج ور ےہ ہے 
ہجو نیل ء ہجو غماحک ؛ ہجو حکم غوث ؛ ہج وکوتوال وغبرہ میں ہیئت تو مثنِوي 


2ھ 


گی ے لیکن مزاج ہجویە ے ۔ اسی طرح مثٹنوی ”'سبیل ہدایت“ میں عچد اٹتی تی 
کو ہدفر ملامت بنا کر فن شاعری کے بارے میں اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت 
ک ے ۔ ایک مشثنوی میں کم رو لیکن خوش سیرت عورت کا قصہ بیان گیا ے ۔ 
اسی طرح مدح آصف الدولہ اور تعریف دیوان اشعار سہربان غاں ء تعریف شکار 
آصف الدولہ وغیرہ میں ہیئت تو ثشنوی کی ہے لیکن موضوع ملح ے ۔ سودا 
ۓے اس طرح موضوعاتر مشنوی میں تنوع پیدا کیا ے اور جدید اصطلاح میں آہے 
بطور ”نظم““ استعال کیا ے ۔ ”قصہ پسر شیشہ گر؛“ سودا کی واحد عشقیہ موی 
سے جس کے مطالعے ہے یں بات سامنے آئی ہے کہ سودا میں قصہ بیان کرۓ 
کی بھی اچھی صلاحیت ے ۔٭ سودا ےَ موی کے ساساے میں اعتراف عجز ضرور 
کیا ے: 

گہا سودا ے عضرت کو تو ے خبط 

جھے قصہ کہ اتی ے ے کیا ربط 
لیکن اہی طیع کی روانی ہے وہ یہاں بھی ایک معیار ضرور ائم کر دیتے ہیں ۔ 
”قصہ پسر شیشہ گر؛' ثنوی کی روایت کے مطابق حم ء امت ء مثقبت کے بعد 
موسم بہار نک زان ے شروع ہوتا ہے جو قصبدے کی تشبیب کی طرح ے ۔ 
اس کے بعد پسر شیشہ گر کا قصم شروع ہوتا ے جو عالم عشق میں گریبان 
پھاڑ کر گھر ہے لکل کھڑا ہوتا ے اور صحرا کی طرف چلا جاتا ے ۔ کچھ 
عرمے بعد جب اس کے عشق کی خوشبو چاروں طرف پھیلئی ہے تو لوک الے 
صحرا سے واپس لاکر محبوب ہے ہم کنار کر ہیں ۔ خامے میں اخلاق کے 
شامل ہو جاتی ے اور عشق مجازی عشق حقیتی کا رخ اختیا رکر لیتا سے :؟ 

جو کوئی آپ کو اس طرح کھووے 

خدا کا وہ ؛ خدا تب اوس کا ہروے 
اس مثنوی ہے یہ بات سامنے آی ہے کہ سودا می پیروی, روایٹ گی تو بڑی 
صلاحیت تھی لیکن عشقیہ موضوعات ہے انی خاص مٹاسبت نہیں تھی ۔ سودا 
ان مثنویوں میں زیادہ کامیاب ہیں جو ختصر ہیں اور جن میں ہجو یا مدح کا رنگ 
پیدا ہوگیا ے یا جہاں وہ اپنے نقطہٴ لظر کی وضاحت کرۓ ہیں ۔ 

سیئیوں میں بھی سودا کے شاعرائب سلیقے اور حسن بیان کا پتا چلتا ے ۔ 

سرثیے کا مقصد یہ رہا ے کە سابعین کو کربلا کے الم ناک واقعات کے "پر اثر 
ببان ہے رلا کر مثاب کىرے ۔ سودا اس میں نامیاب نہیں ہیں لیکن ان کے مرئیوںت 
میں دوسرے مرئیں گویوں کے مقابلے میں شاعرانہ خوبیاں زیادہ ہیں ۔ سودا ۓٌ 


ہے 


کربلا کے تختلف واقعات کو غم انگیز طریعے پر پیان کیا سے ۔ ان کے سیٹثیوں 
کے بعض حصوں میں غم کی سچی ترجانی ملتّی ے۔ ان کے سرائی ہیں واقمات 
کو تسلسل و ربط کے ساتھ بیان کرے کا بھی احساس ملتا ہے جس سے سرثیے 
ہیں اس واقعہ نتکاری کی بتباد پڑق ہے جو انیس و دییر کے سرلیوں ک جان ے ۔ 
سودا ۓ ہر واقعے پر الگ الگ سرئثیہ لکھنے اور واقعے کو جزنیات کے ذریعے 
طول دینے اور مؤثر پناۓ کی ببی بنیاد رکھی لکن یم سب کوششیں اس صنف 
سخن کی ابتدائی کوششیں تھیں ۔ سودا ے قصیدوں کی طرح سرئثیہ کو تشبیب 
ہے متعارف کیا ۔ چی تشبیب آگے چل کر ”چہرہ“ کے تام سے موسوم ہوئی ۔ 
سودا ۓ اپنے مرئیوں میں سیرت نکاری کے دے دے نقوش بھی ابھارے جن 
ہے میدان کربلا میی شریک ہوۓ والوں کی جدباتی کیفیت سامٹے آتی ہے۔ 
انھوں تے مکالمے سے بھی کام لیا اور کسی حد تک ڈرامائی عنصر کو بھی سرثیے 
میں شامل گیا ۔ ان کے ہاں سرثے میں رزمیہ عنصر بھی دبا دبا سا نظر آتا ے ۔ 
دشر کربلا کے منظر کی مور تصویریں بھی ان کے مرئثیے میں ملتی ہیں ۔ 
سرلیوں میں سامعین کو رلاےۓ کے لیے اہل بت گو ہندوستانی رسوم ہے وابستہ 
کرۓ کا طریقہ شروع ہی سے چلا آتا تھا ۔ سودا ے بھی اے ائم رکھا ۔ 
حضرت قاسم کی شادی کے بیان میںے جو سصرئیہ ۔ودا ۓ لکھا ے 0 
آرسی مصحف ء رنگ کھیلتا ء لنگن بندھوانا کی رسمیں موجود ہیی ۔ مرثیہ کوئی 
میں سودا کی خدمت بہ ے کہ انھوں ۓے مرئے کوء جو اب تک ایک غیر ادی 
صنف تھا ؛ ادبی صن بناے میں اولین اور بنیادی کام کیا اور اس میں تمیدے 
کی وہ خصوصیات سامل کی جو آگے چل کر سرئیے کی روایت کا حصہ بن گئی ۔ 
مر الیسی کے مرلوں میں ویسے ہي ختلف حعے اتے ہی جیسے قصیدے میں 
ہوۓ ہیں اور یں سب حعے ایک دوسرے سے مر بوط ہوے ہیں م صرثے کی اس 
ماخت کی تشکیل میں سودا کا حصہ ے ۔ تشبیب (چھرہ) سودا ہی کا اضافہ ے ۔ 
رزمید غنص رکو سودا ۓ ہی سرئٛے کا حصد بنایا ۔ یہ ضرور ے کہ سرئیے کی وہ 
قطعی شکل ء جو انیس و دیعر کے ہاں نظر آتی ے ؛ سودا کے ہاں نہی سے ء لیکن 
اس کے واضح آثار ان کے ہاں ملتے ہیں ۔ سودا کے ہاں سرثیہ عامیائہ جڈیاتیت 
ہے آگے بڑھ کر ایک بخصوص اھراک کا اظہار کمرٹا ہج ۔ ان کے طرز می 
قصیدہ ء موی ء غزل کے رنگ حسب ورورب استعال میں آۓ ہیں ۔ سودا ۓ 
اکثٹر مرئثیوں .س سدس کی ویثت بھی استعال کی ہے جو آگے جل کر سرئثیے کی 
غصوص پیئت بن گئی سودا کے زماۓ تک مرنید چار چار مصرعوں کے بندوں 


۹َُ٭ 


پر مشتمل ہوتا تھا ۔ ۔ودا کے زیادہ تر سرثے اسی بیئت میں ہیں لیکن اٹھوں 
ۓ منفردہ ء مستزاد منفردہ ؛ مشلث ؛ مس ترکیب بند ء ترجیع بند ء مسدس ؛ 
مسدس ٹرکیپ بند ء سمدس دہرہ بند وغیرہ میں بھی مرثے لکھے ہبر ۔ سودا کے 
سرثیے بڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے جیسے عئیہ ان کے ہاتھ میں آ کر اپنا راستم 
7 ۱ے تا رہ نس شس 0ٹ 
دور میں ممتقل کر دیتے ہیں ۔ 

بنیادی طور پر مرثیدں کوئی کے لے سودا نطرتاً موزوں نہ تھے ۔ ٹرم جذبات ء 
خواء وہ غزل میں ہوں یا سرثے میں ء سودا کے مزاچ ہے مناسبت لہ رکھتے 
تھے ۔ وہ سرثیے میں اس حد تک کامیاب ہیں جس حد تک اس میں قعیدے کی 
صفات موجود ہیں ۔ جب تشبیب ؛ رزم ء بزم ء گھوڑے یا تلوار کی تعریف کا 
موقع آتا ے تو سودا اپنے معاصرین ہے کہیں بہتر طور پر انھیں مرثیے میں پیش 
ککرے ہیں ۔ مبر انیس ۓ صرئے کے مقاصد میں سے اہم ترین مقصد ''مدح ۵ہ 
ذی جا؛ٴ؟؛ بنایا ے لیکن اس مدح میںی میرزا دپیرء مر ائیس سے کہیں ژیادہ 
سج ری و ا کان مت سودا سے ہاں طر ای کے رکا اس او ے 
گمە مرڑا دہیر کی فطرت میں سودا کی فطرت موجود تھی اسی لے اگر روابتر 
مر ثید کا تجزیں کیا جاۓے تو سودا مرزا دببر کے پیش رو نار آۓ ہیں ۔ عرثیہ 
قصیدے کی طرح ؛ ایک عوری ن ہے اور اس فن کے ارتقا میں سودا کو 
نظر انداڑ نہیں کیا جا سکتا ۔ 

یہ اصنافر سخن ؛ جن کا ہم نے بجھلے صفحات میں مطالعہ کیا : سودا ى 
جولانی طبع کا غخاص سکز تھیں ء لیکن انھوں ۓ کم و بیش تمام اصناف سخن میں 
طبع آزمائی کی ے ۔ ”کایات_ سوداە' میں رباعیات کی تعداد بھی خاصی ے اوران 
کے موضوعات میں وہی تنوع ے جو ان کے ہاں عام طور ہر دوسری اسنافر سخن 
میں نظر آتا ے ۔ انھوں ہۓ رباعی میں مدح و ہجو کے ساتھ ساتھ ء عشق ؛ 
اغلاق اور تصوف کو بھی موضوع_ سخن بنایا ے ء لیکن “یت بجموعی یوں 
محسوس ہوتا ے کہ ان کی زور طبع کے لے رباعی کا میدان تنگ ہے ۔ وباعی کا 
فن چاول ہر قل هو اللہ لکھنے کا فن ے اور سودا کا مزاج بڑا کینوس چاہتا سے ۔ 
اسی لیے رباعی کے مقابلے میں وہ ”قطعات؟“ میں زیادہ کامیاب ہیں ۔ یہاںے انھیں 
اظہار کے لے وہ میدان مل جاتا ے جس کی انھیں ضرورت ے ۔ سودا ۓ کثرت 
ہے قطعہ بند غزلیں کہی ہیں ۔ غزل میں ہر شعر اپنی جگہ مکمل ہوتا ے ء اسی 
لیے وہ تنگناۓ غزل میں بھی وسمتر بیان کے لیے قطعے کے میدان میں چلے جاۓّ 
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ہیں ۔ اگ٥ثر‏ قعمالد میں بھی ان کے ہاں قطعات ملنے ہیں ۔ ان کے ثلیات میں کثرت 
ہے ایسے حعے مل جاے ہیں جن میں ایک بات یا ایک موضوع بر مربوط و 
مسلسل اظہار مال ملتا ے ۔ف سودا کے قطعات نہ صرف حسن بیان کی وجہ ے 
دلچسپ ہیں بلکہ ان میں خیال و موضوع کا تنوع بھی ملتا ے ۔ وہ ہجویە قطعات 
خاص طور پر قابل, ذکر ہیں جن میں استدلانی انداز ہے سودا ۓ کسی موڈوع 
پر اظہار خمال کیا ے۔ یہ قطمعے اُردو ادب میں استدلال و منعطلق اور عقل و ادراک 
(ھہذا٥مذہا8۵)‏ کی وہ مثال قائم کرۓ ہیں چو انگریزی ادب میں ڈرائڈن کی 
اہم صفت شمار ہوتی ہے ۔ سودا ےٗ واسوخت بھی لکھا ے اوراودھی ء پنجای اور 
ہندی میں بھی شاعری کی ے ۔ ان کے کلہات میں پہبلیاں بھی ملتی ہیں جو آج بھی 
اہ اد کے ساو ری ہ۔ 

سودا کی ساری شاعری کو ساءنے رکھ کر جب ہم حیٹیتر, جموعی ان کا 
مطالعہ کرۓ ہیں تو وہ ہمیں ایک پیدائشی شاعر نار آۓے ہیں جنھیں شعر گوئی 
کا ے پناہ ملک ودیعت ہوا تھا ۔ ان کے لیے شعر کہنا سانس لینے اور بات کرے 
کے مترادف تھا ۔ ان کی طبع کی روانی میں ہمیں کسی رکاوٹ کا احساس نہیں 
ہوتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ ایک دریا ے جو بہہ رہا ے ۔ الفاظ از خود حر 
میں ڈھل رے ہیں اور قافے ہاتھ باندے کھڑے ہیں ۔ یہ ے پناہ نطری قوت 
اتی شدید ے کہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر میں نظر نہیں آی ۔ ہمیں آج 
جو ان کی زبان میں کہیں کہیں کھردرا بن عحسوس ہوتا ے تو اس کی وجد یك 
سے کہ وہ دوہی زبان استعال کرۓ ہیں جو ان کے دور میں سوج اور ٹکسالی 
تھی ۔ سودا ۓے جب شاعری کا آغا کیا تو اُردو زبان دھل منجھ کر اتی ماف 
نہیں ہوئی تھی کہ وہ اسے ے تکان استمال کرکے اپنی بات کا ہورے طور ہر اظہار 
ھی کرسکیں لیکن سودا اور دور, سودا کے شاعروے ۓ اے کم وقت میں 
دھو ماتجھ کر اتنا صاف کردیا کہ اس میں اظہار سہل ہ وکیا اور اس کی قوتر بیان 
میں وسعت پیدا ہوگئی ۔ سودا ۓ اپنی خلاقانہ قوتوں ہے اُردو زبارں میں نۓے 
مضامین اور رنگارنگ الفاظ کا ایک میلہ سا لکا دیا ۔ اسی لیے تنوع سودا کی 
شاعری کا سب ہے بڑا وصف سے ۔ وہ ہر صنف میں طبع آزمائی کرتے ہیں ؛ پر 


فك۔ اس ساسلے می لام کا انتخاب و ترتیب از ڈاکٹمر خورشید الاسلام 
(مطبوعد انمن ترق اُردو پند علیگڑھ م۹۹۰ ٤ع)‏ قابل, ذکر ہے جس ے 
ہاری اس بات كٍ وضاحت ہوق ے ۔ جع ۔ج) 


َء 


رنگ کے 'ٴموے پیش کرے ہیں اور پر قسم کے خیالات و جذبات کو شاعری 
کے دائرے میں داخل کر دیتے ہیں ۔ وہ ایک طرف روایت کے پابند ہیں اور 
دوسری طرف چدت طرازی بھی ان کا شعار ے ۔ آۓ والی نسل کے نعرا طرزمیر 
کو اپناۓ کے لیے ترستے رے لیکن سودا کے رنگ میں اپناۓ جایۓے کے اتنےامکان 
تھے کہ اس ۓ ہ صرف لکھنؤ کے شعرا کو شدت ے متاث رکیا بلکہ انیس و دبیر 
ہے لے کر غالب تک اپنے اثرات ڈالتا رہا ۔ اسخ کی شاعری سردا کے رلگ سخن 
کے چند امکانات کا ثقطہٴ عروج ے اور غالب کی شاعری میں سودا کی شاعری 
کا خون شامل ہے ۔ سودا ۓے فارسی غزل کے ۓ شمار رخوں کو اُردو غزل میں 
سمو دیا ء بہت ے اسالیب استمال کے اور اس طرح اُردو غزل کے دائرے کو 
وسیع ٹرکردیا ۔ مدحید جڈبات کے تو سودا بادشاہ ہیں اور شاعرالہ مبالغہ آرائی میں 
ان ک وکوئی دوسرا نہیں پہنچتا ۔ نن_ قصیدہ میں اہی فطری صلاحیتوں کو شامل 
کر کے سودا ۓ اُردو شاعری کو لئے فی رموز ہے آگہ کیا ۔ ایک طرف انەوں ۓ 
فلسفیانہ خیالات اور اخلاق و تصوف کو قصیدے کا موضوع بٹا کر ا١ے‏ شاعراتد 
عظمت ے معمو ر کیا اور دوسری طرف ہجوید ء طنزیہ اور مزاحیب انداز کو نیا 
رنگ دے کر اُردو شاعری کی ایک بڑی روایت کی طرح ڈا ںی ہے ۔ سودا ۓ 
ہنسی ٹھٹھول ہے لے کر سنجیدہ خیالات اور تنقید_حیات تک کو اُردو شاعری کی 
روایت میں شامل کیا ۔ وہ ہر قسم کے جذے یا خیال کی مناسبت ے طرز ادا 
پیدا کرۓ کی صلاحیت رکھتے تھے ۔ ان کے ہاں مثاسب عروضی جدتوں کے 
تہرے بھی ملتے ہیں ۔ اُردو کی کسی صنف کا ذکر کیجیے ء سودا کا ذکر ضرور 
آ جاۓ گا ۔ ان کی شاعری ان کی شخصیت ی طرح پہلودار اور رلارنگ ہے ٭ 
لیکن یہ رنکارنگی پر غن مولا وا ی رلکارنگ نہیں ے ء بلکە پر رنگ میں ان کے 
مخصوص رجحان شاعری کا رنگ موجود ے ۔ مدح و قدح میں وہ الوری کی طرح 
کامیاب ہیں ۔ ایک طرف وہ اپنے مربیوں کے جاہ و جلال کو شاعرانہ مبالغے کے 
ساتھ پیش کرے ہیں اور دوسری طرف نعت و منقبت کے قصائد میں مادی عظمت 
کو اخلاق عظمت میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ قصائد میں ان کا طرز سخن ٭پرعظمت 
طرز (ماوا5 ٭تہذاتاند5) بن جاتا ے ۔ جب قدح پر آۓ ہس تو ہاں بھی ایک 
ایسا طرز وجود میں آتا ے جس میں تمسخر و ظرافت بھی ہے اورطنز و مزاح 
بھی ۔ طنز و ہجو ہے وہ اپنے دور کے افراد اور حالات کی ایسی جتی جاگی 
تصویر اتارے ہیں کہ وہ دور آج بھی ہاری نظروں کے سام آ جاتا ے ۔ وہ 
اُردو کے سب ہے بڑے ہجو گار ہیں ۔ ان کى ہہترین ہجویات میں تنقید حیات 


بہت 


مائی ے جو طاہر طنزبد ے لیکر دراصل وقرہ ودرد انگز ے ۔ 
سودا کی شاعری خیالی ساعری نہیں ے ۔لکد اس میں شعوں جبات کا گہرا 
احساس ملتا ے ۔ وہ اپنے دور کے حالات ہر طنز کرۓ ہیں لیکن ان کی ید دز 
عض متنی نہیں ے ۔ یہاں ان کی نظر ایک مصاح ک سی نار معلوم ہوٹی ے ۔ 
صودا کوئی شا طہفبٴ حیات پیش نہ کرے لیکن زندگی کو قد اخلاق اصولوں 
پر واپس لاۓٗ کی طرف مائل ثفار آے ہیں ۔ یں واتعبت پسندی انھیں دوسرے 
معاصر شعرا ہے اس سطح پر متاز کر دیتی ے ۔ ہاری شاعری کا بنیادی رجحان 
داخلیت کی طرف ے لیکن سودا کے ہاں غارجی رجحان بنبادی رجحان ے ۔ 
قصہدہ و ہحو دواوں خارجی رجحان کی شاغری ے ۔ ان کے ہاں ایک ایس 
سك پسندی ے حو اس دور میں اس قوت کے ساتھ کسی اور کے ہاں نظر 
۔ ان کی حقیقت پسندی میں ہے اگر مبالغہ آمیز ادراک کو کال دیا جا ۓ 
2 و و ور رر ان ید دانروں ے ور 29 ہں۔ 
شگفتگی ؛ أمید و رجائیت ان کی شاعرانہ فطرت کا حصد ہس ۔ وہ غم والم 
یفیت بے اگورۓےاضروں ہیں الیکن ایهاان کی ا2 صوص کیفیٹ نہیں ہے ہلک رہ 
اس سے گزر کر اپنے قارئین کو زندہ دی کے دائرے میں لے آۓے ہیں ۔ ہم ۓ 
غزل کو مر کے وص رلگ ے واہستہ گر دیا ے اور یہ رنگ سوداکی غزلیات 
میں تہ دیکھ کر ہم انْ کو اچھا غزل گو کمہنے میں تامل کرے ہیں ء لیکن 
7" دق مود کین کات ریہطت 
ثرم جذبات ہے مناسبت نہیں رکھتی ۔ ان کے ہاں ایسی قوت عسوس ہوی ے جو 
عض جذباتیت کی ضد ہے ۔ ان کے ہاں ارب ء اط الگیزی اور أمید و زندہ دئی 
کے عناصر مل کر قوت و توانائی کا اظہار کرۓ ہیں ۔ میر سے تو اپنی عظم 
تخلیٹی قوت ے غم کو بھی نشاط بنا دیا اور اپٔی غنائُ قوت ہے ایسا رنگ پیدا 
کیا جو ہمیشہ نازہ اور لافانی رے کا ء لیکن چپ بھی حم دوسرے شاعروں ۓ 
اپنایا تو ان کی شاعری زہر؟اک جذبات غم کی دلدل بن گئی ۔ تخلیقی ثقطہٴ نظر 
سے فن کی کامیابی اس میں ے کک زخموں کو محفر دکھایا نہ جاۓ بلک ان کا 
علاج بھی کیا جاۓ ۔ شاعری توالائی کا پیغام ہے ۔ اگر وہ گمزوری کی عکاسی 
بھی کری ہے تو فی سطح پر اس کمزوری کا تزکیہ بھی گرتی جاتی ے ۔ سودا 
کی شاعری میرے توالائی بھی ے اور تڑکیاتی اثر بھی ۔ سودا ۓ اپنی خلاقائد 
قوتوں سے اُردو زبان کو عبوری دور ہے ئل کر اس کا مستقل معیار مقرر کر 
دیا ۔ ان کی شاعری *برعظمت شاعری ہے لیکن یہ وہ علمت نہیں ہے حو دئیا کے 


۳۴ے 


عظیم شاعروں میں نظر آئی ہے اور جو ے پناء غنائی قوت کی وجد سے میر کو 
میسر ہے ۔ ان کی عظمت لارڈ بائرن کی شاعری کی سی عظمت ہے جس میں عظیم 
شاعر ہوۓ کی تمام صفات تو موجود ہیں لیکن جب دوسرے عئام شاعروں ے اس 
کا مقابلہ کرۓے ہی تو وہ ان جیسا عظم نظر نریں آتا ۔ لارڈ بائرن کی طارح سودا 
کے ہاں بھی یوں عسوس ہوا ے کہ جیسے وہ اپنے متصد میں ۔۔-۔۔۔ وہ مقصد 
مدح یا قدح ہو ء رئیم یا غزل ہو ۔۔--۔ جان و دل ہے ھریک نہیں ہیں ۔ قوتِر 
کردار کی بھی ان کے ہاں ویسی ہی کعی نظر آقی ے جیسی لارڈ بائرن کے ہاں 
دکھائی دیتی ہے ۔ سودا ۓ اُردو ادب میں وہی کام کیا جو ڈرائڈن ۓ انگریزی 
ادب میں کیا تھا۔ ان دونوں بماعروں کی فنطرت بھی یکساں و مشاہ ے ۔ 
دونوں میں شان و وقار اور ہجویں و طنزید رجحان مشٹرک ے ۔ دولوں ایے 
زماے میں پیدا ہوۓ جب زبان کو عبوری دور ہے ثکال کر جدید دائرے میں 
داخل کرۓ کی ضرورت تھی ۔ دولوں ۓ ید کام خوش اسلوبی ہے انام دیا اور 
زبان و بیان کو ایک نیا معیار دے کر اے کلاسیکل رنگ میں رنگ دیا ۔ 
دونوں میں رومائیت نظر آتی ے مگر اس رومانیت میں بھی ایک خاص شان اور 
شکوہ ے ۔ نرمی دونوں کے سزاج میں نہیں ے ۔ قوت و توانائی دوثوں کی فطرت 
کا طرۂ امتیاز ہے ۔ دونوں کے مزاج میں اسی لے سردانہ بن ے ۔ تار ادب میں 
سودا کی اہمیت ایسی مسلڈم سے کم آج سے دو سو سال بعد بھی ء جب ادب کا 
دریا سمندر بن چکا ہوگا ؛ ہم ستارۂ سودا کو افق ادب پر چنکتے ہوۓ دیکھ 
رے ہہ : 

ز بس رنگیٹی معئی می عالم میں بهھیلی ہے 

سخن جس راگ کا دیکھو گے میں دھی اس میں شامل ہوں (سردا) 


(۲)) 


زبان, میر کا مطالعہ ہم بچھلۓے صفحات میں کر جکے ہیں ۔ سودا کی زبان میں 
گم و بیش وہی خصوصیات ملئی ہیں جو میبر کے ہاں نفار آتی ہیں ء لیکن دونوں کی 
زبان میں ایک بنیادی فرق یہ ے کہ سودا ء میر کے برخلاف ء عوام کی زبان کے 
بجاۓ خواص کی زبان کو ترجیح دیتے ہیں ء اسی لے ان کے ہاں فارسیت زیادہ ے ۔ 
مبر زبان کو اسی لہجے اور تلفظ کے عاتھ استعال کرۓ اے گریز نہیں کرے 
جس طرح وہ کلی کوجوں میں بولی جا رہی ے ۔ سودا زبان کو فارسی و عری 
اصول کے مطابق زیادہ صحت کے ساتھ استعمال کرتے ہیں ۔ مثل9 میر ےۓے اپنے اس 


۰۰مْ 


ث 


شعر میں 

ۓ بت کدہ ے منزل مقصود ٹس کعید 

جو کوئی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ (میر) 
تلاشی یعمعنی امتلاشی' استعال کیا ہے ۔ سودا یں تہیں کرے ہبلکہ متلاشی ہی 
استمال کرے ہیں : 

ۓ فکر ہے دلیا کی ء اہ دیںں کا متلاشی 

اس ہسّی_ موووم میں کس کام کا ہوں میں (سودا) 


سودا فارسی :حرف“ کا استمال اس فثرت ے کرے ہیں کہ یہ ان کے اظہار 
میں ہری طرح کھٹکتا ے ۔ فارمی حرف کے استعال کی لوعیت سمجھنے کے لے 
یں چند مثالی دیکھے : 
10ء مشتر غبار اپنا 
رواں ہو موج زشرم و حجاب در تر آب 
جنبش میں دیکھتا ہوں میں از دور پشثت دست 
باتیں مجھے بھائی ہیں ہہ آمیزشر دشنام 
ے جدل تقریر میں ان کی ء لە دو تحریر جنگ 
ع سٹنبل ہے صباکس کی لے آئی یہ قفس ہو 
0ر ف9د رد دوہی رت ہو چا تھا جس کا 
ذکر شاہ حاتم ۓ 'دبوان زادہٴ کے دیباجے میں بھی کیا ے لیکن سودا کے ہاں 
اے دیکھ کر تعجب ہوتا ے ۔ 

سودا بھی ؛ میر کی طرح کبھو اودھر ؛ ایدھرء جیدھر ء لاگاء تئیں ء 
تس ؛ ۓ (ععنی نہیں ٤‏ ئہ) استعال کرے ہیں اور میر ہی کی طرح فارسی و عربی 
لفظوں کو ہندی الفاظ کے ساتھ حرفر اضافت ے جوڑ دیتے ہیں یا فارسی لفظ 
کی اُردو جع بنا کر اہے حرف اضافت ہے ملا دیتے ہیں جیسے ع ”ہے خوبی 
دندان دہن_ خوبوں میں لیکن“ ۔ اسی طرح فارسی و عر یا دو ہندی لەفظوں کو 
واؤ عطف ہے جوڑ دیتے ہیں جیسے ع ”داغ و شعلہ ہوا گل و ہوٹا؛“ باع ”پوچھے 
ے پھول و بھل کی خہر اب تو عندلیب؟“ ۔ 

میر کے ہاں ہندی الفاظ بعتابلہ سودا کے زیادہ استعمال ہوۓ ہیں ۔ سودا کے 
ہاں ان کو ترک کرۓ کا احساس ہوتا ے لیکن اس کے باوجود ضرورت تانیہ 
کے لے وہ اپنے قصائد و ہجویات میں ان لفظوں کو سلیقے اور خوبصورق ہے 
استمال کرے ہیں ؛ جسے اہتے مشہور قصیدے لامیہ میں مستاصل ؛ مل ء جبل ء 


+[ُ ۶۴ )مم 


۵ء 


ازل اور مشعل کے ساتھ وہ بادل ء؛ پگھل ء نکل ء پل ء پھسل ء جنگل ؛ دنگل ء 
ڈھل ء اوجھل ء اچہل ؛ چھل بل ء ھندل ‏ کاچل ء مسل ء منڈل.اور کونئپہل 
وغیرہ استمال کرۓے ہیں ۔ اسی طرح غزلوں میں بھی جیوڑاء نگر؛ سہچء 
الجھیڑے ء الت ؛ ڈیرے ء بھچ ہل ء ابرن ء دیت ء سجن ء ادھل ء کھنجن ء 
منڈچرے ء تیا ء لوتھ وغیرہ الفاظ استمال کرےۓے ہی ۔ 

غیائر و افعال اور جمع بناۓ کی وہی صورتیں ملتی ہیں جو میں کے ہاں نظر 
آتی ہیں ایکن سودا جہاں خوب سے خوباں اور خوہوں بناۓ ہیں وہاں شاعر کی 
جمع الجمم ”'شعراؤں؟؛ استعمال کرے ہیں ء جیسے : 

ع شعراؤں میں ہیں جو صدر نمیں 

سودا ۓ بھی میر ہی کی طرح ء لیکن میر سے ہیں زبادہ ء فارسی عاوروں 
کو اُردو میں ترجت کرکے اُردو زبان کے اظہار میں جذب کیا ے اور ان میں 
ے بیشتر عاورے اور روزےە آج بھی اُردو زباں کا حصہ ہہے ۔ مثلا من 
٭پ رکردن ‏ پیانہ بھرنا ء از جامہ بیروں شدن۔ جانے ے باہر ہونا ء دل از دست 
رقتن >دل ہاتھ ے جانا ء ہہم رسیدن۔ ہم پہنچنا وغیرہ ۔ 

سوداۓ بت سے نئے اُردو مصدر فارسی انداز سے بناۓ ۔ ث9 لاج٢٠۱‏ ے 
لجاناء پتھر ے پتھرانالہر سے لہراناء گانٹھ ے ئالٹھنا وغیرہ۔ اسی طرح 
فارسی وعرب الفاظ ے اُردو مصدر بناۓ چیسے رنگ سے رلگناء تراش ہے تراشناء 
داغ ہے داغنا ء شرم سے شرماتا ؛ بحث سے بثنا ء بدل سے بدلناء قبول سے تبولنا 
وغیرہ ۔ ھی صورت سکب مصادر میں نظر آنی ہے ۔ سودا ۓ بہت سے فارسی 
سکب مصادر کو اُردو میں ترجمەه کرکے اس طور پر شاعری میں استعال کیا 
ے کم وہ زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ مثاو گزر کرنا ء نسبت دینا ء عم لکرنا ء 
عیب لگنا : زنجیر کرنا ء الچاس کرنا ء تلاش کرنا ء شبار کرنا وغبرہ ۔ ایسے ہی 
سابقوں لاحقوں کی مدد سے سے شار سکب الفاظ استعال کے ہیں جیسے بد ذاتء 
بد وفع ء بد اسلوبء ے مغز ء ے الفت ء ے اثرء ے روء ےۓ زرء ۓ لہایت ء 
ے اختیار ء خوش قد ؛ خوش فامت کم فرصت : گئم احباب ؛ ہم چشم: ہم رلگء 
ہم سفر ؛ ہم آہنگ ء ہم بیالە ء ہم آخوش ء ہم صحبت وغیرہ ۔ اسی طرح بندی 
سابقے اچل ء اٴمول ء انان ء پرسال ء پردیس ؛ گڈھنگ ء ننت ؛ ٹڈھال ء نڈر ء 
ندان:ء ٹراس* ترالی: وغیرہ ۔ یہی صورت لاحقوں کے ساتھ ے ء مثلا ہجوم آرا ء 
سربر آراء درد آلود ء خون آلود ء پا اندازء حیرت الگیز ء درد الگیز ؛ پتنگ بازء 
پٹے بازء آتش بازء جاں باڑء حیا برست ء وفا پرست ء سبز ہوش ء رو پوش ء 


ء٦‎ 


طرحع دار ء زردار ؛ حساب داں ء تاعدہ داں ؛ مزاچ داں : آتشض زدہء وحشت ژدہ ؛ 
غزل سراء گل سرا ء منت طلب ؛ آفات طلب وغیرہ وغیرہ ۔ 
۔ودا ۓ جہاں فارسی وعری الفاظ کے ساتھ فارسی وعری ملا کر مرکیات 
استعمال کیے ہیں جیسے تردامن ‏ نیک دل ء سبک سر ؛ شادی سرک ء عال ی شان ء 
قفلک م بت ؛ طفل مزاج ؛ صاحب سلامت ء وہاں ہندی الفاظ کو ہندی الفاظ ے 
ملا کمر مکبات استعمال کیے ہیں ؛ جیسے اگن باو ؛ اکاس بیل ؛کاڑک ببلی ء ہتھ پھیر؛ 
چک پھعر ؛ چاند رات ء لے پالک ؛ دوت دات ء مونہہ دکھائی ء مار دھاڑء 
ما رکٹائی ء دھول دعھباء ٹیپ ٹاپء چڑی مار وغیرہ۔ اسی طرح یت الفاظ کو 
فارسی و عربی الفاظ سے ملا کر بھی مرکیات استعال کے ہیں چیسے ٹیک جلن ؛ 
من زور ء بھالا بردار ء چور حل ؛ جیب کترا ء امام باڑہ وغیرہ ۔ 
میر اور اس دور کے دوسرے شعراکی طرح سودا ۓ بھی اسم کے آخر میں 
۷ی)؛ لگا کر صفت بنائی ہے جیسے سفر ہے سفری ء جگراے جگری )اکا بت ے 
شربثی ء جان ہے جائی ؛ دستخط ے دستخطی ؛ کباب ے کبابی وغیرہ ۔ 
سودا ے ابٹ بنے زبان و بیان ے اُردو زبان کو بہت وسعت دی ؛ اس کا ایک 
مزاچ اور ایک کس متعین کیا جسے آۓے وا ی نسلوں ۓ قابل تقلید مان کر 
قبول کر لیا ۔ سودا نے نصاحت و بلاغت کے ان ممام اصولوں کو اُردو میں 
برتا جو فارسی زبان کی خصموصیات سمجھے جاۓ تھے ۔ اُردو شاعری میں استعارات ء 
علامات اور تراکیب کا ایک چمن آباد کیا اور اُردو زبان کو فارسی کا ہم پلہ 
بنا کر اور اے اپنے پیروں ہر کھڑا کر کے آزادالہ زندگی گزارۓ کا راستم دکھا 
دیا اور بقول شفیق اورنگ آبادی ”اس زماۓ میں یہ کچ مچ زبان اس لکتہ پرداز 
گی ذات پابرکات کے طفیل درجہ* علویت کو پہنچ گئی ۱۰۵۷ء 
توے سودا وہ زیان رٹتعے ای٭چادی 
پڑھ کے اک عالم اٹھاتا ے ترے اشعار ے فیضي 
ای 
١۔‏ سودا ۓ اپنے رسائے 'عبرت الغافلین' میں اپنا نام اور تخلص اس طرح دیا 
ے '”'بندۂ خاکسار چد رع و تخاص بب سودا؛؛٤‏ کلیات سودا؛ جلدادومء 
ص ےےع ء مطبع نولکشور لکھٹؤ ۹۴۳۲ ۱ع ۔ 
ہ۔ ممزن_ کات : قائم چاند پوری ء مر یه ڈاکٹر اقتدا جسن؛ ص وہر 
مجلس ترق ادب ء لابور ++و رع ۔ 


ك۶ 


۳ نکات الشعراء چد تی میرء ص ہم ء مطبوعہ نظامی پریس بدایوں 
پرینےه سس 

م۔ مخفزن نکات :سی جم ۔ ن۔ تکات الشعرا ع ص پیم 

ہہ غزر ثکات : صس جہ ۔ 

ے۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح على گردیڑی ء ص ےہ ء افیسے ترق ‏ اُردو 
اورنگ آباد دکن ؛ ۳ ۱۹ع ۔ 

پر۔ تین تذکرے : م تتّبە نثٹار احمد فاروق ء ضص ہم ء مکتبە برہان ء دای 
۸ع“ 

و۔ خوش معرکہٴ زیبا (جلد اول) صاتػبہ مشفق خواجد ء ص مء بلس تر 
ادب ء لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 

,رہ کچھ سودا کے بارے میں : (مضمون) قاصی عبدالودود کب پوررومّر: 
مطبوعد معاصر ء شیارہ ‏ ء پٹنہ ء ہہار ۔ 

۱۔ کلیات سودا (حمبب اول) عم رتػّبم ڈااکر شےس الدین صدیقی ؛ ضس یم 
مجلس ترق ادب ء لاہور ۴ے ۱۹ع ۔ 

ر۔ مخزث آکات : ض ہ۸ 

۔ تذکرہ شعراۓ اُردوع میں حمن ہ مرتم مد حبیب الرحمٰن مخاں شروائی ء 
اص ہےر ء انجمن ترق اُردو (ہنھ) دہلی مو رع ۔ 

مو۔ تذکرہ پندی ؛ غلام ہمدانی مصحقی ٤‏ ص بب آفیسں قرق أردو 
اورنگ آباد کن ۴ء۹ ۱ع 

درم مجموعہٴ ئغز : حکیم قدرت اللہ تاسم ء مرتآّبم حافظ محمود شیرانی ء جلد دومء 
ص ہى, ء پنجاب یونیورسٹی ؛ لاہوز ۱۹۳۰۴ع ۔ 

+۔ کلشن, ہند : سرڑا علی لطف ء ص ہہء ء دار الاداعت پنجاب ء لاہور 
۹ء 

ےرہ جموعم لمر ضص جن 

رہ آس_ حیات : ۴د حسین آزاد؛ سس ر۱ ؛ باز چچارفہم ؛ سیخ مبارک علی 
تاجر کنب ء لاہورےء 

ور۔ خوش معرکہ زیبا ؛ (جلد اول) سض ء 

اج سوا سے چالد ‏ ضص جںء انجمن ترق آردو اورنگ آباد ماع 

1٦‏ غزر کات ۔ ور -ہ٭ 


نگزینء ض چم ء لاہور ؛ اومبر ؛۱م۱۹عء 


۸ھ 


تم ماہنامہ معارف ء شارہ ١ء‏ جلد ۔ے ء ص دے ؛ اعظم گڑھ؛ جولائی ۹۲ع ٭ 
سوہ معاصرء شارےرء ص رد ء پٹند ء وسبر ۱۹۵۹ع ۔ 

یپ معاصرء شارہ +؛ ص وورے پٹند؛ جنوری ۹۵۲ ۱ع ۔ 

ہم۔ ماہٹامه سب رس ؛ ص ہ ء حیدرآباد دکن ہ نوسر ۹۹۰ ۱ع ۔ 

ے۔ مرڑا مد رفع سودا : ڈاکثر خلیق انیم ؛ ص ہے ء انجمن ترق اُردو (مند) 


علی گڑھ 7 ي- 
۸ء۔ انتخاب سودا ع رشید حسریں خارے ء ض پرمٰ ء مکتبںٴ جامع ء تی دہلی 
۷۲ع“ 


۹م۔ تذکرہ شعراۓ أردو : ص جم۔ 

,.م۔ دستور الفصاحت : مر تتّہد امتیاز عللی خاں غرشی ء مقدمہ ص پ رو ؛ ہندوستان 
پریس ء رامہور ۴م۱۹ع ۔ 

١م۔‏ گل رعنا (قلمی) : لچھمی ٹرائن شفیق ء ورق ۳ج, الف ء خزولہ پنجاب 
یونیورسٹی ؛ لاہور ۔ 

ٹہ تذکرۂ ہندی : صماودام؛۔ 

ہم تذگرۂ پندی : ص اجوہ مم ایضاضص وپہرے 

وم سم ماہی صحیفب : شارہ جم ء ص ىہ ء لاہور؛ جولائی ۱۹۹۸عء 

ہم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردوع ص جم ۔ 

ےں۔ دستور القصاحت ع مقدمہ ؛ ض ووسر ۔ 

رہ ایضاً: ص وو سے یہے وم۔ ایضاًس ووہ ہہ“ 

ہمہ تذگکرہ شعراۓ ہندی ؛ میر حسن ء سرتّبہ ڈاکثر ا گر حیدری کاشمجری ٤‏ 
ض ہم اُردو پبلشرزء لکھنڑؤ وے وع ۔ 

زم ایضآء سم 

ہم تذکرۂ شعراۓ اُردو: میں حسن ء ساّبد چد حبیب الرحمٰن خال شروائی ء 
امن ترق اُردو (بند) دبلىی ۶ م۹وع “ 

م۔ باغ معانی : لقش علی ء متلّبہ عابد رضا بیدار؛ ضا ےو ء جرنل خداینی 
لائبریری پا ء شارہ ٢ء‏ ے۹ ۱غ ۔ 

پڈیے معاصر ؛ شارہ ہے ص وو تا وورء پٹ ار 

وہ نشتر_ عشق : (قلمی) خوالب دستور الفصاحت ؛ مقدمم اس ۵ء 

ہم۔ کلیات سودا : جلد اول ء ضص س,م ء مطبوعم نولکشور لکھنؤ ۹۶۲ ۱ع ء 

ےم۔ تذکرۂ ہندی : ص ہہ رم۔ جموعلٴ لقز ص۱۸۰ ۔ 


۹ھ 


۹م۔ نکات الشعرا : ص سم ۔ ہی۔ غزکث ٹکات ‏ ص ترے 
١ن۔‏ مسرتر افزا : اس اق الہ آبادی ء صرتبب قاضی عبدالودودء س ۱۲١۱+؛‏ 
معاصر : پٹنہ بہار ۔ 


×ی۔ تذکرۂ شورش کا بھی تاریٹی ام ے اور ”'یادگار دوستانن روزکار؛ ے 
۱ھ برآمد ہونۓ ہیں ۔ تذکرۂ مسرت افزا : یس ۱۱۰ ۔ 

٣۔‏ دو تذکرے : (جلد اول) ساٛػبہ کلیم الدین احمد ؛ ض ہےء ء مطبوعم پٹنہ 
بہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

م۵ مسرت افزا : صیےوے ۵ تذکرۂ ہندی : سص ۲۹ ۱ع ٠‏ 

ہن۔ تذگرۂ شمراۓ اُردو : ص بر ۔ 

ےن۔ دو تذکرے :جلد اول ء ص مر+۔ 

۵۸ہ تذگرۂ ہندی : سپہورے 

۹۔ نواب مہربان خاں رلد ”پش موسیقی میں ے نظیر تھا؟؟۔ خوش مع رکہٴ 
زھبا (جلد اول) ء ص ۱ظ ۔ 

۰وہ دستور الفصاحت ع عالاثم ساےن ۔ 

جو کلیاتِ سودا ع جلد دوم ء ص ۱ء مطیع نولکشورء لکھنؤ ۲م۹ ۱ع 

ہ۔ سفینمٴ ہندی ؛ بھگوان داس بندی ء مر بب عطا کاکوی ٤م ٣١١۵‏ 
ادارۂ تحقیقات عربی و فارسی ء بہار ۱۹۵۸ع ۔ 


٣ہ‏ ایضاً : ص ۱۵ء ہو گلشن ہند اض ہموےہ 
۵وہ تذکرۂ پندی :ص ہ۲ ۔ ہہ تذکرۂ وندی : ص۱۲۹ 
ےہ ثات الشمرا: س یہ وم تذکرۂ ریت گویاں : ضسر ےہ 


وو تذکرۂ سرت انزا : ہو 

ہے کلیاتر سودا (جلد دوم) ض وےع ء مطبوعہ نولکشور لکھٹؤڑ ۶۲ ۱۹ع ۔ 

ےےہ قطعم* دیوان سودا (جلد اول) ص تب ڈاکٹرھ پر شمس الدین صدیق ء 
ضس چہرم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ء۹ ۱ع ۔ 


ہے۔ ایضل سے ۹ھ ۵۸ء ہے۔ مخزن کات زس جمروے 
ہرے۔ کات الشعرا: سے ۱۳ھ دے۔ جموعہ لفز: (جلد دوم) س بمرء 


ہے۔ خوش معرکہ'ٴ ڑیبا : (جلد اول) ء ضص پ ۔ 
ے۔ تذکرۂ شعراۓ آردو: ض ۸۴ ۔ 
رے۔ خوش معرکہ“ ڑیبا : (جلد اول) ؛ ص سم ۔ 


ے٠٠‎ 


ہے۔ سرت افزا: ص ےو ۔ 
۔م۔ تادراتِ شاہی : سرئػّبہ امتیاز علی خاں عرسی ء ص ہم ء ہندوستان پریی 


۳چ +0 
ہر۔ کلیات سوداء جلد دوم ء ضص مہم ء نولکشور لکھنؤ ۹۳۲ ۱خ ۔ 
ہر آب حیات : سص ے1۵ ۔ ہہ سودا : شیخ چائد؛ ص ےو سے وو۔ 


سمہر۔ خزن کات : مقدمم ڈاکٹر اقتدا حسن ء سض ےم تا .م۔ 
و م۔ عقدر ثریا : غلام ہمدانی مصسخی ء ص حم ء ائجمن ترق ُردو اورنگ آباد 
سر اہ سے 
٦مہ‏ کلیاتِ سودا (غطوطم) ؛ قومی عجائب خالہ کرایی۔ 
ےہ غخزذر کات : قائم چاند پوری ء مرتبد عبدالحق ء ص بر ء امن ترق اردو 
اورنگ آباد ۹۰۹ ۱ع ۔ 
ہمہ مرڑا مد رفیع سودا : ڈاکٹر خلیق انیم ؛ ص رام ۔ 
۹مہ چشتائ شعرا: لچھسی ارائت شفیق ء ص ےہ ء ایس ترق اُردوء 
اورنگ آباد رو ۱ع ۔ 
۰- انتخابِ سوداع رشید حسن خاں ء مفدمہ سص ب۲۳ مکتبمٴ جامعہ نئٔی دہلی 
۹۳ع 
١و۔‏ کلیات سوداع جلد اولء بے رع ء جلد دوم ہے ّع ؛ مجلس رق ادبء 
لاہور۔ 
۲۔ مضمون قاشی عبدالودود ء سویراء شارہ ہوڑء ص ےم ہے لاہور۔ 
۳و۔ مقدمد کلیات سودا : جلد اول ؛ ص و و ء مطبع تولکشور ء۹۳۰ ۱ع ۔ 
م۹۔ مضمون قاضی عبدالودود ء مطبوعم سویرا وم ء صض مم ء لاہور ۔ 
۵ہ غزن ثثات : ص پبم۔ ہہ تذکرہ نعراۓ اردو :ص بر وعدءٗ 
ے۹۔ تذکرۂ ہندی : ص ۱٢۵‏ پرو۔ سوداب شیخ چائدے سضر ۔ 
و و۔ کاشف العقائق : اداد امام اثر (جلد دوم)ء ص حء ء مکتبه معین الادبء 
لاہور ۹ ۱۹ع ۔ 
١ھ‏ اُردو قصیدہ ٹکاری کا تنقیدی جائزہ ع ڈاکثر حمود اللٰہی ء ص ۱۸۵ - ہ۱١٣‏ 
مکتبد جامعد ؛ نی 2ہلی ۱۹۴ع ۔ 
- انتخاب_ سودا : مقدمہ از رسید حسن خاں ء ص یج 
٭. ر۔ کلیاتٰ سودا : جلد دوم ء جلس_ ترق ادب ء لاہور ۹ء۹ ۱ع ٭ 
و۔ اُردو قصیدہ ٹگاری کا ننقیدی جائزہ ‏ ص ۸۸ ۔- ۱۸۹ ۔ 


ے١‎ 


٭. ہ۔ ججاں سے آگےم تک جننی ثثالیں دی گی ہیں وہ ”'سودا)؛ اؤ شیخ چاند ؛ 
ضس ۴۵۹۔-ہ ےم سے لی کئی بع ہس ۔ 
ھ.۔ چمنستان شعراع لچھمی ترائن شفیق ء ص ےمم ء ائبمن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ہ۱۹۲۸ع ۔ 


ص۵۰ 


ضص ۵ 
۵۱ 


٦۵: کف‎ 


۵۱۰۰۳٣۴۶ 


یں 


۹۵۲ "٠ 


حی م۵ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”لور بصر میا غلام حیدر خلف الرشید حضرتم مرڑا صاحب 

اسٹ ہت 

”متبٹاۓ سرآمد شعراۓ فصاحت سرڑا مد وقیع سودا ۔؟“؛ 

'اکثر فقبر در خدمت آدے بزرگوار (سودا) می رسد ۔ بسیار کرم 

ش فرماید ۔؟؛ 

7سن شریف ید ہفاد رسیدہ بود ۔“ 

”بعد تحریر ایں تذکرہ خطے عررہ غرہ ربیع الآخر سند ثلاث و 

محائین و ماتك و ت بنام اولاد چد خاں ذکا بلگرامی از فرخ آباد 
ہس دکن فرستادہ ۔ا؛ 

”فتر دراں حادثہٴ جانگزا بب لکھنؤ رسیدہ بود و بعد التضاۓ 

مدت یک سال ہہ ناہجہان آباد رف -> 

نر در عہد نواب ؟جاع الدولء بادر روزے براۓ دیدن ایں 

بزرگ بخدمتش (سودا) سے یود ٤‏ 

”ہہب موزویت طبع بآغاز حال تلاش نظم فارسی می کمرد و از 

سراج الدین علی خان آرزو مخاص اصلاح می گرفقت ۔ خان آرزو 

فرمود کہ پایںٴ کلام فارسی بسیار عالیست و زبان ماد شا ہندی 

و پرچند مردم ہندی فارسی دانی را یمدارج ارتفالع رسائد ء الا یا 

استادان سلف و ایران زین کہ زبان وج بجز چراغ پیش 

آفتاب رتیہ ندارد و در ربختہگوئی تا حال کے شہرت نیافتہ ۔ لہذا 

اگر ہایں زبان مشق سخن ممایند شاید از فیضان, طبیعت سرآمد ایں 

دیار گردلد ۔ چوں صلاح مستحسن بود پسند خاطرش انتاد و ازاں 

روز بگفتن شعر ریختم طبع در داد و عد از مشق در اندک فرصت 

استاد شعراۓ رجختم کو گردید ے؟“ 


ضوح 
ض ۹۵۵ 
5.۹ 
ہے ہ۵ 


س ہت 


ضس 1۵۹ 


ف ٦٦‏ 
ےج ہ٦‏ 


س یڈ 


بہت 
”پیش فکر عالیش طیع خال یی شریندہ ء نماعر رینم چناتجں ملک 
الشعراۓ رہ او را شاید ۔-)' 
”قبول ملوک نامدار و تقرب سلاطین عالی مقدار او را میس رگشٹ ۔ 
بالفعل بب خطاب ملک الشعرائی کہ سہین پایں سخنوران امت 
اعزاز و امتیاز دارد -؟؛ 
”یم پرورش سان ابریشم پشم وق 'مام داشت ۔٤؛‏ 
”در علم_ موسیتی لیز ماہر است ۔4“ 
”در علم موسیتی و سٹارنوازی دستاے معقولے داشت ۔ا؟ 
”کم ےک بسیار مت و خود را کم می پندارد بسیار نر است و 
ک ےک ہکم است و خود را بسیار می شارد و خود سر اُست از پا 
سی افتد ۔ آدمی را باید کہ اوقات در نربیت و نہذیب اخلحی 
عرت ماید “٤‏ 
”'بندہ ہم از چہل و پنچ سال اوقات خود را در نن ریختہ ضائم 
ساخته است ۔“ 
”لد رفع ہوذا.,, دو اتڈکرۂ خود اشعار ایں سعدی دکئی 
را .,. , یہ شیخ شیرازی , ,. , نسبت 'مودم ۔ا؟ 
'ایں زبان کچ مچ در زمانش بد بن اقبال_ آں لکتم پرداز درجہٴ 
علویت کردہ ۔؟“ 


پانہواں باب 


خواجہ میر درد 


اس دور کے تیسرے بڑے شاعر خواجہ میر ؛ درد (۱۳۳ظھ ‏ مں صفر 
۹۶۹ -۔-۔ ۰ ے؛ع ے جنوری ۵ہے۱ع) ہیں ۔ اپنے نام ”خواجں میر“ ے 
بارے میں درد ے لکھا ے کم یں ام ان کے نانا میر سید ٭ حسبئی قادری بن 
نواب میر احمد خاں ۓ رکھا تھا! اور اپنے تخلص کے بارے میں بتایا ے کہ 
ان کے والد کا تخلص عندلیب تھا جو انیوں ۓ ای پیر صحبت شاہ سعد ال اشن 
کے تخلص کی مثاسبت ہے رکھا تھا ۔ جیسے شاہ اشن نے ابنا تخلص این مرشمد 
شاہ گل (عبد الاحد کل ء وحدت) کی مناسبت سے رکھا ء خواجہ میر ۓ عثدلیب 
کی رعایت ہے اپنا تخاس درد رکھا ۔ ایک مقطع میںں بھی اس طرف اڈارہ 
کیا ے : ۱ 

درد ازبیس عندلیبِ گلشن وحدت شدہ است 
جلوۂ روۓ کلے او را غزل خواں می کند٢‏ 

اپنے مد کے تخلص کی رعایت ہے تخلصس رکھنے کا یہ سلسلہ آئندہ بھی جاری رہا۔ 
خواجہ میر درد کے چنوئۓ بھائی خواجہ مچ٭ سیر نے درد کی مناسبت ہے اپنا تخلص اثر 
اور درد و اثر کی مناسبت سے درد کے بیٹے ۓے اپنا تخلص الم رکھا ۔ خواجہ مر درد 
غبیب الطرفین حسینی سید تیے جن کا ساسلہ* لسب باب کی طر ہے حضرت 
پہاء الدین لقشبند ہے اور ماں کی طرف ے سید عہد القادر چیلانی ہے ملتا سے ۔٣‏ 
خواجہ بہاء الدین نقشبند (م ؛وےہ/۸۹ء۱۰ع)؟ کا خالدان بخارا میں رہتا تھاء 
اسی خاندان کے ایک فرد خواجہ م٭د طاپر لقشبند اپنے بیٹوں کے ساتھ بنارا ہے 
برعظیم آۓے اور اورنگ ژزیب عالمگیر ہے ملے ۔ اورنگ (بب کے جد اعلی 
اسر تیمور چولکہ حضرت نتشبند کے مںند امیر کلال ے۔ غاص ارادت رکھے 
تھے ء اس لے اورنگ زیب خواجہ ء طاہر سے بہت تپاک ےے بش آۓ اور انھی 
منصب بھی پیش کیا جو انھوں ۓ قبول نہیں کیا اور کچھ عرصے بعد انئے بٹوں 


ھ٣۳‎ 


٣ 


واجہ مچد صالح ٠‏ خواجد مد یعقوب اور خواجہ فنح اللہ کو یں چھوڑ کر حچ کی 
غرض ےے واپس چلے گئے ۔۵ عالمگیر ۓٗ خواجہ مد صالح کو منصب عطا کیا اور 
مراد بخش کی بیٹی آسائش بانو ہے شادی کردی ۔٦‏ خواجہ چد یعقوب کو بھی 
منصب عطا کا اور صراد خش کی دوسری بی ے شادی کر دی ۔ے خواجه 

اللہ ۓ اس خبال ہے کہ ان کی نجات متاثر ہوگی ء اہی غاندان میں شادی 
ے اثکار کردیا اور عالمگیں کے میر بخشی نواب سربلند خاں کی بہن ہے شادی 
کر لی ۔ اثر ۓ ابی مشتوی ”بیان واقعہ““ میں بھی اس طرف اتارہ کیا سے : 

او بذناتٰ خود ئہ کرد ایں را قبول نسا نے گردد تختلط آلر رسول 

بھی خواجہ فتح اللہ میر درد کے پردادا ہیں ۔ سید نذیر فراق ۓ خواجہ فتع اللہ 
کے بیۓ نواب ظفر اللہ خاں (والد خواجہ مد ناصر غندلیب) کو غلطی ہے مد شاہی 
دور کے مشہور امیر .تواب روشن الدولہ ظفر خاں رسّم جنگ ے ملا دیا ے ۔ 
نواب ظفر اللہ خاں اور ظنر خاں رسّم جنگ دونوںں الگ الگ شخصیتیں ہیں 
جسا ک. ”ماثر الاماء؛۸۶ اور ”سیر المتاخرین' ہے واضحج ے اور خواجب عد 
ناصر غندلیب کے رسالے ”ہوش افزا' ہے بھی جس کی تصدیق ہوق ے ۔ نواب 
روشن الدوله وہ ہیں جٹھوں ۓ اُس جوہری کو ء جس ۓ ایک جفت فروش کو 
قل کر دیا تھا ء اپنے ہاں بناہ دی تھی اور سارے شہر میں ایک ہنکاہ کھڑا 
ہو گیا تھا ۔ یں وہی واقع ے جے عد شاہی دور میں ے لوا قامی شاعر ۓے 
ابنے اُردو مخمس کا موضوع بنایا تھا ۔۹ 

خواجد عد تاصر غتذلیب (یے ھا۱ ے ہے ھ711م وورع سے 
۹ - دے :ع) ۓ دو شادیاے گیں ۔ پہلی بیوی ہے میر مد محفوظ بیدا ہوۓ جو 
٢ہ۱٥ا۱ءء۳:‏ میں آئٹیس سال کی عمر میں وئات ىا گۓ ۔١۱‏ دوری شادی 
میر سد مد حسیئی قادری (م ۵ ۱۳۵۱ / ہے ؛ع) ک صاحب زادی ہے ہوئی جن 
کے بطن ہے خواجء ببر درد ء خواجہ مد میر اثر اور سید مبر دی پیدا ہوۓ ۔ 
آغرالذکر ن ریع الثانی موم ہدام مارچ .وے؛ع کو ١م‏ سال گی عمر میں وفات 
نا گئے ۔ میر درد ۓ ا١انی‏ بیدائش کا سال نہیں لکیا لیکن ان کے کتبہ* مزار پر ان ک 
تارع ونات ”مم صفر ۱۹۹ ۱داءے جنوری ۵ہے رع وم جمعد قبل صبح صادق““ 
لکھی ہول ے ۔ ان کے والد ۓ ہہ سال کی عمر میں وفات ہائی تھی اور میر 
درد ۓ لکھا ے کم بھی عمر ان کی وفات کی ھی ے ۔ روہال ”درد دل“ کے 
خاممے میں لکھا ے کی 


ریہ 


”یں اتفاق ے کہ صعیفہ' واردات کا ورو حضور پر لور حضرت خواجہ 
ید ناصر دی عندلیب کے سال وصال بمی ۰ےھ (۵۹ ۱۵۸۰ع) 
میں ہوا تھا ۔ اسی طرح حسن انفاق ے اس خم التصنبفات کے مسودے 
کا اختتام بھی اسی سال واقع ہوا جو اس گنگار فقیں خواجه میر دی 
درد کا سال_ رحات ے ۔ اختام_ شع حفل ء کے حسن خامم کی 
خاموشی ؛ ۱۹۹ھ (۵ہء۱ع) کے اسی ماہ صفر میں ء ظاہرا ”درد تل“ 
کے خا مہ ہالخر کے سکوت کے ساتھ جو ڑ کر مقدر کر دی گئی ے ۔۴:۶ 
ہدایت اللہ دہلوی کے قطعہ تاری_ وفات کے آخری مصرعے ”'حیف دنیا ہے سدھارا 
وہ خدا کا عبوب“ ہے بھی ۹۹ھ برآمد ہوۓے ہیں ۔ میر عدی الر ۓ بھی 
'وصل_ خواجہ میر دردۂ“ ہے سالر ونات ۱۱۹۹ھ ہی ٹکالا ے اور ہی سال ونات 
مبر بیدی بیدار کے قطعہ' تار کے اس شعر کے آخری مصرع ہے بھی برآمد 
ہوتا ے : 
یک پہر شب ماندہ پاتف کرد واویلا و گفت 
ہاۓے ہود آدینم و بست و چہارم از صفر 
مبر مدی بیدار ۓ اپنے قطعے کے اس مصرع میں ع ”حیف گز دلیا بعر شصت و 
ہشمم سال“ ونات کے وقت درد کی عمر ہہ سال بٹائی ے لیکن درد کے ابنے 
بیان کی روشنی میں کہ ۹۹ھ میں ان کی عمر ہہ سال ہوگئی ہے اور بھی 
ان کے خاممہ بالخبر کا سال ے ء میں دی بیدار کا درد کی عمر مہ سال 
بتالاء عض غلطی سے ۔ ۹ہ :,ھ میں میر درد ی عمر ٦ہ‏ سال تھی اور اس 
حساب ہے ان کا سال پیدالئش ١/٥۱۱۲۷‏ ۔.ے؛ع ہوتا سے جس کی نزید 
تصدیق سٹاتھ سنگھ بیدار کے قطعہٴ تار ولادت۵! ہے بھی ہوق ے : 
از حضرت درد عارف یزدانی ‏ گہوارۂ آفاق چو شد نوراتی 
بیدار نوید سال تارخش گفت - ”آمد بوجود لتش بند ثانی؟؟ 
07ص7[ 


میر درد کی پیدائش کے وقت دلی بظاہر آباد لیکرں اجڑۓ کے لے تیار تھی ۔ 
نت و فساد ہر طرف سر اٹھا رے تھے ۔ مغليه سلطنت کا سورج وقت غروب کو 
پہنچ چکا تھا ۔ مد شاہ کی بادشاہی کا دوسرا سال تھا ۔ 


خواجہ میر درد فارسی و عربی کے علاوہ قرآن ء حدیث ؛ ظء تفسیر اور 


٦ 


علم_ تصوف پر بھی قدرت رکھے تھے جس کی تصدیق ان کی عتلف تصائیف ے 
ہوق سے ۔ ”درد دل“ میں درد ےۓ خود لکھا سے کمہ ”'جناب اقدس کے أنا ے 
مطابق وسط جوانی میں عقائد ء معقولات اور اصول تصوف وغیرہ کے علوم زسمیه 
بقدرِ ضرور حاصل کے تھے ٢٦١۶-‏ تدرت اللہ قاسم ۓ یہ بھی لکھا ے کک ”'چند 
سہینے مفتی دولت مرحوم و مغفور کی غدمت میں ؛ فتون_ رسیدں کی تحصیل ہیں 
صرف کے ۔۶۶١‏ نوجوانی میں سہاہی پیش تھے ۔ قائم ۓ لکھا ے کہ ؟ اس ہے 
قبل سپاہی پیشگی میں اعزاز و اسہتاز کے ماتھ بسر ککرے تھے ے۱۸۶ لیکن 
''تھوڑژے دن ہوۓ والد بزرگوار کے آیما کے مطابق اس کام ہے دست بردار 
ہوکر کال فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت پر متمکن ہیں ۔۱۹۶ خواجە 
میر درد ۓ ”تال“ درد؟؛ میں لکھا کہ ''ابھی عالم چوانی بای تھا کہ اس عالم 
فاتی و ے ثبات سے ہاتھ کھینچ لیا اور ۹ سال کی عمر میں لباس درویشائه پہن 
لا ٣٢٢‏ اس ہے ید فتیجم اخذ کیا سکتا ے کہ تقریباً ۶۲ع مد 
درد ۓ سپاہی پیشگی ٹرک کرکے لباسر دروبشی پہن لیا ۔ 
موسیقی ہے درد کا لگاؤ ء اہنے والد کے ہیر صحبت شاہ گلشن کی طرح ٤‏ 
بیدائشی تھا ۔ نقشبندیں سلسلے ہیں ساع منع ے لیکن باوجودیکە درد کا تعلق 
اسی سلسلے ہے تھا وہ ذوق موسئی کو ترک نہ کر سکے اور جب ذڈوقِ موسیٹی 
کے سلسلے میں ان ہر اعتراضات ہوۓ تو لکھا کہ : 
”مبرا ماع سنٹا من جالب اللہ ے اور حق اس بات کا پر وقت گواہ 
ہے کہ کاۓ والے خود بیبخود آنۓ ہیں . . . یں بات نہیں کہ میں ان 
کو طلب کرقا ہوں ۔ ساع کو سے دوسرے لوگ عبادت غخیال کرے 
ہیں ء میں ایک ایسا معاملہ سمجھتا ہوں جس کا اثکر بھی نہیں کرتا اور 
اس کی عادتِ بھی نہیں رکھتا اور میرا عتیدہ وہی ہے جو میرے 
بزرگوں کا ے لیکن اس ابتلا میں چولکتہ حسب, مرضی_ الہی گرفتار 
ہوں اچار خدا بھی یہ بخشی دے گا ۔_٢٢١۲‏ 
اعتراضات ہے مجبور ہو کر درد نے ذوقِ موسیقی کو ''ابتلاٴ“ کہا ے ء یعنی 
ایسا ذوق جو بیاری کی طرح ان ک مجبوری ے ۔ موسیتی پر الھیں اتنا عبور 
حاصل تھا کہ اس دور کے باکٴال موسیقار ء ان کی خدمت میں حاضر ہوۓ ہ اہنے 
گال فن کا مظاہرہ کرۓ اور خواجہ مر درد کے اظہار بندیدگی کو سند جالتے ۔ 
قاسم بے لکھا ے کہ ”علم موسیتی میں ایسی مہارت تھی کہ میاں فیروڑ خاں ؛ 
جو گاۓ والوں کے سردار تھے ء ان کيی خدمت میں ابنے نقي درست کرے 


ےے 


تھے ۔۷؟۲؟ پر سہینے کی دوسری تار کو اپنے والد کہ مزار پر چللی_ غنا رٹیپ 
دیتے جہاں شہر کے تمام چھوۓ بڑے حاضر ہوے اور چاہیک دست مفتی اور 
ین واز نغمہ بردازی و قانون نوازی میں مشغول ہوۓے ۔۲۳ 

پر سہینے کی پندرہ تاریچ کو میر درد کے ہاں ماس ریلتہ منعقد ہوئی ۔ یں 
امی بجلس مراختہ کا تسلسل تھا جو پر سہینے کی ہندرہ تار کو خان_ آرزو کے 
گھر پر ہوتی تھی ۔ حاکم لاہوری کی ملاقات بھی مر درد ےے یں ہول 
تھی ۔۳؟ جب دلى اجڑی اور اہ لی کال تسبیح کے دانوں کی طرح بکھرۓ لگے 
اور خانِ آرزو اس سلسلے کو اپنے ہاں جاری نە رکھ سکے تو يہ بجلس رت 
مر درد کے مکان ہر ہوۓ لگی ۔ اس کے بعد مہر درد کے کہتے ہے مد ثٹی مبر 
کے گھر پر ہوۓ لگی ۔٢۲‏ ثکات الشعرا کی تکمیل کے وقت یہ بمجلس_ ویند مبر 
کہ ہاں ہو رہي تھی ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کە ۲د دھ]/۹ےرع میں وع سال 
کی عمر میں جب مر درد ےۓ ترک دئیا کرکے لباسر درویشی بنا اور ان کے 
معمولات بدلے تو ید سلسلہ کچھ عرصے بعد چد تقی مبر کے ہاں منتقل ہوگیا ۔ 

ادب و شاعری کی طرف ان کا رجحان ابتداۓ عمر ہے تھا ۔ جب میر درد 
پندرہ سال کہ تھے تو ائیوں ۓ اپنی پہلی تصنیف ”اسرار الصلٰوة' ٹارسی زبان 
میں لکھی اور ۱۱۵۳ھ ۱م ۔ .بے وع میں جب ان کی عمر بیس سال تھی ء الھوں 
ے اپنے والد کی تعبنیف ''نالہٴ عندلیب؟' کا یه قطعہ* تاریخ تصٹیف لکھا جسے ان 
کے والد خواجە مد اصر عندلیب ۓے خطیںٴ کتاب میں داغل کر لیا : 

سال تار ایے کلام شریف ػئەه بسوۓ حق النجذاب مماست 

کرد اله۔۔.۔ام حق بگوش دلم ”الہ“ عندلیب گلشن مات“ 
درد کو بندرہ سال کی عمر میں قارسی ىر اتبی قدرت حاصل ہوگئی تھی کہ وہ اس 
زبان میں رسالں تصنیف کر سکیں ۔ رسالہ ''اسرار الصلوۃ“ کے آخر میں ان کی 
ایک فارسی رباعی بھی درج سے جس سے یہ بات سامئے آتی ے کہ درد کی شاعری 
کا آغاز پندرہ سال کی عمر ہے چلے ہی ہو چکا تھا ۔ اُردو شاعری کا آغاز بھی 
کم و بیش اسی زماے میں قیاس کیا جا سکتا ے۔ ٢ے٠‏ ۱ھ (۵۹ - ۵۸ء۱ع) میں 
انے والد کی وفات کے بعد درد سجادہ نمیں ہوۓ تو انْ کی مصروپیات اور بڑھ 
گئں لیکن شعر و شاعری اور تصنیف و ٹالیف کا سلسلہ آغر وقت تک جاری 
رہا ۔ ”واردات“' ےھ (۵۹ ۔ ۵۸ء ۱ع) میں مکمل ہوئی اور ”اسرار الصللٰوة؟““ 
کو چھوڑ کر باق ساری تعبالیف ۲ےھ سے ۸۱۱۹۹ (۵۸ء؛ ے ۸۵ء اع)تک 
وجود میں آئیں ۔ 


۸ے 


میر درد ایت مشہور خائدان کے چشم و چراغ اور عا یىی رتبە باپ کے 
بیۓے تھے ۔ انھوں ےۓ ایک ایسے مذہبی ماحول میں پرورش ہائی جہاں علم و 
فضل بھی تھا اور حقیقت و سلوک کے مثاہدات بھی ۔ دادا اور تاا دوتوں کی 
طرف سے علم و عمل کی روایت وریۓے میں پائی تھی ۔ اچھے لوگوں کی صحبت 
اٹھائی تھی ۔ خلیق و متواضم السان تھے ۔٢٢‏ اہ گلشن سے غاص ارادت رکھتے 
تھے ۔ ایک تو اس وجە سے کہ وہ ان کے والد کے :بر صحبت تھے اور دوسرے 
اس لیےکہ وہ شاعر تھے اور موسبٴی میں بھی خسرو زماں سمجھے جاۓ تھے ے٢‏ 
مر درد ۓ غود بھی یہی لکھا ے کہ ''داہ کلشن علم موسیتی میں پورا دخل 
رکیتے تھے ۔۲۸۰ شاہ گلشن کی طرح خواجہ میر درد بھی تصوف ء موسیتی اور 
شاعری کی طرف فطری رجحان رکھتے تھے اور نتشبندیں سلملے سے تعلق رکھے 
کے باوجود ذوق سا ع کو منجالب القہ جالتے تھے ۔ مبر درد میں ذہانت و ذکاوت 
بھی خداداد تھی ۔ خان آرڑو ےۓ ”بہت صاحیر فہم و ذک جوان ے۲۹۲۶ 0ھ 
الفاظ لکھے ہیں ۔ ان کی تصالیف کے مطالعے ہے ان کے علم و فضل اور گہرے 
شعور و ادراک کا بتا چلتا ے ۔ وہ فارسی و اُردو دولوں زبانوں کے شاعر تھے ۔ 
ان کی ساری نئری تعہالیف قارسی زبان میں ہیں اور عبارت میں کثرت ے قرآن و 
حدیث کے حوالے دیکھ کر اندازہ کیا جا سکنا ے کہ انھیں عری بر بھی قدرت 
حاصل تھی ۔ ایک طرف علوم رسمیں پر دسرس رکھتے تھے اور دوسری طرگك 
تعلیم رحانی سے بھی ہہرہ مند تھے ۔ قدرت اللہ شوق ۓ انھیں ”مردے وجیہ؛؟؛ 
لکھا ے اور ان کے اوصاف و اخلاق کی تعریف کرے ہوۓ یں بھی لکھا ے 
کد ترک ء تجرید و استفنا میں ان کا کوئی ثانی نہیں تھا ۔٭ٴ۳ درد ایک ایے 
انسان تھے جنھیں قدرت ۓ حسن سیرت کے ساتھ حسن صورت سے بھی نوازا 
تھا ۔ ان کے مزاج میں اعتدال ؛ لوازن ؛ حلم ء تحمل و بردباری کی صفات موجود 
تھیں ء اسی لیے جہاں جاۓ عزت و احترام کی لظر سے دیکھے اور مسند بلند پر 
بٹھاۓ جاۓ ۔ ئہ خود ادب آداب کی خلاف ورژڑی کرے اور ند دوسروں کو 
اس کی اجازت دیۓے ۔ ایک دن بادشام وقت شاہ عالم ثائی درد ی زیارت کے لے 
ان کی مجلس میں تشریف لاۓٔ ۔ کچھ دیر بعد درد کا عذر کر کے پاؤں پھیلا دیا۔ 
پادشاء ی یہ حرکت آدابر جلس کے خلاف تھی ۔ درد گو ناگوار گزری اور 
انھوں ۓ بھی بادشاء کی طرف ہبر بھیلا دیا ۔۴ ان کی جلس نقر ایک ایسا 
دربار تھی جہاں بادشاہ بھی تفت ہے اث رگر آتا تھا ء اسی لے استغنا و خودداری 
ان کے مزاچ کا حصم تھی : 


۰ے 


کئیسی تو گلوں بھاوت ے اور کیسی کی سکھ پاوت ے 

یہ پھلواری درد ہمیرں کٹھ اور سمیں دکھلاوت ہے 

کلیاں من میں سوچت ہیں جب پھول کوئی کمھلاوت ے 

جا دی وا پر یت کیو سو وا دن مو پر آوت ے 
استقلال ان کے مزاج میں ایسا تھا کہ دٹی کے اجڑۓ ہر جب عزت دارے عزت 
ہوگۓ اور اہل کال ایک ایک کرکے دی چھوڑ کر باہر جاۓے لگے ء وہ ابٹی 
جگد سے نہ بلے اور ساری تکایفیں خندہ پیشائی ہے برداشت کرۓ رے ۔ اس 
دور میں جب ہر چیز تلیٹ ہو رہی تھی ء میر درد سد سکندری کی طرح ابی جگہ 
جے رے ۔ ان کی زندک ایک صوف و درویش کی زندگ تھی ۔ زیادہ وقت عبادت 
و رباضغت میں گزرتا ۔ جو وقت بیتا وہ تصئیف و تالیف میں صرف ہوتا جس کا اندازہ 
ان کی تصائیف کی تعداد اور حجم کو دیکھ کر کیا جا سکتا ہے ۔ بر درد موق 
اور شاعر دونوں حیثیت ہے بلند ستے کے مالک تھے اُردو شاعری کی تاریخ ہیں 
ان کا ام مبر و سودا کے ساتھ لیا جاتا ے ۔ درد کی شخصیت اپنے معاصرین کے 
مقابلے میں اس لے بھی منفرد ے کہ ان کے ہار وہ توازے نظر آتا ے جو 
دوسروں کے ہاں دکھائی نہیں دیتا اور یہ توازن اس غبر متوازن دور میں تدوف 
کے ذریعے ان کے کردار و مزاچ میں بیدا ہوا تھا.۔ ان کی زندی کے کسی رخ 
کو دیکھے یں خصوصیت ان کی فکر ء احساس ء عمل ء طرز زندگی ء شاعری ء نئر 
ہے مک انظر آۓ ی۔ وہ )ایک بڑے داعر اور ارے آٹائال سوق ء عالم اور 
فقہں تھے کت جس نے شریعت ء طریقت ء حقیمت و معرفت کے مدارج طے کے 
تھے ۔ انھوں ۓ ایک طرف تصموف کی بلند پایہ تصائیف قلم بند کیں ء توف کے 
ایک نۓ سلسلے ”طریق_ چدی'“ کو قائ مکیا اور دوسری طرف ناعری میں معرفت 
کے ایسے پھول کھلاۓ جو آج بھی تر و تازہ ہیں ۔ ہمواری ان کے کلام کا بثیادی 
وصف ے ۔ انھوں ۓ میر و سوداکی طرح ختلف اصٹاف سخن میں طبع آزمائی 
نہیں کی ہلکہ غزل و رہاعیات ہی وہ اصناف ہیں جن میں اپنے خیالات و جذبات کا 
اظہار کیا ۔ خوش ذوق ان کی شخصیت و سیرت کا تمایاں پہلو ے ۔ اٹھی صفات 
کو دیکھ کر قدرت اللہ شوق ۓ انھیں ”'شاعر, نازک مزاج ء غوش خیال ء معنی 
یاب ء فاشضل مستعد ؛ عالم مستند ء صوف مشرب ۴۳٣۶‏ لکھا ے ۔ 


(٢ 


خواجہ میر درد کی چھوٹی بڑی تصالیف کي تعداد بارہ ے جت ےس 


ھ۹٤٦‎ 


اسرار الصللٰوة ء واردات ء علم الکتاب ء تثالمٴ دردء آو سرد شیع عفل ؛ 
درد دل ء حر غنا ہ واقعاتِ درد ء سوز دل ء دیوان فارسی اور دیوانٰ اُردو 
شامل ہیں ۔ دیوان, اُردو کے علاوہ باق سب تصائیف فارسی میں ہیں ۔ 

”'اسرار الصللوٰۃ“ (ہم۱۰ ١ھ/‏ ہم ۔ ۴۵ے ۱ع) میر درد کی پٰہلی تصئیف ہے۔ 
یہ ایک تحتصر رسال سے جو پندرہ سال کی عمر میں رسضان المبارک کے آخری 
عشرے میں حالتِ اعتتاف میں لکھا تھا ۳۵ اس رسالے میں فرائضر مماز کے مات 
ارکان کو بیان کیا گیا ے ۔ ہر رکن کو ”سر“ کا نام دیا گیا ے اور آغاز 
کتاب میں بتایا ے کم ان کے والد خواجد مد ناصر عندلیب ۓ ”کات صالٰوۃ 
و راز نماز بقدر حوصلد“ جو جھ پر منکشف کے تھے انھیں اسی رسالے میں درچ 
کر دیا ے ۔ اس رسالے کے آغر میں درد ۓ ابنی ایک قارسی رباعی بھی دی 
ے اور بتایا ے ”'چولکد یہ فقیر موزوں طبیعت بھی ے اور درد خاص کرتا ے 
یہ رباعی یادگار کے طور پر اس رسالے میں تحریر کی جای ے ۔“ اس ہے یہ بھی 
معلوم ہوا کہ درد ۓے پندرہ سال کی عمر ہے پہلے ہی فارسی میں شاعری شروع 
کر دی تھی ۔ 

رسالہ ”اواردات“ (+ے ۵۹/۱ -۔- ۵۸ء ؛ع) درد کا مشہور رسالہ ے جس 
کا ذکر سب بے پہلے قائم ۓ اپنے تذکرے ”غخزن ثکات“ میں کیا سے ۔ اس میں 
واردات و مشاہدات قلبی اور صوفیائ تجربات کو رباعیوں اور تشریحی اث کے 
ذریعے بیان کیا ے ۔ اس فارسی رسالے میں ایک سو گیارہ ”واردات“ بناۓ گۓ 
ہیں اور ہر تہرے گو 'وارد“ کا ام دیا گیا ے ۔ خود میر درد ۓ 'رسالہ واردات 
کو 'جموعہٴ لکات ۳٦“‏ کہا ے اور بتایا ے کہ یں رسالہ انھوں ۓ اپنے بھائی 
خواجد مد میر اثر کی فرمائش پر وم سال کی عمر میں لکھا تھا ے۳ علم الکتاب 
میں یہ بھی لکھا سے کہ ,اس رسالے یعی ااکثر وارد کا بیشٹر حصب امیر 
المحمدیین حضرت قبلہ گاہی کی زندگی میں سنہ ٢ے ۵۹/٥‏ -۵۸ء اع میں 
لکھا گیا تھا ۳۸۶ یہ رسالہ بنیادی طور پر فارسی رباعیات کا وع ے ۔ اس گی 
ٹرتیب یں ہے کہ ہر ”واردٴ“ کے شروع میں تعارف ے ۔ اس کے بعد رباعی آتی 
سے ۔ پھر وہ صوفیالہ تجریەی یەنی وارد ء جو رباعی میں بیان ہوا سے ء اس کی 
مزید تشرح ک جاق ے اور آخر میں پھر ایک رباعی آتی ے۔ اس رسالے کہ 
بارے میں میر درد نۓ یہ بھی ہتایا ے کم ان کے والد حترم نے '”'واردات؟“ 
کو نہ صرف پسند فرمایا بلک ”درجہ"* پذیرائی؟““ بھی بخشا اور ایسے کلات ارشاد 
قرماےۓ گہ میں خود کیا ببان کروں ۔۳۹ 


۳ے 


”'علم الکتاب“ (زویرووممہ ۔ ےہے!ع) خواجہ ىر درہ یق وہ بنیادی 
کتاب ے جو جہازی سائز کے ہم صنحات پر مشتمل سے اور پر صفے پر 
ہاریک قلم ہے لکھی ہوئی ےں سطریں ہیں ۔ اس میں ایک طرف واردات ء تجربات 
و مشاہدات بیان ہوۓ ہیں اور دوسری طرف ”'طربق مچدی؟؟ کے فلسفہ و فکر کا 
بورا نظام تصوف بھی بیان ہوا ے ۔ اس کتاب کی وجءہ تالیف میں درد ۓ لکھا 
ہے ک: 
”اکر عزیزوں ے تقاضا کیا کہ اس مختصر رسالے کے جو فوائد و لکات 
پہارے سامئے جلسوں میں بیان کرتے ہو ء شرح کے طور پر لکھ دو ... 
اور وہ رہوز جو اس عبارت میں اختصار ہے آۓ ہیں ء انھیں تفصیل ہے 
ظاہر کر دو . . , اور خواص و عوام کے فائدے کے لے انھیں دکھا 
دو , . . بندہ ان کی درخواست کے بموجب ملہم_ معانی کی طرف رجوع 
ہوا ,. . . کیولکە من کی تحریر بھی بطور واردات تھی . . . اور فقبر 
3 ہہ جسسے جح کا تہ 2ت مس 
اس کتاب کے مآخذ بیان کرۓے ہویۓ درد نے لکھا ے کہ در اصل یں کتاب 
قرآن ید اور حدیث رسول کی تفسیر و تاویل اور توضیح و تفعیل ے۔ یم 
بھی بتایا ے کہ ان کی ققیق کی بتیاد ”الم عندلیب“ ے اور ان ی اپنی 
تمئیف ''واردات“' متن کا درجە رکھتی ہے جس کی تشرع اس کنتاب میں کی کئی 
ے ۔ ان کے علاوہ اور دوسری کتابوں کے علم کا حاصل بھی اس میں بیان 
پان 
درد ۓ اس کتاب کے دوران_ تصنیف می تین فقرات تاری لکھے ہیس ۔ 
پہلا فقرہ ”علم الکتاب من رب الارہاب“ ے جس سے ٦۹/٥٥ ٠۹‏ - ۵ے اع 
ترآمد ہوۓ ہیں ۔ دوسرا ”شرح لاواردات“ ے جس سے .۵۱۱۸ء٦‏ - ٦١ع‏ 
تکلتے ہیں اور تیسرا فقرہ ' ذکرالعالمین'' ہے جس سے ۱۱ہ۶۱۸/ہ۔ ۱ع 
برآمد ہوے ہیں ۔ ان فقرات تاج ہے یم بات سامنے آنی ے کہ یه کتاب 8۱۱۹ھ 
میں لکھی جا رہی تھی اور ؛,۸ ھ میں مکمل ہوئ یا قریب الخ تھی ۔ 
”'علم الکتاب“ کی ترقیب یہ ے کد مقدہے کے بعد ء جو آٹھ صفحات پر 
مشتمل ہے ؛ ”'مقدمہ* آخری“ آتا ہے ۔ اس کے بعد ”بیان؟“ آے ہیں جن کی تختاقف 
سرخیاں ہیں اور پر سرخی کے تحت اس موضوع کو بیان کیا ے ۔ مثا5 ”بیان از 
خود براۓٔ خود فرمان از طرف ہستی خویش بسوۓ روج و کالید“ ”بیانے اس 
جسایق و روحانی و جموع تشخص السانی ۔““ ''بیان البات مراتب و شواہد قریه؟ا؛ 


ے٣‎ 


وغیرہ ۔ ید سب ''بیان؛؛ در اصل شرح واردات کا دیباچہ ہیں ۔ اس کے بعد ''شرح 
الواردات““ کی جلی سرخی کے ساتھ ”شرح تمام عبارت متن عقائد بایباز و اختعمار 
مع تبیان فوائد“ کا عنوان آتا ے جس کے تحت ”'بیان“ کا سلسلہ شروع ہوتاے ء 
جن کی ت عداد ہم سے ۔ ان کہ ذیل میں چدیوں کے عقیدے ء فکر اور ثنقطہ' نظر 
ک وضاحت کی گئی ے ۔ ان کے بعد ”وارد اول“' کا عنوان آتا ے اور یہ ملسلہ 
”وارد عد و یازدھم؟““ ( و) تک چلتا ے ۔ ہر وارد سے پہلے ”ہوالناصر؛ کا 
کلم آتا ے ء اس کے بعد بسم القہ الرحمٰن الرحم لکھا جانا ہے ۔ ”'ہوالناصر؟“ 
کی وجہ یان کرے ہوۓ درد ۓ لکھا سے کہ ”چونکہ کلمہ ”ہوالناصر“ پر 
وارد 5 آغاز میں لکھا ہوا تھا اور رسانہ و کتاب میں بھی ہی صورت تھی 
حتبٰی کم ہر مقام اول میں ہی ام امی اسم گرامی تھا اور چونکہ حدیث شریف 
کے مطابق پر ام کا آغاز بتسمید ہونا چاہے (زاس لے) ہر وارد کے آغاز میں جدا جدا 
وارد ہوۓ اور پر ایک کا مطلب جدا ے ء سم اللہ تحریر کی گئی ے ۔۴۱۶۶ 
”علم الکتاب“ میں درد ۓ بتایا ے کہ یدیوں کے معارف و مطالب ک 
بنیاد کلام اللہ و احادیث رسول پر ے جنھیں اس کتاب میں بیان گیا گیا ے ۔ 
درد ۓے اس کتاب کے بارے میں جو بنیادی باتیں لکھی ہیں وہ یہ ہیں٢٢‏ : 
() اس میں جو حقائق بیان کے گے ہیں جو پر انسان کے لیے مفید ہیں 
اور نوحید و عرفان کہ ابے ان کی حیثیت ایک کنجی ی ے ۔ 
(م) اس میں وہ حقائق بیان ہوۓ ہیں جن کا تعلق شریعت و طریقت اور 
معرقت و حقیقت سے ہے ۔ ایم پیا جامع علم و عمل ء دالع رد و 
بدل اور کاشف جییع اسرار ہیں ۔ ان پر غور و ٹکر ی ضرورت ے ۔ 
(|) اس میں وہ خصائص بھی بیان کے گۓ ہیں جو خالص عدیوں کے 
ساتھ بغغصوص ہیں اور ان کے لیے باعث تقویت اعان ہیں ۔ ان کے 
مطالعے ہے یدیوں میں اعلاص بڑے گا ۔ شکوک رنفع ہوں گے ۔ یہ 
وہ حقالق ہیں جو افع سلوک اور موجب نبات و فلاح ہیں ۔ 
(م) یہ کتاب بطریق شرح لکھی گئی ے اور اس میں مناسب مقامات پر 
وہ فوائد و ٹکات ء اسرار و تحقیقات بھی بیارں کر دے گۓ ہیں جو 
لکھتے وقت قلب پر وارد ہوۓ۔ 
(ن) اس کتاب میں معرفت کا پر تید : خواہ وہ متبء“ شریعت و طریقت 
ہو یا س‌قیہ* معرفت و حقیقت ہو یا سرقبہٴ مزاج و طبیعت ؛ عرف و 
عادت ہو ء ان کیا گا ے ۔ درد ۓ یہ بھی واضح گیا ے کہ وہ 


سرت 


لوگ جو شریعت ء طریقت ء معرفت اور حقیقت کو الگ الگ سمجھتے 
ہیں اور ان میں شریعت کو سب ہے اداٰی سمجھت ہیں ء غلطی پر 
ہیں ۔ دراصل جو کچھ ہے شریعت ے ۔ ید سب ''مراتب اربعم 
عین؟؟ ہیں ۔ شریعت صورتِ وت غ6 
طریقت ئام انصاف بشریعت ہے اور معرفت الکشافر حقیقت کا تام 
ہے ۔ شریعت ظاہر ہے اور اسلام اس ہے متعلق ے ۔ طریقت باطن 
ے اور امان اس سے متعلق ہے ۔ 

یہ کتاب ٴواردات'' ک5 شرح ضرور ے لیکن اس میں شریعت و طریقت کے 
سارے ممکنہ مسائل زیر بحث آۓ ہیں ۔ علم الکۃاب کے مطالعے سے میر درد کی 
شخصیت و فکر کے لۓے کوئے سامنے آے ہیں اور یوں معلوم ہوتا ے کہ ان 
کی شخصیت ۓ پھیل کر حیات و کالاات کے مابعد الطبیعیاتی مسائل کا احاطہ کر 
لیا ے ۔ اس میں درد ء وحدت الوجود اور وحدت الشہود کو ”طریق دی“ کے 
دائرے میں ایک کرۓ کی کوشش کرے ہیں اور اس اعتبار ے حضرت مجدد الف ثانی 
کے بعد یہ ایک ایسی فکری کوشش ہے جو اپی جک منفرد اور قابل, توجه 

ہے ۔ تصوف کی تارب اور فکر اسلامی میں یہ کوٹش یتیناً ایک اضافم ے ۔ 
علم الکتاب کے بعد درد ۓ چار رسالے اور لکھے جنھیں 'رساله اربعہ؟“ کا 
تام دیا جاتا ےے۔ لال ےی“ درد ؛؛ ۰ءء ٭ےےاع میں مکمل ہوا ۔ '"آو سرد“ 
۶۴ ہ/وےے ؛ع میں ء ”شممع عفل'' اور ”درد دل“ دولوں کا آغاز ۱۱۹۵ھ 
بر ہے رع میں اور خاعہ ۹۹ ۱م/هہے؛ع میں ہوا ۔ ”'الہٴ درد“ کے بارے 
میں درد ۓ لکھا ے کہ علم الکتاب کے بعد جو خیالاتر پریشان دلر حیران پر 
تراوش کر ۓ تھے انھیں ٹاچار ۓے اختیار لکھ دیتا تھا ۔ اثر ۓ انھیں جع کیا 
اور لالہ" درد؛“؛ نام رکھا ۔ ””نالم" درد؛“؛ بر س رخ ات '”تالے؟؛ کا لنظ 
استمال ہوا ے "انی طرح ٹاو مغ میں ””آہ؛'؛ کیا لئ شم عنل؟“ میں 'لورا؟ 
کا اور ”درد کڈ میں میں ”درد' کا لفظ ہر عنوا میں اہو گیا ہے ۔ ان 
چاروں رسالوں میں على الرتیب مج پالے ؛ زم آییںء رس نور اور امم 
درد ہیں ۔ وم کے اعداد کی وجد یں ے کہ یہی اعداد لفظ ”''اصر ۴٣‏ کے ہیں ۔ 
تالمٴ درد کی طرح یہ سب رسالے مبر اثر ۓ جمع کے اور ہر رساله کا قطعہ* تار 
تصنیف بھی لکھا ۔ 'الهٴ درد عندلیب من ست' ے 0۹۱۰ء آء سر۵ ما نماید 
گرہی بازار ما“ سے جو بھ اور ”تارم ہر دو درد دل وشمع عفل است“ ے 
وو ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ ان رعالوں میے درد ۓ اپنے اشعار کے علاوہ کسی 


۵ء 


اور کا شر شامل نہیں کیا ۔ یں سب رسالے فارسی نظم و نثر میں ہیں ۔ نظم میں 
اپنے غیالات ء؛ عقائد و تجربات کو موضوع_ سخن بتایا ے اور نثر کے ذریعے ان 
کی وضاحت ی ے ۔ 
”'سوز دل۶ء ”واقعاتِ درد٤؛‏ اور تا غنا؟؛ کا دک ”آب_حیات؛' میں 
آیا ے ۔ مصحنی ۓ بھی ”لذکرۂ ہندی)“ میں رسالہ ”٭حرمٹر غنا“ کا ڈ گر کیا 
ہے لیکن بم رسالے باری نظر سے نہیں گزرے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے که 
”'سوز دل““ وہی رساله ہے جو ”درد دل“ کے نام سے موسوم ے اوز 
”'واتعاتر دج وہ رسالہ سے جو ”زان“ درد؛ 87 نام سے موسوم ہے ۔ شاید 
''حرنر غنا:“ کوئی الک رحالہ تھا جو اب نایاب ہے ۔ 
دیوانر فارسی : مجر درد ہے شاعری کی ابتدا فارسی سے کی ۔ رہماله 

”'اسرار الصأُوة“ کے آخر میں ء جو پندرہ سال کی عمر میں لکھا گیا ء درد کی نارسی 
رباعی اس کی شاہد ے ۔ دیوان فارسی دیوانر اُردو ہے بھی ختصر ہے ۔ اس 
میں وہ کلام شاسل نہیں سے جو رسالہ اربعم میں شامل ہے ۔ درد کو فارسی پر 
اچھی قدرت حاصل تھی ۔ خان_ آرزو ۓ اہنے تذکرے میں لکھا سے کے“ ''فارسی 
بھی غوب کپنا ے . . . وباعی زیادہ کہتا ے اور خوب کہتا ے ۔۳۶۶٠‏ فارسی 
دیوان میں انووں ۓ زیادہ تر تصوف اور معرفت کے مضامین باندے ہی ۔ سے 
اُردو میں غزل ان کے تخلیقی اظہار کی ینیادی صنف ے ء اسی طرح قارسی میں 
رباعی ان کے فکر و احساس کا بتیادی وسیلہ ے ۔ مبر درہ کی غزل کے ید چنہ 
قارسی شعر دیکھے : 

از گردشر زمائم لہ آسودہ ام کم ہستت 

شل فلک مدام .حسقضر در وطی سا 

اے دود ما براے خدا جلوہ گر شدِعم 

:یگر بر آنچںہ ہست ہمم از براۓ مساست 

الھی دیسدۂ تحقیق دہ پر یک مقلسد را 

چو عینک تا پکے پر سو بیچشم دیگراں بیند 

در آخر زلدگی ہم چند روزے کردن ست 

٭ل بھی بايه ژ دنیا ایے قدر ہرداشتریں 

چگوع شب چساں در انتظار او بسر بردم 

کے گوئے بر آوازے لگاے ۔وۓ دراے 
رباعیات میں ان کا غیال اور تچریں زیادہ م بوط طریقے سے واضح ہوا ے ۔ 


۹ے 


: دیوآن, درہ (اردو)٥"‏ نقریباً پندرہ سو اشعار پر مشتمل ہے جس میق 
زیادہ تر غزلیات ہیں ۔ غزلوں کے بعد رباعیات آنی ہیں ۔ ان کے علاوہ چار غٛس ء 
ایک ترکیب بند بھی شامل دیوان ے ۔ یہ دیوان کب سرتب ہوا ء اس کے بارے 
میں سب تذکرے اور خود مبر درد کی فارسی تصنیفات خاموش ہیں ۔ میر ۓے 
ثکات الشعرا (نہ ٢۵ے‏ ؛۱ع) میں دیوانِ درد کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ ای 
طرح گردیزی کے تذکرۂ ریختہ گویاں (۱۱۹۰٥/۵۲ء۱ع)‏ مس بھی دیوان درد 
کا کوٹی ذکر نہیں ہے ۔ اس کے معئی ید ہیں کە اس وقت تک دیوان درد تب 
نہیں ہوا تھا لیکن وہ اُردو شاعر کی حیثیت ہے ٤‏ چیسا کہ میر کے الفاظ ”شاعر 
زورآور ریزنہٴ٢٦٣‏ ے معلوم ہوتا ے ء مشہور ہو چکے تھے ۔ قائم چاند ہوری 
پہلے تذکرہ ٹکار ہیں جنھوں ۓے ”اس کے دیوان کی سات سو کے قریب ابیات نظر 
سے گزریے اور یہ سب چیدہ اور تمام منتخب ہیں “ے٣‏ کے الفاظ کے ساتھ 
دیوانر درد کا ذکر کیا ے ۔ خزن, لکات ۵٥/۱۱٦۸‏ ۔ ہدء ۱ع میں مکمل ہوا 
جس میں بعد تک اضانے ہوۓے رے ۔ درد کے احوال میں قائم ۓ لکھا ے کہ 
”ایک رسالہ 'واردات؟“ کے نام ہے علمم تصوف کے چند رموز پر تصنیف کیا ء 
دیکھنے کے لائق ے“ ۔۸" رساله ”واردات؟؛ "۱۱۳ (۵۹- ۵۸ء۱ع) میں 
مکمل ہوا۔ اس ہے یب نتیجب اخذ کیا جا سکتا سے کہ قائم نے درد کے 
بارے میں یں اضاقم ےھ (۵۹ - ۵۸ء ۱ع) میں کیا یا درد کے حالات 
ہی بے ظھ یا اس کے بعد لکھے ۔ میر حسن نے ؛ جن کا تذکرہ م۱۸۳,ھ 
اور ۸۱۱۹۱( ےےوع اورےےء۱ع) کے درمیان لکھا گیا ء دیوانٰ کا ذکر 
إن الفاظ میں کیا ے ءا 'اس کا دیوان اگرچم ختصر ہے لیکن دبوانر حافظ 
کی طرح مراپا انتخاب ہے ۔۰ ۳۹ شورش عظم آبادی کۓۓ بھی اپنے تذکرے میں ء 
جو ۱۱۹۱ھ ءےے ؛ع میں مکمل ہوا ء دیوان, درد کا ڈکر ان الفاظ میں کیا ے 
کہ ”اس کا دیوان رختہ اگرچه ہزار اشعار ہے زیادہ نہیں ے لیکن سارا یکساں 
ہے اور انتخاب کی ضرورت نہیں ٥٥٥٥‏ ان سب شواہد ی روشنی میں یہ کہا 
جا سکتا ے کہ دیوانر درد ۵ہو رہ ادر ہے۱ ۱٭(۵۰ء (ع -- ۵۹ے۱ع) کے درمیان 
تب ہوا۔ ےھ ہیں دیوان کے اشعار کی تعداد تقریباً سات سو تھی۔ 
۹۱ء ےے؛ع میں یہ تعداد تقریباً ایک ہزار ہوگئی اور وفات کے وقت تک 
یہ تعداد پندرہ سو ہوگئی جو بر وجہ دیوان اُردو کے اشعار کی تعداد ہے ۔ 
میر ائر بے اپٹی مثنوی ”خواب و خیال؟“ میں ایک جگہ اشارہ کیا ے کہ درد 
ے ہزاروں شعر کے جن کا کہیں ذکر مذکور نہیں سے : 


عے 


یوں ہزاروںں ہی شعر فرماۓ ‏ ذکر مذکور میں وہ کب آۓ 
جس ہے ید بات سامۓے آی ے کہ درد کا موجودہ دیوان منتخب دیوان ے ۔ 
یکتا ۓ بھی یہی لکھا ے ”کہ ہیں کہ ان کا دیوان بھی دوسروں ک طرح 
ضخم تھا ۔ ایک روژ خود متوجہ ہوۓ اور تقریباً ڈیڑھ ہزار اشعار مع رباعیات 
انتخاب کر کے باق کو بارہ پارہ کر کے پانی ے دھو ڈالا ۔ اس وقت جو (دیوان) 
مروج ے وہی منتخب دیوان ے ٥٥ا۵‏ یہی وہ دیوان اُردو ے جس پر میر درد 
کی حقیقی شہرت کی عارت قائم ہے ۔ 


(۳ 


مبر درد سلسلٴ نقشبندیہ سے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے مزاج میں ایسی 
صوفیائ وسیع المشزی تھی جو ہميیں اس دور میں شاہ ول اللہ اور سر‌زا مظہر 
جانہاناں جیسے بزرگوں کے ہاں نظر آتی ہے ۔ جس طرح شیخ احمد سرہندی 
(م سفر م+.+ھ/وسبر م۰٦٦۱ع)‏ ۓے ء جو عرفر عام میں مجدد الف انی کہلاے 
ہیں ء نقشبندیں سلسلے ے وابستہ رہتے ہوۓ ”'طریقہٴ مجددیہ“ جاری کیا تھا اور 
ان کا سلسلہ ''نقشبندیه مجددیہ“ کہلاتا ے ء اسی طرح خواجہ ید اصر عندلیب 
ۓے اپنے دور کے سیاسی ء سباجی ء تہڈیبی و اخلاق حالات کو دیکھ کر ایک تیا 
سلسلہ جاری کیا جس میں اس دور کے تضاد کو ہم آپنگ کرۓ کی قوت تھی اور 
اس کا نام ''طریق, عدیہ“ رکھا ۔ خواجہ میر درد ۓ علم الکٹاب میں ”کش 
ظہور طریقہ محدیہ علی صاحہہا الصلوۃ والتحیہ؟؛ کے تحمت۵۲ اس کی تفصیل بیاریں 
کمرے ہوۓ لکھا سے کہ اس سلسلے کے ظہور میں آۓ کے دوران خواجہ مد اصر 
سات دن سات رات ساکت رے اور اس عالم_ اسوت کی طرف متوجہ نہیں ہوۓ۔ 
کھانا پینا ء جو السانی ضرورت ے ء ترک کردیا اور اپنے حجرے میں بند رے ۔ 
وہ (خواجہ میر درد) تھا ان کے آستاۓ پر بیٹھے رہتے اور دن رات دہلیز پر عر 
رکھ کر آہستہ آہستم رونۓ رہتے ۔ ”کھاۓ پینے اور سوے کی طرف بھی طبیعت 
راغب نہیں تھی ۔ ایک دن والدہ کے کہنے ے چند لق ےکھاۓ اور پھر جلدی 
ہے حجرے پر حاضر ہو گئے ۔ دوسرے اعزہ و خدام نماز کے وقت آۓ اور بھر 
اپنے اپنے گھروں کو وابس چلے جاۓ لیکن وہ (درد) وہیں زمین پر پڑے رہے۔ 
آٹھویں دن جب خواجہ بد ناصر عندلیپ عالم ناسوت میں واہس آۓ اور 
دروازہ کھول کر باہر ٹکلے اور انھیں دروازے پر پڑا دیکھا تو ژمین ے اٹھایاء 
. پیشانی گمو بوسم دیا ء کلاتر بشارت ژبان پر لاۓ اور الھیں ''اول الحمدین؟“ 


۸ے 


کہہ کر حاطب کیا اور ارشاد فرمایا تہ اے عدی قلق و اضطراب مت کر بلکه 
خوش ہو جا کہ حق تعالبی ۓ ہم عدیوں کو غاص عنایت ہے نواڑا ے ۔ روح 
مقدس حضرت امام حسن علی ہۓ نزول فرمایا تھا اور اتی مدت یہیں تشریف فرما 
رے اور القا فرىایا کہ اس نسبت کو امتیوںری اور بندگارںی تک پہنجاؤ اور 
انشاء اللہ العزیز یں نسبت مہدی موعود کے وقت تک مکمل ہو چجاۓ کی ۔ یں سن 
کر خواجە عندلیب ۓ کہا کہ اس طریقے کو ”'طریقر حسن“ کہا جاۓ ۔ اس 
پر امام حسن ۓے فرمایا کم : 
پر کہ فرزند یہ دوسروں کا کام ے : ہارا کام نہیں ےے۔ ل7 ہار ارادھ 
ایسا ہوتا تو اپنے وقت پر اپنے طریق کو ء دوسروں کی طرح ء اپنے ام 
سے موسوم کر دیتے ۔ ہم سب فرزندان بجر عیتیت میں گم ہیں اور ایک 
ہی دریا مع ڈوے ہویۓ ہیں ۔ ہارا نام : ام ٭ سے اور ہارا نشان ء 
نشان د ہے ۔ باری محبت ء محبتر مد ے اور ہاری دعوت ء دعوت عد 
صلی اللہ علیہ و علثی آلم و سلم ے ۔ اس طریقے کو طریقہٴ دہ کہنا 
چاہے کہ وہی طریق. بد علیہ السلام ہے اور ہم ےۓ اپنی طرف ہے 
کسی بات کا اضافد نہیں کیا ہے ۔ پارا سلوک ء سلوکر لبوی ے اور 
پارا طریق ء طریق_ دی ے ۔٣٣۵۳‏ 
اس سلملے کو اس دور کے حوالے سے دیکھے تو صورت یہ تھی کہ سارا برعظم 
تنم و فساد کا شکار تھا ۔ مغلیں سلطنت کا اقتدار عملا ختم ہو چکا تھا ۔ مسلانوں 
کے عقائد انتشار کا شکار تھے ۔ علاۓ دین فروعی محئوں میں الجھے ہوۓ تھے ۔ 
تام تباد صوفید بدعتوںے میں گرفتار اور شریعت کی یابندی ہے غافل تھے ۔ 
وحلت الوجود اور وحدت الشہود کی بمثئیں ہر طرف عام تھیں ۔ دونوں کے ماننے 
والے ایک دوسرے ہے اُلجھے ہوۓ تھے ۔ ان بوں میں مذہب. اسلام کی حقیقی 
روح ابید بھی اور ان بشوں ۓے اصلىی منذہب کی جگت لے ی تھی ۔ حضرت جدد 
الف ثانی وحدت الشہود کے بانی تھے لیکن ان کے ہیں طریقت خواجد بای بالتہ 
وحدت الوجود کے مالئے والے تھے ۔ شیعد سی کے اختلافات ۓ عملىی زندکی میں 
فرقە بندی کی شکل اختیار کر ی تھی ۔ اس صورت میں اگر مسلان اسی طرح 
فرقوں میں تقسی رہتے تو دور زوال میں احیاۓ اسلام کی کوئی صورت پیدا نھی 
ہو سکی تھی ۔ اس دور میں درد کا نقطہ' نظر یں تھا کم ”علم وہ ے کہ 
مصلح علم اور دائمکسل ہو ء تم کہ بحث و تکرار میں اضافہ کرے اور دینی امور 
میں غلل ڈالے ۔؛؛٣۵‏ 


۱ءے 
شیخ کعبە ہو کے پپنچا ہم کثشت دل میں ہو 
درد منزل ایک تھی ؛ ٹک راہ ہی کا پھیر ت4ا 

اس دور کے ڈہئی اننشار ۓ سسلانوں کو زوال کے باتال میں اتار دیا تھا اور 
دلچسپ بات یہ تھی کہ انھیں اپنے ژوال کا عام طور پر احساس بھی نہیں تھا ۔ 
خواجم عندلیب ۓ اس صورتِ حال کو سجھ کر ”'طریقِ عدی؛؛ کو دوبارہ 
رای کرۓ کے لے ایک لئے سلسلے کی بنیاد ڈای ٹاک یں سب اختلافات اور 
غیر ضروری بحئیں ختم ہو جائیں اور مسلإن متحد ہو گر بھر ترق کے راستے بر 
کامزن ہو سکیں ۔ ”'طریق چدی؛“ کا مقصد یں تھا کہ مسلانوں کو آنحضرت کے 
دور کے انداز فکر و عمل کی طرت واہس لے جاۓ جہال نہ اختلاف تھا نہ انتراق 
اور فروعی مسائل نے حقیقی مذہب کی جگہ نہیں ٹی تھی ۔ میر درد ۓ علم الکتاب 
میں جگہ جگہ اسی طریق کی وضاحت کی ے اور بتایا ے گ۔ یہ کوئی ٹیا طریقہ 
نہیں ے ۔ یہ تو وہی طریق ے جو سرور کائنات* کے ژماۓ میں آل و اصحاب 
کاتھاع 

”اے لوگو پارا دعویل یں سے کە ہارے ممام پیر و مرشد غخالصس 

چدی ہوۓ ہیں ۔ تم اہی غلطی اور ابی لفسائیت ہے ان کے طریقہٴ 

واحدہ میں قرق پیدا کرےۓ ہو اور اہل_ حق کو ء جو باہم متفق ہیں ء 

ایک دوسرے ہے جدا و علیحدہ سمجھتے ہو اور چولکہ تم میں تفرقر فاسد 

کا یں خلل ء امتداد ژمالہ و قتصور عتل کی وج ے بیدا ہو گیا ے ء 

حق تعاللی ۓ امپرالمحمدیین کو ممھاری ہدایت کے لے بھیجا ے تاکہ 

طریقہٴ واحدہ دی کی تمھیں دوبارہ دعوت دیں اور کثرت ے وحدت 

میں لائں ۵۵“٠-‏ 
طربق دی میں قرآن و سنت کی پیروی پر زور دیا جاتا تھا ۔ درد اسی سلسلے 
کے ''اول المحمدیین“ ہیں ۔ یں ساسلە التشار و قرقد پرستی کے اس دور میں اتحاد 
کا ایک لظام سہیا کرتا ے ۔ درد تصوف و سلوک کے راستے ہے مچدین کو توحید 
کی اس منزل تک پہنچالا چاہتے تھے جہاں سوائۓ اللہ کے کوئی شے قلب میں 
باق ئہ وے ۔ درد کی تصالیفر نثر اسی نقطہٴ نظر کی وضاحت گرت ہیں اور ان کی 
شاعری پر اسی تصور, توحید کا واضح اثر ہے ۔ 

خواجء میر ذرد ۓ وحدت الوجود اور وحدت الشہوددونوں کو ملا کر ایک 

نی وحدت دیئے ی کوشش کی ے جو ایک قابل قدر فکری اضافه ے ۔ ابن العرین 
کا بنیادی نظریء جو ''فتوحات“ میں بیان ہوا ے ء یں ے کہ ”بزرگ و ہرتر وہ 


۰ 


ذات ے جس نے سب اشیا کو پیدا کیا اور جو خود ان کا جوہر اصلی (اعیانم) 
تس ٦‏ اس عقیدے کی:رو ہے ”نام عالم اشیا اس عقیقت کا عض ایک سایں 
جو اس کہ پیچھے نی ہے یعنی اس وجود حقیقی کا جوہر اس شے کی آخری 
بنیاد ہے جو تھی یا ہے یا آئندہ بوگ ۔ ے توفیق عقل حق اور غلق کی 
دوٹی پر زور دیتی سے اور ان کے اتحاد جوہری کا ادراک نہیں کر سکتی ۔ اس 
قسم کے اتحاد کے ادراک کا واحد وسیلہ صوفیائه وجدان پا ذوق ے اھ ای 
نقطہ ٭نظر ی مزید وضاحت یہ ی گئی ہے کہ ان عری نۓ جہائے کائنات کو 
وچود حق کا عکس قرار دیا ے وہاں وہ کائنات کو یر حقیتی نہیں کہتے بلک 
ثابت یہ کرٹا :چاہتے ہیں کہ جیں طرح سائے کا وجود بغیر اصل کے قائم نہیں 
وہ سکتا اسی طرح کاثنات کا وجود ؛ وجود, حق کے بغیر اقابل, تصور ے ۔ اس 
تشریج کی رو ہے کائنات غیر حقیقی نہیں بلکە حقیتی ے مگر موجود بالغیر ے ۵۸4 
جدد الف اتی وحدت الشہود تک کئی منزلوں سے گزر کر پھنچے تھے ۔ پہلے 
انھیں وحدت الوجود کا تجریں ہوا جس میں انھوں ۓ حسوس کیا کہ ان کا وجود 
صرفت خدا ی ذات ہیں سے اور ابنا کوٹی الگ وجود ہی ہے۔ آے بڑھ کر 
آتھوں ۓ عسوس گیا کہ ان کا اپنا وجود خدا کے وجود کا ظل (سایم) ے 
اور امی طرح اس کہ وجود ہے جدا ے جس طرح سایە اصل ہے جدا ہوتا ے۔ 
یہ ان کی اصطلاح میں ظلیت ہے ۔ باطنی شعور کی مزید ترق کے بعد انھوں ۓ یم 
عسوس کیا کہ ان کا اپنا وجود خدا ہے ختلف ہے اور اس یک بسی خدا یىی 
مرفی پر متحصبر ہے ۔ وہ خدا کے تابع ہے تاہم اس ہے جدا ہے ۔ یھی حقیقی 
حالت تھی یعی عبودیت کی حالت ۔ سوال یہ پیدا ہوتا ے کە اگر وہ خدا ے 
جدا تھے تو اٹھوں ۓ خدا ے اتاد کینے ےسوس گیا ۔ اس کا جواب ان ہر یم 
منکشف ہوا کم پہلا مشاہدہ ان کے ”سکر؟“ کا نتیجم تھا جس میں خدا کی عبت 
کہ باعث وہ قلبی ہ۔جان ہیں اس طرح ڈوب گۓ تھے کہ انھوں ۓ یہ عسوس 
کیا کہ وہ اس سے جدا نہیں ہیں مگر اس احساس تۓ اسے حقیقت نہیں بنا دا ۔ اسی 
لیے وحدت وجودی نہیں شہودی ے ۔؟٥۵۹‏ میر درد ے وحدت الوجود اور 
وحدت الشہود بر بث کرۓ کے بعد یہ واضح کیا کە دونوں کا متصد ایک ے 
اور یم مقصد طریق دی میں ایک ہو گیا ے اور یھی توحیدر مطلق ے ۔ 
تصوف میں درد کا ایک اضائم اور ے ۔ ''سفر در وطن؟““ نتشبندی سلسلے 
کی ایک مروجہ اصطلاح ہے۔ مبیر درد تے ”وطن در سفر“ کا اضافم کیا ۔. 
”درد دل؟' ہیں اس کی تشریج یہ کی ہے کم ”سفر میں وطت کا مقام وراۓ 


زیت 


انفس و آفاتی کا اشارہ ے اور جو سیر من القہ فی التہ کے سرتبے کو پہنچ کر حاصل 
ہوتا ے ۔ یم اصطلاح_ جدید اس فقیں اور سلوک طریقم' عچدیم بےخصوص ے؛“ : 
صوفیاں در وطن سفر بکنند درد الدر سفر مرا وطن است٦٦‏ 

درد ہے اپئے اردو دیوان میں بھی اس تصور کو کئٔی جگە شعر میں باندھا ے : 

مسائشد فلک دل متوطرتں ہے سفر کا 

معلوم نہیں اس کا ارادہ ے کدھر کا 

اے ے خبر تو آپ ہے غافل لہ بیٹھ رہ 

جوں شعلہ یاں سفر ے ہمیش وطن کے بیچ 
برعظم ک تاریخ تصوف میں درد کو مفکر صوفیہ کی اُس صف میں شامل کرنا 
چاہے جس میں داتا گنج بخش ء خواجہ بندہ نواز گیسودراز ء امین الدین اعلٰی اور 
جدد الف انی وغیرہ کھڑے ہیں ۔ علم الکتاب تار _ تصوف میں ایک اہم ء 
فکر انگیز کتاب ے ۔ درد کے ہاں صوفیائہ واردات اور مذہہی ٹکر مل کر ایک 
ایسے نظام کو سامنے لاۓے ہیں جس میں تفکر اور تجربء مل کر ایک ہوگۓ ہیں ۔ 
بنیادی طور پر تصوف کا منصب نذیبِ نفس اور اصلاح قرد ہے ۔ اسی 
لیے اس میں دو پلو ہمیشہ 'مایاں رے ہیں ۔۔۔ ایک احترام و عظمتر انسان اور 
دوسرا اخلاق ۔ ان دوثنوں ے معاشرے میں ایک ایسا توازن قائم ہو جاتا ے‫ 
کہ انسانی و معاشرق رش گہرے اور سر بوط ہو جاۓ ہیں ۔ تصوف کے ذریعے 
انسانی اعال کا چشمد فرد کے باطن ہے پھوٹتا سے اسی لیے فرد کی ژندگی میں 
وسیع المشربی ؛ ے لوٹی اور ایٹار پیدا ہو جاۓے ہیں ۔ وہ لوگ جو تصوف پر قراریت 
کا الزام لگاتے ہوۓ یں کہتے ہیں کە تصوف ۓ ہمیشہ دور زوال میں مقبولیت 
حاصل کی ے اور اس کے ئثبوت میں زوال بغداد اور زوال_ دہلی کی مثال پیش 
کرے ہیں وہ بھول جاے ہیں کہ اس دور میں تصوف ہی ۓ انسان کے زخموں 
پر مرہم رکھ کر اہے ‏ یا حوصلء دیا اور اس کی زندگ میں نے معنی اور لیا 
مقصد پیدا کر کے اس زوال کی مٹا دینے وا ی پستی ے با لیا ۔ اگر اٹھارویں 
صدی میں تصوف بے کام ەه کرتا تو مسلم معاشرہ زوال کی دلدل ہے باہر نہیں 
نکل سکتا تھا ۔ درد کا دور دیکھے ؛ دہلی تباء حال ے ء ایک وسیع سلطنت روٹی 
کے گالوں کی طرح اڑ رہی ے ۔ اخلاق حالت تباہ ے ۔ سیاسی و معاشی ابتری 
ۓ پر چیز کو اپنی جگد سے پٹا دھا ے ۔ السانی رشتے ے معنی ہو گئۓے ہیں ۔ 
شکسٹگی و افسردی اور غم و الم ےۓٗ بد حال گمر دیا ے ۔ اس دور کا فرد ان 
حالات میں موت کی دعا تو مالگ سکتا تھا لیکن: زندگ کی آرزو نہیں کر سکتا 


لفہت 
تھا۔ تصوت نے اس دکھی انسان کو اس ہولناک طوفان میں اپنے سائبان کے 
نیچے پناء دی اور اس میں لیا حوصلہ ء زندگ میں نئے معنی و مقصد پیدا کرے 
آہے دوبارہ زندہ کر دیا ۔ دوں زوال میں نہئی و معاشرق اختلافات لکڑی 
کی طرح سخت ہو جاۓ ہیں اور متضاد تصورات میں ہم آہنگی ممکن نہیں ہوتی ۔ 
اس دور میں شاہ ول اللہ ء خواجہ مد اصر عندلیب : سرڑا مظہر جانجاثاں اور 
خواجہ میر درد ۓ اپنے صویائہ طرل عمل اور طرز فکر ہے اس معاشرے کے 
وجود باطنی میں ہم آہنگی پیدا کرۓ کی کوشش کی ۔ مرزا مظہر چانجاناں 
ہندوؤں کی بت پرستی کو تصمور شیخ ہے مشابہت دیتے ہیں اور ان کے سجدے 
کو سجدۂ عبودیت نہیں بلک سجدۂ تثنیت سمجھتے ہیں ۔ اس دور میں یم ہم آہنگی 
تصوف ہی ے پیدا کی اور فروعی اختلافات کو دور کرکے السانی سطح کو 
پحال کرۓ میں مدد دی ۔ درد اپنے عمل ہے ؛ اپنی ذکر ہے ؛ ابنی تصالیف اور 
شاعری ہے یہی خدمت انجام دیتے ہیں : 
نظر جب دل پں کی دیکھا تو سجود خلالئق ے 
کوئی ککعہبم سمجھتا ہے کوئی سمجھے ے بت خانہ 
بت پرسی ے اب لہ بت شکتی کم ہمیں تو خدا سے آن بی 
مبر درد کا تصور شاعری بھی انھی تصورات ہے چئم لیتا ے ۔ 
درد کے لزدیک شاعری ککوئی ایسا کال نہیں ہے کہ آدمی اسے اپنا پیشہ 
بنا لے اور اس ہر از کرے ۔ وہ شاعری کو انسائی ہنغروں میں ے ایک ہثر 
سمجھتے ہیں بشرطیکہ اسے صلہ حاصل کرۓ یا دلیا کیاۓ کے لیے استعال الہ 
کیا جاۓ ۔ شاعر کا منصب یہ نہیں ے کہ وہ شاعری کو مدح یا ہوجو کے لے ٴ 
استعمال کرے یا دلیا کیاۓ کے لے درہدر مارا مارا پھرے ۔١٦‏ درد کے لزدہک 
شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر پر وارد ہوۓ ہیں ۔٦٠‏ کلام 
موزون و مربوط ایک عجیب لذت رکھتا ے جس ہے دل کی کلی کھل اٹھتی 
ہے ٦٦٦‏ حرف موزوں و خوش مضمون بالطبع دل میں گھر کر لیتا ے ۔٦٠‏ درد 
کے نزدیک شاعری ایک لہایت سنجیدہ سرگرمی ہے جس کا مقصد یہ ہے کہ 
شاعر اپنے واردات قلبيه اور تجربات باطّی کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے 
کم شعر سننے والے کے دل میں گھر کر لے ۔ اسی لے الھوں ۓ شاعری کومدح و 
ہجو سے ملوث نہیں کیا اور حال و قال کو شاعری ہیں ہلا کر ایک کر دیا ‏ 
شیوہ نہیں اپنسا عبث ہسرزہ سرائی 


کچھ بات کہیں گے جو کوئی کان ملے کا 


ے۳٣‎ 


'”'میرا قال میرے حال کے موافق ہے اور میرا حال مرے قال کے مطابق ہے ۔ 
جو کچھ میرے دل میں ے وہی زبان پر ے۹۵ ء 

شعر میں میرے دیکھنا بج کو سے میرا آئینم صفاے سخریں 
شاعر ایک ایسا لغ سرا ے جو عشق و عبت کی کیفیات کو دردآموز لہجے میں 
یبان کرتا ہے ۔٦٦‏ اسی کے ساتھ درد نے ۓ دو باتیں اہی شاعری کے بارے 
میں اور کمہی ہیں : 

() میرے سخن ہاۓ شیریں ایک ایسا خوان, نعمت ہے کم جسے میں 

ۓے اہل ذوق کے لیے چن دیا ے ۔-ے٦‏ 
() ایسا گل سخن جس میں معرفت و حقیقت موجود ہو ء اس گلزار میں 
بہت کم یاب ے ۔۸٦‏ 
درد ۓ اسی لقطہٴ نظر ہے شاعری کی اور اس میں معرفت و حقیقت کے ایے 
پھول کھلاۓ جو اب ٹک گازار شاعری میں کم یاب تھے : 
پھولے گا اس ژمیں میں بھی گلزار معرقت 
یاں میں زمین شعر میں یں تم بو گیا 

اسی لیے درد کی شاعری میں فی سطح پر ہمیں غیں معمولی احتیاط لظر آتی ہے ۔ 
وہ اپنے قلب کی اٹھی کیفیات و واردات کو بیان کرتے ہیں جنھیں وہ اہل ذوق 
کے سامنے اعتاد کے ساتھ پیش کر سکیں ۔ اسی لیے ان کے ہاں ء میں ک طرح ء ساوا 
شاعرائه تجرں بیان میں نہیں آتا بلکە تجرہوں کا ایک ۂانتخاب“ بیان میں آتا ے ۔ 
تجربوں کا ھی انتخاب درد کی طاقت بھی ے اور کمزوری بھی ۔ طاقت ان معی 
میں کە ان کا سارا کلام سراہا انتخاب ہے اور کمزوری ان معنی میں کہ ان کے 
ہاں تہرۓ کی وہ ”'بھرپوریت“' نہیں ہے جو میر کے ہاں ماتی ہے ۔ تجربوں کے 
”انتخاب'' کی وجم سے درد ی شاعری کا مطالعم دو ثقطب ہاۓٗ نظر ہے کیا جا 
سکنا ے ۔ ایک وہ نقطہٴ نظر جس کا اظہار الھوں ۓ خود اہنے تصور شاعری 
میں کیا سے اور دوسرا وہ کس جیسی ان کی شاعری آج ہمیں نظر آتی ہے ۔ پہلے 
مطالعے کے لے ہمیں ان کی زندگی اور ان کے خیالات کو سامۓ رکھ کر مطالعه 
کرنا ہوگا اور دوسرے مطالعے کے لے ہمیں سب کچھ بھول کر صرف یہ دیکھنا 
ہوگا که درد کا کلام آج ہمیں کیسا لگتا ہے ۔ ان کے تجرے آج ہمیں کس 
حد تک اور کس طور پر متاثر کرتے ہیں اور ان کی نوعیت کیا ہے ۔ 

انسانی فطرت کا سب ہے قوی جذبں عشق ہے اور عشق اُردو غزل کی روح 
ے ۔ اس عشق کی دو لومیتیں ہیں ۔۔۔ ایک باڑی ء دوسری حیق ۔ نیجازی 


ارت 


عشق وہ ے جس میں ایک اسان دوسرے گوشت پوست کے المان ے عبت 
کرتا ہے ۔ اس عشق ہیں احساسر جسم موجود رہتا ے اور جسای وصل ک چھہی 
ہوئی آرزو عاشق کے وجود کو سرشار رکھتی ے ۔ اس عشق کی لوعیت یہ سے 
کک جب وصل حیوب حاصل ہو جاتا ے تو اس میں وہ شدت اور تڑپ باق نہیں 
رہتی جو وہک سے پہاڑ کھدواق ے ۔ یہ عشق عارفی ے ۔ دوسرا عشق 
حقیمی سے جس میں عشق ہے لوث ہوتا ہے ۔ اس میں وصل کی تڑپ ء اضطرار کی 
کیفیت اور سرشاری تو وہی ہوق ے لیکن وصل جسانی کی آرزو نہیں ہوی ۔ یہ 
عشق خدا سے کیا جاتا ہے ۔ اس عشق میں عاشق کا قاب ماسوا سے غا ی ہو جاتا 
ے ۔ بھی وہ عشق سے جو صوفید کا رامتہ اور منزلِ مقصود ے اور جے عشق 
حقیقی کا ام دیا جاتا ے ۔ بعض صورتوں میں عشق کا سفر عشق_ حقیقی ہے شروع 
ہوتا ے لیک عام طور پر اس کی لی سیڑھی عشق نجازی ہے جے ؟'المجاز 
تتطرۃ الحقیقت' کے الفاظ ہے ادا کیا جاتا ہے اور مرشد اس عشق کا رخ عشق التہ 
7۶+ ات اف یی 
کا ادراک و شعور حاص لکرتا ے ۔ اگر دیکھا جاۓ تو بتیادی طور پر جذبمٴ عشق 
تو ایک ہی ہے لیکن اس کے روپ متلف ہیں ۔ جب جذبہٴ عشق کا اظہار کیا 
جاتا ے تو السا زبان میں اس کے لے الفاظ و علامات ایک ہی ہوۓ ہیں ۔ اسی 
لیے شاعری میں عشق ازی و حقیقی کا اظہار ایک ہی طرح ےکیا جاتا ے ۔ یھی 
صورت حائظ و سعدی کی شاعری میں ملٹی سے اور چی صورت درد کے ہارے نظر 
آنی ہے ۔ جب درد کی شاعری کو ان کی إندگی کے حوالے سے دیکھا جاتا ے تو 
ان کی شاعری میں حقیقت کا رنگ جھلکنے لگتا ے اور جب دوسرے پہلو ے 
دیکھا جاتا ہے تو اس میں نمجاز کا رلگ جھلکنے لگتا ے ۔ حقیقت کی سطح پر 
''شراب؟“ عشق_ حقیق کا اشارہ بںں کر ”شراب معرفت؛ ہیں جاق ے اور 
”بی مغاں؛؛ !امش رکاملا؛ ان جاتا ے ۔ سولاتا حا ی ۓ ۶'مقدمہ* شعر و شاعری٤؛‏ 
ہیں میر درد کے خالص نبازی اشعار کی ء حقیقت و معرفت کے اقطہ“ نظر ے ء 
تشریج کرک یں بات واضح کی ہے کہ مجاز و حقیقت کے بیرایہٴ بیان کی سطح 
ایک سے ۔ اسی لے حقیقت میں مجاز چھپا ہوا ے اور مجاز میں حقیقت ۔ خود درد 
ۓء جیسا کہ ان کے تصور, شاعری سے واضح ہے ء اس میں گلزار معرفت کے 
پھولنے پر زور دیا سے ۔ اسی لے ان کی شاعری وجود باطُی اور تبربات و 
واردات کے اظہار کا ذریعەم ے ۔ علم الکتاب میں ”گفتگوۓ موحدالد بر 
استماراتِ شاعرالہ“ کے تجت شاعری میں اپنے اسی صوفیائم نقطہ* نظر کا جواز 


پیش کیا سے ۔ 
شاعری درد کے لیے ایک قسم ى عبادت ے ۔ وہ شاعری اسی طرح گمرۓے 
ہیں جیے مةہبی عبادت کو انماک و خلوصر دل ے ادا کرۓ ہیں ۔ می وہ 
خلوص ہے جو ان کے کلام کو احساس و فکر اور اظہاری سطح پر آئینے کی 
طرح صاف و شفاف بنا دیتا ے۔ درد کے لیے تصوف ”یراۓ شعر گفتن خوب 
آست)“ کا معاملہ نہیں ہے بلکہ اس جذہہٴ عشق کا اظہار ے جس ہے وہ سرشار 
ہیں اور ان تبجرہات کا اظہار ے جن ے وہ خود گزرے ہیں ۔ ذرا دیر کو اگر 
ان اشعار کو نظر اندا زکر دیا جاۓ جن میں از کا رنگ بہت واضح ے ء تو 
باق اشعار میں درد کے ہاں تصوف کے بنیادی تصورات اور تبربات ہمیں نظر 
آئیں گے جو اس دور تک کسی دوسرے شاعر کے ہاں اس طور ہر نہیں ملتے ۔ 
سی کی رھ صحیہ کا کا کا 2 ا کر 
بہت ے لیکن یم ان کی شاعری کا غالب جذبہ نہیں ہے ۔ درد کے ہاں صوفیائم 
فکر ؛ جڈے کی چمک اور تجرے کی گرمی کے ساتھ مل کر اس طرح جلوە ما 
ہوی ہے کم ان سے پہلے کسی اور شاعر کے ہاں اس طرح بیان میں نہیں آئی ۔ 
اسی تخلیقی عمل میں ان کی عظمت کا راز ہوشیدہ ے ۔ اگر درد کے اشعار میں یم 
لہر لب ہوتی تو وہ میر کی شاعری کے دریا میں قطرہ بن کر غائب ہو جاۓ اور 
میر کے مقابلے میں دوسرے درجے کے شاعر رہ جاے ۔ اسی الفرادیت کی وجب ہے 
وہ اُردو زبان کے بڑے شاعر ہیں لیکن میر یا غالب کی طرح آفاق شاعر نہیں ہیں ۔ 
درد کے تصور, عشق کے مطابق عشق ہی سے لظام کائنات قائم ہے ۔ عشق ہی 

السان کو علویت بُنشتا ے ۔ عشق ہی السائی علدوں کا طبیب سے ۔ عقل عاجز 
ہے اور عشق رسا ۔ جب عشق کی حکمرانی قائم ہوق ے تو انسای اقدار ہروان 
چڑھنے لگتی ہیں ۔ امام غزا ی اور مولانا روم ۓ عقل پر عشق کی حکمرانی قائم 
کی اور اے لظام تصوف کا بنیادی مسئلہ بنا دیا ۔ بھی تصوف کی پہلی منزل ے ۔ 
درد اے طرح طرح ے اپتے اشعار میں بیانَ کرۓ ہیں : 

باہر ئہ آ سکی تو قد خودی سے اہی 

اے عقل ے حقیقت دیکھا شعور تبرا 

یا رپ یہ کیا طلسم ے ادراک و فہم یاں 

دوڑے ہزار آپ ے بساہر ئہ جسا سکے 

جس مسند عزت بب کہ تو جلوہ نما ہے 

کیا تاب گزر ہووے تعقل کے قدم کا 


ے٦‎ 


درہ کے ہاں عشق ہی زندگی اور مقصد زندی ے ۔ ھی لذت اور یہی جذب ہے : 
اے درد چھوڑتا ہی نہیں جھ کو جذبر عشق 
کچھ کہریسا ہے بس لد چلئے پرگ_ کاہ کا 
عشق برچند سدا جاری می کھهاتا ہے 
بر یہ لذت تو وہ ے جی ہی جے باتا ے 
صوفیہ عقل "کو ۓ کار نہیں سمجھتے لیکن ان کا عقیدہ یہ ے کم حقیقت, مطلق کا 
ادراک عقل کے ڈریعے نہیں ہو سکتا ۔ یہ کام صرف عشق ہی انجام دے سکتا ے ۔ 
درد کے ہاں عشق کا یہی تصور ے ۔ اگر تصوف کے نقطہٴ نظر سے درد ک شاعری 
کا مطالعہ کیا جاۓ تو وہ سارے تصورات ؛ جو توف میں بئیادی حیثیت رکھتے 
ہیں ء درد کے ہاں صفائی فکر و اظہار کے ساتھ اس طور پر ملیں گے کم اس ہے 
پہلے اُردو شاعری میں اس طور پر ببان انہیں ہوۓ ۔ یہی ات کی شاعری کی 
الفرادیت ے ۔ 
درد کے لزدیک عشق مبازی ''مرشد؟“ کی عبت کا ام ے ۔ یہ عشق نمبازی 
مطلوب عتقیٹی تک پہنچا دیتا ے ۔ ”'عشق_ مجازی کہ جو عشق, حقیقی تک پہنچا 
دیتاے وہ مرید کہ لے عشق_ پیر ے ۔4؛۹۹ ''علم الکتاب۶ میں کی جگہ درد 
ۓ اسی مسئلے ہر روشنی ڈا یل ے ۔ جب درد کہتے ہیں : 
ح6٢‏ کر جو پہلے ہی مجھ ہے ملے تھے 
نکاہوں میں جادو سا کچھ کر دیا تھا 
اپنے لزدیک باغ میں تجھ برں 
جو شجسر ہے سوضل سام ہے 
تو وہ ”عشق_ پیر“ میں جلتے ہوۓ دل کي آواز سناے ہیں ۔ درد کے اشعار کو 
اس زاوے سے دیکھے تو ان میں کیفیتر عشق کا رنگ بدل جاتا ے ۔ ایک 
بزرگ ۓ جب میر درد کہ مندرجم ڈیل دو شعر یہ کہہ کر سناۓ کہ ان میں 
رسول * خدا کے معراج ہر جاۓ اور اس کے بعد فراق و ہجر کی ہوری داستان 
چھبی ہوئی سے تو ہمیں ان میں لئے معبٔی اور ىئٔی وسستوں کا پتا چلا حالالکہ 
ہم اب ٹک ”بوسم بە پیغام“ يٴ لذت اور قربت و دوری کے عشقیہ پہلو ہی ہے 
لطف اندوژ ہوۓ رہتے تھے : 
مدت ہے وہ تپاک تو موقوف ہو گئی اب گا گاہ بوسں یہ پیغسام رہ یسا 
گھر تو دونوں پاس ہیں لیکن ملاقاتیں کہاں 
آمد و رفت آدمی کی ے ہم وہ باتیںل کہاں 


لے 


درد کی صوفیالم فکر میں وحدت الوجود اور وحدت الشہود الگ الگ ہیں بلکہ 
ایک ہیں ۔ یہی امتزاج ان ی شاعری میں ملتا ہے : 

متلق آپیں میں ہیں ہل شہود 

درد آنکھیںں دیکھ بثاہم ایک ہیں 

عبیشر کثرت یں دیےهے وحدت ے 

قیسد میں درد با فراغ ہو میں 

وحدت ۓ ہر طرف ترے جلوے دکھا دے 

پردے تعینات کے جو تھے اٹھسا دے 

ہووے کب وحدت میں کثرت ے خلل 

جسم و جاں گو دو ہیں پر ہم ایک ہیں 
جب یں پردے اٹھ جاۓ ہیں تو ترک کی منزل آئی ے اور عاشئق فکر_ جہاں ے 
ے لیاز ہو جاتا ے ۔ جی نقر ی اصل دوات ے ۔ اسی ہے استقلال اور متصدر 
حیات پیدا ہوتا ے اور خلوت و جلوت ایک ہو جاےۓ ہیں : 

اپنے تئیں تو کام کچھ خرقد و جامم ے نہیں 

درد اگر لیساس ے دیسدۂ عیب پوش 

ز+سار ادھر کھولیو مت چشم_ عقصسارت 

یء آقر کی دوات ے کچھ افلاس نہیں ہے 

آواز نہیں قیسد می زیبر کی پسرکسزڑ 

پر چند کە عالم میں ہوں عائلم ے جدا ہوں 
درد لے کثرت ے صوفیالہ تصورات اور اصطلاحات مث حقیقت و مجازء عشق و 
عقل ء قلب و نظر ء ذکر چلی وخنی ء دل زندہ و دل مد : جر و اختیارء 
خلوت در ائبمن ؛ سفر در وطن ء فنا فی اللہ ء جزو و کل ء مان لامکان ء ننا و 
بقا؛ ے ثباتی و ۓ اعتباری ؛ عیئیت : وجود و انا ء خودی ؛ وحدت و کثرت ؛ 
توکل و فقر وغیرہ کو اپنی شاعری میں استعال کیا ے ۔ لیکن یه سب تصورات 
جذے کے ساتھ مل کر درد کے تجرۓ کا حصہ بن کر آۓ ہیں اسی لیے ائرانگیز ہیں ۔ 
یم چند شعر دیکھے : 

ارش و سا کہا تری وسعت کو پا سکے 

مبرا ہی دل ے وہ کے جہای تو س| سکے 

موجود بوچھتا نہیں کوئی کسی کے تئیں 

توحید بھی تو ہوت نہیں ہے عیاری ہنوز 


ریت 


اے درد مثل_ آئینہ ڈھونڈ اس کو 00-7 

ثروت در و ابی سدم کہ ہی نہیںیںی 

لہ ہم غاقل ہی رہتے ہیں نہ کچھ آگاہ ہوۓ ہیں 

پور ہیں تو ہم ہیں ختار ہیں تو ہم ہیں 

اے ے خبر تو آپ سے غسافل نے بیٹھ رہ 

جوں شعلہ آیاں مفر ہے بعیشہ وطن کے لیج 

مائنٹر قلک دل متوطن ہے سفر کا 
معلوم نہیں اس کا ارادہ سے کدھر کا 

اس قسم کے اشعار بڑی تعداد میں درد کے اُردو کلام میں ملتے ہیں ۔ ان کی 
رباعیاں تو عام طور ہر تصورات تصوف ہی کو ببان کرت ہیں ۔ درد ۓے چوٹکد 
غزل میں ء جہاں ایک شعر دوسرے شعر ہے معبٔی و مفہوم کے اعتبار ہے ختلف 
ہوتا ےء اپنے تصوراتِ تصوف بی شکے ہیں اس لیے ان میں وہ ربط و تسلسل نہیں 
ے جو مولاتا روم اور مولانا جامی کی شنویوں میں ملتا ے لیکن اگر درد کے اشعار 
کو لظامتصوف کی تلاش میں مت ب کیا جاۓ تو ہمیں ان کے ہاں تسلسل و ربط 
کا احساس ہوتا ے۔ مث ''موت؛' کا تصور ہی لیجے ۔ موت انسائی فکر کا سپ 
سے بڑا مسئلہ رہی سے ۔ اقبال کی تخلیمی قوت کا سرچشمہ بھی بھی ہے ۔ درہ کے 
ہاں ہمیں اس تصور میں ایک ایسا ارتقا نظر آتا ے جہاں اس مسئلے کو صوفیائہ 
سطح پر حل کیا گیا ے ۔ پہلے یە شعر پڑھے : 

مائندر حجصاب آنکھ تو اے درد کھلی تھی 

کھینچا لب پر اس بجر میں عرصہ کوئی دم کا 

آہ معلحوم نہیں ساتھ ے اپنے شب و روز 

لوگ جساۓ ہیں چلے سو یم کدھر جاۓ ہیس 
یہاں موت عض ایک سوال ے ‏ ایک الجھن ے لیکن اگر السان خدا میں گم 
ہو کر وجود, مطلق ہے پبوست ہو جاۓ تو پھر وہ ابدی زندگی سے ہم کنار 
ہو جاتا ے ۔ اسی لیے درد کے ہاں مرگ کا احساس ہمیں ٹھاتا نہیں ے بلک 
زندی کو مجھے اور اس کا عرفان حاصل کرۓ کا شعور عطا کرتا ے ۔ درد 
کو چل چلاؤ کا شدید احساس ہے لیکن اسی کے ساتھ : ع ”جب تلک بس چل 
سکے ساغر چلے؟ ہہ کر وہ زندگی کا اثبات بھی کرتے جاۓ ہیں : 

ہیں گو نہیں ازل سے پر تا ابد ہوں بای 

مبرا حدوک آغر جا ہی بھڑا _قدم ے 


۹ ےءے 

یہاں ژندگی موت پر غالب آ جاتی سے : 

نہ پوچھو کچھ ہارے ہجر کی اور وصل کی باتی 

چل تھے ڈھونڈے جس کو سو وہ ہی آپ ہو بیٹھے 

گر دیکھے تو مظہر آثار بقا ہیں 
اور سجھے جوں عکس مجھے عو فنا ہوں 
درد کی شاعری ایسے "ہر اثر انداز میں صوفیائہ تصورات کا اظہار کرق ے گئہ 
درد اور تصوف ایک ہو چاے ہیں اور بھی ان کی انفرادیت ے ۔ ان اشعار می 
اگر ہمیں اثر و تائیر ی کمی کا احساس ہوتا ہے تو اس کی وجم یم ے کەه 
تاوانقیت کی بتا پر؛ تصوف کے اشارے ہم ہے ابلاغ نہیں کرے ورلم یں وہ 
اشعار ہیں جن پر اہل_ تصوف ء اپنے جذبات و واردات کی ترچانی دیکھ کر ء 
سر دھتتے ہیں ۔ ان اشعار کا مقابلہ وی ء مظہر اور میر و سودا کے اس لوع کے 
اشعار ے کبجے تو یں بات واضح ہو جائی ہے کم یں ایک ایسی شاعری ے 
جو اس ہے پیلے اُردو میں نہیں ہوئی اور اس سطح پر کوئی دوسرا شاعر مبر درد 
گمو نہیں پہنچنا ۔ 
اسی صوفیانہ انداز ٹالر ے درد کے پارے عظمت انسان کا تصور پیدا ہوتا 

ے جو طرح طرح ے ان کی شاعری میں ابھرتا ے ۔ عظمتر انسان درد کی ٹفکر 
کا بتیادی تصور ے ۔ هی وه تصور ے جو آگر چل کر غالب اور اقبال کی 
شاعری میں جلوہ گر ہوا ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

باوجودیکے بروہال نے تھے آدم کے 

وہارے پہنچا کہ فرشتور کا بھی مقدور لہ تھا 

جلوہ تو ہر اک طرح کا پر غارے میں دیکھا 

جو کچھ کد سنا تجھ میں سو انسارے میں دیکھا 

ائساں کی ذات ے ہیں غسدائی کے کھیل یاں 

باڑی کہا ء بساط پے گر بماہ ہی نہیں 

باغ, جہاں کے گل ہیں یا ار ہیں تو وم یىی 

گر بسار ہیں تو ہم ہیں ء اغیسار ہیں تو ہم ہے۔ 

ارض و م| کہا تری وسعت کو پا سکے 

مبرا ہی دل ہے وہ کہ جہساںستںے تو سما سکے 

درد کی شاعری میں ہمیں ایک سوچنے اور تفکر کرۓ والے ہن کا گرا 


ہا 


احساس ہوتاے ۔ یں احساس ہمیں اس دور کے کسی اور شاعر کے ہاں نہی 
گلتا ۔ درد کے ہاں احساس فکر کے تابع ے جب کم مبر کے ہاں فکر احساس 
کے قاع ہے۔ اسی سے ان دونوں شاعروں کی انفرادیتیں جنم لیتی ہیں ۔ اُردو 
شاعری میں یہی وہ فکری رجحان ہے جو غالب اور اقبال کے ہاں ابھر کر ایک 
لئے عروج سے ہم کنار ہوتا ے۔ اگر درد اور غالب کی شاعری کا ایک ساتھ 
مطالعه کیا جاۓ تو ہمیں غالب کے ہاں وہی انداز فکر اور رویہ ملے کا جو درد 
کا تخلیقی رویں ے ء اسی لیے درد اور غالب کے لہجے ء آہنگ ء الفاظ اور امیجری 
میں بڑی ماثلت دکھائی دیٹتی ے ۔ خواجە میر درد آردو شاعری میں اسی ٹکری 
رجحان کے قافلہ سالار ہیں ۔ بھی اُردو شاعری کی صوفیائہ روایت ہے اور انھی 
معی میں درد صوف شاعر ہیں : 
ہو قاقلب سالار شریق_ قنما درد 
جوں ثقش قدم خلق کو میں راہ نما ہوں 

درد کی صوفیالہ شاعری کے سلسلے میں یہ راۓ ہم ۓ ان اشعار کو سامئے 
رکھ کر قائم کی ہے جن میں تصوف اور صوفیائہ تصورات واضح طور پر بیان 
ہوۓ ہیں اور پندرہ سو اشعار پر مشتمل درد کے دیوان, اُردو میں ایسے افعار 
کی خاسی بڑی تعداد ے۔ لیکن ان اشعار کے علاوہ اسے اشعار بوی ہمیں خاصی 
تعداد میں ملتے ہیں جن کا رخ واضح طور پر عشق, مجازی کی طرف ے ۔ صوفیاله 
اشعار کے مقابلے میں درد کے یہ اشعار ایک عام قاری کی توجە اپنی طرف اس 
لیے زیادہ مبڈول کراۓ ہیں کہ ان میں عشقیہ تجربہ اس زبان میں اور اس سطح 
پر بیان ہوا ے جس کے علامات و کنایات ہے ہم پھلے ہے وااق ہیں ۔ اسی لیے 
جب ہم درد کی کوئی غزل پڑھتے ہیں تو ء علامات و اصطلاحات ے ناواتفیت کی 
بنا پر ء صونیالہ اشعار ہمارے ذبن کو اس طور پر گرقت میں نہیں لیتے جس طرح 
مجازی رنگ عشق کے اشعار اپنی گرفت میں لے لیتے ہیں ۔ اسی لیے درد کی شاعری 
کے بارے میں ہم یہ راۓ قائم کر لیتے ہیں ء جس کا اظہار سب سے پل غود 
راقم الحروف ۓ اہنے ایک مضمونٴ> میں کیا تھا کم درد عشق نجازی ے 
شاعر ہیں ۔ اس لوع کے اشعار میں جو والہائه بن (100ہ:۶8) ہمیں عسوس ہوتا 
ے اس کی وج یہ ےگ یں .اشعار ہم ہے ء بغیر کسی بردے کے براہ راست 
غاطب ہوے ہیں ۔ حالائکہ صوفیالہ اشعار میں تفکر اور تجرہہ دونوں مل کر آےٌ 
ہیں لیکن ان کو سمجھنے یا ان ہے لعف الدوز ہوۓ کے لے ایک ذرا سی ذہنی 
تربیت کی ضرورت بژق ہے ۔ اب ہم درد کے اس حب*ٴ شاعری کا مطالعم 


اھ 


گریس گے جس میں عشق کی نوعیت ببجازی ے ء خالائکد بالآخر یں سوتا 
بھی دوسرے سوے سے مل کر درد کی شاعری کے دریا کو پاٹ دار کر 
دیتا ے ۔ 
اپل تحقیق درد کے حالاتِ زلدگ میں کسی عشق کی دامتان لہ پا کر عض 
قیاس کے طوطا میا اڑاۓے ہیں اور کھت ہیں کہ ایے عشقیہ اشعارکسی کی تیغ نظر 
کہ گھائل ہوۓ بغیر نہیں کپے چا سکتے۔ ان میں گہرے عشقبم تجریات بیان ہوۓ 
ہیں ۔ اصل بات یہ نہیں ےکہ درد ۓٗ کسی انسائی ہسّی سے عش ق کیا یا نہیں ۔ 
دیکھنا یہ ےکم ان کے پان جو عشقیہ تجربات اور قلبی واردات شعر کے سائچے میں 
ڈھلے ہیں ان کی نوعیت کیا ے ؟ ایک حستاس انسان اور بپڑے شاعر کہ لیے 
عشق کے ایک لمح کا تبریم ء تخلیقی سطح ہر وہ کام کر سکتا ے جو ایک عام 
السا کو ساری عمر عشق کمرۓ ہے بھی حاصل نہیں ہو سکتا ۔ اس شقید 
تحجرے کا رخ ان کی شاعری میں مبر جیسا ے اور میر جیسا ہوے ہوۓ بھی سیر 
جیسا نہیں ہے ۔ اس تبرے کو سمجھنے کے لیے پہلے درد کے یم دس پندرہ شعر 
پڑھے : 

قل عاشق کسی معشوق ہے کچھ دور نب تھا 

پر نسرے عبپصے سے آگے تو یم دستور نم تھسا 

کچھ ہے خبر بھی تجھکو کہ اٹھ اٹھ کے رات کو 

اشق تسری کلی میں کئی بہار پو گیا 

ایت لہیوں ۓے ئ کی سسیحسسای 

پبہم ۓ سو سو ض(رح ہے مس دیکھا 

اپضا ھيی تو جی ٹکل گیا تھا 

شغب تک جو ہوا مھا وه مسلام 

اپنا ب“ی تو جی بگھل گیا ھا 

مل سانتے سے جو مسکرایا 

ہولف اس کا بھی درد پل گیا تھسا 

ذکر میرا بی وہ کرتا تھا عریاآ لیکںںی 

میں جو پہنجا تو کہا خیر دب مذکور نی تھسا 

مم آکر جسو پہلے ہی مھ سے ملے ھے 

لگہوںں میرے جادو سا کچھ کر دیا تھا 


ء٣‎ 


چلے کہیے اس جا پە کہ ہم تم ہوں اکیلے 
گوشم نب ملے گا کوی مسداف ملے گا 
عرق کی یوتد اس کی زلف سے رخسار پر ٹپکق 
تعجب کی ے جاگی یب پڑی خورشید پر شبم 
یوں توے دن رات میرے دل میں ہی اس کا عیال 
جن دنوں ابی بفغل میں تھا سو وہ راتیں کہاےے 
صورتوں میں خوب ہوں گی شیخ کو حور بہشت 
پر کہاں یم شوغیاری ء یں طور ء یہ عبوبیاںےیے 
آگے ہی ہب کہے تو کہے ے ہی نہیں 
تجھ سے ابھی تو ہم ۓوہ بائی ںےکہی نہیںےیںی 
کہا میں جب ترا بوسم تو جیسے قند ہے پیارے 
لا تب کہنے پر قضصد مکرر ہو نہیںے سکتا 
وہ ناہیرے جو مار ہوق ہیں بپرچھیاں ہیں کہ پار ووق ہے 
شام بھی ہسو چی کہیں اب تو آ ای کے رات چجہسانی ہے 
جی کیک جی ہی میں رہی بات نہ ہونۓ پائی 
ایک بھی اس ے ملات۔ات لہ ہسوے ہسائی 
وہ دختر رڑ کە چھلتی پبھرے ے چجہاف کو 
کہتے بے درد پاس بھی اک رات رہ گی 
اب یں چنە شعر بھی پڑھے : 
پر میں سے وہ سم ہر آیا :نہیں ہنوڑ 
مقصسود میرے دل کا پر آبا نہیں پنوڑ 
جوں جوں وہ کٹۓے ہے تو بی آی ہے جی میں 
پھر چھیڑے اور بالیرےں سا کیچے اس ے 
اکر ے حجابالہ وہ بت ملے غرض پھر تو اللہ ہی اللہ ہے 
آ پھنسوں میں بتوں کے دام میں یوں 
درد یہ بھی غدا یىی قدرت ہے 
یا تو وہ راتیرے تھیں یا تو یہ دلوں کا پھیر تھا 
ہاتھ اب لگتے نہیں تب پاؤں دبوایا کے 
واشسدکبھو تو درد کے بھی ساتھ چاہے 
بد تسا ے کھول ٹک اے گلبسدن گر 


۴ء 


سے کہاں اور خیال ہو کہاںكں 
من ہے من یوزں بھگڑا دیا کس ۓ 
پر گھڑی ڈھانپنا چیپانا ے الفرض و یہ ئو دکھانا ے 
تو چونکسا عیث ہے کسی بسات کے لے 
میں آ گیا ہو صرف ملاقضات کے لے 
یوں ہی كمسام جھگڑے ہی رگڑے میں ہوگئی 
پر درں خراب پھرۓے تھے جس رات کے لے 
میر درد کا یں عشقم تجریں ایک ایسا مجریں ے جس میں عشی کی لوعیت ند صرف 
جازی ہے بلکہ عاشق کی آرزوئیں ء اس کے احسامات و جذبات اپنے اذطراب و 
ے قراری کے ساتھ موجود ہیں ۔ بہاں احساسر جسم بھی ے اور خواہش, جسم 
بھی ۔ پر میں سم پر کو لاۓ ء بند قبا کھولے ء من ہے مند بھڑاۓ اور پاؤں 
دہاۓ کا اظہار کھل کر ہوا ے ۔ یس عشق اس ے کیا جا رپا جے جس کے 
طور اور عبوبیاں حور ہہشت ہے بڑھ کر ہیں ۔ ,0 
کہ سیر درد اظہار عشق احتیاط کے ساتھ ڈرا دب کر کر رے ہیں آ|آ23033ھى 
عشق میر کے عشق کی طرح ے ابا نہیں ہے ۔َ ان کے ہاں عشق میں مایوسی و 
ناکامی کا نہیں بلکە لذتر دید کا احساس ہوتا ے ۔ ان ی محبوب عورت ے : 
دل تجھے کیوں ے ے کلی ایسی _ کسوں دیکھی ہے اچیلی ایسی 
خوں ہوتا ے دل کا یا آؤ ‏ مہدی پاؤے میں کیا ملی ایسی 
درد کے ہاں مشکل ہے دو چار شعر میں سبزہ و خط کا ذکر آیا ے ۔ اسی لے ان 
کہ جذبات, عشق فطری ہیں ۔ ان کے ہاں ہجر کی آزىائش بھی ہے اور اغطراب و 
ے قراری بھی ء تول و قرار کی باتیں بھی ہیں اور چھڑ چھاڑ بھی ۔ لیکری ان 
سب باتوں کے باوصف ان کے عشی میں وصل و قربت کا احساس زیادہ ے ۔ 
مجر کی طرح درد اکامیوں سے کام نہیں لیتے بلک ان کے ہاں عاشق کے مسسکرالۓ 
سے مبوب کا ہولٹ بھی ہل جانا ے ۔ اسی لے دود کا تجربں .میر کے غم الگیڑ 
حجرے ہے ختلف عشقبد تبربں ے ۔ اس سطح پر درد کی کمزوری یہ ے کہ وہ 
عشق کے سارے تہرے پیان نہیں کرے بلکہ تجربوں کا انتخاب بیان کرۓ ہیں ے 
میں چولکد عشق کے ہر چھویۓ بڑے ؛ ادھورے اور پورے تجرے کو ییان کر 
دیتے ہیں اسی لیے مر کے ہاں احساس و جذیہ کا دربا متلاطم ے جب کہ درد ۓے 
ہاں جذبات میں ٹھہراؤ اور سکون ہے ۔ درد کو اپنی محترم شخصیت کا احساس 


۰ء 


سے اسی لے وہ اظہار عشق میں ڈرے اور دیتے ہے نظر آے ہیں ۔ درد کے اشعار 
میں لشتربت تو ے لیکن یں نشتریت اسی لیے میر جیسی نہیں ہے ۔ میر مبدون 
عاشق ہیں لیکن درد ہا ہوش عاشق ہیں ۔ میر اپنے حم عشق کو ء نی اثرکی 
. سطح پر ایک نئۓے قسم کے لشاط میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ درد کے عشی میں ء 
جازی رنگ کے باوجود ء حقیقی رنگ شعر کے مزاج میں وبے ہی چھپا ہوا ے 
جیے میر کے صوفیائه اشعار میں عشق نجازی موجود ے ۔ یا یوں کہ ےکہ درد 
کے مجاز میں حقیقت ویے ہی چھبی ہوٹی سے جیسے می کی حقیقت میں مجاز چھپا 
ہوا ےے ۔ درد کی شاعری کا عاشق ناکام ؛ آوارہ اور شکست خوردہ نہی ے بلک 
اس کے عشق میں عبوب کی طرف ہے جوابر عشق کا جذہم کارفرما ے ۔ درد کا 
حبوب ہرجائی نہیں ے ۔ اس کی بھی ایک سطح اور شخصیت ہے ۔ وہ بھی باہوش 
ے ۔ میر کے ہاں سلیقے سے لبھنے کی وجہ عاشق زار ے جب کہ درد کے ہاں 
عشق میں عاشق و معشوق دوئوں شریک ہیں ۔ لیکن اس کے باوجود عشق_ مجازی 
کی سطح پر درد میر سے چھوۓ شاعر ہیں ۔ ان کی اصل انفرادیت تو اس میں ے 
کہ الھوں ۓ صوفیائہ تجربات کو شاعری میں اس طور پر سمویا کہ تفکر اور 
جذہم موثر اظہار کے ساتھ مل کر ایک جان ہو گیا ء انھوں ۓ اُردو شاعری 
میں اپنے فکری الداز نظر اور فلسفہ و کر کے اظہار ہے ایک ایسی روایت کو 
جنم دیا جو اُردو شاعری میں ایک ئ"ی چیز تھی اور جس میں کوئی دوسرا اس 
دور میں ان کا شریک نہیں ے ۔ اس الداز فکر ۓے آئندہ دور میں اُردو شاعری 


کو ایک لیا رخ دیا ۔ 
یس تھے میں درد کی شاعری کے دو رخ لیکن ان دونوں رخوں میں ایک ہی 
شخصیت اور اس کے بخصوص و سنفرد مزاج کا رنگ موجود سے ۔ میر درد کا 


کلام سراپا التخاب ہے ۔ اےہ پڑھ کر ایک صاف و شذاف آئینے کا احساس ہوتا 
ے جس میں خواجہ میں درد کی شخصیت ء سیرت اور مزاج کق لطافت جلوہ :ما 
ہے ۔ میر درد ۓ اپنے فکری و جذباق تجربوں کو جس الداز ء جس سادگی و 
صفائی اور لطافت و لفاست ے بیان کیا ے اس ۓ ان کی شاعری کو روش نکر دیا 
ہے ۔ درد کے طرزہ ادا کی خوی یں ۓےکہ ان کے ہاں فکر و معتی کا رشتہ لفظوں 
کے ساتھ پورے طور پر قامم سے ۔ اسی ہم آہنگی سے ان کے ہاں ایک منفرد طرژ 
اور لہج پیدا ہوا ے ۔ وہ بڑی ے بڑی بات کو دو مصرعوں میں ایسی سادگی ؛ 
مصغانی و پرکاری ہے بیان کر دیتے ہیں کہ وہ اس سطح پر میر کے ساتھ کھڑے 
نظر آے ہیں ۔ ان کے ہاں فارسی عرب الفاظ و تراکیب بھی غاصی تعداد میں 


۵ 

موجود ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوۓ ید راستے کا کانٹا نہیں بنتے بلکہ طرل شعر میی 
جذب ہوکر ایک جان ہو جاے اور شعر کی اثر انگیزی میں اضافه کرۓ ہیں ۔ 
ان کی شاعری میں ایک متصد بھی موجود ے لیکن یں مقصد شاعری میں ترریه 
بن کر ظاہر ہوا ہے ۔ اظہار کا بناؤ سنگھار ء اہتام اور نن, شعر کے لوازمات 
بھی جزو شاعری بن کر آۓ ہیں ۔ درد رنگینی کے شاعر نہیں ہیں ۔ ان کا طرز ان 
کے فقر ی طرح سادگی ؛ صفائی و پاکیزگق لے ہوۓ سے ۔ اس ساد میں اکثر 
وہ سطح پیدا ہو جاق ہے جہاں نظم و لثر ک سرحدیں مل کر ایک ہو جات ہیں 

اور جے سہل متع کا نام دیا جاتا ے ۔ مثاڈ ایم چند بعر دیکھے : 


ان لبویرں ۓ نم یق سیحائی 
قصےٴ زلف بیار کیسا کہہے 
ہم لہ کہتے تھے منہ اہ چڑھ اس سے 
دشمنی میں سنا لئ پووے کا 
دل زسساۓ کے ہاتھ ہے سالم 


شام بھی ہو چک ہیں اب تو 


ہم نے سو سو طرح ہے می دیکھسا 
ے دراز اور عسر ے کوتساہ 
درد کچھ عثشق کا سزا پایسا 
جو ہمیرں دوسی ۓ ذکواایہتثتثسا 
کسرئی ہوگا کب رہ گکیسا ہسوگا 
٦‏ رد جچرنے 


آضر الاس آہ کیا ہسوگا کھ تھارے بھی دمیارے پڑق ے 
خواج میر درد کا یہ ٹارہل لیکن ے اخنیار سا طرژ اپنے الدر مخصوص قسم کی 
شگفنگی رکھتا ے ۔ اس میں پلکا سا جذبای اثر بھی شامل سے اسی لے وہ دل پر 
اثر کرتا ے ۔ اسی خصوص طرز کی وج ے مر درد کے بہت ے انعار 
ضرب الشل بن کر واری روزسە ک زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے 
جن سے ہم سب لے سے واتف ہیں : 

واۓ تسا کامی کہ وقت_ ےگ یہ ثابت ہسوا 

ضرات تا حم ا ای سک سا ا 

درد دل کے واسطے پیدا کیا انسارں کو 

ور طاعت کے لے کچھ مم نہ تھے کتٹروبیارں 

روندے ہے نقشر پا ی طرح خلق یا مجھے 

اے عغصسر رفتہ چھسوڑ گئی تو کہاں مجھے 

ف با تچ ہاو 

دامرں تھوڑ دیں تو فسرشتے وضو گریںےں 

ساقا یسارں لگ رہا سے چسل چلاؤ 

جب تلسک بس چل سکے ساغر چلے 


۹ 


ان اشعار ہیں لفظوں کی در و بست ہ سادکی و صفائی کے سانھ السائی تچرے کا وہ 
پہلو بھی موجود ے جس سے ہر رماۓ اور ہر دور کے انسان کو واسطد پڑنا 
ےء اسی لے یہ نعر ہہارے اظہار کا وع یت ۔ اس طرز ادا کے خمیر 
میں اثر موسیقی بہی موچود ہے لیکن یب موسیی "پر ور نہیں ے بلک تئے 
ہوۓ تار ہے اوبر اٹھتی ہوئی دھیعی "لے اس ہیں سرایت کے ہوۓ سے ۔ 
بات کی وضاحت کے لے یہ دو تین شعر پڑھے : 

مثل, تگیں چسو ہم سے ہسوا کام رہ گیسا 

ہم رو سیا جہاۓ رے نام رہ سا 

ایک نو ہو سکستد دل تس یں یہ جور یہ جفا 

سختی حشق واہ واء ءجی نی ہوا س ہسرا 

اوروں ہے تو ہاستے ہو نظروے ے ملا نظریں 

ایدھر کو ثظر کسوٹی پھیٹی بھی تو دزدیدہ 
یا وہ غزل جس کا مطلع یہ ے 

بھی کو جو یاں جلوہ فرما نم دیکھا 
برابر ے دلیا کو دیکھا ئہ دیکھا 
یہاں ہمیں طبلے ؛ تا یں اور سرنگی کی ملی جلی لے ؛ تال کا انر دافیح طور پر حسوس 
ہوتا ے جس ۓ ان کے جوہر شاعری اور طرز ادا کو ایک پر اتر آہنگ دیا ے۔ 
میں درد کی زبان وہی ے جو میر و سودا کی زبان ہے ۔ جِیسے مبر و سودا 
کی زبان کے بہت ہے الفاظ آج متروک ہو گۓے یا بدل گئے ہیں ء وہی صورت درد ی 
زبات کے سانھ ے۔ مثاا درد کے ہاں کبھوء تئیںء کنےء ٹک؛ لتء ہیں گے ء تجھ 
سوا ء ان ۓ ء دیکھوں ہوں ء انھوں کی ء ہوجیو ء لے ڈوبیاں ء پائیاں ہیں وغیرہ 
الفاظ اور فمل و ضمیر ملنے ہیں ۔ ان چند بد ہوئی یا مٹروک صورتوں کے علاوہ 
سر دود کی زبان ویسی ہی صاف و شستہ زان سے جو آچ ہولں جاتی سے ۔ درد ۓ 
حاورہ و روزس: کا استعمال کثرت ہے کیا ے لیکن انھوں ۓ میر کی طرح خائصس 
عوام کی زبان کو استعل نہیں کیا بلک اہ ے العاظ اور محاورہ و روزمیە استمال 
کے جو عوام و خواص میں یکسا طور ہر پر رای تھے ۔ اسی لے ا کی زبان 
یکساں و ہموار:ے ۔ 
میں درد ۓ ہبوت لم کلام چھوڑا سے اور وہ بھی کم و بیش تمام تر حتف 

غزل میں سے ۔ دوسری نف جس میں ان کا کلام ملتا ے رباعی ہے اور جن کی 
جموعی تعداد ہے ے ۔ رہاعی ہیں ان ی فکر ژیادہ واضح اور مبوط ادا میں 


ے 8ء 


ابھری ہے ۔ وہ غزل یق طرح راعی کے بھی ایک اہم ساعر یں ۔ اننے گمم کلام 
کے باوجود ان کا نام میر و سودا کے ساىھ اس لے لیا جاتا ے کہ انھوں ۓ اردو 
شاعری کی روایت کو ات یڑھاۓ میں وہی کام کیا ست جو مبیرو سودا ۓ گیا۔ 
درد چہاں ”'طریق میدی'“' کے اول المەحمدیین“ ہیں وہاں میر و سودا کی طرح 
اُردو زباق کے بھی اکلاسیک؛ ہیں ۔ اپنے کلام کی ضخادت کے باوجود ڈا2ء ء سوز 
وغیرہ اس درجے پر نہیں آے ۔ اگلے باب مس ہم اٹھی شعرا کا مطالعم کریں گے ۔ 
حواشفی 
وہ علم الکتاب : خواجبد میر درد ء ص ہر ء مطیع الانصاری ذہلی .۳ھ ۔ 
ہہ آہ سرد : خواجب مر دردء ص وی٤‏ مطبع الانصاری دہلی .۱۳ھ ۔ 
م۔ رساله ہوش افزا : خواجہ ناصر عندلیب اقلمی): ورق ہو ب ء غزولد 
پنجاب یوٹیورسٹی لاہور ۔ 
یب ”'قصر عرقاں زیں سیب آمد حسابِ رحلتشي“ کے الفاظ ”'قصر عرفاںٴ“ ے 
روے برآمد ہوۓے ہیں ۔ 
و۔ خواج مد اصر عندلیب ہے رسالہ ہوش انڑا (ورق مو ب) میں ”حچ کی 
غرض سے“ جاا لکھا ے اور ساق خان مصنف ماثر عالمگبری نے جلد دوم 
ص ہی بر ”'وطن واپس چلے گئے؟“ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ 
پہے۔ رسالہ ہوش افزا : ورق وو ۔ 
پر مآثر الاسراء : صمصام الدولہ شاہنواز خان (ترجعد از عغد ایوب قادری) 
چلد دومء ضص پمس ۔۔ وم : سکزی اُردو بورڈ لاہور ۹ہو رع ۔ 
۔ ”کات الشعراە؟ : بچد نی میر ء ص .سم تظامی بریس بدایوں ۹۲۲ رع ۔اور 
مقالات حائظ بحمەود شیرانی ء جلد دوم مرتیم ء مظہر محمود شعرانی ء 
ص رب نے وم جس ترق ادب ء لاہور ہو اع ۔ 
,وہ خواجد میر درد ی تصنیف ”'علم الکتاب؟' (ص ے۱) میں یں قطعم تار 
ولادت ملتا ے: 
در وجود آمد چوں ڈات آرے وں 
لد کالات اسسامت زو جسلی 
“0٤‏ 0)2 
"وا ے علم و اسسامیںن و علی؟“ 
وھکر 


00 


ں۵ 


۸ء 


''سال وصال آن . , . خواجد مد تاصر دی المتخاص یہ عندلیپي یک ہزار 
و یک صد و ہفتاد و دو شدہ بود'“' رمااء خواجم میر درد -۔ !درد دل)؛ 
مطیع کییری سیسرام ‏ ٭۱ھ۔ 

عام الکتاب ج خواجت مر درد ص جم ۔ 

قطعات تار (قلمی) : سٹاتھ سنگھ بیدارء ص دے ء ان ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 

درزردل : خواج میں درد ص ہیس ء مطیع کییری؛ سہسرام ہورم 
قطعااى تار (قلمی) : سناتھ سنگھ بیدارء ص و ۔ 

درد دل : خواج می درد ٹور وم ضص ہ۸ 

جموعہ* تفز ع قدرت اللہ قاسم ء مرتبب حافظ محمود نشیرائیء ض ہمم؛ 
پنجاب یولیورسی لاہور ۱۹۷۳ع ۔ 

غمزن لکات : قائم چاند ہوری ء سر تبە ڈاکٹر اقتدا حسن ‏ ص ہم سر 
بلس ترق ادب ء لاوور ۱۹ع ۔ 

ایشا :ٍ ص ٢‏ ۔ 

لالہ" درد : خواجم مبر درد ء تالہ ۹ءء ص ہج 

تالب* درد الہ ے٭؛ صے۔ ۳ جموعہ" نغز: ص ومں۔ 
تذکرۂ ہندی ع غلام ہمدانی مصعئی ؛ ص ۲ و ء ا جمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۴ب۹ ۱ع ۔ 

مردم دیدہ : حاکم لاہوری ء سر تبہ ڈاکٹر سید عبدالہ ٤‏ ص ۰ہ ؛ اوریٹنٹل 
کالچ میگزین ء لاہور ۔ 

کات الشعرا: ص من ۔ پج۔ ثحات الشعراع ص م۳ن ۔ 


ےہ۔ گل رعنا (قلمی) : لچھمی نرائن شفیق ء غزلاء پنجاب یولیورسٹی لائبریری 


ہد 


۹٣ 


27 
آك مرد : خواجم میر درد ص ے٣‏ 

جع النفائس : عراج الدین علی خاں آرزو (قلمی) بخزوتہ قومی عجائپ خانہ 
کرڑا۔ 

جام جہاں منما :ی شوق رامہوری یحوالہ دستور الفصاحت ؛ سید احمد علی غاں 
یکتا ء مر تید امتیاز علی خاں عرشی ء حاشیں ص ہع ء رامبور ۷م رع ۔ 
تذگرۂ ہندی : ص ہو مہ 


رب 


۔٣ے‎ 


۰۹ء 


لیا سودا : جلد دوم ء مرتبد ڈاکٹر ید شس الدین صدیقیء ض وور 
.٠ء‏ جلس ترق ادب لاہور ہے۹ ۱ع ۔ 

ت ذکرۂ مسرت افزا ع اما الہ آبادی ء ےم ليە قاضی عبدالودود ؛ ص پے ؛ 
ہرے ء مطبوعم معاصر پٹند ۔ 

طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ مرتبہ ثثار احمد فاروق ؛ ص ہے و ؛ اس 
ترق ادب لاہور ۹۹۸ ۱ع ۔ 

الہ" درد ع خواجہ میر درد ء ص ط ء سطیع الانصاری دہلی ۰۸٣۱ھ۔‏ 
الہ“ درد : صپہے جےے 

”سی و لہ سال بودہ کہ صحیفہٴ واردات تسوید کردہ ۔““ تالمٴ درد ع ص ہے 


م۔وے۔ علم الکتاب : ص رو ۔ ہم علم الکتاب ؛ض ہرے 


۱۔- 


۴م۔ 


.قخ۔ 


علم الکتاب : ص ۵و ۔ ہب ایض : ص مب ٹاہ ۔ 
”سی مد و چہل و یک ئائە موافق اعداد اسم تاصر دارد ۔“ ٹالیٴ درد ع 
ص ہے 


جمع النفاشی (قلمی) : بخزولد قومی عجائب خائه کراچی ۔ 

دیوان درد ُردو : مطبوعم نظامی پریس بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 

ثکات الشعرا : ص ٭می ۔ 

مزن ثکات : قائم چالد پوری ء سرتبد عبدالحق ؛ ص وب ء امن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹ء 

ایضاً : ص وم ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو ء میر حسن ء ص ہہ ء الجمن ترق اُردو دبلی ۱۹۰۰ع ۔ 
دو تذکرے (جلد اول) ء سرتبم کلم الدین احمد ء ص ۵۱ع ء پٹند ہہارء 
۹ء ۔ 

دستور الفصاحت : حکم احمد علی خاں یکتا ء مرتید امٹیاڑ علی خاں عرشی ء 
ص وب ء ہندوستان پریس رامہور ۰م۱۹ع ۔ 

علم الکٹاپ : صس ۵ہ ۔ ہن۔ ایض : ص ۵م وہہ ۔ 

ثالہ* درد : ص ےم ء مطیح شاہجمانی بھوبال ۱مھ 

علم الکتاب : سص ۹ہ ۔ 


ےہ۔ اُردو دائرہ معارف اسلامید ع جلد اول ء ص وو ىہ ,مہ ء پنجاب 
یولیورسٹی لاہور ۱۹۷۷ع ۔ 


۸ث 


بنف 


خواج مبر درد م ڈاگثر وحید اختر ص مو یم ء انمن قرق اُردو 
(ہند) علیگڑہ ۹۱ع ۔ 

برعظم پاک و وند مس ملت اسلامید : ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی (ترجمہ 
بلال احمد ژنبری) ۔ س ۱۹۵ ؛ ٦۹ر‏ ؛ کراچی یولیورسٹی ےہ ۱ع ۔ 
درد دل : خواجہ میں درد ؛ ص وم ۔ 

ٹالم* درد : ص و ء مطع الانصاری دبلی ۸ع “۔ 

شع عقل وس ہیں ہہ ابضاص ۳ہ۱۔ 


آہ سرد ص ہے دوہ ایض : ص ۱۲ ۔ 
آم سرد ص ۸ہ ۔ ےہ الٴ درد ص ہم ۔ 


درر دل جم ین ۔!۔ 

آہ سرد : خواچں میں درد ۰آ وہ ص یہ۔ 

ثنقید اور تجریں : ڈاکٹر چعیل جالبی ؛ مضمون ''آدھا شاعر“؟ ص پیم ٹا 
یہر ء مشتاق “بک ڈپو ؛ کراجی ے۹۹ رع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص وم ہے ''اڑ اتفاقات ورود صحیفء* واردات بحضور پر ٹور در سال وصال 


.آ, حضرت خواجہ بچد ناصر دی المتخلص ہہ عندلیب یک پزار 
ویک صد و پفتادو دو شندہ بود ہم چنیں از تقدیر اہی حسن 
اتفاق اختتام سسودات این غتم التصنیفات امسال ارتحال ایں عاصی 
بر معاصی فقبر خواجد میں عدی المتخاص بد درد ...رو مود ۔ 
آىا خاموشی حسن خاّہ ء اختتام این شمع عحفل در ہمیں شہر صقر 
وھ یک ہزار ویک صد و لود و ئه ہجری مقدس ظاہرا توام 
با سکوت خاتمہ بالخیرے ال جام ایں درد دل سرو مقدر است ۔؟؛ 


ص پاپے _ ٭ٴ٭در وسط جوافئی کسب علوم_ رسمیم از عقائد و معقولات و اصولر 


تصوف وغیرہ ھا بقدر ضرور ممودہ ام ۔ا'؛ 


ص ہے _۔ ‏ ”'ماے چند ا خدمت افادہ متبت مفی دولت مرحوم مغفور پر 


کات 'خَرت رسیم ہت گائت ۶ 


ہے ”پیش ازین یہ سپاہی پیشگی یہ اعزاز و امتیاز بسر مى‌برد ٤ه‏ 


وت نت 


ہے 


ص ۲۹ے 


ص ٦۲ء‏ 


۷ص ۲۸ے 
۷۰ص ۲۸ے 
سے 


"سض ۱ے 


صس ٢ے‏ 


ص ۳ے 


۹ے 


”از چندے یہ اشارۂ والد بزرگوار دست ازاں کار باز داشتم یہ 
سجادۂ طاعت ہہ کال فقر و قناعت می گزرائید _ٴ“ 

”'ہنوز عالم جوانی باق ہود کہ دست ازین عالم فانی و ے ثبات 
کئشید و درسند بست و ئد سالگ لباس درویشائہ پوشید ۔“ 

”اع من منجالب اللہ است و حق بر ایں اس ہعد وقت گواہ که 
خود بخود گویندگان می آیند ,. , . نہ آ ن کم فقیر ایلہا را می طلبد 
و شنیدن سرود را چوں دیگراں عبادت می فہمد بلک ہاں معامله 
نم اکار سی کم و ند ایں کار می کلم درپیش است و عقیدۂ من 
ہان است کہ عقیدۂ بزرگان من است ۔ اما چوں درین ابتلا حسب 
مرضی اہی گرفتارم ناچار خدا ہم بیامزد ۔)“ 

”در علم موسیقی بدرجہ سہارٹ بود کہ سرآمد سرود سرایاں میاں 
غبروز خان از جعاب کرامت مآب ایشان ثقش :رست می کرد ۔“ 

”'شاہ گلشن در علم موسیعی دخل تمام داشتند ۔؟؛ 

'جواۓے ست خیلے صاحب فہم و ڈکا ۔“ 

"چونکد ایں فقیر طبع موزوۓ ہم دارد و درد تخلصی می گند ایں 
رباعی بطریق یادگار دریں رسالہ تحریر مود ۔“ 

۷ بیشت ازیں رسالہ یعنی اکثر وارد در حضور اقدس جناب امیر 
المحمدیین حضرت قبلہ گاہی دامت برکاتہ درسنم یک ہزار و یک صد 
و ہفتاد و دو ہجری تحریر یافتہ بود ۔“ 

”اکٹرے از عزیزاں باعث شدند کس آنیب تو فوائد و ا کات ایں 
بختصر در خلال عبالس پیش ما بیان می کی بطریی شرج برٹگار 
,... و رموزے گہ دریں عبارت موجزست مفصل باظہار در آر 
,.., و مفید غواص و عوام وا نما , , , بندہ یموجب درخواست 
ایشاں رجوع بجناب ملہم معائی عم والہ نمود . . . زیراکه تحریر 
من ہم بطریں ورود بودہ , . , و فقبر از طرف خود بتکلف چیزے 
الزود قب تمودو۔؟“؛ 

”چون کلعہ عوالتاصر در ابتدا پر مر مسودہ ہر وارد عرر گشتہ 
بود و در وسالم کتاب ٹیز ہاں قسم دائت, شد ثادر ہر مقام او 


ص ۵ے 


س ہے 


ے٦‎  ص‎ 


ص ۳ے 


س وو ہے 


ے۳۳ے 


س ہے 


سس صے 


ھ٦٢‎ 


مشہود و مذگور ہمیں اسم سامی و ام امی شود و چون موجپ 
حدیث شریف شروع ہر اس بتسمیہ می باید اول ہر وارد کہ جد! 
جدا وارد گردید و پر یک مطلب علیحدہ دارد ہسم الہ تحریر 
مودہ آمد ۔ا؛ 


”'فارسی ہم خوب می گوید . . . رباعی اکثر می گوید و خوب 
می گوید “٤‏ 

”ابیات دیوانش قریب ہفصد شعر از نظر گزشته ہمگی لب لباب و 
تمامی انتخاب است ۔)؛ 


”رساله در علم تصوفت سسی بواردات ہر سرایر' چند تصنیف گرد 
کہ متعلق بدیدن است ۔؟؛ 


”دیوانش اگرچہ ختصر است لیکن چوں کلام حافظ سراہا انتخاب _“ 


”'دیوان ریختہ اش اگرچہ ہزار بیت متجاوڑ لیست لکن ہمم یک دمت 
و احتیاج یں انتخاب تہ دارد ے)؛ 


”گویند کہ دیوان او ہم مثل دیگر ضخم بود ؛ روڑے خود متوجد 
شدہ قرب یک ہزار و پائصد شعر مع رباعمات انتخاب گردہ باق 
را بارہ مود ہہب آب شمت ۔ حالا ہرچہ رواج دارد ہاں منتخب 
دیوان است ۔ک“؛ 

”اے فرزند این کار دیگرانست کار مالیست ۔ اگر ارادہ ما چنیںی 
ہی ہود در وقت خود طریق خویش را مسمی باسم خود چوں 
دیکراں میکرادتم ۔ ما ہمە فرزلدان در بجر عینیت گم ایم و غریق 
یک قلزم ۔ ام ما ام مدست و شان ما نشان مد ۔ عبت ما حبت 
مد ست و دعوت ما دعوت مد صلی اللہ علیہ و عللٰی الہ وسلم ۔ این 
طریقہ را طریقہ دیہ باید گفت گ ہاں طریق ۴د ست علیہ السلام 
و ما از طرف خود چیزے برآں تیقزودہ ایم ۔ سلوکِ ما سلوکر لبوی 
ست و طریق_ ما طریق عدی ۔““ 

''علم آلست کہ مصلح علم بود و دافم کسل ء تم آلکہ بحث و 
جدل فزاید و در امور دیٹیں خلل تمود ۔“؛ 


صا ۶۹ے 


سار ہج 


ساپْیت 


ضس ٦ے‏ 


۳ے 


”اے صاحبان ادعاۓ ما ہمین ست گہ ہمہ پیران و سرشدان ما 
٭یان, خالص بودہ اد ۔ شا از غلطی خود و شراکت لفسائیت 
خویش در طریقہ واحدہ ایشان تفرق احداث میکئید و اہل حق 
را کہ باہم متفق اند جدا و مغائر اڑ ہم دیگر می فہمید و چوں 
در شا این غلل تفرق فاسد بسبب امتداد ژماہ و قصور عقل پیدا 
شدہ بود حق تعالبٔی حضرت امیر المحمدیین را ہر شا فرستاد تا باڑ 
دعوت بطرف ہن طریقہ واحدہ ٭دیہ فرمابند و اؤزکثرت بوحدت 
جذب مایند ۔٤؛‏ 

”وطن در سقر کہ اشارت اڑ مقام وراۓ لفس و آفاق است و در 
میں سیر من اللہ ق اللہ رو می اید ۔ اصطلاح جدیە غغنص بابن 
ققبر و مسلوک طریقد چدیه است ۔ا؛ 

”ال من سوافق حال من است و حال_ من مطابق_ قالر سن 
است ۔ ہاں در دل دارم کہ بر زبان می آرم ٤‏ 

”عشق جازی کہ یہ عشق حقیی فائز می گرداند مرید را عشق 


امت _؟؟ 
پیر است ۔ 


چھٹا باب 


1 ۰ 

ئم ء میر سوز ء میر اثر 

قام چاند پوری اس دور کے ایک متا شاعر ہیں ۔ قارج_ ادب میں ان کا 
الیم یں ے کم وہ ایک ایسے دور میں پدا ہوۓ جس پر میر و سودا چھا جاے 
ہیں اور جن کہ سام ان سے کم درجے کے کسی شاغر کا چراغ لم چل سکا ۔ 
خواجہ میر درد اگر فقر و تصوف کو شاعری کا موضوع بنا کر اپنی انفرادیت 
قائم نە کرے تو ء ابی اعلی تخلیقی صلاحبتوں کے ہاوجود ء ان کی حیثیت بھی 
قائم کی سی ہو کر رہ جاتی ۔ قائم سودا کی طرح کے شاعر ہیں لیکن سودا نہیں 
ہیں ۔ قائم میر کی طرح کے شاعر ہیں لیکن میر نہیں ہیں ۔ ان کی شاعری میں 
سودا و میر کے ونگ ۔کھ لکر اور کُھل کر نکھرے غضرور ہیں لیکن ان رنگوں 
کے سارے امکائات کا بھرپور اظہار قائم کے ہاں نہیں بلک خود سودا و میر کے 
ہاں ہوا ے ۔ اسی لیے جب میر و ۔ودا کے ساتھ ہم قائم کا کلام پڑھتے ہیں نو 
میر و سودا ہمیں اپنی طرف کھینچ لیتے ہیں اور قائم کھڑے رہ جاۓے ہیں ۔ اگر 
”رر عمل کی تحریک“ کے زیر اثر ابھرے والے شعرا کی فہرست ہے میر و سودا 
کو الگ کر دیا جاۓ تو ”دیوان زادہ“ والے حاتم کے باوجود ء قائم اس دور 
کے سب ہے بڑے شاعر نظر آے ہیں ۔ لیکن تارج کا مطالعہ چونکہ کس یکو اس 
کے دور ہے خار کر کے نہیں کیا جا سکتا اس لیے قائ مکو ہم اس دور کے بس منظر 
میں میر و سودا کے ساتھ ہی دیکھیں گے ۔ 

قائم چالد بوری (م ۰.۸ ۸۱۲/م۹ ۔ ۹۳ے ۱ع) ے خود اپنا غام د قیام الدین 
لکھا ے! اور اس شپادت کی روشنی میں پر اس تذکرہ نار ی راۓ ء جس ۓ 
ان کا نام مچد قائم لکھا ے ہ لہ صرف ا درست ے بلک اس پر بحث کرنا یا بعد 
کی پانجویں پشت کے افراد خاندان کی راۓ کو بطور سند؟ پیش کرنا ؛ عض 
غلطی ہے۔ قائم قصبہ چالد پور (ضاع یجنور) کے رہن والے تھے ۔٣‏ بین میں اونے 
بڑے بھائی کے پاس (چن کا تخلص متعمم ھا) دہلی آ گئے ۔ یہیں ''خرد سا ی؟“ میں 


ء۳٣‎ 


٦ 


قائم ۓ اپنے گھر ہر ناجی کو دو نین ہار دیکھا تھا ۔' قائم ۓ خود بھی لکھا 
ہے کہ ٴٴ آغاز شعور ے اب تک بادشاہی ملازست کر کے دار السلطنت دہلی میں 
گزارا اور مقتضاۓ طبیعت کے باعت سارا وقت عالی مقدرت نعرا کی صحبت میں 
بسر کا ۔//۵ اس ہے اس بات کا بھی پتا چلا کہ دبلی ہی میں ان کی تعلیم و 
تربیت ہوئی اور یہیں ان کا ذوق شاعری پروان چڑھا ۔ میں ہۓ اپنے نذکرہ 
'لکات الشعرا' (ہ ٥‏ ر٤۵ء۱ع)‏ میں انھیں ”'جواۓ است غیرہ و طبر 
حسن پرست ؛ نوکر پیشہ٦٦‏ لکھا ے ۔ 'ٴلکات الشعرا“ لکھتے وق خود مبر کی 
عمر ٹیس سال بھی اور کم و بیش یہی عمر اس وقت فائح کی ہوگ ۔ قاثم بادشاء 
کی ۔رکار میں توپ خاۓ ہیں ملازم تھے ے اس زماۓ میں میم سوز بھی ہیں 
سلازم تھے اور اسی لیے مر سوڑ و قائم میں قرب بھی ۔“ ٦۶۱۱۹/ءھ۵ے‏ اع میں 
صفدر جنگ کی بغاوت اور خائم جنگ ك سلسلہ سروح ہوا اوز ے٦۶۱۱/ء‏ ٥ع‏ 
میں عباد الملک ۓ ہ مرہٹوں کی مدد ہے ء وزارت پر قبضہ کرکے احمد شاہ کو 
تخت ہے اتار کر اندعا کردیا؟ اور عزیز الدین کو عالمگبر ثائی کے لتب ہے 
ضتر سلطنت پر ھائز کر دیا ۔ اسی زماۓ میں قائم کی ملازمت بھی غتم ہوکئی ۔ 
یہ وہ دور تھا کہ سلطنت کا شبرازہ تیزی ہے بکھر رہا تھا اور اہل پٹر ترکر وطن 
کرکے قیلیوں کی طرح بکھر رے تھے ۔ ملازمت ہے الگ ہو کر قائم ۓ اس 
فرصت کو غنیمت جانا اور اپنا ۔ذکرہ ؛ جسے انھوں ۓ ”٭جریدہ احوال سخورانِ 
متقدم و حال ٠‏ لکھا ے اور جس کا معروف تاریخی نام ''غخز لات۱۱۶ 
(ہ۸٦۱۱٥/‏ ۵۵ ۔ ۵ے ؛ع) سے ہ لکھنے کا ارادہ کیا ۔ چوٹکہ ”'غخزں_ ٹکاتک“ 
ہہرعھ میں مکمل ہوا اس لے ترک ملازمت ىك واتعہ ١٥۵۶ء‏ رع میں 
پیش آنا چاہے ۔ لیکن اس زماۓ میں بھی وہ دبلی ہی میں رے ۔ نواب نعمتاھ 
خاں دپلوی کہ بی کی شادی کا قطعہ تارخ ء جس سے ۱۹۹ ۸۱٦ھ‏ - ۵۵ع 
برآمد ہوۓ ہیں ؛ ان کے کلیاب میں موجود ے ۔ ایک قطعم احعد شاہ ابدا ی کے 
نہلی ہے چلے جاۓ ہر بھی لکھا ے جس سے ۱۹۹ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ لیکن 
تاری کی رو ہے ابدا ی جادی الانی .ے۱۱٥/جون‏ ےدے ۱ع کو دبلی ہے رخغمعت 
ہوا ۔ اس کے معنی یہ ہوۓ کہ ۶۱۱۰/ءے۱۵ع تک ناے دہلی میں تھے ۔اس 
کے بعد وہ اپنے وطن چاند بور جلےگئۓے ۔ یہاں آ کر بھی وہ چین سے تد بیٹھ 
سکے ۔ یہ زمائه نائم کی معاسی پریشاۂہوں کا زانە تھا ۔ تلاش معاش میں وه 
بسولی ء آلولہ ء 'مروہد ء "سنبھل اور ساد آباد گئے جس ٥‏ بتا ان کے کلام ہے 
چلتا سے ۔ اس عرصے میں انھی ایک چھوٹی می بسی کا تافی بھی مقرر کیا 


۹ے 


گیا لیکن وہاں کے قاضی نے اپنے عمہدے سے ہٹنے ہے انکار کر دیا ۔ قاثم ے 
ایک قطے ٢۴‏ میں اس وان ے کو موضوعٴسخن بنا کر نواب کی توجہ میڈول کرائی : 
ایک تو عسالم افلاسص ء دوم غربتر شہر 
تیسرے قساضی سے جھگڑا کہ یہ ہے سخت عذاب 
کیا قضا چھوٹی سی اک بسی کی جس پر کہ کوئی 
وہ تو چاے سے نہ دوںء میں بھی کہتا ہوں کہ لوں 
ایک مردار پہ جوں لڑے ہیں باہم دوکلاب 
جب یه دکھ آن کے کرتا ہوں ہیں خدمت میں بیاں 
آپ کہتے ہیں تعیشسات ہے تبرا عراب 
ایک مس بھی قاضی کی پجو میں ”کلیاتر قائم“ میں ملٹا ہے جس کا ٹیپ کا 
مصرع ”جس دور میں تو قاضی ہو اس دور یہ لعنت'“' ے اور تین ہجویہ رباعیاں 
بھی کلیات میں سای ہیں ۔ قدرت اللہ قاسم٣٢‏ ہے ”شاید““ کے لفظ کے ساتھ اس 
قاضی کا نام قاضی عبدالفتاح سنبھلی بتایا ے ۔ بہرحال .ے٠‏ ٥٥/ےدے‏ ۱ع میں یا 
اس کے بعد ترک دہلی کر کے وہ پریشاں روزگار رے اور ٭۱۶۸٥٥/۱ء‏ ٠١ع‏ 
میں نواب مد یار خاں امیر ۓ ؛ ٭ودا و سوڑ کے اثکار کرۓ پر ء قائم کو ٹانڈا 
آۓ کی دعوت دی اور سو روے ماہوار تنخواہ پر صیغد*ٴ شاعری میں ملازم رکھ 
لیا ٢١-‏ ٹانڈا آۓ ہے پہلے قائم بولی میں تھے ۔ اس وت ندوی لاہوری ء مبر 
مد تعیم لعم ء پروائد علی شاہ پرواله مراد آبادی ؛ میات عشرت ہپڈال ء حکم کبیر 
سنبھلی بھی وہاں موجود تھے ۔۱۵ مصحنی بھی ۱۱۸۵٥/ے‏ ۔ وےے ؛غ میں قائم 
کی سارش پر ٹانڈا آ کر ملازم ہو گۓے تھے٦!‏ لیکن یہ عفل بھی اس وقت برہم 
ہو گئی جب مرہٹوں نۓ اہ عالم انی کو ساتھ لے کر ضابطہ خاں پر حمل کیا 
اور معرکہ“ سکرتال (م۲ ٹروری ہےے ۱ع) میں اے شکست دے کر روہی لکھنڈ 
کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ قائم ۓ اپنے شہر آشوب میں اس تباہی کو موضوع_ 
سخن بنا کر شاہ عالم ثانی کو ”'شیطان کا ظل“ ؛ ”بھڑوے غبیث غر“ اور 
”شاہ حاقت پناہ“ جیسے الفاظ سے عحاطب کیا ے ۔ جب ٹانڈا میں حالات سنبھلے 
تو قائم پھر واپس آ گۓ اور معرکہ'ٴ میراں کٹڑہ (۱۸۸٦٥/ءءء‏ ۱ع) تک ہیں 
رےے۔ اس معرکے میں حافظ رحمت حاں شہید ہو گئے ۔ قائم کے دوج نواب 
چد یار خاں گرفتار ہوۓ اور جب رہا ہوۓ تو رام پور آکر دو ماہ کے اندر اندر 

وفات پا گئے ۔ اب قائم پھر ے بار و مددگار تھے ۔ ۰عئھء ۰ ھے ۱ع کہ 


ےے 


کے لگ بھگ وہ لکھٹنؤ آۓ ١“‏ اور یہیں شاہ گال ء صاحبر مجمع الالتخاب ء ان 
کے شاگرد ہوۓ اور دو تین سال لکھنؤ میں رہ کر ژواب احمد یار خا کے 
بلاۓ پر قائم رام پور چلے گۓ ۔ قائم آمصف الدولہ کے زماۓ میں اس وقت 
پھر لکھنؤ آۓ جب شہزادہ سلیان شکوہ دہلىی سے فرار ہو کر لکھنؤ آ گۓ تھے۔ 
ہہاں قائم ۓے سلیإان شکوہ کی خدمت میں ایک تصیدہ پیش کیا جو کلیات قائم میی 
موجود ے ۔ مصحنی۱۸ ہۓ لکھا ہے کہ لکھنژ کے دوران, قیام میں قاثم ۓ اہنے 
فدعج دیہات ء ملک اور یومیہ واگزاشت کراۓ کی کوشش کی اور آدف الدولہ 
کے دیوان راجە ٹکیٹ راۓ بیادر ہے چاند پور کے عامل کے تام شقہ جات و 
پروانہ جات حاصل کرۓ میں گامیاب بھی ہوگۓ ۔ اس کے بعد چاند پور ہوۓے 
ہوۓ وہ رامپور چلے گئۓے اور ہیں [ہ. ٣ھ‏ مو ۔ ءوے؛ع میں وفات پائی اور 
آواب مد یار خاں کے مقبرے میں دن ہوۓ ۔۱۹ جرأت ے بھی رباعی مستزاد 
سے بی سال وفات نکالا ے ۔٠ٴ٣‏ 
قائم سودا کے شاگرد تھے لیکن سودا کے شاگرد ہوۓے سے پہلے وہ خواجه 

میر درد کے شاگرد ہوۓے جس کی تصدیق میر کے ان الفاظ سے بھی ہوتی ے کہ 
''مدت تک میاں خواجہ مر صاحب کےگروہ میں داخل رہا۔٢٢۲‏ دوسرے تذکروں 
مناآ گلشن سخن ء تذکرۂ شورش ء تذکرۂ مسرت افزا ء تذکرۂ مر حسن سے بھی 
اس بات کی توثیق ہوتی ے ۔ عشتی عظم آبادی ے بھی یہی لکھا ے کہ ”مشق_ 
شاعری کے آغاز میں اپنے اشعار خواجد میں درد کے سامے پیش کے ٣۲٢٢٢_‏ لیکن 
۰/۰۱۵ ۵ء ١ع‏ میں جب مد تتی میر ےٗ ابنا تذکرہ لکھا ؛ اس وقت وہ سودا 
کے شاگرد تھے ۔ سیر کے الفاظ یں ہیں ”اب سرڑا رفیع کے ساتھ شامل ہیں ۔۴۳۶۶ 
اس زماۓ میں جب قائم درد کے شاگرد تھے ء ان کی کسی بات پر ہدایت اللہ غاں 
ہدایت ے آن “بن ہوگئی ۔ قائم ۓ ایک ہجویں قطعہ؟ کہا جس میں حضرت 
درد کو استاد زماں کہ کر خطاب کیا اور ان ے ہدایت کو سیدھا کرے کی 
اجازت طلب ک : 

حضرب درد کی حخدمت میں جب آ قائم ک 

عرض کی یہ کہ اے استساد زماےی ستے ہو 

اس ہووے ہو ہدایت کو کروے میں سیدما 

وارے ے ارشاد ہوا یہ کہ سیسات سنے ہو 

رامت ہوے ہیں کسی سے بھی کہھو کچ طینت 

سے ہے بھی کسں شسساخ کات سنتے ہو 


مھ 


شاہ ہدایت ۓ بھی اس کا جواب دھا اور کہا : 
چشم انصاف ے دیکھو کو ہیاے قاغم 
چاہیے یورے. کہ ہدایت کو اب اسصاد کرو 
اور جو کچھ شاعری کا دل میں میارے ہو گھمنڈ 
کہ چکے ہم تو غزل ء بارے ےم ارناد کرو 
قدرت اللہ قاسم ء شاہ ہدایت کے ٹناگرد تھے ۔ اپنے تذکرے۲۵ میں ئەه صرف یه 
لکھا کہ قائم کے قطعے کا آخری شعر ید طاہر غنی کے اس قارسی شعر کا سرقہ سے ؟ 
کچ را یتکلف نتواں رامت غوەن 
کے تیر توارے ساختری از شاخ کائہسا 
بلک یں بھی لکھا کہ ”فطری خبائت کی وجہ ے ان (سودا) کی شاگردی ے بھی 
پھلوتہی کر لی ۔؟' سودا یۓ فائم کا مزاج درست کرۓ کے لیے ایک مثوی لکھی 
جو آج بھی ”موی در ہجو توی؟“ کے نام سے کلیات سودا میں موجود ے ۔ 
سودا کی اس مشثنوی کو بڑھ کر معلوم ہوتا سے کمہ قائم نۓ ابی ”جنگی غزل؛؛ 
میں سودا کو بکری اور خود کو شیر کہا تھا ۔ سودا ۓ ہجو ہے قائہ یک مالش 
کی اور شعر میں پوچھا : 
کون اس میدارے میں بکری ء کون نر 
بولسے جلدی سے اب کیجے نے دیر 
جب بات بڑھ کئی تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ نواب نعمت القہ خاں کے نیچ میں 
پڑۓ سے صلح صفائی ہو گئی اور سودا یۓ قائم کا ام کال کر ایک فرضی نام 
فوق ڈال دیا ۔ ڈاکٹر اقتدا حسن ےٴ لکھا ےک کلیاتِ سودا کے مخطوطد برٹشی 
میوزیم میں یں ہجو موجود ے جس میں ککہیں فوق کے بجاۓ قائم درج ے او رکہیں 
متن میں لوق اور حاشے ہر قائم٦۴‏ درج ہے۔ قائم ۓ ایک قصیدہ بھی سودا کی بح 
میں کہا جس میں دودا کو 'افحی القصحا؟ء پیر اہلرسخن؛؛ اور ”سخن پنایا)؛ 
کے الفاظ ے غخاطب کیا اور دل کھول کر مدح کی ۔ درد فتیر گوشہ نشین اور 
سرکار دربار ہے ے تعلق تھے ۔ سودا دٹیا دار آدمی تھے ۔ یار یاش ؛ مجلسی ء اسرا ؤ 
نوابین کی صحبت کے دلدادہ ۔ سودا کی شاگردی نۓ قائم ک دو ضرورتیں پوری 
کیں ۔ ایک شعر و سخن کی اور دوسری دربار و نواین ہے قربت کی ۔ قائم بھی 
سودا کا ”سا؟' مزاج رکھتے تھے اور شعر کو معاشرتی رتبے اور معاش کا وسیله 
بنانا چاہتے تھے ۔ اسی لے یں استادی شا گردی آخر وآت تک قام رہي اور قائم 
بار ہار سودا کی استادی کا اعتراف کرۓ رے : 


اک 


قائم تو جی لکا کے نب کہیو یں ریجتہ ہوا پڑے کا حضربى آساد کی طرتت 
قائم بە فیغرر صحبت سودا ے ورنہ میں طرحی غزل ے میر کے آنا تھا ہ رکہ یں 
سودا کی وفات پر قائم ۓ قطعہ تار وفات بھی کہا جس سے ان کے گہرے 
ویج و غم کا پتا چلتا ے ۔ سودا اور قاثم کے اس طویل رشتے کا پتا اس بات سے 
بھی چلتا سے ػئە قائم کا بہت سا کلام وفات کے وقت سودا کے پاس موجود تھا 
جو وفات سودا کے بعد ء غلطی ے ء کایات مودا ہیں شاىل ہو گیا اور جو 
کلیات, سودا کے اس نسخے میں شامل نہیں ہے جو خود سودا کی نگرانی وژندگ میں 
رچرڈ جوئسن کے لے تیار کرایا گیا تھا ؛ مثل5 قائم کی ید مندویات ء حکایات اور 
اشعار غلطی ہے سودا کے کلام میں سُامل ہیک : 
و حکایت : سلف کے زساۓ کا تارج دانے 
یے لکھ۔۔ا ے احوال وارلٹکاں 
: (کایاس_ قائم ء جلد دوم ؛ ص ہ۰-۱۳م) 
ہہ حکایت : سناے کہ یک سد آزادہ طور 
جز اپنے ہ رکھتسا تھا اسباب اور 
(ایضاً : ص .م٠‏ -1م) 
جہ حکایت ؛ سا جاۓ سے اک سپٹوس کا حال ۔ 
کم رکھتا تھسا _غت کیمیا کا خیسال 
(ایقا ضص ٭ ۔ مم) 


ف۔ شیخ چاند ۓ اپنی تصہنیف ”سودا“ میں م ناے حکایات اور ثنویوں کى 
نشاندہی کی ے اور لکھا ے کک ید اشعار حقیثتاً سودا کے نہیں ہیں ۔“ 
(ص ۸و 1ور)ء مطبوعہ امن ترق اُردو اورنگ آناد (ومو۱ع)۔ 
ڈاکٹر خلیق ان جم ۓ بھی اٹھی ات چیزوں ک کی ک ے ۔ (مرزا 
رقیع سوداء ض بن ان ء مطبوعد انج ترق اُردو (ہند) علی گڑھ 
۹٦‏ اع) ۔ اکر اقتدا حس مرتب کلیات قائم (مقلمہ ص رر سے ہم 
مطبوعہ جس ترق ادب ء لاہور ۵ٌ) نے کلیاتِ سودا کے آٹھ قامی 
نسخوں کا جائزہ لے کر قاے کے اس کلام کی نشاندہی کی ہے جو سودا کے 
کلام میں غالی ہے شامل ہو گیا ہے ۔ ان کی تحقیِق ہے ئە صرف وتاے کی 
تصدیی ہوی ے بلک م ۔ و ۔ , و کا آنھوںں نے مزید اغافہ کیا سے ۔ 
مطالعہ* قائم کے لے ہم نۓ ڈاکٹر اقتدا حسن کا مرتب٭ لات استمال کہا ہے 
کا 


بے 


م۔ ثٹوی در ہجو طفل پٹنگ باز : 
ایک لوننڈا پتننگ کا ہے کھلاڑ 
پ۶ ات کے ے لف ہزار 
(ایقا ‏ ض یر ۔ م٦٦)‏ 
ن۔ مثنوی در ہجو عشدت سرما : 
سردی اب کے برس ہے اتی شدید 
صبح لیلے ے کانتا خورشیسد 
(ایضاً : ص ص۱۸ -۱۹۰) 
ہ۔ مثثویٰ رىز الصالٰوة ی ایک حکابت : 
سا ے کہ اک سد اہلر طریق 
+4ایت ہی واقسع ہوا تھا غلیق 
(ایغا اض ومم۔ ۴|مم) 
ے۔ مثنوی عشی_ درویش : 
اہی شعلے زن کسر آنثور دل 
تپ دل دڈے بی در خواہش دل 
(ایضاً : ص وو ۔-ںمم) 
ان کے علاوہ یں چیزیں بھی کلیات, سودا میں شامل ہوق رمی ہیں : 
پر۔ تضمین پر غزل امیر غسرو : 
شیخ تو نابود ہووے یسا ترا پندار لیست 
بت کدہ وبراں ہو با ہوں برہمن یک ہار لیست 
(ایضاً : ص ١‏ ۔ ۵۴) 
وہ ایک غزل جس کا مطلع یم ے (و شمر): 
مخل أمید کیوں کہ بارا ہو آہ سبز 
اس باج میں کبھو تە ہوا ہرگ کاہ سبز 
(کلیاتِ تائ ء جلد اول و ض ۳ر ۔ ۸۴) 
٠۔‏ ایک سعر: 
ٹوٹا جو کعیہ کون سی دہ جاۓ غم سے شیخ 
کچھ قصں دل نہیں کم بتایا تد جاۓ گا (ایضاً : س ۹) 
سودا کی طرح قائم بھی جلد بھڑکۓ والا تیز مزا رکھتے تھے ۔ سودا عام 
طور پر ہجو میں پہل نہیں کرۓ تھے ۔ قدوی لاہوری ء ثدرت کاشمبری ء میر 


اءےے 


ضاحک ء فاخر مکین ء چد تی مرئیہ گو وغیرہ کی جو ہجوباٹ سودا ۓ لکھی ہیں 
ان ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ سب جواپی ہجویں ہیں ۔ غود قائم کے بارے میں 
سودا کی ہجو بھی جوابی ہجو ے ۔ لیکن قائم کے لیے کسی بات ہر غصہ آ جانا 
ہجو کہ لیے کا جواز تھا ۔ ہجویات میں قائم جلد گای پر أقر آۓ تھے ۔ تاضی 
کی جو ہجویات کلیاٹ قائم میں موجود ہیں ان ہیں غصے کے ساتھ فحش الفاظ کے 
استمال ہے قائم کے مزاج کی تیزی اور شدت کا تا چلتا ے ۔ جب تاراض ہوۓ 
تو مد تتی می رکو ایک رباعی میں ''میر عمیر“ لکھ دیا اور ان کے ”سید“ ہوۓ 
کے بجاۓ ”'نائبائی؛“ ہوۓ کی طرف اشارہ کیا ۔ قائم کے مزاج ہیں اس دور کہ 
لوجوانوں کی طرح دو دھارے ساتھ سال پہتے نظر آۓے ہیں ۔ ایک حمن برسّی 
اور دوسول تصوف کی طرف سیلان ۔ مبر ۓ ان کی حسن برستی۲۶ کی طرف اشارہ 
کیا ے ۔ درد ہے ان کی عقدت اور مشورۂ سخن تصوف کی طرف یلان کا پتا 
دیتا ے ۔ قا ثم کی طویل مثنوی ؟'رمز الصللٰوةۃٴ““ بھی خواج۔ میر درد کے رسالے 
”اسرار الصُو؟“ٴ ہے ۔عاثر ہو کر لکھی گئی ہے ۔ جب جوانی گزر گئی اور 
زماۓ کا سرد گرم چکھ لیا تو بالآخر قائ ۓے دروبشی اختیار کر ی ۔ مسحخی ۓے 
۱۰۸۵ء ۔ رےے؛ع کے لگ بھگ انھیں لپاس درویشی میں دیکھا تھا ۔۲۸ 
بکتا؟١‏ اور شاہ گیال۰٣٣‏ نۓ بھی یہی لکھا ہے ۔ قدرت اللہ موق ۓ اٹھیں 
”'بسیار آدم بامزہ اہل درد ء متواغع ء خلیق ء سہذب صورت ؛ پاکیزہ سیرت۳۱۶ 
کے الفاظ ے یاد کیا ے ۔ قائم کو بھی سودا کی طرح اسراء کی صحبت اور ان 
کا لوسل پسند تھا ۔ ایک طرف یہ معاشی ضرورت تھی اور دوسری طرت 
معاشرے میں عزت و احترام کا سیب تھا ۔ قصیدہ گوٹی میر کی مجبوری بھی ۔ یم 
سودا کا فطری سلان تھا ۔ یہی سلان قائ کے مزاج میں بھی نظر آتا ہے ۔ قائم 
فارسی عربی ہر بھی قدرت رکھتے تھے اور نون سختوری میں باکمال تھے ۔٣۳‏ 
قاثم ے مبر و سودا کی طرح کم و بیش پر صنف سخن میں طبع آزمائی کی اور میر 
کی طرح ؛یک تذکرہ بھی لکھا لیکن ان سب باتوں کے باوجود وه اس دور کے 
متاز شاعر ضرور ہیں لیکن سودا ء میں اور درد کی طرح منفرد دماغر نہیں ہیں ۔ 
قا2 چائد پوری کی تصائف دو ہیں ۔ ایک ''کلیاتِ قائم ۳٣٣۶‏ اور دوسری 
”سخزن, کاٹ“ ۔ کمیاتر قام ان کی ساری اعری پر مشمل ہے جس میں ے, ہم 
غزلیات ؛ ۹و آُردو رباعیات ء ء مستزاد رباعیان ٤‏ ہم قطعاب ء م متنرقات ء 
ے مفمساب ہج مسدسات ہپ ترجیع ون سے قصائد جم حکایات ٠‏ منص 
مشنویاں ء س طوبل مئنویاں ء س سلام ء سم مرائی کے علاوہ فارس کی ۶ء غزلیات ء 


٢ک‏ ےے 


ہم ریاعیابت ء پ قطعابت اور ایک سلام بھی سامل ہیں ۔ قائم کے کلام کا تجزیہ اور 
شاعری کا عخالاع زم نو ا 
”خزن ثکات/٣‏ سای ہند کے قین ابتدائی نذکروں میں ے ایک ے۔ 

مر تا تذکرہ کاٹ الشعرا ۲/٥۱۱۹۵‏ ۵ء ؛ع میں . گردیزی کا تذکرہ رختہ گویاں 
٦ےھ‏ ؛ع میں اور قاثم کا نذکرہ مخزن ثکات ۴۱۱۹۸/دھ ۔ م۵ ےع میں 
مکمل ہوا ۔ خواجء اکرم نے قطعہٴ تار لکہا جس کے الفاظ مۓزت کات ےے ۱۷۸۰؛م 
برآمد ہوۓ ہیں : 

قائم رکھے ہمیشم خسدا قیرے نسام کو 

کرۓ سے ذکر خر کے ے موجي مجات 

تاری اِس کتاب کی میں ۓ کی جب تلاش 

پی نحرد نے مجھ سے کہا ”غزن ٹکات ۳۵٣۷‏ 
بیکن اندرونی :۔واپہ ہے معلوم ہوتا ہے کہ قائم ۓ ید تذکرہ ہیا یں صورب 
ہیں ٤‏ بہت پہلے مرتب کرنا شروع کر دیا تھا ۔ تخزت لکاں کے د۔یاجے میں ء 
جیسا کہ ادر ذبل ابی بیاض“ کے الفاظ سے ظاہر ے ء اسے بیاض ہی کہا سے ۔ 
قائم ے شرف الدین مضموث (م ے۱۴ ۱ھ/نء ۔ ۴٣۱۰۳ع)‏ سے دنن متبم اہنی 
ملاقات کا ذکر کیا ے اور بب بھی لکھا ے کہ ان کی وقات کو دس ال ہوگۓے 
ہیں ۔ اس کے معنی یہ ہوۓ کہ مضمون کے حالات قام نے ے۵ :۴۱۶۱ء اع 
ہس لکھے ۔ اسی طرح شاہ ول اللہ اشتیاق (م ٣۸/٥۱۱۵۰‏ -ے۳اع) کے ذیل 
میں لکھا ےکہ ان کی وفات کو سات سال ہوگۓ ہیں ۔ گویا ان کے حالات بھی 
قائم نے ے۵ ٥/مے‏ ١ع‏ میں لکھے ۔ اس ہے یں بات سامنے آئی کم قاءے ۓ ید 
تذکرہ بصورب با ۱٥ے‏ ۱ع کے لگ بھگ لکھنا شرو عکبا اورے۹ ۱ھ 
ہورع میں جب ود ملازەس ۔رکار ہے الگ ہوۓ اور انی فرصت ملىی تو اس 
کام کو ۱۸ ۵۱ن ۔ ہے وع میں مکمل کیا ابکن اس کے بعد بھی اس ہیں 
اضافے کرےۓے رہے ۔ میر درد کے ذیل میں قائم ۓ ان کی ایک تصنیف ‏ 'واردات؛؟ 
کا ذکر کیا ے ۔ واردات ٢ے‏ ۵۹/۸۱۱ - ۵۸ء اع ہیں لکھی گئی ۔ اس کے یم 
معنی ہوۓ کە میر درد کے حالات ہےم بھ ہیں لکھے یا درد کے حالات میں 
واردات گا اضافہ اس سال کیا ۔ امتیاز علی خاں عرنی نے ایسے مزید لثبوت ہہم 
پہچاۓے جت سے معرم ہوتا ہے کم قاء اس تذکرے ہیں ہے |٥۱١‏ 
مم2۴-ي تک 'ضافے کرۓ رے ۔ عرسی صاحب کا خبال ے کہ '”'کتاب 
کا دیپاچ۔ ء بجز نام کے ؛ آغاز تصدف بباض کے وقت کا ے اور خاتمہ ؛ جس میں 


کےےے 


مصف ۓ اثقلابِ سلطنت کا ذکر کیا سے ؛ ٥۱۱۹۸‏ د۵ ۔ ۔وے ؛ع کا لکھا ہوا 
معلوم ہوتا ے ۔؛۶٦۳‏ اس اعتبار سے ء جہاں تک سال آغاز کا تعلق ے ء یہ وہ 
تذکرہ ے جو سیر کے تذکرے سب پہلے لکھا جانا شروع ہوا اور قاے کا یم 
دعویٰ کی ”'اس وقت تک شعراۓ ریختہ کے ذکر و بیان میں کوئی کتاب تصعف 
نہیں پوٹی اور ابھی تک کسی شخص نے اس ٹن کے سخنوروں کے حالات ہس 
ایک سطر بھی نہیں لکھی ٴ۳ اسی آغاز اواہت کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 

قائم ۓ اپنے تذدکرے کی تالیف میں کئی مآخذ ے اسفادہ کیا ے ۔ ان 
میں سے ایک ماخذ ”بیاض طالب“ ے ۔ قائم نۓ دذکنی شاعر عقق کا ایک شعر 
نے مھ رما ےد ھی ے اک مو 0ت 
پر ہم ۔ودا کے ڈیل میں پہلے اظہار خیال کر چکے ہیں ۔ دو۔را ماخذ آئباشر 
عزلت“ ے جس کا ذکر بھید کے ذیل میں ان الفاظ میں آیا ے کی یں دو شعر 
میر عبدالولی کی بیاض میں ان کے ام سے لکھے ہوۓ جھے ملے ں۳۹۶ اس بباض 
کا ذکر بھی ہم عزلت کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ قاتم ے ان دونوں بباضوں 
ہے دکن و گجرات کے شعرا کے سلسلے میں استفادہ کیا ۔ ٹیسرا ماخذ خانر 
آرژو کا تذکرة ''جمع النفائس* ے جس کا حوالہ قاثم ۓے شرف الدین علی بیام کے 
ذیل میں ان الفاظ میں دیا سے کہ ”اس کے حالات من وعن خان آرزو کے 
تڈکرے میں داخل ہیں ۔؟؛۰* ان کے علاوہ قاثم ۓ اس دور کے ان ام اہل_ 
ذوق ہے استفادہ کیا جن کے باس کسی شاعر کے حالات اور انتخاب کلام موجود 
تھے ۔ یہاں یہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کہ آخر کیا وج ے کہ کات الشعراء 
نذکرہ رنہ گوبال اور خزن لات میں بہت ے تنعرا کے خالات او الٹخابِ کلام 
میں یکسانیت ے ۔ اس کا جواب یہ دیا جاتا ے کە ان تذکرہ ویسوں نۓ ایک 
دوسرے کے تذکروں ے استفادہ کیا لیکن اخلا‌ق چرأت١7‏ کی کمی کی وچہ ہے 
اس کا اعتراف ہیں کیا ۔ لیکن دراصل اس کی وجہ یه ے کہ ان تذگرہ نڈروں 
ے جن اہل_ ذوق حضرات ہے ختاف شعرا کے حالات اور کلام جمع کیا وہ ایک 
تھے اور اٹھوں ۓ ارئی یادداشتوں اور بیاغوں ے ایک سا کلام اور ایک ے 
حالات ان کو الگ الگ دے ۔ اس کا ثبوت یہ ے کہ جسے ”ویاض عزلت؟؛ 
ہے میر اور قانم دولوں ۓ استفادہ کر کے میر ممراں بھید اور میر عبداللہ تجرد 
کے ایک ہے اشعار اپنے اپنے تذکروں میں دے اسی طرح مبر عتشم علىی خاں 
حشمت کا کلام جس ماخذ ے لیا وہ بھی ایک تھا ۔ ہی صورت بیدار ء تمکین ء 
آفتاب راۓ رسوا اور میر گھاسی وغیرہ کے ترجموں میں اظر آی ے ۔ یکساں 


ۓے 


انتحاب کے پیش نظر یہ ہرگ نہیں کہا جا سکتا کہ میر ء گردیزی اور قائم ۓ 
ایک دوسرے کے تذکروں سے استفادہ کیا بلک صرف یں کہا جا سکتا ے کہ 
ان سب تذ کرہ لگاروں کا بنیادی ماخذ ایک تھا۔ قائم ے جب اپنا تذکرہ لکھنے 
کا ارادہ کیا تو عاقل ۓ ء جو پنجاب کے رہتے والے اور سرڑا رفیع سودا کے 
دوست تھے ؛ بڑی محنت ہے ان کے لے شاعروں کا کلام جمع کیا ۔ قائم نے خود 
اعتراف کیا ے کہ اگر عاقل اس طور پر میری مدد نہ کرۓ تو شاید یں تذگرہ 
مرتب کرنا ممکن نہ ہوتا ۔٢'‏ عاقل ۓ تڈذکرۂ قائم کے لیے کلام انھی ذرائم ہے 
جمع کیا ہوگا جن کے پاس یہ موجود ہوا اور انھی ذرائع ہے میر اور گردہزی 
ۓ بھی جمع کیا ہوگا ۔ اس صورت میں حالات و انتخاب کلام کی یکساثیت 
ایگ فطری اس ہے ۔ یہی وجہ ان مماثلدوں کی ہو سکتی ے جو ہمیں مبر و قائم 
کے نذکروں میں نظر آئی ہیں ۔ ان کا نامعلوم ماخذ بھی ایک ہوگا ۔ 
”خزن کات“ اس دور کا ایک اہم تذکرہ سے ۔ اس۔پرنگر ۓ اسے ہندوستانی 
ادب کی ابتدائی تار کی سب ہے زیادہ قیمتی تصنیف کہا ے ۔٣"‏ اس تذکرے 
ہیں ذہالت کی وہ تیزی تو نہیں ہے جو ہمیں میر کے تذکرے ''لکات الشعرا؛؛ 
میں نظر آں ہے لیکن یہاں ہمیں زیادہ یں چائبداری نظر آتی ہے ۔ قائم نۓ ء میر 
کی طرح ء اپنےگروہ کے شعرا ی ئد ے جا طرف داری کی اور لہ تغالفین کی ہپگڑی 
اچھا ی لک سب کے بارے میں متوازن راۓ دی ہے ۔ مر ۓ اس اعتراف کے 
باوجود کہ ”اگرچم ریختہ کا آغاز دکن میں ہوا لیکن وہاں ایک بھی شامر مربوط 
پیدا لہ ہوا/'٣‏ شعراۓ دک گو ”؛ے رتبہ““ لکھا سے لیکن قامم نۓ ان کی 
شاعری کے ٹامانوس الفاظ کو زبان, دکن کے موائق کہہ کر درست بتایا ے اور 
ان کے بارے میں یہ متوازت اور صحیح راۓ دی سے : 
'اسلوبر سخن کے جائنے والوں ہے پوشیدم نہیں کہ عبدالقہ قطب شاہ 
کہ عہد ہے لے کر چادر شاہ کے عہد تک جن لوگوں ۓ ریختہ کے 
اشعارکپے ہیں ان کے کلام کی بندش بہت مربوط و معقول ہے حالانکہ 
اکثر لوگوں ۓ غیر مانوس الفاظ بھی استعال کے ہیں لیکن چولکه 
(یہ الفاظ) زبان دگن کے مطابٰ صحیح اور درست ہیں ء ہر شخص کے دل 
میں اتر جاے ہیں ۔(؛ ٣۵‏ 
دکنی شعرا کو یہ صحیح مقام ء تماثم ہے پہلے اور قائ کے بعد بھی ء شا ی ہند 
کے کسی تذگرہ نویس ۓ نہیں دیا ۔ 
قائمم ہے ''مخزن ثکات؟“ میں دعرا کو تین طبقوں میں تقسم کیا ہے ۔ پھلے 


ڈاےے 


طبقے میں ان شعرا کو رکھا ے جو قدم ہیں اور انھیں ”'شعراے متقدمین “ کہا 
۹- ھ' ۔ؿہ"'مم'"0" “اوران منوسطین؟' کا ام دیا ے جس میں 
شمای ہند کے ابتدائی دور کے ان شعرا کا ذک رکیا سے جو عہد مد شاہی ہے تعلق 
رکھتے ہیں اوو جن میں زیادہ تر ابہام گو ہیں ۔ یہ سب شعرا قائم سے پہلے کی 
نمل ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ تیسرے طبقے کو ”'شعراےۓ متاخرین“ کا ام دیا ے 
اور اس میں اپنے چھوۓ بڑے معاصر شعرا کا ذکر کیا رے ۔ 'غزن لکات؟“ اُردو 
شعرا کا پہلا تذکرہ سے جس میں شاعروں کو تین طبقوں میں تقسم کرکے ہر طبقے 
کی غخصوصیات بھی بیان کی ہیں ۔ میر ے اپنے تذ کرے میں ثہ شعرا کو میلالات 
کے اعتبار ہے طبقوں میں تقس م کیا اور ند کسی قسم کی ترتیب کا خیال رکھا ۔ 
قائم ۓ اپنے تذکرے میں طبقات کی تقسِ کا خاص طور پر التزام گیا اور تذکرہ 
تویسی کو ایک نیا رخ دیا جس کا اثر آئندہ دور کے تذ کروں مثلا طبقات الشعرا 
از قدرت اللہ شوق ؛ تذکرہ شعراۓ اُردو از مبر حمنء طبقات الشعراۓ ہبند از 
کرم الدین وفیلن ء طبقات سخن ازعشق و مبتلا میرٹھی وغیرہ پر بہت واضح ے ۔ 
بی الداز مد حسین آراد ۓ ''آپر حیات؟ میں اختیارکیا اور یھی روش 'شعرالند“ 
میں عبدااسلام ندوی اور ”گل رعنا؛ میں عبدالحی نے اختیار ی ادبی تارب لویسی کا 
احساس سپ سے پہلے 'شزن لکات' ۓے پیدا کیا ۔'غحزن لکات؟ میں مختلف طبقات کے 
ا یی تع با دو ارات ویر مات ٢آ‏ جازے۔ 
مثل5 ہہلے طبقے کے شعرا یر مانوس الفاظ استمال کرے ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو 
ان کے زماۓ میں رای اور مستند تھے ۔ ان کا کلام شاعرائه حیثیت ہے ء غیر مالوس 
الناظ کے باوجود ء مر بوط ے ۔ دوسرے طبقے کے غشعرا الفاظ تازہ کی تلاش میں 
سرگردان ہیے اور ان پر ایہام گوئی کا اتنا گہرا اثر ے کہ شاعری بلاغت کے 
بس تہج ےریہ ان کا 
طرز کلام فارسی شاعری کی طرح ے - اسی لیے ان کی شاعری میں سارے شعری _ 
صٹائع بدائع استمال میں آے ہیں ۔ یم شعرا فارسی ترکیبات کو اردوۓ معلٔی کے 
محاورے کے موافی ء جن سے کان مانوس ہیں ء استمال کرے ہیں ۔ ھی وہ رجحان 
ے جس کی پیروی خود قائم اور ان کے معاصرین کر رے ہیں ۔ اُردو شاعری 
گو تین طقات میں تقسیم کرے وقت قائم کے سامنے کوئی روایت لہی تھی ۔ یه 
ان کی اولیت ے اور اس اولیت کی اہمیت کو وہی لوگ جالتے ہیں جنھوں ۓّ 
[ندگی میں کوئی ابسا کام کیا ہو جو اس ہے پہلے کسی ے نہیں کیا تھا ۔ 
''غزن, لات“ سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ جلوس عالمگیری کے مم ویں 


ء٦‎ 


سال (۱۱۱۶:ھ/۱ ۔ٴ..ےع) وی دکئی ء سید ابوالمعالی کے ہعراہ دہلی آۓ تھے 
اور شاہ سعد الہ ػشنْ ہے ملاقات بھی ہوئی تھی جنھوں بے ول کو زبان رخ 
ہیں شع رکہۓ کا مشورہ دیا تھا اور تعلیعاً یہ مطلع موزوں کر کے ولی کے حوالے 
گیا تھا٦"‏ : 
خوور اعجال حسی, یار گر انشا کرو 
ے تکلف صنحہ* کاغذ یر یضا کروںں 

”'عخزن کات“ ابنی نوعیت کا ایک منفرد تذ کرہ اور اٹھارویں صدی عیسوی کی 
اُردو شاعری کا ایک اہم اور بنیادی ماخذ ے۔ 

قائم چالد ہوری کا ذکر سب تذ کرہ نگاروں ۓ کیا ے اور انھیں قادرالکلام 
اور “پ رگو شاءر کہا ہے ۔ ان کا کلیات ۹۹۵ ۱ع میں پلی بار لاوور ہے شائع 
ہوا ۔ے“ مہو مع میں ان کا دیوانر غزلیات دہلی ہے شائع ہوا تھا ۔۲۸ کلیات 
اور دیوان دولوں کا متن انڈیا آفس لائپریری کے لسخے پر سبئی ہے ۔ ۰۳ ۱۹ع 
میں سید حسین بلگرامی۹٣‏ ہۓ اور ن . و ع میں حسرت مورائی ۓ٥۵‏ دیوانِ قائم 
کے الگ الگ دو انتخاب شائع کیے تھے ۔ کلیات کی اشاعت کے بعد اب ںقائ کی 
شاعری کی قدر و ٹنمت کا صحیح اندازہ کیا جا سکتا ہ۔ 

میر و سودا کی طرح قائم بھی کم و ببش ہر صنضر سخن میں طبع آزمائی 
کرۓ ہیں ء لیکن کسی ایک صنف سخرں میں بھی وہ مبر و سودا ہے متازئں 
ہو سکے ۔ قصیدفرو ہجو میں وہ سودا ے اور غزل میں وہ مبر ہے کم ہیں ۔ ان 
کے اچھے سے اچھے شغر پر میر کے شعر کا گان گزرتا ے ۔ وہ شعر میر کا سا 
ضرور معلوم ہوتا ے لیکن میر کا نہیں ہوتا۔ قائم کا کلبات میر و سودا سے ضرور 
لگا کھاتا ے لیکن چوشر جذبات اور زور کلام میں وہ ان استادوں تک نہیں 
پہنچتے ۔ ان کے ہاں وہ آپنگ ضرور ے جو انھیں میر ے قریب لے جاتا ے اور 
وہ مزاج بھی ہے جو ملح و قدح میں سودا ے قریب لے جاتا ے لیکن ان کے آہنگ 
میں ئە وہ کیفیت ہے اور نہ ان کے تجربوں میں وہ گہرائی ے جو میر کو میر 
بناتی ے ء اور ئە ان کے قصائد و ہجویات میں وہ شان اور تیزی ے جو سودا کے 
قصائد و ہجویات کی جانْ ے ۔ سودا کے شاگرد کی حیثیت ہے ان کا سب سے اہم 
کارثامب تصیدہ ہونا چاہیے تھا لیکن یہاں بھی مدج و مبالغمد کا وہ زور اور تخل و 
مضمون آفربنی کی وہ شان نہیں ہے جو سودا کا کال ے ۔ قائم کسی غاص 
موضوع کے ساتھ اہی شخصیت کی وحدت کا احساس نہیں دلاۓ اور لہ غزل کے 
علاوہ کسی اور صاف میں پھیلتے ہس اس لے سارے کایات میں ء جہاں لظر ٹھہرتیق 


رت 


ے ء؛ وہ غزل ے ۔ فائم ۓے غزل میں غود کو اسی الداز میں پیش کیا جس طرح 
مر کر رہے تھے لیکن غزل میں خلیقی سطح پر مبر کو پیچھے چھوڑ جاتا قائم 
کی صلاحیت ہے بڑی بات تھی ۔ نا اسی دور میں زندگ گزارۓ ہیں جس میں 
میر ےۓ زژندگی بسرکی ۔ غم_ روزگر ہے وہ بھی میر کی طرح پریشان حال رے ۔ 
التشار ء فساد ء خائه جنگی ء احمد شاہ ابدا ی اور سر ہٹوں کی غارتگری گو اٹھوں 
ے بھی میر کی طرح دیکھا اسی لیے ان کے ہاں بھی میر کا سا الداز ملتا ے جو 
ان گی شاعری کو “پر اثر بنا دیتا ے ۔ اگر مر و سودا کو تھوڑی دیر کے لے 
نظر انداز کر دیا جائۓ تو قائم اس دور کے بہترین شاعر قرار دے جا سک ہیں ۔ 
ان کی غزل میں وہی خصوصیات ملئی ہیں جنھیں شاہ حامم ۓ ابی شاعری میں پیدا 
کیا تھا ۔ شاہ حائم کے ساتھ اگر قائم کی غزل کو رکھ کر دیکھا جاۓ تو وہ 
شاہ حاتم کی شاعری کے مزاج اور اس کے امکالات کو بڑھاۓ ء انھیں ژیادہ وافح 
اور بہخر طور بر تصرف میں لا کر مکمل کرۓ والے شاعر ہیں ۔ وہ ادھورے 
تجربات ء جو شاہ حاتم کے کلام میں نظر آے ہیں ؛ قامم کی شاعری میں مکمل 
ہو جاے ہیں ۔ میر و سودا ۓے بھی ابی شاعری میں یە کام کیا لیکن انھوں ۓ 
اس کے علاوہ اور بھی کئی امکانات کو ای شاعری میں پیدا کیا ۔ کچھ کو 
خود مکمل کرکے اپنی الفرادیت کی دائمی مہر ثب ت کر دی اور کچھ کو ادھورا 
چھوڑ کر آۓ والوں کے لیے راستہ صاف کر دیا ۔ قائم ۓ بھی شاہ حاتم کی 
شاعری کے امکاات کو پورا کرےۓے کے ساتھ ساتھ چند ادھورے امکالات کو 
اپنی شاعری میں ابھارا لیکن قائم کا المیه یہ سے کے ان اءکانات کو بھی مبر و 
سودا ۓ ء ان کی ابئی ہی زلدگ میں ء اپنے تصرف میں لا کر الھیں بھی مکمل 
کرکے ابنی الفرادیت کی مہر ثبت کردی ۔ اس طرح قائم اہنے دور کو بڑا بناۓ 
میں تو پورے طور بر شریک ہیں لیکن میں و سودا کی طرح خود بڑے نہیں بن 
سکے ۔ صرف بڑے شاعر ہی ایک بڑے دور کو چتم نہیں دیتے بلک بڑے دور 
میں ایسے شاعروں کا ہوا بھی ضروری ہے جو بڑے شاعروں کا سا کام کرۓے 
نظر آئیں ۔ قائم میر و سودا کے دور میں بھی کام کرے ہیں ۔ وہ میر ء سودا اور 
درد کے بعد اس دور کے سب ے مناز شاعر ہیں ۔ قائم کے ہاں اسی لیے ویسی 
الفرادیت لظر نہیں آئی جو میر ؛ سودا اور درد کے ہاں می ے۔ وہ اپنے دور کے 
دوبڑے شاعر میر و سودا کی آواز کے دائرۂکشش میں رہتے ہیں اور ان دولوں گی 
الفرادیت کو ایک قارمل سطح ہر لے آے ہیں ۔ اسی لےء جیساکەه ہم ۓ کہا 
ے ء قائم اس دور کے متاز شاعر ہوے ہوۓے بھی منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ 


سے 


قائم مزاج تو سودا کا سا رکھتے ہیں لیگن اپنے دور کے حالات اور زلدگ 
کی ظلەتوں ہے متائر ہو کر رنگ سخن میر کا اختیار کرےۓ ہیں ء اسی لے جڈید 
و احساس کی ترجانی کے باوجود ان کی غزل میں غیر عوری طور پر سودای 
سی معنی آفرینی اور مضمونِ ٹازہ ی تلاش کا احساس ہوا ے ۔ یہ وہی صورت 
سے جو اہ حاتم کے ہاں بھی نظر آئی ہے ۔ اسی وجد سے قائم کے ہاں ء شاہ حاتم 
کی طرح ؛ خیال و احساس گھل کر ایک جان نہیں ہوۓ اوران کے شعر میں ء 
مبر و سودا کے مقابلے میں ؛ ایک کمی کا احساس ہوتا ے ۔ قائم کے تخلیئی مزاج 
میں سودا و میر دونوں موجود ہیں لیکن میر و سودا کے مزاج کا تضاد قائم کی 
تفلیتی شخصیت کو ایک اکائی نہیں بننے دیتا۔ جیسے ان کی کی حکایات اور 
مشنویال سودا کے کلیات میں شامل ہ وکر برسوں سودا کی کہلاتی رہیں اسی طرح 
ان کی غزل کے ہہت ہے اععار کایاتِ میر میں ملا دے جائی تو ان کو پہچاٹنا 
دشوار ہوگا ۔ بھی چیز قائم کو اپنے دور میں سودا و میر ہے بلند تر نریں ہوتۓے 
دیتی ۔ مر جس تہرے سے گزرۓ ہیں قائم بھی اسی عہرے سے گزرۓے ہیں ۔ لیکن 
میر کے ہاں ید تجربہ مکمل ہو کر ایک آکائی بن جاتا بے ۔ لوگ قائم کا شعر 
بھول جاۓ ہیں اور میر کا شعر یاد وہ جاتا ے ۔ اس بات کو ہم چند مثالوں 
سے واضح کرے ہیں ۔ قائم کا یہ شعر بڑھ کر : 
ہوس ے ہم کیا تھا عشق اولں دوہی آخرکو ٹھہرا فرے ہارا 
اب میر کا شعر پڑھے : 
کیا تھا رین. پردہ سخ کا سو ٹھہرا ے بی اب فرں پارا 
قائم کے ہاں پہلے مصرعے میں چھول ہے ۔ پھر پہلے مصرعے اور دوسرے مصرعے 
میں معنوی سطح پر وہ ربط بھی نہیں ہے جو میر کے شعر میں حسوس ہوتا ہے ۔ 
قائم کا دوسرا مصرع میر کے دوسمرے مصرعے ے زیادہ جان دار ے لیکن دونوں 
مصرعے مل کر ایک وحدت نہیں بٹتے ۔ 
قسائم کے یں دو شعر دیکھے ۔ اس تجرے ہے پر عاشق اور پر شاصر 

گزرتا ے : 

ہزار بسات بناتا ے گھر میں یوے قائم 

پءہ جب ہو سامنے اس کے گویا زبارں تہیں : 

سو بات کہسورے پر اس کے آگے 

گوتا انت می زار ہیں ہے 
قائم کے ان اشعار میں جو تجرہم بیان ہوا ے میر جب اسی تبرے گنو بیان کمرے 


گ ےے 


ہیں تو یں تبرہں شعر میں اس طور پر ایک ا کائی بن جاتا سے کہ سننے والے کے 
گونگے جذبات کو زبان مل جاتی ہے ۔ میں کے ہاں قائم کی طرح ادھورے بن کا 
احساس نہیں ہوتا ۔ میر اس تہرے کو یوں ییان کرے ہیں : 

جی میں تھا اس ے ملیے تو کیا کیا نہ کہیے میر 

پر جب ملے تو رہ گئے اچسار دیکھ کر 

کہتے تو ہو یوں کہتے یوں کہتے جو یار آتا 

یہ گمہنے کی بسائیں ہیں ء کچھ بھی نہ کہا جاتا 
قائم کا یہ شعر پڑھ کر : 

گہے ہوئی صبح ء گلہ شام ہوئی عم انھیںں قصوں میں تمام ہوئی 

اب میر کا یہ شعر پڑھے : 
صبح ہسوتی ے شام ہسوق سے عسسمر یوں ہی سام بسوی سے 
یہاں بھی قائم کے پارے ادھورے پن کا اور میر کے ہارے ایک مکمل وحدت کا 
احساس ہوتا ے ۔ قائم کا ایک اور شعر پڑھے : 

یہ جالتا یں نہیں ہوں کہ دل سے کیا قائم 

پر اک خلش سی بے ہے سلدام سینے میں 
اور اب سیر کا یہ شعر دیکھے : 

ہم طور عشق ہے تو وائف نہیں ہیں لیکیں 

سینے میں جیسے کوئی دل کو ملا کرے ے 
یہاں بھی احساس و اظہار کی سطح پر ء مبر کے مقابلے میں : نائم کے ہاں ادھورا 
پن محسوس ہوتا ے جب کہ میر اپنے تجرے کو احساس و اظہار ی سطح پر 
ایک اکائی بنا کر مکمل کر دیتے ہیں اور اس تجرے پر اہی انفرادیت کی سہر 
ثبت کر دی ہیں ۔ لوگ میر کو یاد رکھتے ہیں اور قائم کو بھول جاۓ ہیں ۔ 
لیکن جہہاں قائم اپنے تجرے کے اظہار میں میر کی سطح پر آ جاے ہیں وہاں قائم 
کا شعر ایک آکائی بن کر معر کا شعر بن جاتا ے ۔ مثاا یں شعر سنے : 

ہوس ے عشق کی اہل ہوا کو ہم تو میاں 

سنے سے ام مبت کا ززد ہوۓے ہیں 
لیکن اس سطح پر بھی وہ مر تو ہو چاے ہیں یا میر جیسے ہو جاۓے ہیں لیکن 
میر ے متاز اور الگ نہیں ہوۓ ۔ بی اس دور میں قائم کا المید سے ۔ قائم کے 
کلام ہیں وہ بیشتر خصوصیات موجود ہیں جو الگ الگ سودا و میر کے ہاں متی 
ہیں ۔ ان کی ہداقستی یہ ے کب وہ میر و سودا کے دور میں پیدا ہوۓے ورلہ 


۰ہ 


ان کا دور ایک الگت دور گمہلانا ۔ حاتم کے بعد قائم کا کلام پڑھے تو معلوم 
ہوتا ے کہ تقائم نے حاتم کے شعری امکالات کو پورا کر دیا ے ۔ قائم کے بعد 
میر و سودا کا کلام بڑھیے تو وہ قائ کے فوراً بعد کی نسل کے شعرا معاوم ہوے 
ہیں چنٹھوں نے قائم کے شعری امکالات کو مکمل کر دیا ۔ سودا شاہ حاتم کے 
شاگرد تھے لیکن شعری روایت کے ارتقا و مزاج کی مناسبت ہ۔ قائم کمو حائم کا 
شاگرد ہوا چاہے تھا اور ۔ودا کو قائم کا لیکن چولکہ زمانی و تارغی اعتبار ہے 
ایسا نہیں ے اس لیے تاریخ ادب میں قا2 کی وہ حشت تائم نہیں ہوتی جو مار و 
سودا ای ے ۔ 
دیوانِ قائ کا مطالع. ککرے ہوئۓ ہمیں دو قسم کے اشعار ملتے ہیں ۔ ایک 
وہ ادعار جن میں ایک مصرع عام طور ہر اتتا خوبصورت ء جان دار اور چہکنا 
۔ولتا ہوتا ے کہ صرف وہی ایک مصرع پڑھے والےکو پکڑ لیتا ے اور دوسرا 
مصرع اس کے مقابلے میں پھیکا اور کمزور سا نظر آتا ے ۔ یہ وہی آدەورے بن 
وا ی بات ے جو ہمیں قدم قدم پر قا کے اشعار میں حسوس ہوق ے ۔ یہاں یوں 
معلوم ہوٹا ے کہ مبر و سودا کے مقابلے میں قائم ایک مصرعے کہ شاعر ہیں ۔ 
مث یم چند شعر دیکھے جو ردیف 'ے“ سے ہم نے یوں ہی “چن لے ہیں ء 
قائم میں یہ سختی, دوران دو روز پیش 
کرتا ے کیو گل تو غم, روزکار نے 
٦‏ سو ات ےت ا 
بت دیتا نہیں جس کو یں پتر, دیتا ے 
بجھا نہ جل کے کوئی لعل آنشیں سے ترے 
کسی کے دل میں الٰبی یہ آگ جا نہ کرے 
کھسل کیا آپ ہی آپ کچھ ت2 
سیت وہ ہے ۱۹00 رک 
پر قدم کوے بساں ارگ ینا ے 
٦‏ دیکھیو بچ کے سنبھالے ہوۓ ہوشیاری ہے 
ہے لہ جس روز میسر ہو کوئی بنگ کا قرط 
کچھ تہ کجھ شغل بھلا ہوۓ ے بیکاری ے 
جنوں کے ہاتھ ہے گو اتواں ہوں 
گرفیسا تک کو میری ادسترس ے 


۱ے 


۔ل ڈھونڈٹا سے میں سے بوالعجبی ے 
اک ڈھیر ے یاں راکھ کا اور آگ دبی ے 
لگ کے پھر دل تہ چھے جس ہے تنک لاک لگے 
گر یہی کجھ ے عبت تو اسے آگ لگے 
ان اضعار میں پہلا مصرع دوسرے مصرعے ہے ایک جان نہیں ہوا ے ۔ اظہار یق 
سطح ہر دونوں مصرعوں ہیں مزاج کا ایک چھهہا ہوا باریک سا فرق عحسوس ہوتا 
لیکن دوسری قسم کے اشعار بھی قائث کے ہاں خاصی تعداد میں ملتے ہیں جہاں 
دولوں مصرے ایک جان ہو جاے ہیں اور یہ اشعار پڑھۓ وال ےکو اپنٔی گرفت 
میں ل ےکر اس کی زبان کا حصہ بن جاۓ ہیں ۔ مثا یں چند شعر دیکھے : 
قست تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کہارے کمنے 
کچھ دور اپنے بات سے جب بام رہ گیا 
کچھ قمیں دل نہیں کہ بتایا نب جہاۓ کا 
آدم کا جسم جں کے عناصر سے مل نا 
کچھ آگ بچ رہی تھی سو عاشق کا دل بنسا 
کس بات پر تری میں کرو اعتبار ہاۓۓ 
اقسرار اک طشرف ے تو الکار 1ك شرف 
آگے سرے نب غیر سے کہوم ۓ بات کی 
سرکار ک تو نظروں کو پہچاضكا ہوں ہیں 
جساے ہی بوگر خواہ خواء فیساء چتر ء بسم الہ! 
لیا سے ہم رے تو کئی در پر اس طسرح 
دکسںں کے گھر میں جیسےکوٹی مبیارں رے 
بات چی کی تھی سو جی سے رہی مرئے تک 
رخصت اظہسار کی پبائی نہ مرے مطلب نے 
لیکن پہلی قسم کے اشعار ہوں یا دوسری ق۔۔م کے ء دونوں میں قائم کے پان مم 
کی سي انفرادیت کا احساس نہیں ہوتا اور اس کی وجد یہ ے کہە اس رنگر سخن 
کے اىکاثات خوۃ میر کے ہاں تکسل پاے ہیں ۔ ان دونوں قسم کے غعار میں 
ایک بات یں سوس ہوی ے کہ احساس اور معنی آفربنی دولوں ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ اس :ور میں قائم وہ اکیلا شاعر ہے جس کے بار سیر و سودا کے 
مششترک امکان اور دونوں استادان, غن کا لطفر کلام ایک ساتھ شامل ے ۔ یہ 


۲ہ 


وہی رنگر کلام ے جہے مصحنی ۓے ملا کر ایک کمرۓ کی کوشش میں اپنے 
مخصوص رنگ سخن کو چئم دیا ۔ اسی لیے قائم نہ صرف اپنے دور میں اہک متاز 
شاعر رے بلکہ آئندہ دور میں بھی ان کی اہعیت قائم رہی ۔ میر و سودا کی طرج 
قائم کا اثر بھی غالب ء سومن ء حا ی اور ہمارے دور کے شعرا ۓ قیول کیا ے ۔ 
قائم کے عشقیہ تجربات اور تخلیقی صلاحیت معمولں درجے کی نہیں تھی ۔ ان کے 
لہجے میں جو گھلاوٹ ے وہ ویسی ہی ے جیسی میر کی عشقیں شاعری میں 
نظر آتی ے لیکن میں اپنی اعلٰی درجے کی غثاثیت ہے قائم کو پیچھے چھوڑ 
جاۓ ہیں ۔ میں ے قائم مات برور کھا جاۓ ہیں لیکن ان کے اثرات کے بادل اُردو 
شاعری کی روایت ہر مصحنی ہے لے کر آج تک برستے رے ہیں اور ان اثرات کی 
توعیت یں ے کہ جو ادھورا خیال یا جرب قائم ۓ اپنے کسی شعر میں ابھارا 
ا ےکسی دوسرے نے آگے بڑھا کر مکمل کردیا ۔ مثلا قائم کا یہ شعر پڑھ کر : 
کیے ك؟ صلع پھر دل ے مدعا کے ساتھ 
آن "بن ےکچھ قبول کو اپنی دعا کے ساتھ 
اب مومن عال مومن کا یہ شعر پڑھتے : 
مان5 کریںں گے اب ے دعا ہجر یار کی 
ہسوسو ۳۰0 تھی 
قاث کا یی شعر پڑھ کر : 
خاک ے اس مہر گردوڑے پر کم یوں مسساٹی کے بیچ 
صورتیںں کیا کیسا دیرے اتی خٹرم و شاداب داب 
اب غالب کا یں شعر پڑھے : 
سب کہا کتھ لالم و کل میں 'مایاںن گی 
غاک میںرے کیا صورتیےیےی ہوں گی کہ --02). 
اس طرح کے متعدد اشعار آۓ والے دور کے شاعروں کے کلام سے پیش کے 
جا سکتے ہیں ۔ ۵ 
تام اس دور کے ایک اہم اور متاز شاعر ہیں ۔ انھوں ۓ اُردو شاعری کی 
روایت کو پھبلاۓ اور آگے بڑھاۓ میں مبر و سودا کی طرح کام کرکےہ شعرگوئی کا 
ایک معیار قام کیا ۔ زبان کو اظہار کی توانائی دی ۔ شاعری کے لئ امکانا کو 
ابھارا اور ُردو شاعری کو ایسے اشعار دے چو اُردو زبان کے تخیتی سرماۓ کی 
آج بھی آبرو ہیں ۔ اور یں وہ اشعار ہیں جو سودا کی اپنی بخغصوص انفرادیت کے 
باوچود دیوان سودا میں بھی کم کم ملیں گے ۔ ید چند اشعار پڑھے تا کہ قانم 


۴ 


کی شاعری کے ستارۂ سحری ے : جو میر کی شاعری کے سورج کی رومی میں 
'چھپ گیا ء آپ بھی اکتساب نو ر کرسکی : 
مسائمع. گریے کس کی خسو ہے کم آج 
آلسوؤں سے بمسسا نہیں جاتا 
ۓ وعدہ اس کے ساتھ نہ پیغام کیا کہوں 
پوچھے کوئی سیب چو مرے انتظسار کا 
دل پا کے اس کی زلف می آرام رہ گیسا 
درویش جس جگد کہ ہوئی شام ء رہ گیسا 
گلی سے اس کے جو قائم کو لاے ہم ت وکیا 
یہ دل پہ نقش ے اب تک وہ پھر گیا ہوگا 
نہ جا ۓ کون سی ساعت چمن ہے بچھڑے تھے 
کہ آنکھ بھر کے نہ پھر سووۓ کلستاں دیکھا 
میں وہ اسر قفسں ہوں کہ عمر بھر جس ۓ 
تم سیر باغ کی ؛ ۓ روۓ آشیارے دیکھا 
چھوڑ تا عھے یا رب انھیں کیوں کر گزری 
غم جنھیںے آٹھ چر تھا سی تنہسائی کا 
سیر اُ سکوچے کی کرتا ہوںکہ چبریل جہاں 
جا کے بولا کم :بس اب آگے میں جل جاؤں کا 
ے دماغی نے تہ اس تک دل رنور گیا 
مر تبیہ عشق کا یاں حسن ے بھی دور گیا 
قدم ت وکس کا ترے کدُو میرے پھر گیا ہوکا 
گیا بھی ہوا کسی کا تو عرگیا ہوکا 
نائم قدم سنبھال کے رکھکوۓ عشی ہیں 
پہ راہ ے طرح ے ء می جاوں دیکھنا 
ہیں و طانت کو روؤں یا دل کو 
لگ پڑی آگاء گھر مرے تیاسو جلا 
آ8 اے پر چسرخ قساث نسام 
یارے جو رہتا تھا اک جوارے ہے یا 
ؤوء باعث زیست ناید آ جاۓ ‏ اے جاٹن تو جالیو ٹھہر گ٥ر‏ 
چلے تام کم رگا ابنا دیر ے التظار کرے ہے 


۶چ 


مائند فس آپ ے جاتا ہوںے میں پر دم 
اک عمر ہے لاحق ہے سفر جھکو وطن میں 
اے گریکر نہ ہم ہے طلب خونِ دل مدام 
یاں گھر فتیر کا ے ؛کبھو ‏ ےکبھو نہیں 
غم زدے بھی غرض اس دورمیں ہم ےکم ہیی 
ہاں مصیبت زدگاں کیوں نہو آخر ہم ہیں 
ہو تب مجھ سے جلاک جادہ صثت 
بغیی از قیس قائم دشت اگ مدت ے ویراں‌تھا 
سو بارے اس خراۓ کو میں‌اب آباد کرتا ہوں 
یا رب گیا کون یا ے سبات 
لگتنا ے یں گھسر اداس ےھ کر 
نہ ملاقات ؛ ئہ اشفاق ء نب وعدہء نہ پیسام 
گکیولکە ٹسکین ترے ہجر میں ہووے مجھکو 
میں دوائہ وو سدا کا جھے مت قید کرو 
جی نکل جاۓۓ کا زیر کی جھنکار کے ساتھ 
صہر و قرار و ہوش و دل و دیں تو واں رے 
اے ہم یں یہ کہہ تو بھلا ہم کہاں رے 
ہم لفیرے9 ذکر یار کر کم کچھ آج 
اس حکایت ہے جی بہلکعكتعسا سے 
کبھو ہمیں بھی کہہ آتا تھا دردردل اس ے 
پر اس طرح کہ شکایت میں کچھ زماۓ کی 
لہ پوچھو کیولکہ میری ای دنو اوقات کتی ہے 
کە دن گر روکے گزرے ے تو س کر رات کی ے 
ہم سے ملے ئد آپ تو ہم بھی لہ ص گے 
کہ ےکو رہ گیا یم سخن درف گزر گۓ 
شراب عشق میں کیا جاۓ کیا بلا تھی ملی 
۴۔ جس کے کیف کا اب ٹک خار باق سے 
پہلے ہی سوجھی بھی ہمی اے نب فراق 
یم رات ے طرح ہے غدا ہی -حر کرے 


۵ 


برسات کی ے وات می تھا تری گای 
بارا پڑا ہوں آج جو بلی چمک کئی 
روۓ گی کب تک اے مزۂ اشک بار بس 
اب کیا مجھے ڈبوۓ گی جل تھل تو بھر گۓ 
قائم آ وختر سفر باندھ کہ یارے ے اپنا 
جی تو جاۓ کو ئە چاے تھا یہ تاچار چلے 
یارے تک میں سویا بت ہەار 
کھلی آنکھ کو کارواں نہیں ہے 
1 70 
پر آدمی کو خدا تج پس مبتلائی کرے 
قائم کے ایے ہی کتنے اور اشعار ہیں جو اُردو شاعری کے سخت ہے سخت 
انتخاب میں آ جائیں گے ۔ ان میں آُردو غزل ک روایت بھرپور انداز میں 
چہک رہی ے ۔ ان میں اُردو غزل کے ہفت رنگ دریا کے سارے رلگ موجود 
ہیں جن ہے آتۓے والے شعرا ۓ فیض اٹھایا ۔ ان :میں ایک الداز بھی ے جس 
ہے ہم قائح کو پہچانے ہیں لیکن یہ انداز میر کے ہاں زیادہ بھرہور طریتے ے 
ابھرتا ے ۔ مظہر و حاتم کے دور ۓ جو خواب دیکھا تھا قام ىی غزل اس کی 
تعبیر ے ۔ یں شاعری اس ہد کا جواب بھی ہے اور تخلیتی معیار کی کسوٹی 
بھی ۔ قاثم اس دور ہے کے تمام قابل_ ذکر رجحالات کے متاز نمائندہ ہیں لیکن وہ 
اول درے کے شاعر ہوۓ کے باوجود اپنے دور میں میر ؛ سودا اور درد کی صت 
میں گھڑے نہیں ہوۓ ء لیکن اس دور کے دوسرے شاعروں میں ان کا کام سب 
سے لے آتا ے ۔ بی ان کا مقدر ہے اور چی تاریچ میں ات کا مقام ے ۔ مبر و 
سودا کے مقابلے میں کم ہوۓ ہوۓ بھی وہ اُردو شاعری کی روایت میں بہت 
اہم ہیں ۔ 
قائم ےۓٗ دوسری اصنافر سخن میں بھی طبع آزمائی کی ہے ۔ ان کے کلیات میں 
رباعیات بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غمسات بھی ہیں اور ترجیع بندو تصائد بھی ۔ 
حکایات بھی ہیں اور طویل و مختصر مثنویاں بھی اور ان سب اصناف می ائھوں 
ےۓ اپنی قادوالکلامی اور شاعرائہ صلاحیتوے کا ہوروا وٹ دیا سے ۔ قائم کے 
کلیات میں تیرہ قصیدے ملتے ہیں جن میں ہے ایک !''در لعت حضرت سرور 
کاثنات“؟“ ے اور دوسرا ”در منثبتر جنابر متضوی؟' ے ۔ ان کے علاوہ دس 
تصیدے آعہف الدولہ ء شاء ژادہ سلبان شکوہ ؛ میر بخشی ہندوستان ہ امیر الامراء 


۹ہ 


ٹواب نعمت اللہ خاں اور دوسرے اسر! کی شان میں لکھے گۓ ہیں اور ایگ 
قصیدہ مزا رفیع سودا کی مدح ہیں لکھا گیا ے ۔ ان سب قصائد کے مطالعے ہے 
معلوم ہوتا ے کہ ایک "پر گو ء قادر الکلام شاعر قصیدہ لکھ رہا ے جس تے 
قصیدے کی بیئت کو پورے طور پر قائم رکھا ے ۔ لیکن اگر ان قصائد کو 
سودا کے قصائد کے ساتھ رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان میں لہ وہ شان و شکوہ 
اور زور کیل ے اور ئ وہ تشبیب کی ندرت ء گریز کی برجنگی اون مدح ک 
ے ساختگی ہے جو سودا کہ قصائد کا کمال ہے ۔ قائم کے ہاں قصمیدے کے 
سارے لوازمات موجود ہیں لیکن ان میں و فطری تموج اور اتربحم نہیں ے جو 
پڑھنے یا سٹنے والے کو مسحور کر دے ۔ قائم کا سب ہے اچھا قصیدہ وہ ے 
جو انھوں ے سودا کی مدح میں لکھا ے ۔ قائم کے قصیدوں کی تشبیب میں 
عام طور بر یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ کوئی قصم یا حکایت رقم کر رے ہیں ۔ 
قائم ےۓ شنوی کے انداز میں جو چھوٹی چھوٹی حکایات نظم کی ہیں وہ زیر یان 
کی وج ہے ان کے تصائد ہے زیادہ “پر اثر اور دلچسپ ہیں ۔ ان سب حکایات 
میں پند و نصیحت کے ے ساختہ اظہار ء طرز کی سادگی وروانی ے ایک ایسا فی 
اثر پید! ہو گیا ے کہ یم حکایات اُردو میں ایک نی صنف سخن کا باب کھولٹی 
ہیں ۔ یہ حکایات شنوی کی بیئت و روایت کا ایک حصہ ضرور ہیں لیکن قائم ۓے 
حکایت کو ثنوی ہے الگ کر کے اے ایک مربوط نظم کی صورت دے دی ے۔ 
کلیاتِ ئ عغمسات قابل ذگر ہیں ۔ ایک ''شہر آشوب؛؛ اور 
دوسرا ''در ہجو ٹافی“' ۔ ”'شہر آشوب؛“ می فائم ے معرکہ' مکرتال کو ؛ جس 
میں سرہٹوں ےٗ شاہ عالم ثانی کے ساتھ ضابطد خاں پر حملہ گر کے روہیل کھنڈ 
کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی تھی ء موضوع سخن بنایا ے اور “ہر درد انداز مین اس 
جنگ ے بیدا ہوۓ والے حالات ء افلاس ء بدحا لی اور معاشی و معاشرق تباہی 
کو بیان کیا ے ۔ اس شہر آشوب میں لہ صرف شاہ عالم ثانی کو بھڑوا ء؛ خبیث 
خر کہا گیا ے بلکە اہے اس تباہی کا اصل ذمہ دار بھی ٹھہرایا گیا ے ۔ 
شہر آشوب کی تاریخی اہمیت ے اور اس ہے وہ زاویہٴ نظر مامنے آتا ہے جو 
جنگر سکرتال کے تعلق ہے اس دور کی تاریخوں میں نہیں ملتا ۔ ”در ہجو قاضی؛؟ 
میں قام ے اس زماۓ کے حالات ؛ رشوت متانی ء طمع اور معیار_ انصاف کو 
ہدفتر طنز و ملامت بنایا ے ۔ اس ہجو میں ؛ جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ؛ کاٹنے 
بھٹبھوڑےۓ وا یىی ایسی شدت ہے کہ معلوم ہوتا ے قاضی سے نام کو ذایق طور 
پر گوئی ایسا صدمہ یا نقصان پہنجا تھا گہ یں ہجو لکھ کر اٹھوں ۓے اپٹا غصعہ 


ے ۸ے 
ٹھنڈا کیا سے ۔ قائم کے حالات زندگی ہے معلوم ہوتا ے کم احمد شاہ کی معزولی 
کے بعد وہ ے روزگار ہوگۓے تھے اور برسوں بعد انھیں کسی چھوٹی سی بی 
میں قاشی کی ملازمت ملی تھی لیکن وہاں کے قاضی ے اپنے عہدے سے ہپٹنے سے 
انکار کر دیا تھا ۔ قائم اتئے تنگ ہوۓ کہ ند صرف تواب ہے منظوم ثکایت کی 
بلک اپنے غم و غصہ کا اظہار کئی رباعیوں اور اس ہجو میں کیا ۔ اس ہجوید 
مخمس میں اور دوسری ہجویات کک طرح وہ مزاحیں کیفیت ممایاں نہیں ہوتی جو 
سودا کی ہجووں کی جان ے ۔ ہجووں میں قائم عام طور پر کالیوں پر اتر آۓے 
ہیں ۔ در ہجو پتٹک بازء در مذمت کوزی ء در ہجو حجام میں بھی یہی صورت 
ملقی ے ۔ بحیثیت مموعی قائم کی ہجویات میں غصے اور پھکڑ بن کا اظہار تو 
ہوتا سے لیکن طنز و مزاح کی کیفیت پیدا نہیں ہوتی ۔ قائم کی ہجویات میں در 
ہجو شدت سرما؟؛ جو اب تک سودا ہے منسوب تھی ء سب ے زیادہ دلچسپ اور 
قانم کی بہترین ہجو ے ۔ اس میں سردی کی شدت کو جس غاعرانہ انداز ے 
بیان کیا ے اے پڑھ کر ئن صرف سردی کی شدت عسوس ہوۓ لگتی ے بلکە 
ذہی طور ے ہم اس کیفت میں شریک ہو جاۓ ہیں ۔ اس کا پھلا شمر ہی ہمیں 
اپنی طرف متوجە کر لیتا ے : 
سردی اب کے ہرس ے اتی شدید 
صبح نکلے ہے کائیتسا خورشیسد 

اس ہجو میں شاعرانہ مبالئے ۓ طنز و مزاح ی کیفیت کو گہرا کر دیا ے 
اور یہ ہجو ایک اجتاعی کیفیت کی ترجان بن گئی ے ۔ اے أُردو زبان کی 
پہترین ہجویات میں شار کیا جا سکتا سے ۔ 

ہجویات کے علاوہ قائمم ۓے طویل مثنویاں بھی لکھی ہیں ۔ ثنوی رمز الصلُوۃ 
میے ہ جو مه اشعار پر مشتمل سے ؛ نمازی حقیقت و ماہیت پر روشنی ڈالىی 
ے اور سبق آموز حکایات ے اخلاق نتاخ اجاگ رکے ہیں ۔ حتبقتر 'ماز کو واضح 
کمرۓ ہوۓ قائم ۓ بتایا ے کہ ایک 'ماز وہ ے جس کو خدا ہے کوٹ کام 
نہیں ےے اور صرف اس لیے ادا کی جاتی ے کە باپ دادا کو اسی رسم پر چلنے 
دیکھا ے اور یں نماز نہیں ”اٹھ بیٹھ““ ے ۔ ایک 'ماز وہ ے جو اہل ظاہر کا 
شیوں ے ۔ایک تماز وہ ے جو اہل تحقیق کی نماز ے اور جس ے عقیقت کا در 
کھل جاتا ے ۔ اس مشنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا سے کم قائم نے اسے اپنے 
اپہلے استاد خواجہ میر درد کے رسالے اسرار الصلوة (ہمرھ) ے متاثر ہو کر 
لکھا ے ۔ اس مثنوی میں قائم ےۓے شگفتہ انداز میں ظاہر و باطن کے فرق کو 


۸ے 


واضح کر کے اخلاِق درس دیا ے ۔ اس موضوع پر شمالی ہند میں ید پہلی مثٹنوی 
ہے جس میں شعریس بھی موجود ے ۔ 

”قصم نٹ مسمی ہد حیرت افزا؟ قائح کی شثنویوں میں سب سے [یادہ 
تابل, ذکر مشنوی سے ۔ قائ ۓ لکھا ےکہ انھوں ۓ یہ مشدوی ۳ ۰۰۰۱ء۱ع 
میں کسی مشفق کی ترغیب پر وات بھر میں لظم کی تھی ۔ ہندوستان میں ایک 
بادشاہ تھا جو اہل, فن کا بڑا قدردان تھا ۔ ایک دن اس ۓ اعلان کیا کہ شہر 
میں جس قدر اہل فن ہیں وہ عرش ہث ر کریں ۔ سب ۓ اہنے اپنے ةن کا مظاہرہ 
کیا ۔ ابھی جشن جاری تھا کہ ایک بازی گر حاضر ہوا اور اجازت طلب کی ۔ 
اجازت ہاۓ ہی گت پر ڈھول بے لگے اور ایک عورت پری ثائل سامنے آئی 
اور میدان میں دو او تچے بائس نصب کر دے ۔ ان پر رسی باندھی اور سر پر 
کئی گھڑے وہر تلے رکھ کر بانس ہے رسی پر آئی اور بھر بڑے از و انداز 
سے رسی پر چل کر ایک طرف ہے دوسری طرف گزر گئی ۔ جب یچے أتری تو 
وہ شخص سامۓ آیا ۔ بانس پر چڑھ کر رسی پر آیا اور خنجر پر اپنا سر رکھ کر 
الٹا ہو گیا اور دیکھتے ہی دیکھتے ایک طرف ے دوسری طرف گزر گیا ۔ بادشاہء 
ۓے سے اتعام و اگرام سے نوازا ۔ نٹ ۓ عرض کی کہ شاہ دیں پناہ ! اب دل میں 
کوئی آرزو نہیں ے مگر چی چاہٹا ے کہ چم ہے چا کر ایک بار جنگ کروں ۔ 
اس خادم کے باپ دادا اس نے ے سبب مار دے ہیں ۔ آپ ری نٹی بطور 
امائت اپنے پاس رکھ لیجے ۔ یہ کہا اور کعر سے پتھیار کسے ۔ اسی وقت اس 
کے بازوؤں پر "پر ظاہر ہوۓ اور وہ ہوا میں اڑۓ لگا اور دیکھتے ہی دیکھے 
آنکھوں ہے اوجیل ہوگیا ۔ اآنے میں تیز ہوا چلنے لگی ء ابر کرجنے لگا ۔ برق کی 
دہ تیزی تھی گویا گردوں پر تیغ چل رہی ے ۔یں دیکھ کر نٹنی ۓ کہا 
کہ اے شاہ دیں پناء عرصہٴ رزم گرم ہو گیا ے ۔ ابھی یں عمل ہو رہا تھا کى 
آسان سے خون ٹپکنے لن ۔ کچھ دير بعد آسان ہے ایک پاتو گراء پھر مین 
پیر اور سر بھی زمین پر آ گرے ۔ ید دیکھ کر ڈنی کا را حال ہوگیا ۔ اس 
ے خون کو زمین سے سمیٹا اور مٹھ پر مل لیا اور شدتر غم نے روۓ لی ۔ 
کچھ دیر بعد نشی ۓ بادشاہ سے کہا کہ میں ایک لمحد اس کے بفیر نہیں رہ 
سکتی ۔ جھے ”سی ہوۓ کی اجازت دجے ۔ شدید اصرار پر بادشاہ ۓ اجازت دے 
دی ۔ نی ایک پل میں چل کر راکھ ہو گئی ۔ یء دیکھ کر بادشاہ کا حال خراب 
ہوگیا اور وہ ہار رہن لگا ۔ کمر چھک گئی ء رنگ زرد ہوگیا ۔ اعیائر دولت 
سے پر طرچ کا علاج کیا لیکن کوئی تیج نہ لکل ۔ بالآخر انھوں ۓ طے کیا 


۹ 


کہ ویسا ہی جشن پھر ترتیب دیا جاۓ ۔ جب بزم آراستہ ہوئی اور بادشاء 
گرسی_ ژر پر تشریف فرما ہوۓ تو وہی باد تند پھر چلنے لگی اور وہ لٹ پھر 
آنْ موجود ہوا ۔ جھک کر سلام کیا اور کہا میں ۓ اقبالِ اہی سے جم کو 
شکست دے دی ے اور وہ میری ٹیغ کہ خوف سے سمندر میں جا چھہا ے ۔ 
میں ے عاجز دیکھ کر اسے چھوڑ دیا ے اور پھر کہا ”میں جلدی میں ہوں 
مبری عورت مجھے عنایت فرہا دیجے ۔؟' بادشاء ۓ کہا کە وہ عورت تو تبرے 
قراق میں چل کر بھسم ہوگئی ۔ نٹ کو یقین ئہ آیا ۔ اس ے جل یکئی باتیں 
کیں اور ایک پنگانے کے بعد یہ راۓ ٹھہری کہ لٹ چل کر وہ جگہ دیکھ لے 
جہاں لٹنی جل کر راکھ ہوئی تھی ۔ نٹ نۓ وہاں پہنچتے ہی آواز دی کہ اے 
وک نی تجھے شاہ ۓ ککہاں بند کیا ے ۔ یه آواز سنتے ہی نی ۓے پردہ ہٹایا اور 
ژیب و زیور ے آراست باہر ٹیلی ۔ نشی کو دیکھ کر نٹ ے بادشاہ کی امالت 
داری کی تعریف کی او رکا کہ ١ے‏ بادشاء آپ کی یہ حالت اسی نی یىی اجہ 
ہے ہے ۔ میں اس سے ہاتھ اٹھاتا ہوں ۔ آپ انے پسند کیجے ۔“؛ یں سن کر 
باہشاہ کی حالت اچانک بدل گئی اور یپی اس کے لیے دوا بن گئی :٤ع‏ ”وہی اس 
کے آزار کا تھا علاج؟؟ ۔ اس مشنوی میں داستان کا لطف بھی ہے اور شاعرالہ تخیل 
بھی ۔ بیار ہیں روانی بھی ے اور اختصار بھی ۔ قصے کے اعتبار سے یە میر کی 
پر شثنوی ہے بہُر ے لیکن جب ہم اسے میر کی شنویوں کے ساتھی پڑھتے ہیں 
تو میر کی بثنویاں ء اپپٔی الفرادیت کی وجہ ہے ؛ ہمیں قائم کی اس ٹنوی ے 
کہیں زیادہ متوجە کرت ہیں ۔ 

قائم ک ایک اور قابلِ ج ہہ رجات تت٭ے 
درویش“ ے ۔ اس مشنوی کا قصہ بھی طبع زاد نہیں سے بلکہ قائم ہے ''مشنو ی‌ 
ود کل نے کے کاو اسنا ۔ کلیات_ قائم کے مرتب 
نے لکھا ے کہ شاہ لدھا کا یە المیہ عشق ایک زماۓۓ میں شمالی ہند میں مقبول 
تھا اور شیخ غلام علی رامخ عظیم آبادی ۓ بھی اسی تمے کو ''اعجاز عق“ 
کے تام سے نظم کیا تھا ۔ گجرات میں بھی کسی شاعر ۓ اسی قصے کو اُردو 
میں نظم کیا تھا جس کا غخطوطد انجمن ترق اردو پاکستان کے ذخیرے میں عفوظ 
ے ۔ اسی میں یہ بھی واضح کیا ے کہ مشنوی عاقل غاں میں شاہ لدھا کا قصد 
بیان ہوا ے ۔ اگر عاقل غاں ہے عاقل غاں رازی ماد ے تو یہ فارمی مثنوی 
عہد عالمگیر میں لکھیگئی ہوگی ۔ گارساں دتاسی نۓ بھی اس مثنوی کہ اس حسے 
کو ء جو على ابراہم خلیل کے تذکرے میں شاملِ ے ء فرائمیسی میں ترجم ہکرے 


بی 


”تاریخ ادبیاتِ ہندوستان“' میں شامل کیا ے ۔۵۱ یں مثنوی غلطی ہے ایک زماۓ 
تک سودا ہے منسوب رہی سے ۔ اس مثنوی میں قائم ۓ مثاوی کی بیئثت کے مطابق 
تعریفر عشق ے حمد ء لعت و مناجات کے بعد ”'آغاز دامتان““ے عنوان کے بت 
بجایا ے گہ بنجاب میں ایک مرد درویش اپنے تکے میں رہتا تھا ۔ یں ٹکیە سرراہ 
ایک پرفضا مقام پر واقع تھا ۔ جو مسافر اس راستے ہے گزرتا وہاں ٹھہرتا اور 
دروبش اس کی پر مکن خدمت کرتا ۔ ایک دفعہ ایک برات ادعر ے گزری اور 
ٹھنڈی جگہ دیکھکر وہاں ٹھہرگئی ۔ دلھن بھی ڈولے کی کرمی بے تنگ آ کر باہر 
ٹیلی اور درویش کی نظر اس پر پڑی ۔ جیسے ہی دوثوں کی نظریں چار ہوئیں وہ 
ایک دوسرے کے عشق میں گرفتار ہو گئے ۔ دھوپ کی شدت کم ہوئی تو برات 
وہاں ہے رواله ہو گئی ۔ درویش کی یہ حالت تھی کہ ایک بازو ٹوۓ پرلدے 
کی طرح وہ آگ پر لوٹ رہا تھا ۔ جب ڈولا دور چلا گیا تو وہ پیڑ پر چڑھ گیا 
اور اہے دیکھتا رہا ۔ جب ڈولا نظروں سے اوجھل ہو گیا تو درویش ھیڑ سے زین 
پر گرا اور س گیا ۔ احباب کے مشورے پر درویش کو وہیں دان کر دیا گیا ۔ 
ادھر دلھن کے دل میں بھی عشق کی آگ بری طرح بھڑک رہی تھی ۔ دلھن گھر 
< پہنچی تو اہل_ خائدان خوشیاں منا رے تھے لیکن وہ مضطرب و ے چین ء زار و 
قطار رو رہی تھی ۔ اس کے علاج معالجے کی تدبیر کی گی لیکن جب کچھ افاقہ 
تہ ہوا تو طے کیا کە اسے گھر واپس بھیج دیا جاۓ ۔ بوڑھیکئیز کے ساتھ جب 
وہ سمرال سے مائکے کے لے روانہ ہوٹی تو راستے میں تکیہ پڑا ۔ یہاں وہ ٹھهہرے ۔ 
نازنین أتر کر درویش کے ٹکیے کى طرف گئی تو دیکھا کہ وہاں دروبش کے 
پجاۓ اس کی قبر.ے ۔ یہ دیکھ کر اس کی حالت اور خراب ہوگئی ۔ ے طاقتقی 
سے وہیں گر پڑی اور مجھلی کی طرح تڑینے لگی ۔ ابھی وہ تڑپ ہی رہی تھی که 
قیر شق ہوئی اور نازنین اس میں سا گئی ۔ مر فنورآً برابر ہوگئی ۔ لوگوں تۓے 
جب قب رکوکھہ "ا تو درویش و نازتین دونوں ہم بغل تھے اور ایک ہوگۓ تھے : 

اگرچ دو تھے یوں ٹظاہر میں وہ ایک 

مشاہں یں کہ ہیں دولوں گویا ایک 

نە کر سکتا تھا فرق ان میں کوئٹی فرد 

کم ہے زن کون سی اور گون ے مرد 
اس کے بعد ”تتبیہ““ کے زیر عنوان قائم ۓے ىارہ شعر لکھے ہیں اور بتایا ے کەه 
اس عشق_ غجازی پر غور کرۓ ہے یم بات ساسنے آقی ے کہ جب ساز عشق 
وحدت آبنگ ہو تو عاشق و معشوق ہم رفگ ہو جائۓ ہیں ء 


۱۷ء 


تو وہ بعشوق ہئی جس ہے ہم سب 

پہے جوں آئیٹ سر تابا لالب 

جو ہم سے ٹک وہ اپنے من کو لے بھیر 

تو ہم کیا ہیں :؛ یی اک خاک کا ڈھیر 

کرے ہم یر :جو استیلا وہ احوال 

لہ ہو کیوں کر ہدساۓ بود ہامال 

کریں گم اس السسائیت کو مطلق 

لہ باویںرے آپ مب جز ہی حق 

بہ پر صورت عجب کچھ ہیں وہ احباب 

کم ہیں جوں قطرہ اس دریا میں نایاب 

ہوۓ ہیں ذاتر حق میں اس طرح غرق 

کہ ے دشوار اپنا آپ انھیں فرق 
اس کے بعد !'در خم سخن؟“ میں قائم ۓ بتایا ہے کم انھوں نے ابٹا دماخ جلا 
کر اور خونِ دل کھا کر کی ہفتے میں یں قصہ ئفام کیا ے ۔ مقیعی کی ثشنوی 
”'چندر بدن و سہیار؟“ کا انجام بھی اسی طرح کا ے ۔ میر کی مشثنوی ”'شعلہ* 
شوق؟' میں بھی پرس رام اپّی خبوبہ کے شعلے سے مل کر ایک ہو جاتا ے ۔ 
مشثنوی ”دریاۓ عشق“ میں بھی جب عبوبہ کو دریا میں جال ڈال کر الا جاتا 
ے تو لوگ دیکھتے ہیں کہ عاشق و معشوق ایک دوسرے کی بغل میں ںیوست 
ہوگے ہیں ۔ 

قاء کی یں دولوں مثنویاں قصے کے اعتبار ہے دلچسپ اور اس دور کے 
مڑاج و عقائد ہے پوری طرح مطابقت رکھٹی ہیں ۔ ید دور ان ناتوں پر لد صرفت 
پقین رکھتا تھا بلکہ ان قصوں ہے اس دور کا تصنور عشق بھی واضح ہوٹا ے ۔ 
ان مشنویوں کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آتی ے کم قائم میں ء سودا کی 
طرح ء بیالیە قوت بہت پر زور تھی ۔ قائم کی یہ دولوں مثتوباں اُردو مثنوی ی 
روایت کو آگے بڑھاتی اور اسے مقبول بٹاتی ہیں ۔ 
قائم ۓ رباعیات و قطعات بھی لکھے ہیں اور اس صنف میں بھی اہی 

شاعراله صلاحیت کا اظہا رکیا ے ۔ کچھ رباعیوں میں اپنے ذاتی حالات بر روشنی 
ڈا ی ہے او رکچھ میں ء جو قائم کا غالب رجعان ے ء اغلا کو موضوع, سخن 
بتایا ے ۔ بہت سے قطعات و رباعیات ء مدحیہ و دعائیم لوعیت کے ہیں اور بعض 
سے مارعخیں لکا ی ہیں ۔ بحیثیت موعی قائثم اس صنف میں بھی کامباب ہیں ۔ 


۲ 


قام کی ژہان میں وہ ساری خوییاں اور کمزوریاں موجود ہیں جن ك٤‏ مطالعہ 
ہم میر و سودا کے ڈیل میں کر آۓ ہیں ۔ میر کی زہان پر آگرہ اور دہلی ک زبان 
کا اثر ے جس میں برج بھاشا کا اثر اور آکر کا لہجہ اور ےاورہ و روزسہ بھی 
7۶۳ و ا زاس وی تخل زبان کے جس پر 
فارمیت کا اثر ممایاں ے لیکن قائم کی زبان بر دہلی کی زبان کے ساتھ ساتھ کھڑی 
ہوئی کا اثر بہت واضح ے۔ نثالا: 
5 کہ بیٹھ جا ے ید اب بلبلا سا پانی کا 
(کلیات, قائم ء جلد اول ء ص م) 
ئه چھوڑ ساتھ سے لے مغ تیز ہر جھ کو (ایضاً ء ص )٦‏ 
کچھ سمجھ کر ہی پھبر آئے کا (ایضاً ء ص م:) 
ہارا سر تری سی طرح کاش اے گوہ کن بھٹتا (ایضًء ص ہم) 
سلوک عشق کوئی ہر کسی سے ہو ے کہ یاں (ایضاآ ء ص ہم) 
دل چرا لے کے اب کدھر کو چلا (ایضاء ص ہم) 
سجاوٹ اویر اس ڈاڑھی کے اور پگڑی کی اس کھگ ہر 
(ایضا ؛ ص ہے) 
ے وفا تچھ سا جو ہو گیا کیے وس ے اختلاط (ایضاء صم) 
پر در و بام ہے پاچوں ہوں میں سہتاب کی طرح _ 
(ایضاء ص )۱٣‏ 
می مژگاں جو تج بن اوانی کی طرح جاری ہیں 
(ایضاً ء ص )۱٣۸‏ 
ہو جے ہر بات پر خفا یوہیں (ایضاً ء س ۹م) 
ژمس ے یہ لکوں ہیں گل بھلا کس طرح لکلے ہیں 
(ایضاً ء ص ۱ھ) 
وہ کر چکتے ہیں جو کچھ ٹھالتے ہیں (ابضاً ء٣‏ سص ےنج:) 
یں وہ چند مثالیں ہیں جن میں کھڑی ہوئی کا اثر نمایاں ے ۔ کھڑی کا اثر قائم 
کے لہجے پر بھی ے ۔ ان کی شاعری میں جو کی الفاظ کو آج کے مروجد 
معیاری تلفظ کے برخلاف تخفیف یا طوالت سے بڑھنا بڑتا ے تو اس کی وج بھی 
کھڑی کے تلنظ کا اثر سے ۔ 
قائم کے ہاں جع کی وہ ساری صورتیں م"ی ہیں جو مبر و سودا کے ہاں 
موجود ہیں لیکن جمع کی ایک صورت وہ ے جو بولئے کی زبان میں آج بھی رای 


مٰ یی یی یم 


جوم مم می 


م 


۴ 


ہے ۔ او 

ع جب گالییں نت کی کھائیں گے ہم (ایضاء سض س) 

2 گریہاں کی تو قائم مدتوں دھجییں اڑاتی ہیں (ایضاً ء ص ۰م) 

کیں ساتھ رقیبوں کے ہے آشامیئیں کیں رات _(ایضاً ؛ ص ہ۵:) 

قاثم خدا کے واسطے بد مستدی یہ چھوڑ (ایشاً ء ص +ےء:) 

قائم ۓ ''راہ؟“ اور ”'جلوہ گاہ“' کو مذکر اور خواب ء مزاج ء نفس کو مؤئث 

باندھا سے ۔ بہت سے مروجہ ہندی الفاظ بھی استمال کے ہیں ۔ مثل کھیواء چتون ء 

باؤء سہجچء دھاء اوا ء بسرام ء کھگ ء سنمکھ ء نت ء درس : پتال ء اکاس ء 

اھر ء میت ء اور ء لپٹ ء پرنام ء تھوئی ء اتو ء سمکھات ء جھمکڑے ٤‏ بھالتے ء 

وساین ء دوت ء منش وغبرہ ۔ زبارں ي باق صورتیں وہی ہیں جو اٹھارویں ہدی 
کی معیاری زبان میں ملٌی ہیں ۔ 


(۲) 


مبر و سودا کے دور میں درد و قائم کے بعد اگر کسی کا نام آتا ے تو وہ 
چد میر سوز (م ۹/٥٥۱٢۱‏ ۔ ۹۸ے ؛ع) ہیں ۔ ید میر لام تھا اور اسی مناسبت 
ہے میر تخلص اختیار کیا لیکن بھی تخلص مد تیی میں کا رر ہ کهةے. 
میں جب میں کا تذکرہ کات الشعرا مکمل ہوا اس وقت ٹک سوز کا تخلص مبر 
تھا اسی لے میر ۓ لکھا کہ ''مبرا تخلص اختیار کرۓ کی خوشی میں میرا 
لصف دل اس سے خوش ے ۔۵۲۶ لیکن جب ید تی میں کی شہرت بھیلی اور 
ایک تخلص سے التباس پیدا ہوۓ کی وجب سے چد تی میں سے معارضہ ہو گیا٣۵‏ 
تو اٹھوں ۓ اپنا تخلص بدل کر سوز اختیار کر لیا : 
کہ تھے پہلے میر میں تب تہ ہوۓ ہزار حیف 
اب جو کہے ہیں سوز سوز یعنی سدا جلا کرو (موز) 
۵ھ وے؛ع تک سوز کا تخلص میر تھا لیکن ۱۱۹۸ع/دھ ۔ ۵ے اع میں 
جب ''خزن کات“ مکمل ہوا تو وہ اپنا تخلص بدل کر سوز اختیا ر کر چکے تھے ۔ 
گویا تخلص کی یہ تبدیلی جو رھ اور پور( ۵ے؛ - ۵۵ء١۱ع)‏ کے درمیان 
ہوئی ۔ سوز دہلی کے رہنے والے تھے ۔ یہیں پیدا ہوۓ اور یہیں بلے بڑعے ۔ سوز 
کے والد سید ضیاء الدین بخاری ایک بلند پایہ بزرگ اور حضرت قطب عالم گجراق 
کی اولاد میں سے تھے ۔٥۵‏ مبر سوز کے بارے میں چند باتی ںکم و بیش سب تذکرہ 
نگاروں ۓ لکھی ہیں کہ میں سوز بلند ہای۔ ہفت قلم خطاط تھے اور نمتعلبق و 


س3 


خط شفیعا میں کال درک رکھنے تھے ۔٥۵‏ تیر اندازی اور گھوڑ سواری میں 
یکتاۓ روزر تھے ۔ ظرانت طبعی اور آدابٰ صحبتر ملوک میں ے مثال تھے ۔٦۵‏ 
لطیف کو اور خوش گفتار تھے ے۵ متشی ے نظیں تھے ٢۸‏ اور عام موستقی سے 
بھی آکاہ تھے ۔۹٥٥‏ قائٌم کے ذیل میں ہم لکھ آے ہیں کہ قائم اور س۔وژ دولوں 
شاہی توپ خاۓ میں ملازم تھے ۔ احمد شاہ کی معزولی کے بعد قالے شاہی ملازہمت 
سے ے٦۸۱۱/م‏ ہے ١ع‏ میں الگ ہوۓ ۔ کم و بیش یہی زمالە میر سوز کی ترک 
ملازمت کا بھی ہوا چاہے ۔ اسی ژماۓ میں اشرف علی ففاں بھی دہلی چھو ڑکر 
چلے کئے ۔٦٦‏ سوز ۓ بھی اسی زماۓ میں دلں چھوڑی اور سودا سے بت پہلے 
لواب مہربان خاں رند کے مٹوسل ہوگۓے جس کی تصدبق قائم کے تذڈکرے٦٦‏ 
ہے بھی ہوق ہے - سوز اور سودا کے تعلقات ہمیشہ خوشگوار رے ۔ بعض قرا؟ٴن 
ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ سوز سودا سے مشورۂ سخن گمرے تھے ۔ دبوان 
سوز کے اس قطعے ہے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملتا ے : 


صاحبو 2 ے رات کہتسا ہوں 
میں اٹھورں میں تھا سب ہے ببگاەه 
کے تجھے بات بھی نہیں آتی 
پا تو ہم سے کیا کرو بساتریں 
ورنے اس مم بے شاعری توہے 


شاعصری ے جھے پہبرےنےی لسیت 
وہ دلاۓ جپے بہت غبرت 
ہم سے ہر آۓ کس طرح صحبت 
انھیے ہاتوں کو شعر کی صورت 
یم بھی مرزا رفمع کک سے دولت 


اس ژماۓ میں اکثر استاد کسی دوسرے شاعر کو خود جواب دینے کے بجاۓٌ 
اپنے شاگردوں کے ام سے اشعار لکھ دیا کرۓ تھے ۔ سودا ۓ بھی ایک ہجوبہ 
رباعی جعفر علی حسرت کے خلاف سوز کے ام سے لکھی ؛ 

کیوں سوز پت حسرت کا لە دل ہووے میند 

ے شعر کی گرنی کا دھواے اس کے بلند 

حسرت اے کیو ند ہووے شاعر ے سوز 

عطسار کا لونڈا ے وہ ساٹھوگل ند 
یہ رباعی دیوان, سوز میں شامل نہیں ے لیکن سعادت خاں اصر ۓے پورے واقعے 
کے ساتھ اہے اپنے تذکرے میں درچ کیا ے ۔٦٦‏ ایک عرمے تک سوز اور سودا 
فرخ آباد میں ایک ساتھ ہے ۔ سودا سوز کے بعد فرخ آباد پہنچے اور سوز سے لے 
وہاں عے فیضآباد چلے آۓے چبسا کە ان اشعار سے بھی معلوم ہوتا ے جو فرخآباد 
سے رخصت ہوۓ سے پلے سودا ۓ سہربان جاں رلد کی خدت میں بش کے ہ 


۵ءء 


شعر کے بحسر میں ٹرا استساد کی نہیں کو ہے بادر ساد 

اس کو تو پر طرح غنیمت چارں .پھر ملے کا الم سوز سا السا 
تواب احمد خاں کی وفات (۱۸۵:م/ےے۱ع) کے بعد فرخ آباد کی رولق خم 
ہوگئی ۔ واب سہربان خاں رلد کی دبوانی بھی خمّم ہوگئی ۔ اسی زماۓ میں سوڑ 
بھی فرخ آباد ہے فیض آباد آ گۓے چہاں مجاع الدولہ کی حکومت قائم تھی لیکن 
دربار ہے توسل پیدا تہ ہو سکا ۔ جب آصف الدولہ تخت لشیں ہوۓ توکچھ عرمے 
بعد سوز کے دن بھرے اور وہ آصف الدولم ے وابستہ ہوگۓ اور لکھنؤ آ گۓ ۔ 
یہ سلسلہ آصف الدوله کی وفات (۲۱۰ ھاےوے رع) تک قائم رہا ۔ یکتا ۓ تکھا 
ے کہ ”لواب آصف الدولہ مرحوم سچے دل ہے ان کی بامزہ صحبت کے عاشق 
تھے اور بہت عزت و احترام ہے بیش آے تھے ۔٤؛؛٦٣٦‏ ص ۹/٦۴۲‏ ۔ومےع 
میں سوڑ کا جواں سال بیٹا میں سہدی وفات پا گیا جس کا اثر یہ ہوا کہ درویشی 
مزاج میں آگئی ۔ ۰۱۷ ۶۱ےے ؛ع میں آصف الدوله وفات پا گے اور ۱۲۱۳ھ 
۹ے ہی ے؛ع میں سوز بھی وفات ہا گئے ۔ شماہ کال نے : ع ”گفت تار ء 
”سوز سوخت دلم“۵٦‏ ے اور جرأت ۓ دو قطمعے لکھ کر اع ”دا اب سوڑ 

کا لگا دل کو“ اور ٭ ع ”آہ اداۓ سخن یتم ہوئى ٦٦٦٦‏ ے سال وفات ٹکالا ۔ 
عچد مہر سوڑ ایک شریف النفس اور مرنباں سی انمان تھے ۔ انھوں ےّ 
مدح و تدح ے ابی شاعری کو الگ رکھاء کے وک ان وابین و اسراء کی 
شان میں بھی کوئی قصیدہ نہیں لکھا جن کے وہ متوسل تھے ۔ ضرورت مندوں اور 
غربیوں کے کام کے لیے وہ پر دم آمادہ رہتے تھے ۔ یکنا ۓ لکھا ‏ ۓےکہ !'امبروں 
کی خدمت میں غریبوں کی سعی و سفار شکریۓ کے معاملے میں ان کا کوئی ثانی نہیں 
تھا۔ (یں بات) سورچ کی طرح ہرشخص ہر ظاہر و آشکار ے۔؛؛٦٦‏ شاہ کال ۓے شعرا 
کے دواوین اور ان کا اتنا کلام جمع کر لیا تھا کم لکھنؤ میں کسی دوسرے 
کے پاس نہیں تھا ۔ یں بات بھی میں سوز بۓ آصف الدواہ تک پہنچائی جس کے 
ٹتیجے میں آصف الدولہ ۓ ہاتھی بھیچ کر شاہ کال کو بلوایا اور فرمائش کہ 
اگر وہ دواوین جھے مستعار دے دو تو میں اہنے خوش نویسوں ہے تقل کرا کے 
فور واپس کر دوں گا ۔ اسی کے ساتھ پاٹ سو روے کی تھیلی عنایت فرمای اور 
جب دس دن کے اندر اندر دواوین واپس کے تو پھر پاب سو روے کی تھیلی اور 
ایک دو شال عنایت فرمایا ۔۸٦‏ سوز متواغع ء متوکل اور خوش گفتار !اساِتس 
تھے ۔ شعر پڑھنے کا ڈھنگ سب ہے ارالا تھا ۔ شعر پڑھتے تھے تو اس کے معنی 
کی تصویر سامعبن کے سامنے آ جاتی تھی ۔ قدرت اللہ شوق ۓے لکھا ےک ''شعر 


ء٦‎ 


کو ہاتھ پاؤں آنکھ بلکہ تمام اعضا کو حرکت میں لا کر عجیب و غریب الداژ 
ہے پڑھتے تھے اور مردمان نافہم کو بھی انی طرف ستوجد کر لیتے تھے تھا 

مر سوڑ کی دو تصدائیف ہیں ۔ ایک رسالہ تر اتدازی کے بارے میں ۰٣‏ جو 
اب اہید ہو چکا ے اور دوسرا ''دیوان دوز“ جسے شاہەکال ۓ سوزی زلدگ میں 
قرتیب دیا اور بعد میں اسی دیوان کی ثقلیں عام ہوئیں ۔ شاہکال کے سرتبم دیوان 
پر خود سوز ے غط شفیعا میں دستخط کے تھے ۔١>‏ دیواں سوز٣ء‏ میں ےم 
رباعیات اُردو ء ہپ رباعیات فارسی ؛ ایک مستزاد ؛ چھ قطعات ء م مغمسات اور ایک 
ختصر مثتوی کے علاوہ باق سب عزلیں ہیں ۔ دیوانسوز میں بہت سی وہ غزلیں بھی 
شامل ہیں جو دیوان_ رند (مہربان خان رند) میں موجود پیئ اور اس کی وجب یں 
ے کد رند سوز کے شاگرد تھے ۔ وہ غزلیں جو سوز ۓ رلد ک وہہ کر دیں 
وہ رند تے اپنے دیوان میں شامل کر لیں اور ساتھ ساتھ سو ۓ اپنے دیوان میں 
بھی درج کر لیں۔ سعادت خاں اصر ۓ لکھا ےکە ''رند کا دیوان مؤلف کی نظر 
ہے گزرا ہے . . . اکثر وہی غزلیں میر سوز صاحب کے دیوان میں موجود اور 
قام رند کا انْ میں سے ٹابود۔ یہ لہ چاہے ۔ جو چیز بالعوض گئی ہو اس کا دعوعل 
ھ4 +3[ 0ھ اسی طرح دیوان_ سوڑ کی ہ۱ غزلیں؟ء غلطی سے 
دیوان سودا میں بھی شامل ہوگئی ہیں جو سودا کی زندگی ہیں تیار کے ہوۓے 
کلیات سودا کے ذسخہٴ جونسن میں شامل نہیں ہیں ۔۵ے 

دیوان سوز کے مطالعے سے پہلی بات تو یں سامنے آتی ے کہ سوڑء مو ء 
سودا ء درد اور قائم سے ختلف قسم کے شاعر ہیں ۔ ان کے کلام میں وہ تہ داری 
اور گہرائی نہیں سے جو میں و درد کے ہاں ملتی ہے اور ئہ وہ تخیل ے جو سود1 
کے ہاں نظر آتا ے ۔ ان کے ہاں وہ انفرادیت بھی نہیں ے جو میر و سودا کو 
پر دور اور ہر زماۓ کا شاعر بنا دیتی سے ۔ وہ بنیادی طور ہر غزل کے شاعر 
ضرور ہیں اور ان کا موضوع بھی عشق ے لیکن اس عشق میں ئد وہ گہرائی ے 
اور لہ وہ تجربات جو میر و درد کی شاعری کو ایک منفرد رلگ دیتے ہیں ۔ سوژ 
کی نظر سعاح پر پڑق سے اور وہ سامنے کی باتوں سے ابی شاعری کا رشتہ قائم 
کمر لیتے ہیں ۔ سوڑ ظاہر کے شاعر ہیں ء باطن کے نہیں ء اسی لے عشق کی کیفیات 
لارسل ہو کر ان کی شاعری میں ظاہر ہوقی ہیں ۔ ان کا عشقیم تجرہہ نم بلند ے 
اور ئہ پست بلکە یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ اہی شاعری میں ایک درمیائی سی 
کیفیت کا اظہار کر رہے ہیں جسے ہم ئارمل عشقیں کیفیت کہہ سکتے ہیں ۔ سوڑ 
پہارے گونگے جڈبوں کو زبان نہیں دیتے ہلک معلوم جڈبوں اور باتوں کو اس 


۹ء 


طور پر منانت ؛ سنجیدگی و شائسنگی ہے سعر میں دہرا دیتے ہیں کہ سننے والا 
روزمہ ی ان عام باتوں کو ععر کی زبان میں سن کر خوش ہو جاتا ہے ۔ سوز 
کے ہاں یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ زبان کے شاعر ہیں ۔ روزسە و حاورہ کے استعمال 
ہے شعر میں لطف پیدا کرۓ ہیں ۔ زبات کی سطح پر ان کے ہاں ایک اہتام ٤‏ 
رکھ رکھاؤ ء سلیقے اور نقاست کا احساس ہوتا ے۔ ان کے کلام کا الگ بن زبان و 
بیان کی اسی نفاست ہے پیدا ہوتا ہے ۔ یہی طرز سوز ے ۔ وہ عشق اور عبوب 
کے تعلقٰ ہے پر بات کا اظہار کرۓے ہیں لیکن اس شائستگی اور متانت کے ماتھ 
کرۓ ہیں کە سن والے کو ان کا اظہار اچھا لگتا ے ۔ اس طرز میں ایک ایسا 
اعتدال ے گە اگر ذرا سا قدم ادھر اُدھر ہو جاۓ تو بقول یکتا٦ءے‏ یں غانوں 
اور بازاریوں کی زبان بن جاۓ ۔ اسی لے طرز سوز کی پیروی مشکل ہے ۔ 

سوژ نے اپنے طرز شاعری ہے ادا بندی کے رجحا ن کو پیدا کیا جو لکھنوی 
مزاج کے چوٹھلے پ اورتہذیی ماحول کی مناسبت ہے آئندہ ایک صدی تک ختلف 
شاعروں کے رنگ میں دامل رہا اور جعفر علی حسرت ہ جرأت اور انشا و رنگین 
سے ہوتا ہوا داع تک پہنچا۔سوزکی زادگ کے آخری دور میں لکھنوی شعرای جو 
اسل ابھری اس ۓ اس رنگ کی !نی پیروی کی کہ وہ اعتدال ؛ جو ۔وزکی 
شاعری کا طرۂ امتیاز تھا ء برقرار ئ رہ سکا اور چی طرز رلگیں کی رتختی اور 
دوسرے لکھنوی شعرا کی شاعری میں بقول مصعئی ”چھنالے کی شاعری؟؛ برں 
گیا ۔ مصحنی نے سوژ کے ہاں اسی اعتدال کی تعریف کی تھی جو بعد کے شعرا کے 
ہاں باق ند رہا : 

غمزہ بھی شعر میں ہو تو پھر سوڑ کا سا ہو 
کس کام کی وگرئه چھٹسالے کی شاعری 
سوز لکھٹوی رنگ کے بای اور پیش "رو ہیرے ۔ ادا بندی کی حریک ؛ جس کے 
متاز ترین ممائندے قنندر بش چرأت ہیں اور جے جعفر علىی حسرت ء الشا اور 
رنگین وغیرہ ۓے اپنایا اور پھیلایاء سوز کی شاعری ہی ہے شروع ہوق ے۔ 
جرأت ۓ سوز ىی وفات پر چو قطہہ تارم کہا تھا اس میں بھی سوز کی شاعری 
کے اسی رنگ ادا بندی کی طرف اشارہ کیا تھا 
حا با کن ادا اد دی عو اب عوٹ اوت کیا دل کی 

طرز سوزکی خوبی یں ہے کم ید انہائی سادہ ہے ۔ اس میں عام بول چال کی زبان 
صفائی کے ساتھ استعال ہوئی ے ۔ اس میں نثر اور نام کے حدود ملتے ہوۓ 
دکھائی دیتے ہیں لیکن اس کے باوجود اس میں ایک ایسا لطف ہے کہ سوز کے 


۸ 


اشعار ہمیں اپئی طرف متوجہ کر لیے ہیں اور ہم اٹھیںں بڑھ کر آج بھی اس 
لطف سخن سے لطف ائدوز ہوے ہیں ۔ یہ چند شعر پڑھے : 
اھل_ ایماں سوز ک وکہتے ہیں کافر ہو گیا 
آہ یا رب راز دل ار پر بھی ظاہر ہو گیا 
کیوں تو گھبراتا ہوا پھرتا سے آج 
سوز سچ کہے آج تیرا کیسا گیسا 
وء دن بھی کبهو خدا کرے کا 
یہ تو میں جانتا ہوں چھوٹوں ۓے 
کچھ تجھے جھوٹ نچ کہا ہہوگا 
جو ے مت جی کو لکاؤ کە نہیں رہنے کا 
میں مسافر ہوں کوئی دن کو چلا جاؤں کا 
یہ ہو سک ے کہ اپنے ٹئیرے سوز بھول جاۓے 
پر میری جان کہد تچھے کیو ں‌کر بھلا سکے 
اور تو بس نہیں چلتا ے رقیبوں کا مکر 
سوز کے نام کو لکھ لکھ کے چلا دیتے ہیں 
ے شوخ مزاج سوز والہ چھبڑے گا اسے برا کرے گا 
بھلاکون لُچٹا ے العباف کیجے بھلے آدمی ہو زہارے ٹک سنبھالو 
ادا بندی کی شاعری کا تعلق برا راست زبان کی شاعری سے ہے ۔ اس میں 
محبوب کی ادائیں اور معاملات عشق کا ہر رلگ بیان میں آتا ے ۔ سوز کی شاعری 
پڑھے تو معلوم ہوا ے کہ جیسے کوئی شخص مڑے لے لے کر ء کھلے بندوں 
اپنے عشق اور عبوب کی باتیں کر رہا سے ۔ باتیں کرۓے کے اسی انداز ۓۓ سوڑ 
کی غزل کو خوش ما بنا دیا ے۔ اسی مخغصوص طرزادا کی وجہ سے سوز کے بہت 
ے اشعار ضرب المثل بن کر ہاری روز مہ کی "ہر لطف گفتکو کا حصہ بن گئے 
ہیں ۔ مثلا یە دو چار شعر دیکھے : 
ایک آفت سے تو مس س کے ہوا تھا جینا 
دٌ کی اور یه کیسی حرے اھ نئی 
رسوا ہسوا ء خسراب ہوا ؛ مبتےلا ہوا 
وہ کون سی گھڑی تھی کہ تجھ ے جدا ہوا 


اک 


مت سوز کی بات مجھ سے پسوچھؤ 

ایت گت ت ہت 'دحعت 

وے صورتی نہ جاۓ کس دیس بستیاں ہیں 

اب دیکھئےکو جن کے آلکھیں ترستیاں ہیں 
میر و سودا کہ اس دور میں سوز کی شاعری خالص اُردو زبان کی شاعری 
ہے ۔ اس میں فارسیت بہت کم اور اُردو بن بہت ممایاں ے ۔ تخایتی سطح پر 
الفرادیت ایک بیچیدء چیز ہوی ے ۔ انفرادیت شاعر کی عظمت کا ثبوت ضرور 
ہے لیکن یہ شاعر کی مقبولیت کے راستے میں حائل ہوق ے - اسی لے ثارمل 
شاعر ء جو اہنے دور کے مقبول رنگ سخن میں شاعری کر رہا ہو ؛ منفرد شاعر 
کے مقابلے میں زیادہ مقبول رہتا ے ۔ اس دور میں سوز کی مقبولیت کا بھی راز 
ے ۔ وہ شاعر ء جو صرف اپنے دور کا شاعر ہوء اسی دور میں حصور ہو ء دور 
کا مزاج بدلئے کے ساتھ تار کی جھوی میں جا گرتا ے اور سوز کی طرح بھلا 
دیا جاتا ے ۔ اظہار و بیان کی سطح پر سوزسیۓ زبان کو ما جھا اور اے ایک 
ایسی صورت دی کہ آئندہ نسلوں ۓ اسے اپنے تخلیقی جوہر ػی کسوٹ بنایا ۔ اس 
دور میں مفائی_ زہان کی جو صورت لکلی اور بیاك کا جو کینڈا بنا اس ہے اُردو 
زبان کے خد و خال پورے طور پر ممایاں ہوگۓ اور ہیر سوز شاعری يی اس 
زبان کے بناۓ والوں میں امتیاز کے ساتھ شریک ہیں ۔ ان کے ہاں اُردو زبان ء 
پیا کی سطح پر ء آگے بڑھتی ے ۔ وہ عام روزمہ و عاورہ کو اظہار بیان 
میں جنب کرکے لکھٹوی شاعری اور ذوق و داغ کے بیی رو ہو جاۓ 
ہیں ۔ تاريٴٴ ادب میں سوز کی یں اہمیت ہے کہ ایک طرف وہ اپنے دورو کے 
وجحاات کے ترجان ہیں اور دوسری طرف اے ایک رخ دے کر اس رجحان کو 
بھی ابھارۓ ہیں جو جرأت کی ۶ ادا بندی* میں اہک نیا رلگر سن بن جاتا ے 
اور آئندہ دور میں لکھٹوی رنگ سخن کو جئم دیتا ے ۔ می نے سوز سے کہا 
تھا کی ”موقع و محل مھاری شعر خوانی کا وہ ے جہاں لڑکیاں جمع ہوں اور 
ہنڈ کلیا ہکتی ہو ۔ە'ےء آئندہ دور میں جو ہنڈ کایا والی شاعری لکھنؤ می عام 
ہو کمر حارے بر عظیم میں مقبول ہوئی ہیر سوز اس رجحان کے پیش رو ہی ۔ 


زارک 


چھوٹا پیڑ بڑے پیڑ کے ساۓ میں دب کر رہ چاتا ے۔ ھی صورٹت خواجدٴ 
مر اثر رھ صفر ہے یھو ججے اگست م۹ +ع) کے ساتھ پوئی ۰ 


*“۰۰ 


میر اثر ء خواجد میر درد کے چھوۓ بھائی بھی تھے اور ار کے جاں ٹٹار ید 
بھی ۔ میر درد ے ان کی پرورش و تربیت کی تھی اور اپنٔی مرضی کے مطایق انھیں 
ایک مخصوص سانے میں ڈعالا تھا جس کا نتیجہ یہ ہوا کہ میر اثر خود وہ لہ بن 
سکے جو وہ بن سکتے تھے ۔ مثتوی ؟'خواب و غیال'““ کو پڑھ کر ایک ایسی 
مضطرب و ے ترار روح سامنے آی ے جس میں اعللٰی دوجے کا تخلیقی جوہر تھا 
اور جس ہے غنائی عشقیں شاعری کے سدا بہار پھول کھلاۓ جا سکتے تھے لکن 
یں بیان کرنا کہ اگر ایسا ئہ ہوتا تو کیا ہوتا چوٹکہ تارب کے دائرے ے باہر 
ے اس لیے صحیح راستم یھی ے کہ دیکھا جاۓ میر اثر کون تھے ء کما تھے 
اور انھوں ۓ اپنی باری آۓ پر ادب ی تارج میں کیا خدمت انام دی ۔ 

میر درد کے باب میں ہم ایسی بہت سی باتیں لکھ آۓ ہیں جن کا تعلق 
یکساں طور پر مبر اثر سے بھی ے ۔ مد میر نام اوو اثر تخاص تھا ۔ خاندای 
نسیت کی وج ے خواجہ اور سلسلے یىی سیت ہے یدی بھی نام کا حصہ ہیں ۔ 
خواجہ میر درد ۓ اثر کا ام خواجہ چد میرہ۸ھ بھی لکھا ے اور مد میر پدی۹ھ 
بھی۔ چیساکە ہم لکھ آۓ ہیں ء اثر ۓ اپنا تخلص عندلیب و درد کی مناسبت ے 
اثر رکیا ۔ خواجہ ید مبر اثر دی ۸۸۱۸م ۔ ۵ےجے رع میں دہلی میں 
پیدا ہوۓ ۔ میر درد ے ٦کتساب‏ علم کیا'۸ اور خواجہ احمد غارے ے علوم 
ضروریہ حاصل کے ۔٣۸‏ علم تصوف ہ موسیتی اور تار جگوئی پر عبور اور علمریائی 
میں درک رکھتے تھے۔ ۵۹/۵۱١۲‏ -ہ دے ؛ع میں جب مبردرد رسالہ ”'واردات“ 
لکھ چکے تو میر اثر کی ٹرمائش ہر انھوں ۓ اپنی معرکة الأرا تصنیف 
”علمالکتاب؟“ تحربر کی ۔ ”'علمالکتاب؟' کے آغاز کے وقت میراثر کی عمر ہم سال 
تھی ۔ '”'علم الکتاب؟“ کے بعد درد ۓ چار رسالے البٴ درد ء آو مرد ء درد دل 
اور شیع _ عفل بھی مر اثر کی فرمائش پر لکھے اور اثر ہی ۓ انھیں یکجا و 
مرتب کرکے پر وسالے کی تارج تصنیف بھی لکھی ۔ پر قدم ہر وہ درد کے معاون 
اور ان کے تصنیٹی کاموں میں شریک رہتے تھے ۔ دولوں بھائی ایک جان دو تالب 
تھے ۔ درد ۓ ”'علم الکناب“ میں لکھا ے کہ کسی جگہ اور کسی حال میں 
بھی ء جھ سے جدا نہیں رہتے ۔ ۸۳ مثنوی ”'خواب و خیال““ اور دبوانر اثر“ 
میں جس خلوص و عقیدت کا اظہار کیا ے اس ہے اثر کی ے پناہ عبت کا اندازہ 
ہوتا ے ۔ میر درد کی وفات کے بعد میراثر ہی ان کے خلیفہ و جائشین مترر ہوۓ 
حالانکہ اس وقت خود درد کے بیۓ مبر الم (ولادت .ے۱ :٥/ءن‏ -۵۹ء١ع)"*۹‏ 
موجود تھے اور ان کی عمر ۹ء سال تھی ۔ مر اثر ابھی ابی عمر کے پندرھویں 


۸۰۸۱ 


سال میں تھ ےک ں ذیالحجہ ٢م‏ ور وہے ١ع‏ کو ان کی شادی کر 
دی گئی ۔۸۵ گلشن, ہند (ھ۱ ۱۲٥/۱۸۰۱ع)‏ میں مرڑا علی لطف نۓ میر اثر کا 
ڈکر صیغہٴ ماضی میں کیا ے جس کے معنی ید ہیں کہ اثر ۶,۲۱۵ سے پہلے ہی 
وفات پا چکے تھے ۔ دہلی میں ان کے مزار پر تارج ونات صفر ۱٢,۹‏ ھ]اگست 
٭وےںع کندہ ے اور ہی صحیح ے ۔ باق ساری تاریخیں قیامی ہیں ۔ وفات کے 
وقت میر اثر کی عمر تقریبا وو سال تھی ۔ 

میر اثر صاحب علم و عمل درویش نھے ۔ زیادہ وقت عبادت و ریاشت میں 
گزارۓ تھے ۸٦-‏ میں درد کے فیض, قربیت نۓ ات کی صلاحیتوں کو مانجھ کر 
وہ کچھ بنا دیا تھا جو وہ تھے ۔ شاہ عالم انی ے ۱۱۹۳٥/وءےاع‏ میں 
بیگم جان ی شدید علاات کے دورارں جب دعاۓ صحت کے لیے میر درد کو 
بلایا تو انھوں ۓ میر اثر کو بھیج دیا ۸ عشق میر اثر کی شخصیت و میرت 
کا ممایاں پہلو ے ۔ اسی عشق ۓ جب مجازی پیرایہ اختیار کیا تو اس کا اظہار 
شاعری میں ہوا اور اسی عشق لے جب حقیقت و معرفت: کا رخ کیا تو ان ی 
زندگ کا رنگ بدل گیا ۔ جس اضطراب و ے قراری کے ساتھ وہ اپنے عہوب جازی 
کہ ہجر میں تڑبتے دکھائی دیتے ہیں اسی شدت کے ساتھ وہ اپنے پیر و مرشد خواجں 
میر درد کے عشق میں مہتلا نظر آے ہیں ۔ جذبہ' عبت ایک ے ء صرف دریاۓ 
عشق نۓ رخ بدل لیا ے - اسی کیفیتر عشق نے ان میں ترمی و گداختی پیدا 
کی اور اسی ۓ ثابتاقەمی کے عاتھ انھیں فقز و تصوف کے راستے پر چلایا ۔ چی 
عشق اور اس کی شورش و برشتگی ان ی شاعری کی جان ہے ۔ میں اثر طبعاً خلیق 
اور متواقع ء مزاجاً رقیق التلب اور صاحبر درد تھے ۔۸۸ میں حسن .نۓ لکھا 
گکں ”فصحاۓ تامدار اور ملجاۓ کاىگار . , , ایک درویش ے صاحب وقار اور 
ایک صاحبِ سخں ہے پر اثر ء عالم و فاضل ء اس کی قدر کا رٹبد نہایت بلند 
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مثنوی ”'خواب و خیال““ ؛ ثتوی ”بیان واقع““ اور ””دیوانِ اثر“ ان ی 
تصائیف ہیں ۔ ثنوی ”خواب و غیال“' میں اثر ۓ ہجر و وصل کی گیفیات کو 
اس طور پر یبان کیا ے کہ منجازی و حقیقی پہلو ایک دوسرے میں مدغم ہرگ 
ہیں ۔ مثنوی '”بیاں واقع؟ فارسی زبارں میں سے جس میں ائر لے ئہ صرف اپنا 
تسب نامہ اور اپنے ٹاا سید چد قادری کے واتعہٴ شہادت کو درج کیا ے بلکه 
اپنے والد خواجہ مد اصر عندلد ب کی روح ٴحسن ے ملاقات ء نسبت خاص عنایت 
کھرےۓ کے واقعے اور ار کے معەولات کو بھی موضوع سخن بنایا ے ۔ بعضش 


٢ 

اہل_ علم مثنوی ””بیان وآع“' کو میر اثر کی تصنیف ماننے میں قامل کرۓ ہیں 
لیکن یہ اسر لیے درست نہیں ہے کہ اصر ثڈیر غراق ۓ جدہ اثر نواب ظفر اللہ 
خاں اور ایک دوسرے امیر ظفر خاں رسّم جنگ کو ایک شخصیت سمجھۓ میں 
جو غلطی کی ہے وہ مثنوی “'بیان_ واقع؟“ میں سیں اثر لے نہیں کی سے ۔ اس میں 
جو واقعات پیان میں آۓ ہیں وہ ان کے خائدانی حالات کے مطابق ہیں جن کا ذکر 
خواجد مد ناصر عندلیب ۓ اپنے رسالے ”'ہوش افزاە“' میں اور میر دوہ ۓے 
”واردات“ اور ”'علم الکناب؟“ میں کیا ہے ۔ ”دیوان اثر“'۹ میر اثر کی م٠‏ 
مکمل اور و اتمام اُردو غزلیات کا جموعہ ے جس میں ہم رباعیات ؛ ۲؛ قطعات 
کے علاوہ ہرم فردیات بھی شامل ہیں ۔ آخر میں ٠۳‏ فارسی رباعیات بھی شاملر 
دیوان ہیں ۔ میر اثر فارسی میں بھی شاعری کرۓ تھے ۔ مصحفی ۓ لکھا ے 
کہ 'فارسی و اُردو امعار اپنے بڑے بھائی ے کم نہیں کہے ۔٥٥1‏ ۸ 

میر اثر کی بنیادی اہمیت ایک مثنوی نگار ی ہے ۔ ان کی غزلوں پر مئنوی 
کے مزاج کی اور ثنوی بر غزلوں کے مزاچ کی گہری چھاپ ے ۔ مشثنوی خواب و 
غیال ایک طویل غزل ے اور دیوانر اثر کی غزلیں بختصر مثتویاے ہیں ۔ یہ 
مشنوی میر اثر کی خود نوشت سوالخ عمری ے جس میں اثر بے ابنی زندی کے 
ایک شدید عشقیہ تجہرے کو ے با کے ساتھ بیان کیا ے ۔ منتوی ”'خواب و 
خیال؟' کو غور ے پڑھنے ے یہ بات سامنے آنی ے کە اید مثنوی دو دقعم میں 
لکھی گئی ے ۔ ایک دفعد میں وہ حہ لکھا گیا جس میں خالص جسانی عشق اور 
ایک سچے عاشق کی ے قراری کو بیان کیا گیا ے ۔ یم حصہ میر اثر ۓ اپنے 
دوستوں کو سنایا اور انھوں ۓے یہ اشعار اپنی بیاضوں میں درج کر لیے ۔ اس ے 
میر اثر کے عشق کا واقعد مشہور ہو گیا ۔ اس دوو کے معاشرے میں ء جہاں 
عورت و مرد کے عشقیہ رشن ےکو معاشرتی سطح پر اچھی نظر سے نہیں دیکھا جاتا 
تھا ء یم بات اس معزز و عترم خاندان کی رسوائی کا باعث ہوئی ۔ میر اثر ایک 
عجیب عاام میں تھے ۔ تیر کان سے نکل چکا تھا ۔ اس کا حل انھوں ۓ یم للا 
کہ اس مثنوی کے شروع اور آخر میں بہت ے اشعار کا اضافه کرکے اس بات پر 
زور دیا که یہ بات ے اصل ہے اور مثنوی کے بجازی عشق کا رخ عشق حقیتی 
کی طرف موڑ دیا ۔ اس میں منطئی ربط پیدا کرنے کے لیے مشنوی کے وسطی حصے 
میں بھی کچھ اضانے کرۓ پرے ۔ اب یم مثوی لصوف کے اس متولے کی ترجان 
ىن گئی کم عشق, بجاڑی عشق, حقیتی تا زینہ ے : 

عشق کی حالتوں کو زینہ کریں .ہارے خطروں ے پاک سینہ کریں 


“۴ 


اس بات کا ثبوت کہ مثنوی ''خواب و خیال“' دو دفعد میں لکھی گئی ء یم ے 
کە پہلے اور آخری حصے میں وہ شدت اظہار نہیں ے جو عشلہ واردات کے 
بیان میں عسوس ہوق ے ۔ هر میر اثر ے بشثنوی میں خود اس بات کا اعترات 
کیا ے کہ اگر یں اشعارء جو لوگوں کو یاد تھے اور مشہور ہو چکے تھے ء 
ککہیں دیکھو تو یم .۔مجھ و کہ یں شعر میرے نہیں ہیں بلک اسی کہ ہیں 

اب جو دیکھو کسو کے اس کہیںِےۃںتی 

ہے ید اس کے ہی شعر؛ میرے تی 
اِس شعر سے آگے پیچھے کے یہ چند اشہار اور پڑھ لیجے تاکہ یہ بات واضح 
ہو جاۓ : 

وشح اس کی ہوٹی ہے خلافتر طبع ‏ سے جوے اس ے اخحرافر طع 

یں اغرافر طبع تعد کی نات ے ۔ اسی انحراف ؛ خوفر رسوائی اور خاندازل عزت و 
ٹاموش کی وجہ ہے اثر ۓ اس شنوی کو دیوان میں شامل نہیں گیا ۔ اب شنوی 
کہ یں چند شعر اور پڑھ لبجے : 


لہ کہوں عہد ے گر اوس ”کو حمام 
کچھ سردست ہنستے ہئستے کہا 
لك کیا اس کو داخل دیواںے 
آزسانا تھسا کچھ روا طع 
ایک دو دن میں کہہ کے بھٹک دیا 
اب جو دیکھ و کسی کے پاس ککہیں 
ایک تو رہ ے سہل زباںلن 
پھر تو قابل نہیں سناۓ کے 
بس کہەسمجیےہیں اس کو سارےعوام 


لفضر رود پیچ بسوچ کلام 
بعض یاروں کو سں کے یاد رہا 
نہیں یہ نظم شامل دیواںں 
کچھ دکھانا تھا نوجوائی طبع 
نہیں معلوم کن سۓ اس کو لیا 
ہیں یں اس کے ہی شعرء میرے نہیں 
دوسرے جب کہ ہو بشوخی بیاں 
نہیں لائ قکہیں دکھاۓ کے 
جن کو ۓ نظم ہے نۓ نثر سے کام 


اب سوال یں سامنے آتا ے کب آخر میں اثر ۓ یں مثنوی ء جس سے وہ بعد می 
متحرف ہوگۓ اور اپنے دیوان میں بھی شامل نہیں کیا ؛ کیوں لکھی تھی اور 
میر درد ۓ انھیں قرغیب دلاۓ کے لیے وہ سو شعر ء جو بناۓ کلام تھے ء 
کیوں کہ گر دے تھے ؟ 

کے سو شعر بمشنوی کے طور.-_ دفعتآً دم میں ے ٹامل و غور 
ھی افعسار ہیں بتاۓ کلام فرع اوسی پہ ے یہ تمام 
مٹٹوی کے مطالعے ہے نات سامثے آتی سے کہ وہ عشقیہ تبریم چس کا اظہار مبر اثر 
ۓے کیا ے ان کا اپنا حقیقی تجرہں تھا ۔ وہ عشق کی جس آگ میں جل رے تھے 


۸۵۰۴ 


اور روز بوژ جس ہماری_ عشق ہے ان کا کام تمام ہو رہا تھا ء سارے خاندان اور 
خصوصاً میر درد کے لیے تشوبش ی بات تھی ۔ درد ۓے سب طرح کے جتن اور 
علاج معالجے کے ہوں کے لیکن مد تقی میر کی طرح ان کو بھی کوئی آفاقب نہ 
ہوا ہوگا ۔ پوچھنے ہر اثر ے ء اس دور کی معاشرت کے پیش, نظر ء عشق کا راز 


فاش گیا ہوگاغ 

بن کہے حال کوںںی جاۓ ہے 
کچھ ئەکھلنا تھاکیا مض ے اے 
کس لیے اس کی نیند و بھوک کئی 
کس نے ٹھنڈے سانس بھرتا ے 
یوں جو سوکھے ے کیا اے دق ے 
یا کہ اس کو جنون و سودا ے 
ظاپرا پر کسو بب شیدا ے 
حال پوچھو تو خیر روۓ لگے 


چپ رہے حال کموں جائۓے ہے 
آە و زاری ے کیا غرض ہے اسے 
کیا مصیبت پڑی سے روز لی 
کی لیے آہ و ال کرتا ے 
یا کسو شخص پر یہ عائق ۔.ے 
"کچھ دماغی خلل یہ پیدا ے 
سب علامات عشی پدا ے 
تر ےہ سے 


ہیں کے آپ ہی آپ بکتا ہے بات پوچھو تو منہ کو تکتا ے 
لیکن جب دیوانگی بڑھی تو میں درد کے تسلىی تشغی دھنے پر اثر ۓ اپنے عشق کا 
وافعہ انھیں بتادیا : 

7 هى>ى> مت ات اور جک جا تھے 

آلش عشق میں ہوا جو گداز دل عاشق ۓ تب یم کھولا راز 
میر درد ۓ اس واقعے کو ٹھنڈے دل ہے منا: 

٣تت‏ رجات گیا" باوبود لف .انت 
اور پھر وہی علاج تجوبز کیا جو سراج الدین علىی خارں آرزو ۓ مد تئی میر کے 
علاج, جنورں کے لے تجوبز کیا تھا کں 'رخت کے پارہ کرۓ ہے تقطیع شعر 
خوش تر ے ں٢۹۲‏ میر اثر کو ترغیب شعر دلاۓ کے لیے درد ۓ مشثٹوی کے 
سو شعر خود کہہ کر دے ۔ عشق کی آگ تیز تھی ۔ اثر ۓ اسی غلبے میں جو چو 
خیالات جس جس طرح آۓ گۓ انھیں شعر میں کہتے گۓے ۔ بیارے_ عشق میں 
تصوں معشوق بھی شامل تھا ۔ لہٰذا معشوق کے جسم کا ہر پر حصہ باد آتا گیا۔ 
آرزوۓ وصل اور آتشر فراق کا اظہار بھی ہوگیا ۔ میر اثر ۓ بہت کم وقت 
میں اس ساری کبفیت کو اشعار میں بیان کر دیا ۔ مثنوی ''خواب و خیال؟ ے 
طرز و بیان میں جو شورش و برشنگی سے ؛ جو جلاۓ اور تڑہاۓ وا ی کیفیت 
ے وہ عشق کی اسی شدت ہے پیدا ہوٹی ے جس کی آگ میں مبر اثر اس وقت 


۸۰۵ 


جل رے تھے ۔ عشق کی آگ ٹھنڈی پڑۓ کے بمد تو ُردو شاعری میں بیان 
ہوئی ہے لیکن شدت کے ساتھ بھڑکتے ہوۓ جذبات ہ بیان میں نہیں آاۓ تھے ۔ 
اس اعتبار ہے یہ شنوی ے مثال سے ۔ 

علم لفسیات کی رو ہے وہ ادب پارے ء جنھیں لکھ کر ادیب یا شاعر اپنے 
باطن میں چھپی ہوئی مناؤں یا آرزوؤں کا برملا اظہارکرتا ے ء خود اس کے لے 
تزکیاتی اثر (ءذاء٥ا:8)‏ رکھتے ہیں ۔ اس تخلیتی عمل سے اس کی ذات پردے 
سے باہر آ جای ے اور وہ اپنی داخلی ٣‏ کیفیات کو خارجی رنگ دے کر ایسی 
آسودگ حاصل کرتا ے گویا وہ مقصد ایے حاصل ہو گیا ے ۔ جرمن شاعر رلکے 
(ءع[۸) ۓ ایک جگہ لکھا کہ ''اس کی شاعری خود اس کے لے ایک علاج 
کا درجم رکھتی سے ۔“ فرائڈ کے نظرے کی رو سے بھی جنسی خواہش کا اظہار 
(ہ110) جے ہم خواہش وصل کہتے ہیں ؛ دراصل ذہئی ارتفاع (00 81 501103) 
کی ایک صورت ے ۔ شاعر یا فتکار ء جو دیوانہ اور اعصاب زدہ (ذاہ:1:0)) ہوتا 
ے ء تخلیقی اظہار ے اپی غیر آسودہ خواہشات کا ئعمالبدل تلاش کر لیتا ے ۔ 
فرائڈ کے نزدیک تخلیق ادب ایک قسم کا طریقہٴ علاج ہے جو ادیب کی بیاری 
کا رخ بلند تر مقاصد کی طرف موڑ کر اعے دور کر دیتا سے ۔ ادب کے سلسلے میں 
ارسطو ۓ بھی یبی کہا تھا کہ اس کے ''اثرات دراصل ذہئی صحت کے لے تہایت 
شفا بش ہیں ۔ ڈرامە اور شاعری ڈہن انسانی کا کیتھارس سکرے ہیں ۔ ۹۳۶ شدید 
جذبات کے تخلیقی اظہار سے فتکار خود ان سے اچھی طرح واقف ہو جاتا ے اور 
اسی آگاہی ہے ان جذبات کی گرفت کمزور پڑ جاق ے ۔ میر درد ۓ بھی میر اثر 
کو اپنے شعور و لاشعور میں چھبی ہوی خواہشر وصل کے اظہار کی ترغیب 
دے کر بہی کام کیا اور جب وہ اس کا اظہار کر چکے اور ان کے باطن کی آگ 
ٹھنڈی پڑگئی تو رفتہ رفتہ تصور حبوب تصور شیخ میں بدل گیا اور وہ جذبات 
جو اب تک وصل محبوب کے طالب تھے ؛ مرشد سے وابستہ ہو کر وصل اللہ کی 
طرف ہوگۓ ۔ ادب و فن کس طرح ت زکیە کرتا ے اور پھرکس طرح ارتفاع کرتا 
ے ء مثتوی 'خواب و خیال“ اس کی چترین مثال ہے ۔ مثتوی ایک کیس ہسٹری 
ے اور اثر اپنے جذبات کا سچا اور مجنوٹانہ اظہار کرکے بات چیت ہے علاج 
(ہ:ں ومنطاہ7) کرۓ ہیں ۔ ساتھ ساتھ شتوی میں درد ک غزلیں ان کے جذھات 
کے ارتفاع کا کام بھی کرتی ہیں ۔ اس مثوی میں عریانی کی حد تک جو کھلا بن 
ہے وہ بھی تزکے کے لیے ضروری تھا ورئە جذبات کے دیاۓ عے اثر کا ت ژڑکیە 
اور ارتفاع کن لہ ہوا ۔ اسی لے اس میں وہ فتکارالہ توازن نہیں سے جو ثٹوی 


"۸۰۰۰ 


محرالبیان میں ملتا ے ۔ یە ایک ایسی طویل لظم ے جس کا نفسیای عچزیں 
مطالعہ* ادب کا ایک ٹیا باب کھولتا ے ۔ای ساری ےخ ربظی اور تکرار و طوالت 
کے باوجود اس لحاظ ے بھی یہ اُردو زبان کی ایک اہم منتوی ے ۔ 

اس مثنوی میں بظاہر ککوٹی قصد ئه ہوۓ کے باوجود ایک قصم چھپا ہوا 

ے ۔ یں قصد ان دو السائوں کا ے جو ایک دوسرے کے عشق میں گرفتار ہیں ۔ 
ان ہیں ہے ایک مد ے اور ایک عورت ۔ دونوں ایک دوسرے ہے ملتے ہیں ء 
ساتھ رہتے ہیں ؛ ساتھ اُٹھتے بیٹھے اور سوۓ ہیں لیکن پھر ایک وقت ایسا آتا 
ے کس عورت جدا ہو جاق ے اور وعدے کے باوجود نہیں آی ۔ عاشق روز 
انتظار گرتا ے ۔ طویل فراق سے ے قرار اور یاد عہوب میں ہردم گم سم زہتا 
ے ۔ اسے گزرے ہوۓ لمحے اور واقعات ایک ایک کر کے باد آۓ ہیں ۔ وہ 
وصل کے لحوں کو بھی یاد کرتا ے ۔ محبوب کہ جسم کے پر ہر حصے کو 
تممور کی آنکھ ہے دیکھتا ے ۔ اس تصور ہے عشق کی آگ اور بھڑتی ے۔ 
وه ثانہ و پیام بھیجتا ے لیکن عہوب تو بدل گیا ے دع ”نام سے میرے من 
تھتھاتا ے؟' وہ اس کے قول و قرار یاد دلاتا ے لیکن محبوب پر کوئی اثر نہیں 
ہوتا ۔ کیفیتر عشق کا اظہار شعر بن جاتا ے ۔ یہ اشعار لوگوں تک پہنچتے ہیں 
تو بصوب شکابت کرتا ے کە تو ے مجھے سارے جگ میں رسوا کر دیا ے ۔ 
ع ”دیکھیو اب ئە آؤں ہاتھ کبھو“ اسی کے ساتھ نامہ و پیام بھی بند ہو جاتا 
ے ۔ عاشق ابی صفائی پیش کرتا ے لیکن اب ادھر ہے غاموشی ے ۔ عالمر 
اغطراب میں عاشق جان پر کھیل کر حبوب کے در پر جاتا ے جہاں اعے وہ 
بی سنوری نظر آتی ے ۔ یہاں معلوم ہوتا ے کم یہ محبوبہ کوئی بازاری عورت 
تھی جس کے عشق میں میر اثر گرفتار تھے ۔ عاشق کے وہاں جاۓ سے اس ک 
مانگ بڑھ جای ہے : 

جب ے ہر دل تو ہوگیا ے عزیز ہوس و عشق کی رمی لی تمیز 

اس ہے آگے ید کاروہار نك تھا روزدل اليیھا شکار نے تھا 
لیکن حبوب اب بھی ٹس ہے مس نہیں ہوتا ۔ وہ اسے ابنے کوچے میں آۓ ہے 
بھی منع کرتا ے ۔ عاشق کی حالت اور خراب ہو جاق ے ۔ عاشق عورت زاد 
کی لفسیات بیان کرکے اے طعۓے دیتا ے اور جب مایوس ہو جاتا ے تو پھر 
پر چیز سے ے نیاڑ ہو جاتا ے : 

اب ملاقات بھی ہوئی تو سا سب معافسات بھی ہوئی تو کیسا 

اب تو بالفرض تو گر آرں ملے ‏ ہوویں شکوے تہ میری جان گے 


۰ھ 


اب لے اپٔی غخبر ئل دل کی عبر ہو گے زراندے۔' و ان 

میں رہا ہوں تو کچھ خبر ہورے دل ربہاہوتو اب اثر ہووے 
اس منزل میں آ کر ”حضرت؟ کا فرمانا دل پر اثر کرۓ لگنا ے ۔ اب وہ اثر 
ہی بای نہیں رہا تھا ۔ وہ کو سس چکا تھا اور اس کی جگہ دوسرا اثر پیدا ہوا تھا : 

اب اثر کو کمہاں ہے میں لاؤںن ڈھونڈھوں کیدھ رکہاں اوسے باؤں 

اس جگہ تو تم میں تد تو ے اب بس کہیں اور گفتگو ے اب 

اے مرے پیر میں یں کی ے خبر ‏ ےبەدوقت سلد کے آہ اثر 
اور اس کے بعد پیر ی مدح اور اظہار عقیدت پر موی خمم ہو جاق ہے ۔ 

یہ مثتوی چوٹکہ ایک عاشق کے پر ارح کے جذہات و کیفرات اور اس کے 
سواى کا سچا ؛ ے ساختہ اور ے باکانه اظہار ے اس لیے اس میں وہ سب کچھ 
بیان میں آ گیا ے جو عام طور ہر بیان میں نہیں آتا ۔ یہ عشتق خالسصاً جازی و 
جسانی وعیت کا ے ۔ مثنوی '”'سحرالبیان“' میں جو بیان, وصل ملتا ے وہ ختصر 
ے اور اشارات و کنایات میں بیان کیا گیا ے ۔ نصرقیق ۓے ''گلشن عشق؟ٴ میں 
”احوال شیر زفاف“ کا جو تفصیلی نقشہ پیش کیا ے اس میں استعاروں کہ 
ذریعے تصور ک آنکھ میں کاجل کی سلائی پھیری ے ۔ فیضی ۓ ”ئل دمن“ 
میں اور جامی ۓ ''یوسف ژلیخا* میں اپنے حسن بیان نے دلکش و رلگین تصویریں 
بنائی ہیں ۔ یہ وہ خیال آفریں تصوبریں ہیں جن میں دوسروں کے وصل کو بیان 
کیا گیا ے ۔ لیکن میں ائر کے ہاں اس بیان میں اس لیے حدت اور شدت ے کہ 
وہ روزمہ کی عام زبان میں خود اپ“ٔی آپ ببٹی سنا رے ہیں ۔ یہ یان وصل اس 
لیے واقعاتی ے کہ وہ آرزوۓ وسل کی آگ میں اس م:نوی کو لکھتے وقت بھی 
جل رے تھے ۔ بی صورت اس مثنوی کے ”سراپا'“ کے ساتھ ے ۔ یں خیال یی جسم 
کی تصویریں نہیں ہیں بلکہ اس دیکھے بھالے جسم کی تصویریں ہیں جس ک آرزو 
میں انھوں ۓ خود کو بھی بھلا دیا ے ۔ اسی لیے ان کے بیان میں وہ کیفیت و 
سرشاری ے جو اس آگ کے بجھنے کے بعد اس طور پر دوبارہ پیدا تہیں کی جا 
سی تھی ۔ شاہ حاتم کے ”دیوان زژادم؛ میں بھی ایک ”سرابا٤؛‏ موجود ے جس 
میں محبوب کے سم اعضاۓے جسانی اور ان کے اوصاف کی ترجائی کی گئی ے لیکن 
اس میں اوبری بن تو ے سرشاری نہیں ے ۔ محرالبیان کے ”سراہا“ میں آرائش_ 
جال تو ے لیکن یہاں بھی وہ ڈوب جانۓ وا ی کمیفیت نہیں ے جو میر اثر کہ 
پیائر سراپا کو اُردو شاعری میں منفرد بنا دیتی ے ۔ 

پیٹت ؛ تٹکٹیک اور ترتیب کے اعتبار ے بە ایک اقابلِ ذکر ثتوی ے ۔ 


۸ھ 


اس میں تکرار بھی ے او ے جا طوالت بی ۔ جاووے جا میر درد ی اُردو فارسی 
غزلوں ی بیولد کاری ہے لیکن ان تمام کمزوریوں کے باوجود اس میں عشق کی 
والہاه کیفیت اتنی تیز اور موثر ے کہ یں مث:وی پڑھنے والے کو اہنے ساتھ 
بہا لے جاق ے ۔ اس میں جو ژبان و بیان کی سادگی سے ء جو زور سلا۔ت و رواتی 
ے ء صداتتر ۰ھ کی ہے و وس کی 
نہیں ملتی ۔ عشق سے انسائی ذہن کس طرح بدلنا ے اس عمل کا اظہار بھی اُردو 
کی کسی دوسری مثتوی میں اس طور پر نہیں ملتا ۔ اس میں آپ بیٹی کی سی 
دلچسپی بھی ے اور ایک ے قرار روح کی حتیقی کیفیات کا برملا اظہار بھی ۔ 
میر ۓ اپئی مثنویوں کو غزل کا رنگ و آہنگ دے کر اُردو مثنوی کو ایک 
ابی صورت عطا کی تھی ۔ اثر ۓ شنوی ”'خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و 
آہنگ کو اس طور ہر ملا دیا ے کہ اس شنوی میں دوٹوں اصناف مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ یہ ثنوی ہوۓ ہوۓ بھی ایک طویل مسلمل غزل ہے اور غزل 
ہوے ہوۓ بھی ایک ثتوی ے ۔ اس اعتبار ہے بھی یہ اُردو کی ایک منفرد 
مثنوی ے ۔ میر حسن کی مثنوی سحرالبیان اپنی ہیثت ء نی توازن اور خارجی 
تصویروں کی وج ہے ایک شاہکار ے لیکن اثثر کی ثنوی میں ہجر و وصل کے 
نقٹے ؛ ے قراری و اضطراب کی کیفیات سحرالبیان سے زیادہ پر اثر ہیں ۔ 
سحرالبیان کا عاشق کمزور اور ے عمل ے لیکن ”خواب و خیال؟' کا عاشق 
ایسے جذبہٴ عشق کا حامل ہے جو آرزوۓ وصل میں جوۓ شبر لایۓ اور تلاشر 
عبوب میں صحرا صحرا پھرتے کا حوصاہ رکھتا ہے ۔ میری شثنویوں کا عاشق 
۶ ھ× و حبوب سے ہم کٹار ہو جاتا ے لیکن ”'خواب و خیال؛؛ 
کا عاشق اس عشق کا رشتم ء اپنے پیر و مرشد کی مدد ہے ء عشق اللہ نے تام 
گر لیتا ے اور اے ایک بلند تر مقصد پر لگا دیتا ے ۔ اسی لے مثنوی خواب و 
خیال العیہ ہوۓ ہوۓے بھی المیہ نہیں ے ۔ ہاں عشق ایک مثبت راستہ اختیار 
کر لیتا ے جو ہمیں کسی اور المیە مثنوی میں نہیں ملتا ۔ 

مثتوی ”خواب و غیال“ اپنے طرز ادا کی وجم ہے أُردو مثنویوں میں 
امتیازی حیثیت کی حامل ہے ۔ اس میں عام بول چال کی ژبات امتعال ہوئی ے 
جس کی تخلیق قوت کو سب سے پہلے میر نۓ پہچالا تھا ۔ مبر اثر ۓ بھی اسی 
عام زھان کی تخلیتی توالائی ہے کام لے کر اپنی مثنوی کو ایک لیا رنگ دیا ے ۔ 
اس میں وہی سادگ ء وہی لہج ؛ وہی الفاظ ملئے ہیں جو روزمە کی بات چیت 
میں ہوے ہیں ۔ یہاں عام زبان اد زبان بن کر استعال ہوئی ے ۔ اظہاری سطح 


۹ھ 


پر یہ ایک دریا ے جو امڈا چلا آ رہا ے ۔ جذے کی سچائی ء اظہار کی ے بای ٤‏ 
عام بول چال کی زبان اور روہ و عاورہ ۓ اس میں ایک ایسا اچھوتا رنگ بھر 
دیا ے جو اس شنوی کے ساتھ خصوص ہے اور اسی وجد ہے اس کے بہت سے 
اشعار ضرب المثل بن کر ہبمارے اظہار کا حصد بن گۓ ہیں ۔ ثنوی ''غواب و 
خیال“ ایک ایسی تخلیق ہے جو ء ادب کے عاص دھارے ہے الگ ء اتفاق نے 
وجود میں آ جایق ہے اور اس میں از خود کوئی ایسی بات پیدا ہو جاق ہے کہ 
وہ اہم ہو جاتی ہے ۔ یہ مثنوی اس لے جاذب نظر ہے کہ یہ تمام مثنویوں سے 
الک ے ۔ اس کا طرژ مثنوی کا سا ے بھی اور اس ے بختلف بھی ۔ چدید دور 
میں اس کی ایک اہمیت یہ بھی ے کہ اس میں ایک شاعر کے عشق میں‌گم ہو 
جاۓ اور پھر ت زکے کے ذریعے ارتفاع حاصل کرۓ کی داستان موچود ہے ۔یہ 
ملاوی ادب میں ایک عجیب چیز ہے اور اپنے اسی ”'عجب“ کی وجم ے یہ 


اس مثتوی کے طرز ادا ۓ چہاں میر درد کی روایت غزل کو آگے بڑھایا 
ے وہاں, غالب کی ع ”٭کوئی أمید ہر نہیں آتی“ والی غزلوں کے مزاج میں رنگ 
بھ رکر اسے داغ تک پہنچایا ے ۔ بغیر فارسی عری الفاظ کا یہ طرز ادا یارے 
اپنے دور کے نئۓے انداز بیان کی روایت کا حصہ ہے ۔ سہل متنع اس کا سپ بڑا 
وصف ے ‏ اس میں نثر و نظم کے حدود مل کر ایک ہوگۓ ہیں ۔ شثنوی کی 
روایت میں مومن : قلق اور مرزا شوق قابل_ ذکر ام ہیں ۔ ان سیب ۓ اس 
مشنوی کے مزاج ؛ طرز اور رلک ے فیض اُٹھایا ے ۔ مثل5 یہ چند شعر دیکھے ۹7ء 


ھ۰٣‎ 


ہتھا پائی میں ہانپتے جانا 
*کھلتے جاۓ میں ڈھائیتے جائا 
وه گرا منص سے مث بھڑا دینا 
وه ترا جیب کا لڑا دنا 
وہ گرا پیار سے پیٹ جالا 
اور دل کھول کر چمٹ جانا 
ہولے ہولے پکارۓ لگا 
ڈھیلے ہاتھوں سے مارۓ لگنسا 


بہار عشق - سرزا شوق 


ہاتھا پائی مین پانیتے جانا 
چھوۓ کپڑوں کو ڈھائہتے جاتا 
کبھی مئە ے دیا چبا کر بان 
کبھی مل کر لڑی زہاں ہے زبان 
کھو ل کر دل چسٹ چمٹ کے ملا 
کیسا کیسا لپٹ لپٹ کے ملا 
چپکے چیکے بکارق تھی کبھی 
ڈھیلے ہاتھوں ہے مارق تھ یکبھی 


۰ھ 


لے رہا لسطف زشدکئی کا پھل اٹھایيسثا ئد زلےگنی کا 
کچھ تب پایا مزا جوانی کا لد ملا کچھ مزا جوانی کا 


خواب و غیال ۔۔ میر اثر مثنوی مومن خاں مومن 

وہ قرا ے حجاب مل جاا؛ وہ ہاتھو کو زور ہے چھڑانا 

وہ ترا آپ ہی آپ شرماا وه ترا آپ ہی آپ شرماا 

بات ٹھہرا کے پھر بچل جالا وم سیۓے پسص لیٹ کے متانا 

عین اُس وقت پر بچل جاا ‏ مطلب کے سخن ہہ روٹھ جانا 

تھک کے کہناخداواسطےچھوڑ ‏ ے رحم اب تو دے چھوڑ 

نیند آتی ہے اب مجھے لم جھنجھوڑ ‏ بس چھوڑ غدا کے واسطے چھوڑ 

ان مائلادوں ے ید بات سامئے آی ہے گە میر اثر کی مثنوی آۓ والے دور 
کے سثنوی ٹگاروں کے لیے ایک ایسی اہم مشنوی ضرور تھی جس کے تخلیقی اثو 
ۓ ان کی خلیقات میں رلگ گھولا ے ۔ روایت کے اثرات اسی طرح سرایت 
گرے ہیں اور آۓ وا ی نسلوں کے شعور و لا شعور کا حصہ بن گر ان کے 
تخلیقی ذہن میں جذب ہو جاۓ ہیں ۔ اثر کی مثٹۂوی ”خواب و خیال؟“ ۓ اُردوی 
عشقیہء ثنوی کی روایت کو ایک لیا رخ دیا ے ۔ 

دیوان میں اثر دیوان درد کی طرح مختصر ضرور ے لیکن منتخب نہیں ے ۔ 
اس میں وہ تنوع نہیں ے جو دیوانِ درد میں نظر آتا ے۔ اس میں حمن و عشق 
کی وہی کیفیات بیان ک گئی ہیں جو شنوی غواب و خیال میں زیادہ پر اثر انداز 
ہے بیان ہیں آ گئی ہیں ۔ اگر دیوان, اثر اور شنوی غواب و غیال کو ایک 
ساتھ دیکھا جاۓ تو دیوان کی غزلیں مشنوی کے جڈہد و احساس کی تکرار کرق 
ہیں ۔ اثر کی غزلیات پر اس مثنوی کا گہرا اثر ے ۔ میر اثر ک غزل ایک عدود 
دالرے کی شاعری ہے جس میں کیفیتر انتظار ء یاد عبوب ء اضطرابِ وجرء 
ے وٹائی_ محبوب ء باد, ماضی ؛ عالمرے حواسی ء رسوائی عشق ء عام معاملات و 
وارداتِ عشق کا اظہار بار ہار ہوٹا ے ۔ میر اثر میر کی طرح غم کو شاط 
نہیں بنا سکتے اور ئن وہ درد کی طرح غم کو پی کر اس کی اٌے مدھم کر سکے ۔ 
ان کی غزل میں ری و ملال کی کیفیت کا اظہار ہوتا ے ۔ ارب ک غزل کو 
'اظمار ربچ“ کی شاعری کھنا چاہے ۔ اس بات کی وضاعت کے لیے میر ائر کی 
غزلوں کے یہ چند اشعار دیکھے ۔ 

ترے آےۓ کا احتال رہا مہئۓے مرے ہبی عغیال رہا 


۸ 
صات کہ دیجے ختصر اتنسا آئیے کا کے بس ند آئے کا 
پھر کے دیکھا نی اس طرف اس ۓ ‏ آہ پر چنسد میں پار رہا 
دل میں دماغ جی ە جگر میں لہوکی بوند 
ذکھلاؤں تجھ کو ہجر کے حالات کس طرح 
کیا کہوں اپتی میں ہبریشافی 
دل کہیں ء میں کہیں ہوں ؛ دھیان کہیں 
ہم سے کسو طرح ند کٹے کی شبر قراق 
اس پر نی جا کہ روز کیا شام کر چکے 
اٹھ گیا سب جہارے ے تول و قرار 
یاد وعدے کیہسا کرو یٹھے 
مثتوی کی طرح میر اثر غزل میں بھی پ رکیفیت اور ہر احساس کو ح یکەه 
صونیائه خیالات کو بھی عام بول چال کی زبان میں ایسی ے ساختگی اور روزسہ 
و عاورہ کی برجسٹگی ے بیان کر دیتے ہیں کم یں ساد ان کی غزل کا 'حسن بن 
جاتی ہے اور اسی سادگی کی وجە سے ان کے اشعار نر ہے قریب کر ہو کر جلدا 
زبان پر چڑھ جاے ہیں ۔ یہ خصوصیت ان کی غزل کا نمایاں رہف ے : 


لوگ کہتے ہیں یار آتا ے 
کر دیا کچھ ہےکچھ ترے غم ۓے 
وہی میں ہو اثر وہی دل سے 
یوں آگ میں ے بھاگ ینا نظر بچا 
کون ستا ے باں کسو ي بات 
کبھو دوسی ے کبھو دشمی 
حال اپنسا کسو ہے کیسا کہہے 


دل تجھے اعصسار آنثا ے 
اب جو دیکھا تو وہ اثر ہی نہیں 
اب خدا جچاۓ کیا ہوا مجھ کو 
اپنے تئیں تو وضع ئە بھائی شرار یق 
بس اثر تصے ختصر کیجے 
تری کون سی بات پر جائیے 
ایک دل تھا سو وہ بھ یکھو بیٹھے 


میر اثر عام طور پر تختصر بحریں استعال کرے ہیں اور مثنوی ک مر تو انھیں۔اتی 
سغوب ے کے یشتر غزلیں اسی بجر میں ملتی ہیں ۔ وہ غزل میں ایک دومرے 
درے کے عدود شاعر ہیں لیکن اپنی مشثنوی کی وجد ہے وہ ہمیشہ قابل, ذکر 
رہیں گے ۔ بجی صررت ء ابی ساری قادر الکلامی اور غختاف اصناف سخن میں 
بہ آزمائی کرۓ کے باوجود مثنوی سعر البیان والے مر حسن کے ساتھ ے؛ جن 
کیا مطالعہ ہم اگلے باب میں کریں گے ۔ 


۵ 


ے۹ 


۸ 
-۹ 


غزن کات : قائم چاند یوری ء مر تبە ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ء ء بجلس ترق 
ادب لاہور ۹۹ ۱ع ۔ 

قائم چاند پوری : پنڈت یدم سنگھ شرما ء ترجمہ مسعودہ حیات ۔ ”لقوش'“ 
لاہور شبارہ مو ؛ س ہن ۔ ون ء جولائی ۹۲ع اور ''قائم چاند پوری اور 
ان کلام“ ع از مد علی خاں اثر رامپوری ۔ معارف م جلد ۹ء ص ۲۸۹ 
اعظام گڑھ ء ابریل ۹۵۲ ۱ع - 

غزن لکات ؛ ص .۳.۰ ۔ ہہ مخزن ٹکات زس ےرا 
ایضا ص ے بے 

کات الشعرا چد تٹی میر ء ص .تم ء نظامی پریس بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 
غمزن کات : ص .,ء اور تذکرۂ ہندی از غلام ہعدائی مصحخفی ؛ ص ۹ے١٣‏ 
اتجم ترق اُردو اورنگ آباد ۹۳ع ۔ 

مزن کات : صصس ہم ۔ 

این اوریٹنٹل بایو گریفیکل ڈکشری ؛ ٹی ۔ ڈبلیو ۔ بیل؛ ص ہم ؛ ایڈیشن 
م۶۳“ 

عزن کات  :‏ ص ١ء‏ ۔ 

غزن ٹکات : (قطعہ سال تصنیف) ؛ ص ہے ۔ 

کلیات قائم : سر لبە اقندا حسن ٭ جلد دوم,ء ص پرم؛ بجلاس ترق ادب 
لاہور ۹۵و ۱ع ۔ 

جموعہٴ نز ع قدرت اللہ قاسم ء سید مود شیرائی ؛ جلد دومء ض پیم 
پنجاب یویررسٹی لاہوز ۱۹۳۳ع ۔ 

تذکرۂ ہندی ء غلام ہعدائی مصحنی ء ص ۴م ء البمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۷۳ ۱ع ۔ 

تذکرۂ مندی : ص ۱۳ ۔ ہر ایضاج سا وےں۔ 

کلیاتِ قائم : مرتيه ڈاکٹر اقتدا حسن ء (جلد اول) مقدتمس امام 
جلس ترق ادب لاہور ۹۹۵ ۱ع ۔ 

تذکرۂ ہندی ؛ سص ۹ے ۱۸۰١ء‏ 

انتخاب یادگار : منشی امیر احمد امیر مینائی (حصم دوم) ء ص ۱٠م‏ ؛تاج 
المطاع راہور ۔ 


یں 


30 
ارم 


۔-۔٦‎ 


-١ 


۶ھ 

لات کرات ےب کل اقتدا حسن؛ جلد دومء صض وپ لپیبلز 
(اطالیہ) رےو رع ۔ 

تکات الشعرا : ص .”م(۔ 

دو تذکرے : سرتبں کلم الدین احمدء (جلد دوم) ص ۵م رہ پٹہ پار 
۳ء ۔ : 

تکات الشعرا ؛ سصےمر۔ 

کلیاتِ قائم : چلد ال س رے۔ ہےر 

مجموعہٴ ضز چلد دوم سض جم ۔ سر ۔ 

کلیات قائم ع چلد اولء تقلیم ےر ۸ر۔ 

ٹکات الشعرا: ص ,.جر۔ ہ۔ تذکرۂ ہندی : س وے۔ 
دستور الفصاحت : س ہم ۔ 

مجمع الانتخاب (تین تذکرے) : سرتبہ ثژثار احمد فاروق ؛ ص ہو ہے 
مکتبہ برہان ء دتی ۸ءء۔۔ 

طیقات الشعرا ع قدرت اللہ شوق ء سر تبیہ ثثار احمد قاروق ء ص ۸۲ء مجلس_ر 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع ۔ 

ایضاً : ص ۲ہ ۔ 

کلیات قائم ‏ جلد اول و دومء مرتید ڈاکٹر اقتدا حسن ہ مجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۵ع ۔ ۱ 

مخزن ثکات : سرتبہ ڈاکٹر اقندا حسن ء مجلس ترق ادب لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 
غزن تكات ؛ س وہےر۔ 

دستور الفصاحت ےٍ دیاچں ‏ مصحح ص .ه تا وم ۔ 


مخزن ثكات : ص ۰ ۔ ہرب۔ تغزث کات ج صا 
ایغاً : ص ہےر ۔ ہم ایضا: سرےھ۔ 


عْزت کات : مقدمہ صرتب ؛ ض سم ۔ 

ایضا زس رے۔ 

اے کیٹالاک اوف عربیک ء پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکرہٹسی ی اے 
اسپرنکر؛ سس وےو ء کلکتہ م۵ ۱۸غ ۔ 

لکات الشعرا : ضس ( ۔ یم مخزن لکات مس ےٍس۔ 

غغزن لات : ص )ہم۔ 


۸۰۶۲۴ہ 


گلیات قائم : جلد اول و دوم ؛ سرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ء بلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۵ع - 

دیوان, قائم ء مر‌تبہ ڈاکٹر خورشید الاسلام ء دیلی ۳ہو رع ۔ 

انتخابِ دیوان قائم : سر لبہ ثواب عاد الملک مولوی سید حسین بلگرامی ء 
مدراس ۱۹۰۴ع ۔ 

انتخابر دیوان قائم : مر‌تبء حسرت موبائی ؛ علیگڑھ ۵ءء -۔ 

کلیات, قائم م صرتبيم اقتدا حسن (جلد دوم) ص مجم ۔ ؿہم ء بجلس ترق 
ادب لاہور ۱۹۹۵ع ٭ 

ثکات الشعرا : سص .٭و۔ +ن۔ مخزن ثکات : ضس رمر۔ہ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : میر حمن ء مرتیت حبیب الرحملٰن خاں شروائی ء 
ص ہی ء انجمن رق اُردو (ہند) دبلی ۰م۱۹۰ع ٭ 

مجمم الانتخاب (تین تذکرے) : سرتقبب ثثار احمد فاروق ء ص پر مکتم 
برہان دی ۹۹۸ ۱ع ء 

تذکرۂ ہندی : ص رم 

مجمم الانتخاب : ص وم اور مجموعہٴ لغز :می ہس۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ےہ ۔ و ی۔ غزن ثکات : ص رچر۔ 

مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اٴکبر آبادی ؛ صض وہ ء علمی مجلس دلی 
۹۸ع۰ء 

خزن کات ۔ ضاہے 

خوش معرکہ زییا : سعادت خاں تاصر ء مرتیم مشفق خواجہ (جلد اول) 
ص وم ؛ فجلس ترق ادب لاہور؛ ےا اع“ 

دستور الفصاعت : سص مھ ۔ 

کلیاتر چرأت : (جلد دوم) مرتبں ڈاکشر اقتدا حسن ؛ ص ۲۲ ء لیلز 
(اطالیع) ۱۹۱ع ٠“‏ 

جم الانتخاب (تین تذکرے) : ص ,و ۔ 


کلیات جرأت : (جلد دوع) ص رہ ۔ 


دستور الفصاحت : صس ۵٢‏ ۔ 

مجمم الانتخاب (تین تذکرے) : س ۵ن ۔ ۵۹ء 
طبقات الشعراع ضص ری ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : سی ےہ ء 


۸۸ 


۰۸۲ 


رس 


۸ھ 


۸۵ 
جع الانتخاب (تین نڈکرے) اص وی و ۔ 
دیوانر سوز : مطبوطہ اُردوۓ معلول جلد ء م٭ غارەے ۔ ہے دہلی ۹۹۰ رع ۔ 


۔ خوش معرکہ زیبا : جلد اول ؛ سص ۵ں ء۔ 


کلیاتِ سودا کا پہلا مطبوطہ نسخہ : قاضی عبدالودود ء سویراء شارہ وم 

لاہور ۔ 

کلیات سودا : جلد اول و دوم ٤‏ صو تہ ڈاکٹر مس الدین صدیقی ء جاور 

ترق ادب لاہور ۴ے۹ ۱ع ۶ 1 ے۹ اع ء 

دستور الفصاحت : ص ٣ھ‏ ۔ 

خوش معرکہ زیبا : (جلد اول) ص مم ۔ 

علم الکتاب : خواجد میں درد ء ض مر ء مطیع الانصاری دی ۸مھ 

شمع_ محفل خواجد میں درد ء ص ,جم ء مطبع شاہجہانی بھوبال ررمصھ۔ 

راۓے سنانو سنکھ بیدار کے اس قطعہ* تا ولادت ے ہم و یرآمد ہوے 

ت : 

چو قطب کسالات برج اقسامت فروزندۂ خاگمارے تا فیادوت 

برآمد دو عالم ازوگشت روتن ‏ نائد چنیں ور یا رب سلات 

ہاں شب بہ بیدار سال طلوعش ‏ ندا آمدہ ''نور شمع امابت“ 
(ہ۵۱۱۰) 

(قطعات تار (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی) ۔ 

گلزار ابراہم ع مرتیب ڈاکٹثر عی الدين قادری زور ص ۹ورء مسلم 

یونیورسٹی پریس علی گڑھ ۶۲٤ھ‏ ۔ 

مجموعہٴ نغز ع قدرت اللہ قاسم ء جلد اول ء ضص جم ء پنجاب یونیورسٔی 

۳۴ء ۔ 

علم الکتاب غ فی ہم ۔ 

قطعات تار : سٹاتھ سنگھ بیدار ؛ خطوطہ ائہمن ترق اُردو پاکستان گراچی۔ 

ایضاً ۔ 

دو تذکرے : (تذ کوۂ شورش) سرتبہ کلم الدین احمد (جلد اول) ص مم ء 

پٹ ۹۵۹ ۱ع ۔ 

دیوان میں اثر : سر تید ڈاکثر کامل ٹریشی ہ مقدنم ضص ج ہے انسن ترق 

اُردو (ہند) دبلی ہے۹ وع -۔ 

جموعہٴ لفز ع (جلد اول) ؛ ض جم ۔ 


-۷ 
-۳ 
-۳ 


-۰۳ 


ھ۸ 


تذکرۂ شراۓ اُردو : میں حسن ؛ ص ,, ء ا جمن ترق اُردو (ہد) ء دہلی 
+09ع7- 

دیوان اثر : مسرتبہ ڈاکٹر کاسل قریشی ٤‏ ان ترق اُردو ہندء دہلی 
۹۸ع ۔ 

تذ کرۂ ہندی : ص و ۔ 

خوش معرکہ“ٴ زیبا : (جلد اول) ص .مم ۔ 

ارسطو ہے ایلیٹ تک ڈاکٹر چمیل جالبی ء ص ۵م ؛ نیشنل یک فاونڈیشن ء 
کراچی دے۱۹ع ۔ 

اُردو مثتوی شیانی ہند میں : ڈاکٹرگیان چند جین ٤‏ ص ۵٦‏ ٦۵ء‏ ائہین 
ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۹ء ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


٣‏ ۵ے ''از بدو شعور تا بایں حال یہ توسل نوکری بادشاہی ہہ دارالخلافت 


شاہ جہان آباد گزراند و لیل و نہار بە مقتضاۓ مناسبت بہ صحبت 
سخن سنجان عالی مقدار بسر بردم >٤_‏ 


ساےہے ”مدے داخل جرکه میاں خواجہ میر صاحب ماند ۔؟؛ 
سا ےپے۔ ”در آغاز مشق اشعار خود از نظر خواجہ میر درد تخلص 


می گزرائید ے4 


ص ےوے ‏ '”'اکنوں ہا سرزا رفیع حشور است ۔؟؛ 
ص ہے ”ابا ہر خباثت اصلى از شاگردیشی (سودا) ہم پھلوتبی کرد۔“ 
ص یےے ‏ تا الآن در ذکر و بیان اشعارو احوال شعراۓ ریہ کتاب تعنیف 


نگردیدہ و تا ایں زماں ہیچ انسان از ماجراۓ شوق افزاۓٌ 
سخن ورانو ایں فن سطرے بہ تالیف لرسائیدہ ۔ ۷“ 


س وی دو شعر بنام او در پیاض میر عبدالوئی مسطور نوشت یائم ۔؟؛ 
سص ہےے ۔ 'احوالش من و عن داخل تذکرہ خان آرزو است ۔؟ 
ض ہےے بر شناساۓ اسلوب سخن خفی و عحتجب تیست کہ از عہد عبدالتہ 


قطب شاہ گرفتد تا زمائہ بہادر شاء کساۓ کم شعر ربختم گفتہ الد 


ض ‏ وے 
گ ۹۵ے 


گ" ٹوے 


”ص و۹۵۰۹۹ءے 


سرن 
١ہ‏ 


ض جےہ 


ے۸2 


ئسق کلام ایلہا ہسیار م‌بوط و معقول است ۔ ہر چند اکتر الفاظ 
غیر مانوسگوش ہاۓ مردم مستەمل ایشاں است لیکن چوں موافق 
زہان ذکھن راست و درست است ۔ پیش ہمہ کس راہ بەدل دارد؟> 
”از خوش کردن تخلص من نصف دلم او خوش است ۔٠'‏ 

”نواب آصف الدولہ مغغور ا دل عاشق صحبت 'مکین ایشاں (سوز) 
بود و کٛال عزت و احترام می مود ۔ا؛ 

”'سعی و سفارش غربا بخدمت امر! کہ دریں امور نظبر خود ئداشت 
مثل آفتاب برہمد ہا روشن و ظاہر است ۔ٴ“ 

”شعر را باداۓ اد رکب دست و پا و چشم بلکە تمام اعضا در 
حرکت می آیند ء می خواند و مردمان نافہم را متوجہ جانب 
خود می گردائد -؟؛ 

”'در پیچ جا و ہیچ حال جدا از بندہ تگزارد -)“ 

”از نصحاےۓ فنامدار و ملجاۓ کامکار . . , درویثے ست مؤقر و 
صاحب سخے است ہڑوو۔ عالم و فاضل ء رتبہ قدرش بپ غایت 
بلند -٤؛‏ 

”شعر ہندی و فارسی کم از برادر یزرگ ممی گوید _؟“ 


ساتوان ہاب 


ںی اتلم 
نی نسل ابی بزرگ نسل کے کھوے ہے کھوا ملا کر چلتی ے اور اس 
کے ساتھ ہی 'مایاں ہو کر اپئی جگہ بنا لیی ہے ۔ میں حسن بھی ۴د ثقی میں ء 
سودا اور میر درد کے دور کی ایسی ہی السل ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ میر کے 
''لکاتالشعرا“ /٥۱۱٦۵(‏ ۵۲ء ۱ع) ء؛گردیزی کے ”تذکرۂ ریتەگویاں“' (٭ہ,م/ 
۲ے ؛ع) اور تقائم کے ”'نخزنرلکات““ ۵۵/٥۱ ۱٦۸(‏ ۔ ۵۰ء ۱ع) میں می حسن کا 
ذکر نہیرے ملتاف جس ہے واضح ہوتا ے کہ ہہ بھادہ۔مےےع تک 


۔ مبر اور گردیزی ۓ اپنے تذکروں میں جس میر حسن کا ذکر کیا ے وہ 
شاگرد, سودا می عمد حسن ہیں اور ایک الگ شخص ہیں ۔ ان کا مارے 
میں حسن سے کوئی تعلق نہیں سے ۔ خود میں حسن نۓ اپنے تذکرے میں میر 
۴د حسن حسن کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ حسری نے ایک مات 
یوئی خاں کی صحبت میں پسر کی اور گاہ کہ شعر بھی کہتا ے ۔ (تذکرۂ 
شعراۓ اُردو : مرتبں حبیب الرحصٰن خاں شروانی ؛ سی ہوم انجمن ترق 
اُردو ہند ء دہلی ۰ م۱۹ع) حسن ‏ امی ایک اور شاعر ؛ جس کا ذکر لکات 
الشعرا اور تذکرۂ ریختہ گویاں میں نہیں سے ء خواجد حسن حسن ے جس کے 
بارے میں میر حسن نۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کد ”اس تیر کے تخلص 
ہے چونکد واقف نہیں تھا اس لے حسن تخلص اختیار کر لیا ۔“ (تذکرہ 
شعراۓ اُردوء ص ۵۰)۔ اس ہے یہ بات بھی صاف ہو جایق ےچ کہ میں حسن 
حسن اور خواجم حسن حسن بھی دو الگ الگ شمخس ہی اور ان دونوں 
سے بارے میر حسن کا کوئی تعاق نہیں اے ۔ اسپرنگر ے بھی دیواری 
خواجم حسرں کا ذکر کیا ے (اے کیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین اپنڈ 
ہندوستانی مینوسکرپٹس ٤‏ ص ۹.۸ ء کلکته م۱۸۵ع) ۔ تار ادب میں اس 
بات کی صراحت اس لیے ضروری تھی کہ ہمارے اہل_ علم ۓ عام طور پر 
(بقی۔ حاشیں اگلے صفحے پر) 


۸ہ 


4ھ“ 


میر حسن کی شاعری کا باقاعدہ آغاز نہیں ہوا تھا ۔ میر حسن ء جں کا ام میر 
غلام حسن١‏ اور تخلص حسن تھا ٢٢‏ مشہور ہزلگو میر غلام حسین ضاحک کے 
لیٹۓے تھے ۔ میں حسرب (وم ر رھ رم رھ]ےں ۔ ۹ءے: ہ۸۹ ء٤ع)‏ کا خالدانث 
چار پشتوں ے دہلىی میں آباد تھا ۔ ان کے مورث اعلی مر امامی موسوی 
شاہجہاں بادشاء کے دور میں پرات ہے ہندوستان آۓ اور دلى میں آباد ان جک 
میر حسن ۓ اپنے دیوان کے دیباچے میں لکھا ے کہ یہ مؤلف اہی مبر 
غلام حسین ابن ہیر عزیز اللہ ابن میر برات القہ ابن میر امامی موسوی اصلا 
شاہجہاں آباد سے ے ۔۔؟۶؟" امامی موسوی کے بارے میں مہے حسن ۓ یہ بھی بتایا 
ے کہ وہ ”'سہ ہزاری ذات؟“ کے منصب پر فائز تھے لیکن شاہجہانی دور کے کسی 
تذکرے یا تارب ہے اس کی تصدیق نہیں ہو۔ میر حسن نۓ یہ بھی لکھا ے 
کس میر امامی فاغل متبحلّر اور فقیں تھے اور گاہ گاہ تفرج_ طبع کے لیے شعر بھی 
کمہہ لیتے تھے اور پھر اس بات پر اظہار‌افتخارکرۓ ہوۓ لکھا ے کہ ''اس 
عاجز سخن کا سررشتہٴ شاعری خاندای ہے ء اکتسابی نہیں ے ۵٥)‏ مبر حسن ہراتی 
دلی کے لد سید واڑہ میں پیدا ہوۓ٦‏ اور ہیں ار کی تعلیم و تربیت ہوئی ۔ 
تذکروں ہے ان کی تعلیم کے بارے میں کچھ معلوم نہیں ہوتا البتم سیر حسن کے 
ایک قریی دوست میر شبر علىی افسموس ےء جو دس سال تک ا کے ساتھ 


(بقیں حاشیں صفحہ* گزشند) 
یہ غلطی کی ے اور میر مد حسن اور خواجہ حسرں حسس ں کو میر حسن ‏ 
صاحب مثنوی ”سحر البیان“ سمجھ کر غلط تا لکالے ہی ۔ آبر حیات 
(ص منء ء بار چہاردھم ء مطبوعع شیخ مبارک على ء لاہور) میں بھی خواجم 
حسن کی ایک غزل میر حسن ہے منسوب کر دی گئی ہے ۔ (ج ۔ج) 

۔ ڈاکٹر وحید تریشی ۓ ڈاکٹر مد صادق کے حوالے ہے ؛ جنھیں مد حسین 
آزاد کے غطوط کے پلندوے میں ایک خط ملا تھا ء لکھا ہے کہ آزاد ۓ 
آب حیات لکھتے ہوۓ جن لوگوں ہے خط و کتابت کی تھی ء ایک خط میی 
کسی ے آزاد کے استفسار کے جواب میں یم واضح کیا تھا کہ ''شاہجہاں 
ہاتھی پر سوار ہوے تھے اس لے اسے فیل بارں کی ضرورت تھی جو 
جیب الطرفین سید ہو اور بادشاء ک طرف پیٹھ کرکےہ بیٹھ مکے ۔ میر ضاحک 
کے مورثر اعلبٰٔی کو ولایت ہے طلب کر کے عہدۂ فیل بانی پر مقرر کیا ۔)؛ 
گوبا ىیر امامی موسوی سہ ہزاری منصب دار نہیں بلکہ شاہی فیل بان تھے ۔ 
(ہیں حسن اور ان کا زمالہ ع ڈاکٹر وحید قریشیء ص ٦١۱۱ء‏ لامور ۱۰۵۹ع)۔ 


ھ٣٤‎ 


ایک پی سرکار میں ملازم رے ء لکھا ہے کہ 'اگرچں علم عربی اے مطلق ثەہ 
تھا ہاں فارسبت تھی بلک جستہ جستە شعر یا کوئی رباعی کبھو ہہ بھی لیتا تھا 
ٹیکن علم مجل۔ی میں ے بدل اور شعرِہندی میں اکمل تھا ۔؟ا؛ 
میں حسن ۓے اپنے سال پیدائش کا کہیں ذکر نھیں کیا البت ید لکھا ے کہ 

'اگردش روزکار, بنہنجار'“ ہے شروع. جوائی میں لکھنؤ اور فیض آباد گیا ےھ 
مصحفی ۓ میں حسن کی عمر اور وفات کے بارے میں لکھا ے کم ”'عشرہ رم 
میں ان کی رحلت ہوئی ۔ ان کی عمر ساٹھ ے زیادہ ہوگ ۔؟'۹ اور اس بنا پر کہ 
میں حسرب کا سال وفات ۰۱ ۱۲٥ےہ‏ ۔ ہہے وع سے اور اس وقت ان ی عمر 
۔پ سال ہے زیادہ تھی ء سال ولادت ‏ مر ر٥/ہ‏ ۔ے ہے رع مقرر کر دیا گیا 
ے ۔۰٭٠‏ دوسرے گروہ ۓ گارساں دتاسی کی "تارج ادبیات ہندوستائی؛ اور ”3ذکرہ 
طبقات الشعراۓے ہند* مؤلفەه کرج الدین و فیان ہیں وفات کے وقت میر حسن کی 
عمر پچاس سال دیکھ کر سال ولادت ۹۵۱ ۱ھ/۹ء ۔ ہے ؛ع مقرر کر دیا ے۔١۱‏ 
قاضی عبدالودود ے لکھا ے کہ میرے تیاس کے مطابق میر حسن کی پیدائشق 
٠ھ۱۵ھ‏ میا اس کے لگ بھگ ہوئی ے ۔١١‏ ڈاکٹر وحید قریشی ۓ 
”'سفینہ* ہندی۱۴۶ کی اس عبارت کی بئیاد پر کہ وفات کے وقت میر حسن کے 
والد میر غلام حسین ضاحک کی عمر ساٹھ سال تھی اور پھر یہ قیاس کرک کہ 
وہ ۲/٥۱۱۹۹‏ ۔ ہے وع میں یا ذرا بعد فوت ہو گۓ ؛ ضاحک کا سال ولادت 
5۹9ھ .۱ھ متعین کیا ہے ء اور پھر ضاحک و حسن کی عمر می 
کم ا کم پر برس کا فرق مان کر حسن کا سال ولادت وخ ہے ۵ھ 
٥٣‏ ۱۰ءاع مقرر کیا ے ۱۳١‏ دلچسپ بات یہ ے کہ ان بمٹوں میں میر حسن 
کے اپنے بیالات اور خصوصا اس دییاجے کو ء جو انھوں ۓ اپنے دیوان پر لکھا 
ے ء بالکل نظر انداز کر دیا ہے ۔ اس دیباجے میں میں حسن ۓ چند ایسی 
بنیادی باتوں کی طرف اشارہ کیا ے جن ہے ان کے سال ولادت کا سراغ لگاۓ 
میں مدد ماتی ے ۔ مثال مر حسن کے دیباجے کی ید عبارت دیکھے : 

''غرض جب گردشر روزکار ہے میں لکھنؤ پہنچا تو میں نے ایک رباعی 

فارسی ژبان میں بی جے میرے والد ماجد کی زبارں ہے من کر 

شیخ صاحب لور اللہ سرقدہ ۓ اس گنگار کے حق میں دعا فرمائی ۔ 

شاید یہ انھی بزرگعالی مقدار ی دعا کا نتیجہ ہے کہ جھے توفیقرسخن 

نصیب ہوئی ۔۲ھ۱ 
اس عبارت ہے یہ بات سام آئی کس اس وقت میں حمن لو عمر تھے اور ان کی 


۲۷۱۰۷ك۸ہ۸ 


فارسی رباعی ”حضرت قبلہ اہی“ (میر ضاحکت) ےۓے شیخ صاحب کو سنائی تھی ۔ 
اب سوال پیدا ہوتا ے کہ یہ ''شیخ صاحب“ کون مرد بزرگ ہیں جن کا ذکر 
میر حسن ۓ اتئے احترام ہے کیا ے ۔ اس گتھی کو بھی میر سن ۓ اپنے 
اسی دیباچے میں آگے چل کر سلجھا دیا ے : 
'چوتھے میر مد تتی ء جن کا تخلص میں ے اور جو چراغ مل شعرا 
شیخ سراج الدین علی خان آرزو نور اللہ مرقدہ کہ (جو ژماۓ کی آلدھی 
ہے خاموش ہو چکے ہیں) بھاتے ہیں ۔۱۹4۶ 
دیباچے کی اس عبارت ہے ید واضح ہو جاتا ے کہ ”شیخ صاحب نور اللہ مرقلم“ 
سے میر حسن کی سراد سراج الدین علىی خان آرزو ہے ے جو فارسی کے جید عالم 
اور اپنے دور کے مشہور فارسیگو تھے ۔ میر حمن کے علاوہ عام طور پر کسی 
ۓ آرزو کو شیخ کے لفظ ہے باد نہیں کیا ۔ ان اقتباسات ے یہ بات بھی سامۓ 
آئی کہ جب میر حسن اپنے والد کے ہمراہ دپلی سے لکھنؤ پہنچے تو اس وقت 
آرزو بھی لکھنژ میں تھے ۔ اب دیکھا جاۓ کہ آرزو لکھنؤ کب پہنچے ”آرزو 
سالار جنگ بردار جم اندولہ کے ساتھ ں ذیالحجہ ےھ اکتوبر دع 
کو لکھنؤ پہنچے اور اس شہر میں نواب شجاع الدولم ۓٗ ان کے حقوق کو 
پہچانا ں-۶۶٢‏ قارخ ے معلوم ہوتا ے کہ شجاع الدولہ کے والد نواب صفدر جنگ 
عہدۂ وزارت سے ہ,ھ۱*۸/:وے وع میں معڑول ہوکر کچھ عرصے بعد دبہلی 
ہے اودھ روائم ہوۓ۔ ےہ۱ ۱٥م‏ ع میں عاد الملک ۓ احمد شاہ کو تخت 
ے اتارا اور الدھا کر کے اس کی جگہ شہزادہ عزیز الدین کو ءالمگیر انی کے 
لقب ہے تخت لشین کر دیا ۔ ے۹١‏ ھا دے وع ہی میں سالار جنگ بھی اودھ کے 
لیے روانم ہوۓ ۔ آرزو انْ کے ہعراہ تھے اور : 
”اسی سال ء ذی الحجە کو لکھنؤ پہنچے جو نواب صفدر جنگ کا تعلقہ 
تھا اور راج نول راۓ کی حویلىی میں قیام کیا ۔ اثناۓ راہ میں ثواب 
صفدر جنگ کی بیاری کی خبر مشہور ہو چکی تھی ۔ لکھنؤ پہنچنے کے 
دو روز بعد بنگلہ فیض آباد ہے ء جو اودھ کے پاس سے ء لکھنڑ میں 
خبر آئی کہ قواب صقدر جنگ بہادر ۓ اس عالم_ فائی ہے عالم, جاودانی 
کی طرف رعات یی 150 
صندر جنگ ۓ ےم ذیالحجهے؛داے آکنوبر +ء ؛ع گو وفات پائی۔۲۰ آرڑو 
جیسا کە اوہر ی عبارت ہے واضح ہے ؛ ‏ ں ذیالحجد کو لکھنؤ پہنچے اور نم 
ذی‌الححہ کو صفدر جنگ کی وفات کی خبر لکھنژ یہنجی ۔ ذی الححہ قمری سال کا 


۸۸۲+۰۲ 


آخری سہیئہ ے ۔ چار پاچ در بعد ۹۸ھ شروع ہو جاتا ے ۔ آرزو ی ونات 
٭) رییع الثانی ۱۱۷٥م‏ جنوری ۹ے ؛خ بروز سم تب ہوئی ۔٢٢‏ گویا آرزو 
پے ڈیالحجہ ےہ رھ سے ۲٢‏ ربیعالٹانی ۱۱۹ھ( اکتویر مدے ےم جنوری 
٦ے‏ ؛ع) تک سولە مہینے لکھنؤ میں بقیدر حیات رے ۔ آرزو ے میر ضاعک 
اور میر حسن کی ملاقات بھی ۱۹۸ ۵/٥۱‏ ۔مهے ؛ع میں لکونؤ میں ہوئی جوکم و 
پیش اسی زماۓ میں لکھنؤ پہنچے تھے ۔ اس وقت میر حسن کی ”شروع جوانی۲۲؛ 
"رك ”و جوا رجا خی و اس سال سای نشین کا 
سال ولادت رورر-دور سے وس ےم ۔ ہے رع متعین کیا جا سکتا ہے ۔ 
شاعری کی طرف میں حسن کا فطری رجعان بچین ہے تھا ۔ بچپن ہی میں 

قارسی زبان ہیں یہ شعر کہا : 

یک سخن گویم ترا بشنوز من اے یار من 

گر نخواہی ربج خود اے جاں مدہ آزار من٣٢‏ 
لکھنؤ آ کر بھی فارسی ہی میں شعر کپ رے لیکن جب لکھنؤ ے فیض آباد 
آۓ اور میں حبیب اللہ اور ان کے بھائی میر ابراہیم نور الہ کی صحبت میں بیٹھے 
اور اپنا کلام سنایا تو ایک دن میر حبیب اللہ لے ان ہے ریخته میں کچھ کہنے 
کی فرمائش کی ۔ اُس کے بعد ہے نارسی میں شعرگوئی ترک کر دی اور اُردو کے 
ہو رہے ۔ اُس زمائے میں میں ضہاء الدین حسین ضیا فیض آباد میں تھے۔ میر حسن 
ان ہے اصلاح لیۓے لگے ۔ فیض آباد ہے میں حسریں کی اُردو شاعری کا آغاز 
ہرتاکے۔ 

بعض تذ کرہ نکاروں ۓ لکھا ے کہ میں حسن نے خواجب میں درد نے 

بھی اصلاح لی تھی ۔ یں بات اس لیے درست نہیں سے کم میر حسن کی شاعری کا 
آغاز اودہ پہنچج کر ہوا ۔ دو کے ک0 ایسا ہوتا تو میر حسن اپنے تذکرے میں 
اس بات کا ضرور ذکر کرۓ کیوٹکہ یم بات خود میر حمن کے لے قابل فخر 
تھی ۔ انھوں ۓ مبر ضیا ہے اصلاح لی جس کا اعتراف انھوں نۓ اپنے تذڈکرے 
میں ؛ اپنے دیباچے میں اور اپنے دیوان میں کیا ے : 

گفتگو اپتی برابر کب ضيا سے ہو سکے 

فرق ہوتا ے بہت شاگرد اور استاد یی 
لیکن جب میر ضیا فیض آباد ہے عظم آباد چلے گئے اور راجە کلیان سنگھ عاشق 
ے منسلک ہو گۓے۲۳ تو وہ سرڑا رفیع سودا ہے سشوٗرۂ سخن کرۓ لگے جس کی 
تصدیق میر شیر علی افسوس کے دیباچہٴ سحر !لہیان ہے بھی ہوق سے : 


۸۲+۳۰ہ 


”مشق سخن اس ۓ (میر حسن ۓے) اسی ملک میں میر ضیاء الديِن غیا 
تخلص سے کم ہم مشق_ سرزا رفیع سودا اور میر تتی میر تھے ؛ک تھی۔ 
سواۓ ان کے سرزاۓ مصرحوم سے بھی ان کی (میر ضیا) غیبت میں اکثر 
اوقات اصلاح لی تھی ۔ چنانں اس کا اقرار راقم ے سامنے کیا ے۔۲۵۶ 
خود سیر حسن نے اپنے تذڈکرے کے ۲۱۱۸۸ ۵ے ۔ جےے؛ع کے نسخے میں سودا 
کے ذیل میں لکھا ے کم ”جس وقت کہ اپنی غزل میں ان کے سامنے پڑھتا ہوں 
تو اکر اتفاقاً کہیں غلطی واقع ہو جاتی سے تو وہ از راو شفقت خبردار کر دیتے 
ہیں ۔ حق تعالی انھیں عمر دراز عطا فرماۓ ۔٢٢‏ اس وقت سودا زندہ تھے 
لیکن ۹۱ :۱٥ےے‏ ے؛ع کے نسخے ہے میں حسن ہۓ یم عبارت کال دی ۔ میں حسن 
ے اھنے دیوان میں بھی دو ایک جگد سودا کا ذکر کیا ہے : 
گیا تھا بھول سب کچھ میں تو ہنکلے کی جدائی میں 
غزل یە جھ ے کہوائی حسن سوداےۓ کہ کہ ہکر 
حمن سودا زباںں اہی میں خلاقِ معانی تھا 
ککرے اب کیا سخت کی کوئی خلاق کلف ے 
میر غیا قادر الکلام شاعر ضرور تھے لیکن ان کا رلگ سخن میں حسن کے مزاج 
ہے ساسبت نہیں رکھتا تھا اس لیے ان ہے ئن نبھ سی جس کا اظہار میر حسن نۓ 
اپنے دیوان کے دیاجے میں یه کہہ کر کیا ے کہ ٭ان کا انداز سخن پوری 
طرح جھ ہے سراتبام ئە پا سکا ۔“ھ٢‏ اسی لیے میر حسن دوسرے بزرگ شعرا ے 
رنگر سخن کی طرف متوجہ ہوۓ جن میں درد ء سودا اور مبر کا ذکر انھوں ے 
خود اپنے دیباچے میں کیا ے ۔ 
میر حسن کم و پیش ساری عمر سالار جنگ ے وابستد رہ کر ان کے یٹے 
مہزا نوازش علی خاں کے ہم لشیں رہے ء لیکن اس سرکار ہے انھیں کبھی اتنا 
نہیں ملاک فراغت ےگزر بس ر کر سکیں ۔ میر شیر علی افسوس بھی دس سال تک 
میر حستں کے ساتھ میر نوازش علىی خارے کے جلیس رے اور جب ۹۰۹ ۱۱ء/ 
۲ہ ۔ ہے وع کے بعد آصف الدولہ سار جنگ ے ناراض ہوگۓے تو ید واہمتگی 
بھی براۓ نام رہگئی ۔ میر افسوس ۰۹۶ ہ۔ ۸۰ے ۱ع میں سرزا جواں بخت 
ے وابستہ ہ وکر بنارس چلے گئۓے اور میر حسن آصف الدول کے دامرں_ دولت 
ہے وابستم ہونۓ کے لیے ہاتھ پیر مارے رے ۔ انھوں ۓ آصف الدولم کے 
باورچی خاۓ کی تعریف میں ایک ثتوی لکھی اور قصیدے بھی لکھے ۔ اپنی 
مثنوی سحر الببان بەی اہک قصیدے کے ساتھ آصمہف الدولہ کيى خدمت میں پیش 


رر 


کی نیکن یہاں بھی قسمعت ۓ ساتھ لہ دیا اور آصف الدولم ۓ سرت ایک دوشالہ 
مر حسن کو صلے میں دیا ۔ میر اوس ۓے لکھا ہے : 
''صلے کا اس کے ماجرا یہ ےکہ اواب وزیر المالک آصف الدوله مرحوم 
ۓ ایک دوشالہ غاص اپنےاوڑھنے کا دست بقچے میں ے ٹکلوا کر مصنف 
کو عثایت کیا ۔ رتبہ تو اس کا الیتہ بڑھا دہ دل گھٹ گیا ۔ اس لیےکہ 
مطلبِ د لی حاصل ئہ ہواء لیکن یہ کھوٹ صرف طالع کی ےے کیوئکہ مال 
کھراء خریدار اتنا بڑا اور سودا خاطرخواہ لہ ہوا بلکہ گھاٹا آیا ی۲۸۶ 
سعادت خاں تاصر ۓ اس گھاۓ کی وج یں بتائی ہے کە ''نواب قاسم علی خاں 
(فرزلد سالار جنگ) ىۓٗ جب من:وی (سحر البیان) ان سے سنی تو فرمایا کہ مجھے 
دو کہ میں ممھاری طرف ہے حضور میں نواب آصف الدولہ پہادر کہ لے جاؤں ۔ 
مصنف ۓے بد خیال اس کے کہ مبادا آور کسی ام ہے حضور میںکزرے ء مثٹتوی 
کے دینے ہے اکر گیا ۔ بعد چندے مر حسن صاحب مع ثنوی اور کسی تقریبی 
ہے حشور میں پہاچے ۔ لواب سابق الذکر ؛ کہ افسائہٴ رفتم ے آزردگی رکھتے 
تھے ء نواب صاحب کی تعریف میں بول اٹھے یں جو کمہت ہیں کہ :ع ”اک دن 
دوغالے دے سات ہے؛؛ حضور* ۓ تو ہزار ہا دوشالے آنِ واحد میں غش دے 
ہیں ۔ شاعری میں مبالفہ ہوتا ے ء یہاں بیانر واقع میں بھ یکمی ۔ نواب ام دار 
کیا دل اس کے سننے ہے اچاٹ ہوا ۲۹۶ مر حسن کے دن ”محر البیان“ جیسا 
شاہکار تخلیق کرے پر بھی نہیں پھرے ۔ یہ مثنوی ۹۹ ۸۵/۰۱۱ - ۸۴ے ۱ع میں 
مکمل ہوئی اور اسی سال یا پھر . ۸۹/٥٥٥.‏ ۸۵ء ١ع‏ میں پیش ہوئی۔۲۰۰,ھ 
ہی میں میر حسن بہار بڑے اور بقول شیر علىی افسوس ن رم۰ اور بقول معەحنی 
عشرہ ماہ عحرم۱٣‏ ۱۱ع کو وفات ہائی اور لکھؤ میں مقی گنچ ے 
یچ ء مرڑزا قاسم علی غارں کے باغ کے پیچھے ء مدنوں ہوۓ ۔ف مصحنی ۓ 


ت۔ مسعود حسن رضوی ادیب ۓ بگم اگست مو وع کو لکھا کہ ''مبر حسن 
کی قبر کا کوئی نشان نہیں ہے (مبر حسن اور ان کا زمائہ ۔ ڈاکٹر وحید 
قریشی ء ص ہم) لیکن ''اسلافیٰ میر الیس“'“(ص ہے ء مہم ء کتاب لگر 
لکھٹؤ .ے۱۹ع) میں لکھا ےک ۱ہ ومبر م۹وع کو سید عد بادی صاحب 
لائق کے ہمرآہ میر حسن کے مزار کی زیارت کی ۔ قبر شکستہ حالت میں 
مفتی گنع کی ابک وسیع افتادہ اراضغی کے مغری سرے بر واقع ے ۔ ای 

(نقیں حادےء اگلے2صقحے ہر) 


۸۵ 
قطعمٴ تار وفات کہا۳۲ : 
چوں حسن آں بابل_ خوش داستاں رو ازیں زار رنگ و ہو بتافت 
بسک شیریں بود نطلقش مصحخی_ ”'شاعر شیریں زہاں“ تار یانت 
۸۶۰۱ء ۱ع 

میر حسن نے چار بیٹے چھوڑے جن میں بقول میر شیر علی افسوس میر مستحسن 
خلیق ء میر من سن اور میں احسن غلق شاعر تھے ۔ لیکن مصحفی۳۳ نۓ سید 
احسن خلوق کا بھی ء شاعر کی حیثیت ہے ؛ ذکر کیا ے ۔ 

میر حسن کا تذکرہ ء کلام اور مثنویاے دیکھ کر ایک مرئجارے سریخ ؛ 
بذلہ سنچ اور ٹیک دل انسان کی تصویر أبھرق ے جس نۓ ساری عمر افلاس میں 
گزار دی ۔ شیر علی افسوس ۓ انھیں علم_ مجلسی میں ے بدل لکھا ے لیکن 
اگر وہ ے بدل ہوۓ تو سودا کی طرح نوابین اور اسراء کو مٹھی میں لے کر 
ٹھاٹ باٹ ہے زندگ گزار دیتے ۔ ان کی زندگ کے مطالعے ہے یە بات بھی سامنے 
آی ے کہ وہ عاشق مزاچ ائسان تھے ۔ ایک عشق ابتداۓ جوائی میں داں میں 
کیا جسں کا ذکر ابنی سواحی ثنوی ”'گلزار ارم“ میں کیا سے ۔ دوسرے عشق 
کیا ذکر سعادت خاں ماص ر٣٣‏ ۓ کیا ے کہ سرزا توازش علی خاں کے مل کی 
کسی عورت ہر عاشق ہو ۓ ۔ ”'گلزار ارم“ کی ابتدا میں جہاں انھوں ۓ ابی 
دلی کی عہوبد کا ذکر جذڈے کے ساتھ کیا ے وہاں اسی مثتوی کے آخر میں ایک 
اور عبوبہ کا بھی ذکر کیا ے جو قیض آباد میں تھی ۔ قیاس کیا جا سکتا سے 
گہ یں وہی حبوبہ ہوگی جس کا ذکر سعادت خاں اصر ۓ کیا ے ۔ مزاجاً میر 
حسن کو عورتوں ؛ رنگ ولیوں ؛ کھیل سماشول ؛ میلوں ٹھیلوں اور سیر مہاٹوں 
ہے حد درجم دلچسپی تھی اور جہاںکہیں ان چیزوں کا ذکر آتا ے ان کا قلم روان 
اور شگفتہ ہو جاتا ے ۔ میر حسن کا کلیات دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کكکە اس 
دور یق مشہور طوائفوں ے بھی وہ متعارف تھے ۔ سالار جنگ کے بیٹے مزا 
ٹاسم علی خاں ی شادی پر ء ارباب نشاط کی جو عفل جمی ٭ مبر حسن ہے 


(بقید حاشیم صفحہ* گذشتم) 
کبھی نواب اسم علی خاد کا باغ تھا ۔ اکر قیں کی مرمت نرک گی تو 
کچھ مدت کے بعد اس کا لشان بھی باق ئە رے گا ۔ ایسے لوگ بھی اب 
بہت کم رہ گئے ہیں جن تک سینم بس سینں یہ روایت پہنجی ہے کہ یم قہر 


۲۰ہ 


ےم کاے والیوں کے بارے میں ایک ایک شعر کہا ۔ یہ سب اشعار ان کے 
کلیات میں موجود ہیں ۔ لیکن اقلاس ۓ ان کو زندگ میں کھل کھیلنے کے وہ 
مواقع فراہم نہیں کے جس کے وہ خواہش سند تھے ۔ حسن و عشق کےہ اس مزاج 
کا اثر ان ی شاعری پر بھی واضح ے ۔ ن شاعری پر ان ی اچھی نظر تھی ۔ 
زبان و بیان پر انھیں قدرت حاصل تھی اور پھر وہ تی انسان تھے اور انی 

شاعری کو مانجھے ء سنوارۓ پر حسبِ ضرورت عنت کرے تھے : 

صحبت ہے کوئی کیوں کەه حسن ک نہ ہووے خوش 

شاعر ےءىبارباش ےء قابل عصزیز ے 
بحینیتِ جموعی میں حمن کی دو تصائیف ہیں ۔ ایک ”'کلیات میں حسن““ 
اور دوسری ”تذکرۂ شعراۓ اُردو؛؛ ۔ کلیات میں حسن میں ان کا وہ سارا کلام 
شامل ے جو انھوں ۓ عمر بھر لکھا ۔ ید کلام غتلف اصنافر مخن پر مشتمل 
تک اس میں غزلیات اور ىثنویات کی تعداد زیادہ ے اور دراصل ھی وہ دو 
اصتاف ہیں جن میں میزٴحسن کی تخلیقی صلاحیتوں کے پھول کھلے ہیں ۔ کلیاتر میں 
حسن اب تک شائم نہیں ہوا البتہ وقتاً فوقتاً ان ک مثویات اور دیوان کے کچھ 
حصے غائع ہوۓ رے ہیں ۔ف ''تذکرۂ شعراۓ اُردو““ میں میں حسن نۓ لکھا 
ے کہ 'نقیر ۓ اس مات میں تقریباً سات آٹھ ہزار اشعار کہے ہوں گر اور 
ایک ترکیب بند اور ایک (شنوی) ''رموز العارفین؟““ تصنیف کی ے جو مقبول و 
مشہور ہو چی ہے ۔۳۵۴ رموز العارفین ۱۱۸۸٥/ء‏ ۔ ےے ؛ع ک تصنیف ے ۔ 
یہ عبارت میں حسن ےۓٗ یقیناً ۱۱۸۸ھ (ھے ۔ ےے ۱ع) یا اس کے بعد لکھی ہے 
اور اپنے اشعار کی تعداد ”'رموز العارفین؟“ اور ترکیب بند کو چھوڑ کر بتائی 
ے ۔ اسپرنگر ۓ دیوار حسن کے دو ئسخوں کا ذکر کیا ے ۔ ایک میں 
تار کتابت درج نہیں ہے اور دوسرے میں یں ذیالحجہ ۱۱ھ (م جنوری 
۹ءاع) ک تارج درج ے٢٣‏ جیں ہے ید نتیجد لات ے کہ ۹۲ ۰۱۱ ءے رع 


ف۔ ہم ۓ ”'مشثنوبات؟“ کے لیے ''شنویات حسن؟“ جلد اول ء مرتبد ڈاکٹر وحید 
قریشی ء جلس ترقِ ادب لاہور ہو وع ۔ سحر الپیان کے لیے ثنویاتِ حسن 
صرلبہ عبد الباری آسی ء ئولکڈور پریس لکھنؤ مم ۱۹ع ۔ غزلیات اور دوسری 
اصتاف کے لے کلیاتر میر حسن کا وہ خطوطہ استعال کیا ہے جو برٹشی 
میوزیم میں عحفوظ ے ۔ یں مخطوطہ ۹ء ھ کا مکتوبہ اور کرنل جارج وام 
ہملئن کی ملکیت تھا ۔ اس میں غزلیات کی تعداد .وہ ے اور دیوان کے 
شروع میں میں حسن کا لکھا ہوا مقدمہ بھی شامل ہے٭< (ج-۔ج) 


ےھ 


تک میر حسن کا دیوان س‌تب ہو چکا تھا ۔ مر حسن نے اپنے دیباچںٴ دبوان 
میں یں بھی لکھا ے کہ گھر میں آگ لگ جاۓ ہے ان کا سارا کلام جل گیا 
تھا اور اب دوبارہ ان دوستوں کی مدد ے جمع کیا ے جنھیں یاد تھا ۔ے٣‏ اس 
واقیے کا ذکر تذکرۂ میر حسن کے اُس بغطوطے میں بھی نہیں سے جو ۱۱۸۸ء 
(ھے ۔ ۱۱۴ع) کا مکتوب ے۳۸ اور نب اس نسخ میں ے جو ۱۱۹ھ/ 
یے ؛ع میں مکمل ہوا ۔۳۹ معلوم ہوتا ے کہ گھر میں اگ لگنے کا واتعم 
۰۶۳۲ ۰ءء !ع کے بعد پیش آیا ۔' جب دوبارہ کلام جمع کیا تو اس میں وہ 
سب کچھ شامل کر لیا جو بعد میں کہا تھا ۔ موجودہ کلیات میں اشعار کی تعداد 
تقریباً نو ہزار ے ۔کلیاتر میں حسن میں چھوٹی بڑی بارہ مشنویات کے علاوہ سات 
قصیدے ؛ ایک ترکیب پند ء بارہ غس ؛ ایک مسدس ء مم رباعیات کا ردیف وار 
دیران بھی شامل ے ۔ رباعیات در تعریفر اہل حرفہ ء قطعات ؛ ہجویات : ےےم 
مثلث ؛ اشعار در تعریف کیڈی اور در تعریف طوائف وغیرہ ان کے علاوہ ہیں ۔ 

خزلیاتر میر حسن کلیات کا تقریباً آدے سے کچھ کم حصہ گھیرتی ہیں ۔ 
قصائد میں تین قصیدے آصف الدولہ کی مدح میں ہیں ؛ ایک ایک قصیدہ 
جواہر علی خاں اور آفرین علی خاں کی ملح میں ے ۔ ایک مالار جنگ کی مدح 
میں اور ایک حضرت علی کی ۔ثقبت میں ہے ۔ ان قصیدوں میں ئە تو حودا کے 
تصائد کا سا شکوە و آہنگ ے اور لہ مضمون آفریئی و مبالغه کا وہ عالم جو 
سودا کے قصیدوں کو علویت عطا کرتا ے ۔ البتد ان قصائد کی تشبیبیں اس لیے 
قابل, ذکر ہیں کە یە مثنوی کے مزاج سے ہم آہنگ ہیں اور ان کا تصبدہ مثٹوی 
کے رنگ میں ڈھلتا ہوا حسوس ہوتا ے ۔ سالار جنگ کی مدح میں جو قصیدء 
لکھا گیا ے اس کی تشبیب میر حمن کے ساتوں قصبیدوں میں سب ہے پہ٣ّر‏ ے ۔ 
اس کا انداز عشقیہ اور رنگ تغزل کا ے ۔ 

کلیاتِ حسن میں ائیس بندوں پر مشتمل ایک ترکیب بند بھی ملتا ے ۔ 
پربند میں چار شعر ہیں ۔ پہلے تین شعر اردو میں اور ٹیپ کا شعر فارسی میں ہے ۔ 
موضوع کے اعتبار ے یہ ترکیب بند واحوخت' کے ڈیل میں آتا ے ۔ یہی وہ 
ترکیب بند ہے جس کا ذکر حسن ۓ اپئے تذکرے میں کیا سے ۔ اس کے علاوم 
بارہ خفەس ہیں جن میں قائم چاند پوری ؛ ید علی راز ؛ نواب شوکت جنگ : مولاتا 
جامی ء شیخ علی حزیں ء ٭ تقی میر اور ابلی کی غزلوں کی تضمین کی سے ۔ ایک 
خحمس ”ہجو سکندر شاعر“ بھی ے جو بظاہر حسن کا معلوم نہیں ہوتا ۔ میر حسن 
نے ہے فارسی اشعار پر اردو کا ایک مصرع لگا کر مثاث کی شکل دی ے ۔ 


ھ٦٢۸‎ 


تعداد کے اعتبار سے ال ذکر ہیں لیکن غن و شاعری کے اعتبار ہے ء۔ 
بھمسوں کی طرح ء ان کی حییت بھی ایک تبرک ی سے ۔ 

کلیات کا ایک حصہ ۰ پر مشتمل ے۔ ان رباعیات کو ردیف وار ترتیپ 
دے کر دیوان ی صورت دی کی ے ۔ رباعیات کے موضوعات میں تنوع ے ۔ 
ان میں کی رباعیات منقبت اور مدح میں ہیں ۔ کچھ رباعیات شجاع الدولہ کی 
وفات پر ہی گئی ہیں ۔ کچھ رباعیات میں ے ثیاتیر دھرء غم روزکار اور غمو 

عشق کو موضوعخ_ سخن بنایا گیا ے ۔ کچھ 0 '۶ادر تعریفر پسرانے اہل_ 
حرفہ“ لکھی گئی ہیں ۔ صنف رباعی میں میر حسن یقیناً قابل توجہ ہیں ۔ان کے 
موضفوعات میں رلکارنق اور زبان و بیان ۳ 7 
اردو ژبان کا کیا معیار اور کینڈا مقرر ہواء کلیات میر حسن اس کا معیاری تمولہ 
ے ۔ اس نقطہٴ نظر سے ان کا سازا کلام اہمیت رکھتا سے ۔ میر حمن کے کلیات 
کی ضخامت و تعداد اشعار کو دیکھ کر اندازہ کیا جا سکتا ے کہ وہ ایک 
قادرالكلام شاعر تھے لیکن ”'سعر الببان؟“ کی عظمت اور عام مقبولیت نۓ ان کی 
شاعری کے دوسرے حصو ںکو دبا دیا ۔ اور آج ہم میر حسن کو صاحب سحرالبیان 
کی حیثیت ہے جالتے ہیں ۔ 

میر حسن ی دوسری تصیف ''تذکرۂ شعراۓ اردو““ تین سو چار شاعروں 
کے حالات و انتخاب کلام پر مشتمل ہے جسے حبیب ‌الرحمن خاں شروائی ۓ تب 
کیا ے ۔اس تذکرے کا آغاز ۸۳ ۱۱ے ۔ےےے؛ع کے لگ بھگ ہوا ۔ ۱۹١‏ 
شعرا کے حالات ۱۱۸۸ /دء - ٤٤ع‏ تک مکمل ہوگئے تھے!٭ اور پھر ٹرمم و 
ٹنمیخ کے بعد (۶۱۱۹/ےےے وع میں ید موجودہ صورت میں مکمل ہوا اور 
۰۰۳ھ ۰ءء اع میں صرف شاہ فصیح کی تاري_ وفات کا اضاف ہوا ۔ عرشی 
صاحب ء اندرونی شواہد کی مدد سے تذ کرے کا تجزیم ککرکے ء اس نتیچے پر پہنچے 
ہیں کس یم تذکرہ ۱۸۲ ۱دازے ہےےےع یا اس سے کچھ پہلے شروع ہوا ۔٢"‏ 
تذکرہ میر حسن کے ۱۱۸۸ھ ۱ب۔::۱۹۱,ھ کے لسخوں کی اشاعت کے بعد اب 
شاعروں کی تعداد ےم ہو جاتی ے ۔ اردو شعرا کا یہ تذکرہ رواج زماله کے 
مطابق فارسی میب لکھا گیا ے اور قائم چاند ہوری کے تذکرے بخزب بات 
کی طرح شاعرو ںکو تین ادوار میں تقس مکیا گیا ے ۔ پہلے دوز کے شعرا کو متقدمین 
کہا گیا ے جس میں فرخ سیر ہے پہلے کے شعرا کے حالات اور انتخابر کلام 
درجچ سے ۔ دوسرے دور کے شعرا کو متوسطین کا ثام دیا گیا ے جس میں 
فرخ سیر کے آخری دور ہے بد شاہ کے ابتدائی دور تک کے شعرا کو شامل گیا 


لی 


سے ۔ اس کہ بعد کے شعرا کو متاخرین کا ثام دیا گیا ے جن میں اس دور کے 
قابل ذکر معاصر شعرا شامل ہیں ۔ قامم ۓ شعرا کی طبقاق تقسیم کا تو التزام کیا 
تھا لیکن ترتیب میں حروفر تھجی کا خیال نہیں رکھا تھا ۔ میر حسن نے ئه صرف 
حروفر تہجی کا التزام کیا بلکہ پر حرف کو بھی تین ادوار میں تقسم کیاء مثا 
الف کے تحت پہلے شعراۓ متقدمین کا ذکر آتا ے ء پھر متوسطین کا اور اس کے 
بعد متاخرین کا ۔ بہی ترتیب سارے تذدکرے میں قائم رہتی ہے ۔ میر حسن ۓ 
جپ اپنا تذکرہ لکھا اس وقت تک ثکاتالشعرا (۵ ۵۲/٥۱۱٦‏ ؛ع)ء ریختہ گویاں 
(<۹٦۱۱٥/۵۲ءءع)ء‏ خزن ثمات (۸٦۱۱ھ/‏ ٥ھ‏ ۔ ۵۰ء ۱غع) کے علاوہ گلشن گفتار 
(۱۵ھ/۵۰ء؛ع) ء ‏ حذہ الشعرا (ن ۵۰/٠ ٠٦‏ ء ۱ع) اور چمنستان شعرا (دے۱۱ھ] 
۲۔ (ئعع) لکھے جا چکے تھے لیکن آخری تین تذ کرے ڈکن میں لکھے 
جاۓ کی وجد ہے میر حسن کے سامتے نہیں تھے ۔ الھورے ہۓ اپنے تذکرے میں 
مبر ؛ گردیزی اور قاغ کے تذکروں ے استفادہ کیا ے ء خصوصیت ہے میر و 
قائم کے تذکروں ے ۔ لیکن بنیادی طور پر اس کی ترتیب ء اس کے انداز فکر 
اور انداز بیان پر قائم کے تذکرے کا اثر نمایاں ے ۔ میر کے تذکرے میں 
راۓ جابدارائہ ے اور اپنے خالف گروہ کے غشعرا کے رتبە* شاعری و ذاق کو 
شعوری طور بر گراۓ کی گوشش کی گی ہے ۔ قائم کے ہاں راۓ میں اعتدال 
ے ۔ میر حسن ے اسی رو شکو اپنایا اور آگے بڑھایا ے ۔ مر حسن ۓ میر و 
قام کے تذکروں کے علاوہ تذکرۂ ان آرز و٣۳‏ اور سید آہام الدیے خاں 
مظلوم کے تذکرۃ غتعبر٣'‏ کا بھی ذک ر کیا ے ۔ مظلوم کا یم تذکرہ تاہید ے 
لیکن میں حسریں کے بیان ہے معلوم ہوٹا ے کمە یہ تذکرہ ان کی لظر ہے بھی 
نہیں گزرا تھا ۔ ہیر شمس الدین فقیر کے ڈیل میں میر حسن نۓ لکھا ے کہ ”ان 
بزرگوار کے حالات تذکرۂ فارسی میں مسطور ہیں ۵۶" بظاہر یہ معلوم ہوتا ے 
کی حسن ۓ یہ اشارہ اپنے کسی قارسی تذکرے کی طرف کیا ے لیکن تذگرہ 
کے بغور مطالعے ے یہ بات سامنے آئی ہے کہ یں اشارہ آرزو کے تذکرے 
”مجع النفائس“ کی طرف ہے جس کا ذکر وہ قبول و غلص کے ذیل میں ان کے 
حالات خان, آرزو کے تذکرے میں مسطور ہیں“ کے الفاظ میں کر چکے ہیں ۔ 
ٰ0ھ2. ۓ اپنے تذکرے میں صرف ان شعرا کو شامل کیا ے جن کے 
حالات یا تو انھوں ۓ کسی ہے سئے تھے یا متقدمین کے تذ کروں میں دیکھے تھے 
پا پھر جن ہے خود ان کی ملافات ہوئی تھی ۔٦٣‏ اس دور کے دوسرے اردو 
تذگرہ لگاروں کی طرح مبر حسن گو بھی ءنین اور واقعات ے کوئی دلوسبی نہیں 


۳۰ھ 
ے حالانکہ فارسی تذ کروں میں یہ روایت موجود تھی۔ غلام علی آزاد بلگرامی اور 
خان آرزو ۓ اہنے تذکروں میں سنین و واقعات کو اہمیت دی ے ۔ ثکات الشعرا 
اور غمزن ثکات کی طرح ء میر حمن کے تذکرے میں بھی ء شاعروں کے حالات و 
تعارف کی نوعیت تاثراتی سے ۔ تذکرے کے مطالعے ہے ان شعرا کی بھی کوئی 
واضح تصویر سامئے نہیں آتی جن ہے میر حسن ملے تھے ء لیکن میر حسن نۓ اپنے 
معاصرین کے کلام پر جو رائیں دی ہیں ان ہے غعر فہمی ء نی نظر اور مذاقر 
سلیم کا پتا چلتا ے ۔ میر حسن کے انداز نظر میں ید تتی مر کی طرح التہا پسندی ء 
غصہ اور جائبداری نہیں سے ۔ مبر ۓ اپنے تذکرے میں خاکسار کو مفرو رکہەه 
کر اس کی کھال اتارےۓ اورا ہے ذلیل ورسوا کرۓ میں کوئی کسر نہیں چھوڑی ۔ 
لیکن میر حسن میر سے اختلاف کرے ہوۓ لکھتے ہیں کہ میر ۓ جو کچھ لکھا 
ے وہ راست نہیں ہے اور اس کا ثبوت یء ے کہ اگر وہ ایسا ہوتا تو اپنا تقلص 
غاکسا رکیوں رکھتا ؟ شیخ ۴د معین الدین معین ہدایونی میر حسن کے معاصر 
تھے ۔ انھوں ۓ میر حسن کے کلام پر اعتراض کیا ۔ مبر حسن نۓ اسے سمجھاۓ 
کی کوشش کی لیکن وہ سمجھا ۔ اس کے استاد سودا کے شعر سے سند پیش کی 
گئی تو بھی ئد مالا اور کہا کہ مبرے پاس سودا کا صحیح لسخ ہے اور اس 
میں ایسا نہیں ہے ۔ لیکن اس کے باوجود مبر حسن کے اعتدال کا دامن ہاتھ ہے 
نہیں چھوڑا اور لکھا کہ اس خود رائی و خود پسندی کے باوجود اس جیسا 
صاححبر طیع پیدا نہیں ہوا ۔ مثنوی ء قصید و ہجو خوب کہتا ے ۔ میر حسن 
کی جگہ اگر میر ہوتۓ تو حائم ء خاکسار اور یتین ک طرح معین بدایوئی کو 
"'پن کر رکھ دیتے ۔ مر ۓے کثرت سے دوسرے شاعروں کے کلام پر اصلاحیں دی 
ہیں ۔ ان اصلاحوں میں میر کا غصہ اور جالبداری بھی شامل ے لیکن مبر حسن 
کی اصلاحوں میں اعتدال کے ساتھ قی پہلو پر ژھز ے ۔ مر ۓ خاکسار کے اس 
شعر پر : ً 
خاکسار اس کک تو آلکھوں ہے گہے مت لگیو 
جھ کو ا خالہ خرابورں ہی ۓ نیار کیسا 

یں اعتراض کیا ےککہ ”یبار کیا“ کے بجاۓ گرفتا ر کیا“ ہوا چاہیے تھاء لیکن 
میر حسن نۓ لکھا ے کم اس نقیر کی عقل کے مطابق اگر اپنی آنکھ کا ذکر ہوتا 
تو ”گرفتا رکیا؛“ مناسب تھا لیکن چوئکد یہاں ”چشممعشوق؟“ مراد ے اس لے 
”بیار گیا“ زبادہ صحیح ہے ۔ میر حسمن جہاں بھی کسی شعر پر اعتراض ککرۓ 
ہیں ان کے پیش نظر قبی پہلو ہوتا ے ۔ مثلا بندرا بن راقم کے اس شعر : 


ہ۱٦‎ 


کام عاشقورے کا کچھ تجھے منظور ہی نہیں 

کہۓ کو ے بے بات کے مصدور ہی نہیں 
کے بارے میں حسن ۓ بتایا ے کہ عاشقوں کا ”'عین'“ تقطیع ہے گرتا ہے اور 
یہ عینر خطا ہے اور بھر پہلے مصرع کو یوں بنا دیا ے :-- 

ےع. مرا تو کام کچھ تجھے منظور ہی نہیں 
سجاد کے اس شعر پر : 

تجھے غیں ے صحبت اب آ بی ایسی دوستی ہم ہے ہے دشمی 

حسن نۓ لکھا ے کہ !'ایسی دوستی“ زبان قدیم ے ۔ حسن ے اپنے تذڈکرے 
میں معین بدایوٹی کے چار شعروں بر فی اعتراض کیا ے ۔ معین کا شعر سے : 

لخت دل نہیں ہے جو لکلے ے لت قاصذ اشک 

پرزے حال اپنے کے بھیجے ہیں تجھے ڈاک میں ہم 
مضمون کی تعریف کی ے لیکن بندش کے بارے ہیں لکھا ے کہ درست نہیں ے 
اور غاورے کے غخلاف ے ۔ عاورہ ”اک ہے ہم“ ے ۔ ”' اک میں ہم؟“ نہیں 
ے ۔ اسی طرح اس شعر کے بارے میں : 

خوش ہم عریانی ہے انی ہیں بہ رلگر ہوۓ گل 

تیلے جاۓ ہیں ٹھہرے نہیں پوٹاک میں ہم 
لکھا ے کہ 'اخوش ہم عریانی؛“ لاموزوں ے کیونکہ ''را؛“ کے ساتھ ”لمم؛؛ اس 
طرح ملتی ے کە ”'عین“ چشم غزال کی طرح رم کر گئی ہے اور یہ سخت 
عیب ے ۔“' اسی طرح معین کے ایک اوو شعر میں ”'دوپہری ڈھلی؟“' کو دہلی 
کی زبان کے خلاف بتایا ے کە یہاں ''دوپہر ڈھلی“ بولا جاتا ے ۔ میر حسن کی 
نظر میں فی لکات اور ٹکسا یں زبان و مماورہ بنیادی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ہی اس 
دور کا معیار, نقد تھا ۔ 

اس تذکرے کے مطالعے سے میر حسن کی تنقیدی نظر کا بھی الدازہ ہوتا 

ے ۔ وہ ایک طرف شاعر کے مزاج کی تہ تک پہنچ جاے ہیں جیسے سودا کے 
بارے میں لکھتے ہیں گہ ”قصیدہ و ہجو میں ید بیضا رکھتا ے ۔““ لیکن غزل 
کا ڈکر نہیں کرۓ اور میر کے بارے میں یہ لکھ کر کہ رباعی ء غزل ء قصیدہء 
ہجورو مدع سب کچھ کہتے ہیں لیکن ''غزلیات ہی ہے ء جن کا الداز و طرژ 
بہت ممایاں ے ء ان کی شہرت کی گرم بازاری ہے“ لکھ کر ان کی غزل کوئی 
کو سب ہے ویادہ اہمیت دیتے ہیں ۔ غد حمیںں کلم کو شاعر زبردست اور 
مشاقِ قدیم کہم کر یں لکھ دیتے ہیں کہ ''اس زور و قوت کے باوجود مک ان 


۰۳۲ھ 


کے کلام میں نہیں ملنا ۔ اسی وجہ سے اس کے اشعار ۓے شہرت نہیں پائی ۔“' میر 
حسن دیانت داری اور غیر جانب داری کے ساتھ راۓ دیتے ہیں اوریں اس تذ کرے 
کی قابل_ ذکر خصوصیت ے ۔ آشوب کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”بوچ و 
جس ال رر وہ نعم کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”اس کی 
فکر سرسری سے ۔ '؟' مر حسن کی ت تنتیدی راۓ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ چایچا 
اُردو شاعروں کے رنگرسخن کا مقابلہ قارسی شاعروں سے کرتۓ جاتۓے ہیں ؛ مثٹا 
میر کے بارے میں لکھتے ہیں کە ان کا طرزشفائی جیساً ے ۔ درد کے بارے میں 
کدہتے ہیں کم ان کا کلام ء حافظ کی طرح ء سراپا انتخاب ے ۔ شاہ واقف :کے 
بارے میں لکھا ے کہ ان کا طرز ناصر علی و جلال اسیر کی طرح ہے ۔ میر تیا 
کا طرز مسبتی ہے مشاہہہ ے ۔ قائم کا طرز طالب آملی سے ہم آہنگ ہے ۔ یب 
تقابلی اشارے میر اور گردیزی وغیرہ کے تذکروں میں نہیں ملتے ۔ 

میر دکنی شاعروں کے بارے میں یں کہ کر کہ *اکرچم ریختدہ دکن ے 
تعلق رکھتا ے لیکن اس وج ہے کہ کوئی شاعر رس بوط وہاں پیدا نہیں ہوالہذا 
آغاز ان سے نہیں کیا گیا ۔ااے" دکی شاعری کو 'ے رتیہ““ لکھ کر سرسری 
گزر جاۓ ہیں ۔ قائم کا زاویہٴ نظر مثیت ے۔ وہ دکٹی شعرا کے بارے میں لکھتے 
٣‏ ا ران ٦ت‏ یت رم 
لیکن زبان دکھن کے لحاظ سے رامت و درست ہیں ۔؟۸٣‏ میر حسن اس بات کو 
زیادہ وسعتر نظری ہے دیکھۓ ہیں اور کہتے ہیں کہ ”'چونکہ رختے کا آغاز اول 
اول زبانر دکن سے ہوا اس لیے اس فن کے شاعر اور مغز سخن کے معتی شتناس 
پر شہر کے طرز زیارں کو معیوب نہیں گردانتے اور ان کے معانی کی پیروی 
کمرےۓ ہیں ۔۲۹۶ 

میر حسن نے بعض دلچسپ معلومات بھی اپنے تذکرے میں فراوم کی ہیں ء 
مثل5 راجہ رام پرائن موزوں کے اس شعر کے بارے میں : 

غزالاں تم تو واقف ہو ککہو مجنوں کے مرنۓے ک 
دوانسا می کیا آخر کو وبراۓ پہ کیسا گآزرا 

لکھا ے کہ ”جس وقت سراج الدولہ کے شہید ہونۓ کی خبر شہر میں پہنچی 
اسی وقت ق الیدد یہ شعر بڑھتا تھا اور غبر دینے والوں ہے پوچھتا اور روتا 
جاتا تھا ۔ یہی شعر اس ہے یادگار رہ گیا ۔۵۰ اد یہ مر ذین 
میں جہاں ان کی نظم و لثرء رسال در عروض و قافیہ ہندی ؛ فصوص الحکم کے 
ترجے کی اطلاع ہہم پہٹھائی ے وہاں یہ بھی بتایا ے کہ انھوں ۓ نثر ہندی 


اب 

میں بھی ایک کناب لکھی تھی اور اس کا یہ فقرہ بھی تذکرے میں درج کیا 
ے ۔۔ ”کل کے دن تھے بادشاء اور وزیر ‏ آج کے دن ہو بٹھے اندے ہو 
بصیر ۔ ایسی دولت ہے زیہار ژیثہار ۔ فاعتبروا یا اولی الابصار ۔۶١۵‏ اپنے اتاد 
میر شیا کے ڈیل میں ان کے یە دو قطعم بند شعر دے کر : 

آربت غیا ى دیکھی کل رات دور ے ےی 

آۓ نظر مجھے وارے شح و چراغ کتنے 

جاکر جو آج دن کو دیکھا میں کر تفٹڈحصس 

اک دل لے ے اس میں حسرت کے دا غکتے 
لکھا ے کہ سلام اللہ خاں تسلیم ثامی شاعر نے ان شعروں کو فارسی میں یوں 
ترجمە کرکے اپنے نام ے مشہور کر دیا ے : 

دوش رم پر مزار, کشتے'ٴ تسلم خویش 

می مود ازدور صد شمع و چراغ حسرے 

چوں ٭شدم لزدیک دیدم از تفحص ہا ہے 

یک دلے می سوخت باوے چند داغ حسرتے 
مبر حسن ۓ لکھاے کم ”یں ە سمجھا کہ صورت شناسان, معنی کی نظر ہے 
لے پالک اور حقیقی اولاد پوشیدہ نہیں رہتی؟“۔ ہند یکہاوت مشہور ‏ ےکہ ''ہاتھی 
پھرے گاؤں گاؤں جس کا ہاتھی اس کا ناؤں؟؛ ۔٢۵‏ 

میر حسن کی راۓ میں ہلکا سا طنز لے ہوۓ ۔نجیدکی اور توازن کا احساس 
ہوٹا ے ۔ ان کے انداز بیان اور استعالِ الفاظ ہے اہم و غیر اہم ء بڑے اور چھوۓ 
شاعروں کے درمیان واضح طور پر فرق محسوس کر سکتے ہیں ۔ ان کا مذاق سخ 
پاکیزہ اور اہ کی نظر میں ف یگہرائی ے ۔ وہ عبارت کی رنگیئی میں شاعر کے 
رتبے کو بھول نہیں جاۓ ۔ اس کے لیے ویسے ہی مناسب الفاظ استعمال کرۓ ہی 
اور وہی بات کہتے ہیں جو اس کے مزاج اوراس کی حیثیت کے مطابق ہوتی ہے۔ 
میر حسن ہے ختلف شاعروں کا جو التخابِ کلام دیا ۓے اس کے پڑھنے ہے بھی 
ان کے ستھرے مذاق کا پتا چلتا ے ۔ مبر نے خود اپنے کلام کا جو اپنے تذکرےے 
میں انتخاب دیا ے اس ک مقاباہ اگر میں حسن کے انتخابِ کلام ہے کیا جاے 
تو حسن کا انتخاب بلاشبہ میر کے انتخاب سے جچ ٹر ہے ۔ 
میر حمن نۓ یں تذکرہ رنگین و "پر تصنثع عبارت میں لکھا ے ۔ یہ اس 

ژماۓ کی فارسی نثر کا عام رجحان تھا اور لکھنؤ کی أبھرتی ہوئی ت!ذیب میں یم 
طرز اور بھی پسندیدہ تھا ۔ یں اندال ثثر ء بمد کے دور میں ؛ ”فسانہ* عجائب؟؛ 


۰۴ھ 


کی اُردو عبارت میں ابھرا اور انا مقبول ہوا کم یں کتاب اُردو اسلوب کے 
لکھٹوی طرز بیان کی نمائندہ تصنیف بن گئی ۔ آج یە انداز بیان امقبول سے لیکن 
پر ادیب ان دور کے تہذیبی اثرات سے الگ تھلگ رہ ک رکوئی کام نہیں کر سکتا ۔ 
آخر یم کیسے ممکن تھا کہ میں حسن ایسی سادہ عبارت میں اپنا تذکرہ لکھتے جو 
ان کے دور کے ہذیبی مزاج ہے مطابقت نہیں رکھتا تھا ۔ میر حسن ۓ یہ تذکرہ 
محنت ہے جم کر لکھا ے ۔ میر کا تذکرہ پڑھ کر جب ہم قائم کا تذکرہ پڑھتے 
ہیں تو اس میں بھی عبارت آرائی کا احساس ہوقا ے ۔ میرحسن قائم کی اسی روایت 
کو آگے بڑھاے ہیں ۔ یم تذ کرہ ایک ایسے دور میں لکھاگیا جب سوداء مبر اور 
درد کا دور ختم ہو رہا تھا اور ائٔی لسل کے غعرا لکھٹوی تہذیب کے زیراثر ء 
اپنے بررگ شعرا ک روایت کو اس تہذیب کے مزاج میں ڈھال کر ایک نیا رنگر 
سخن ابھار رہے تھے ۔ میر حسن کا تذکرہ ان دونوں ٹسلوں کے شعرا کا احاطہ 
کرتا سے ۔ خود مر حسن کے مزاج میں یہ دونوں رنگ شامل ہیں اور میر حسن 
کی غزل ان دونوں رنگوں کا اظہار کری ہے ۔ 

مبر حسن کے دیوان میں کم و پیش .١ن‏ غزلیں ہیں جو تقریباً سوا چار 
ہزار اشعار ہر مشتمل ہیں ۔ ان میں بہت سی غزلیں مسلسل ہیں ؛ اور بہت سی غزلوں 
کی فضا میں اموڈ؛ یق یکسائیت ے ۔ خاصی تعداد میں غزلی قطعہ بند ہی ؛ خصوصاً 
ردیف ””'ے؛'' میں ۔ میر حسرں کی غزلیں آە میر ء سودا اور درد ی سطح رکھی 
ہیں اور اء ان میں ایسی انفرادیت ہے جو سوز ء چرأت اور انشا کے ہاں نظر آی 
ہے ۔ مبر حسن کا دیوان پڑھ کر یں عسوس ہوتا ے کہ وہ ایک طرف اپنے دور 
کے بزرگ شعرا کے رنگ سخن کی بیروی کر رے ہیں اور دوسری طرف اپنے 
دور کے جوان شعرا کے رنگ کو بھی اپناۓ کی شعوری کوشش کر رے ہیں ۔ 
حسن پیدا تو دی ہوۓ لیکن ان کی شاعری کا آغا فیض آباد میں ہوا اور 
ہیں کی تہذیبی و سُعری فضا کے اثرات آتھوں ۓ ذہنی ڈور ہر قبول کے۔ وہ 
ایک طرف دلیں کو یاد کرۓ ہیں لیکن دوسری طرف لکھنؤ کی نئٔی تہذیب کی 
رنکینی بھی انھیں اپنی طرف کھینچتی ے ۔ مبر صیاء الدین ضیاء دبر حسن کے استاد 
ہیں ۔ وہ ان کے رنگ سخن کی بیروی بھی کرۓ ہیں لیکن تمثیل لگاری ء مشکل 
زمینوں میں غزلیں کہنے اور امقیول الفاظ کو دلنتٹی بندشوں میں کھپاۓ کی 
کوشش ؛ جو ضیا کی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ؛ ان کے لیے ایک مشکل بن جاق 
ہے موہ محسوس کرتے ہیں ک, یب رلگ ان کے مزاج سے ہم آہنگ نہیں ہے۔ 
اپنے دیوان کے دیباچے٢۵‏ میں میر حمن ےۓ خود اعتراف کیا ے کم ضیا کا 


۴۵ 


طرل سخن ان ہے سرالجام تس پا سکا اور وۃ دوسرے بزرگ دعرا مثلا خواجه 
میر درد ء مرڑا رفیع سودا اور مد تقی میر کے رنگ کی پیروی کمرۓ لگے ۔ میر 
ضیا کی شاگردی سے اصل فائدہ یہ ہوا کہ وہ فن شاعری ک ہاریکیوں اور نڑزاکتوں 
سے واقف ہو گۓ اور [بان و ئیان ی اہمیت کا شعور بھی انھیں حاصل ہو گیا ۔ یا 
جب تک فیض آباد میں رے حسن کی شاعرائہ صلاحیتیں استاد کا سایہ بی رہیں ء 
لیکن جب غیا عظیمآباد چلے گۓ تو انھوں ۓ پہلی بار اپنے پیروں ہرکھڑا ہوتا سیکھا۔ 
ہی وہ دور ے جب وہ غیا کے رنگر سخن ے آزاد ہو کر ختلف شعرا کے اثرات 
قبول کرۓ کی طرف مائل ہوۓ ۔ مر حسن کی غزل ختلف اثرات کا عکس ے ۔ 
اس دور میں میر ء سودا اور درد وہ شاعر ہیں جنھوں ے اپٌی انفرادیت ے تن 
انگ الگ دہختانوں ی بنیاد رکھی اور خود اہنے اپنے دبستان کے رنگر سخن کے 
متاز ترین ممائندہ ب نگۓ اور آج تک اسی مقام ہ رکھڑے ہیں ۔ ان شعرا ۓ ٹکرو 
احساس اور طرژو بیان ی سطح پر اُردو شاعری کا رخ موڑ دیا اور لہ صرت 
آپنے دور کے شعرا کو بلک آۓ والے دور کے شعرا کو اس طور پر متاثر کیا 
کد یہ بزرگ شعرا ُردو شاعری کے لیے مستئل اثر بن گئے ۔ میر حسن ۓ ان 
تینوں شاعروں کے اثرات کو قبول کیا لیکن ان اثرات کو جذب کر کے وہ گموئٹی 
اپنا الگ انفرادی رنگ نب بتا سکے ۔ وه ئی ان ہے الگ ہو سکے اور نہ آگے 
نکل سکے ۔ میر حسن کی غزل میر ء سودا اور درد کے ائثرات ہے. ربائی حاصل ته 
کرۓ کی داستان ہے ۔ ایک عمر تک غزل کہ کے باوجود چوٹکم وہ کوئی 
منفرد رنگر سخن بیدا نہ کر سکے ء اس لیے جہاں انھوں ۓ میر ء سودا ء درد 
وغیرہ کی پیروی کی وہاں لکھنؤ کے نۓ ابھرےۓے ہوۓ رنگ سخن کی پیروی 
بھی کی ۔ یھی سب اثرات الگ الگ میر حسن کی غزل میں ملتے ہیں ۔ 

مر اور میر حسن کے مزاج میں بہت سی ہاتیں بظاہر مشخرک ہیں ۔ میں حسن 
عاشق مزاج تھے ۔ میر بھی عاشق مزاج تھے ۔ حسن بھی ساری عمر مفلسی کا شکار 
رے ۔ میر ک عمر بھی کم و پیش چھپر تلے ہی کٹ گئی ۔ مر سے منتوی 
”'خواب و خیال““ میں اپنے عشق کی داستان سنائی سے ۔ میر حسن تۓ ''گلزار ارم؟؛ 
میں اپٹی عبت کو موضوع سخن بٹایا ے ۔ دونوں ہجر ؛ ناکامی اور ناقدری کا 
شکار ہو کر آرزوۓ وصل میں گھلتے رے لیکن اس اشتراک کے ہاوصف مبر اور 
میر حسن کے مزاج میں بنیادی فرق تھا ۔ میر عشق کے حوالے ہے زماۓ ہے 
ٹکر لینے ک طاقت رکھتے تھے ۔ وہ ژماۓ ہے لڑ تو سکتے تھے لیکن اس بے 
سمجھوتا نہی کمر سکتے تھے ء اسی لے ان کے ہاں ایک ایسی ۓ تیازی ء جے 


۸ 


ے دماغی کہا جاتا ے ء ملتی سے جو حسسن کے مزاج میی نہیں ہے ۔ میر عشقی 
کے حوالے سے انسانی رشتوں کی ترجانی ککرے ہیں ۔ اپنے زماۓ کا عرفان حاصل 
کر کے اسے آفاق سطح بر لے آۓ ہیں ۔ عشق می رکو جلاتا ے لیکن جلا کر راکھ 
نہیں بناتا ۔ میر حسی کے ہاں عشق ان کے وجود کو گرہی تو پہنچاتا ے لیکن 
جلانا نہیں ہے اسی لیے عشق کے حوالے ہے حسن کی آرزوؤں میں ء ان کی بحرومی 
میں ؛ ان ی کیفیات میں وہ شدت اثر اور دل میں اتر جاۓ وا ی وہ نشتریت نہی 
ے جو میر کی غزل میں ماتی ے ۔ حسن کے ہاں عشق کی ظاہری کیفیات کا اظہار 
ہی غزل میں ہوا ے ۔ لکھنؤ کے اس تہذیبی ماحول میں میر جیسا عشق کرٹا 
ممکن بھی نہیں تھا ۔ میں حسن اس سطح پر بظاہر میں کے ہس شعر کم ہت نظر آے 
ہیں لیکن دراصل وہ اوپری عشق کے اوہری شاعر ہیں ۔ ان کے ہاں ساری عمر 
نا کامیوں ہے کام لینے کا سلیقہ نہیں ہے ۔ وہ تخلیقی سطح ہر میر ک کیفیات اور 
جربوں کو نہیں پہنچتے بلک میر کے ظاہرا طرژ[ء اس کے لہجے اور آہنگ کو 
اپنی غزل میں ملاۓ کی کوشش کرتے ہیں ۔ اس ظاہرا اثر سے لہ وہ میر کو 
اینے مزاج میں سمو سکے اور ئە اپنے مخلیقی ذہن کا حصہ بنا سکے ۔ وہ مم کاشعر 
سن کر بھڑک تو اٹھتے ہیں اور اس کا اظہار بھی کرۓ ہیں : 
جب ہہ یں میر کا سٹا ے شعر گرب ے اختیسار ہے آتا 
دلی سے تسازہ آئی تھی ید میرری غزل 
کس کا یع شعر ہوش ہے ے ہوش کر چلا 
لیکن اس ہے آگے جانا ان کی شاعراله فطرت ہے باہر تھا ۔ میر کے ظاہرا اثرات 
عے میر حسن کی غزل کی یں صورت بنتی ہے ۔ چند شعر دیکھے : 
یاد آق ہی اس کی جب باتیں دل ء حسن ءونوں مل کے روۓ ہی 
پھر چھیڑا حسسں نۓ ایٹاقصد ‏ بس آج کی شب بھی سو چکے ہم 
اس شوخ کے جاۓ ے عجب حال ے میرا 
جس ےکوئی بھولے ہوۓ پھر تا ے کچھ اپنا 
وہ ملک دل کم اپنا آباد تھسا کبھو کا 
سو ہو گیسا ہے مھ بن اب وہ مقام ہو کا 
شب فراق میرے رو رو کے سگئے آغضر 
یہ رات جیسی تھی ویسی رہی سحر نء ہوئی 
جان و دل ہیں اداس ہے میرے اٹھ گیاکوں باس سے میرے 


ےھ 


تیرا حسں یہ رولا یونبی اگر رے ٦‏ 

ظالم تو پھرکسی کا کاے کو گھر رے کا 

پر شب یونہی دیا سا جلتا اگر رہوں گا 

تو رفتہ رفتہ آخراک دن کو س رہوں گا 

گر عشق یوں ہی دل پر جور و جفا کرے گا 

تو اس لگر می ںکوئی کیو ںکر یسا کرے گا 

لہ رکتی تھیں آہیں لب تہنتے تھے آلسو 

حسرں تجھ کو کیا رات غم تھا کسی کا 
یہ اشعار میر کے سے ضرور ہیں لیکن ار میں ڈوینے اور ڈہاۓ وا ی کیفیت ء 
سرشاری اور ے خودی کا وہ عالم نہیں ے جو میر کو میر بناٹا ے ۔ یہاں 
یوں معلوم ہوتا ے کہ مر کی شاعری کا عکس حہن کی شاعری پر ضرور پڑ رہا 
ے لیکن وہ خود کاروانر میر کی گرد میں چھپ گئۓے ہیں ۔ میر حسن کی غزل میں 
رنگر سودا کے ساتھ یہ صورت نہیں ے ۔ میر کا رنگ اقابل تقلید ے ۔ سودا 
کا رنگ قابل تقلید ے ۔ حسن ۓ سودا کی بلند آپنگی ء بندش و ٹراکیب کے 
شکوہ ء مضمون آفربنی اور خارجیت کو اپنا کر اپی غزل میں اس طرح سویا 
کہ وہ سودا ہے قریب تو ہوگۓ لیکن یہاں بھی اپنا کوئی رنگر سخن ثہ بنا سمکے 
اور نہ اس رنگ میں سودا سے آگے بڑھ سکے ۔ اس پیروی ہے میر حسن کی غزل 
کی جو صورت ٹکلی وہ یہ ے : 

خرام از کو اس کی صبا ہہ عجز و نساز 

سلام شوق سرے التظ-سار کا نچ سا 

اے چشم نم ہے بوہیں جو ہہتا رے گا خوں 

تو شہر شہر غرقم' خوں تاب دیکھٹا 

کیاکیا ئہ جدا دوست ہوۓۓ پل کے جھپکتے 

بھر بھر کے میں آئسو غم احباب میں وویا 

اے گردباد طرفر چس ٹک گزار کر 

بلبل کے پر پڑے ہیں گلوں پر نثار کر 

میں سوختد دل غستہ جگر آہ حزیں ہوں 

تہ نالہ* بلپل ہوں شور و شر طاؤس 

نہ خرقض مج“ھ کو ے کافر ہے نە دیں‌دار ہے کام 

روز وشب ہے مجھے اس کاکل رخم دار سے کام 


۰۸ 


حیرت سی طینت میں ے غمیر ازل ہے 
میں آئینہ مارے دیدۂ ہار ہوا ہوں 
گے وےدن جو رہتے تھے جہاں‌آیاد میں ہم بھی 
خراپی‌شہر کی صحرا کےآواروںہے مت پوچھر 
تغمد و عشق ے ہی سسبحہ و زار ملے 
ایک آواز پہ دو ساز کے پیے تسار ملے 
ان اشعار کو پڑھ کر بھی یہی حسوس ہوتا ے کہ حسن سودا کے رن گ کو سودا 
کی طرح ئد اپنا سکے اور نہ اے جذب کرکے کوئی ٹیا رنگ پیدا کر سکے ۔ وہ 
ساری عمر اسی طرح اہئے دور کی آوازوں ے آوازیں ملاۓے رے ۔ حسن کے ہاں 
خواجہ میر درد کے رنگ و اثر ی بھی یہی صورت ے ۔ درد کا اثر ان کے ہاں 
دو طرح سے آیا ے ۔ ایک تصوف کی طرف جھکاڑ ے اور دوسرے درد ی شاعری 
کی کیفیتر فراق سے ۔ یہ دوسری کیفیت میں کی شاعری میں بھی ملتی ے لیکن 
درد کے ہاں اس کی شکل زیادہ قابل_ تقلید ے : 
کیسا خوب شعر ہیں یں حست غواجہ میر کے 
کچھ لکھنے لکھنے آ گے اس ولت دھیاوں ہیں 
درد ی شاعری حسن کے مزاج ہے زیادہ قریب ہے ۔ حسن کے ہاو جو پلکی سی 
غم الگیز لے نظر آی ے وہ میں سے زیادہ خواجہ ہیر درد کی شاعری ہے آئی ے۔ 
میر تو ہجر اور غم_ ہجر کو آفاق بنا دیتےہیں لیکن درد کے ہاں غم ہجر غم ہجر 
ہی رہتا ے ء حالائکٹ اس کی سطح بلند ے ۔ حسن کے ہاں جو میں نما اشعار 
میں یہ لے نظر آتی ے وہ درد ہی کی دین ے ۔ پی وی درد کا یہ اثر بھی حسن 
کے ہاں ء خواء وہ غم انگیز ”لے ہو یا تصوف ء ان کے مزاج کا حصہ نہیں بنٹا بلکہ 
٭ ب اثر کا تعلق اڑے بادلوں کا سا ہے ء جو بادل تو ہیں لیکن بن بریے گزر 
جاۓ ہیں ۔ میر درد کے اثرات حسن کی شاعری میں اس صورت میں جلوہ گر 
ہوۓ ہیں: 
رکھے ہیں لہ کچھ تام ہی اپنا ہ نشارے ہم 
کیا نام و نشاں پوچھو ہو ے نام و نفادے کا 
گرعشق ے کچھ مجھ کو سروکار لہ ہوتا 
تو خواب علم ہے کبھی بدار لک ہوتا 
مسائدر عکس دیکھا اے اور ئە مل سکے 
کس "رو سے پھر کہیں گے کہ روز وصال تھا 


۸۸۴۳۴۹ 


ژیست کر خواب تھی تو خواب عدم سے می کو 
خواب کے واسطے اے شوخ جگانا کا تہا 
دیکھتے ہیں اسی کو اہل, نظر گو نہاں ے وہ اور عیاں ہیں ہم 
. ہم میں ہی عالم اکبر ہوۓ گو جرم صغیر 
مظہر جلوۂ حق حضرتر السان ہیی ہم 
مائند حباب اس جہاںے میں کیا آۓ تھے اور کیا گۓے ہم 
دید وادید کو غلیمت جارں حاصل زندگ جی توے 

ان اشعار میں بھی حسن میر درد سے قریب ہو جاے ہیں ۔ یوں معلوم ہوتا ے 
کہ وہ ہاتھ باندے درہ کے پیچھے پیچھے چل رہے ہیں ۔ حسن کا تخلیقی مسئلہ یم 
تھا کہ وہ دل ے تو خواجہ مبر درد کے رنگ کو پسند کرے تھے لیکن لکھنؤ 
و فیض آباد کے تذیبی ماحول میں میر سوز کی شاعری بھی ان کا دامن_ دل ابنی 
طرف کھینچتی تھی ۔ ادا بندی ء سوز کی شاعری کا بنیادی وصف تھا جس میں 
حسن وعشق کے عام معاملات ؛ شوخی ء چوٹھلے بن اور زبان کے مزے کے 
ساتھ ء ابی شاعری میں لاۓ تھے ۔ سوژ ۓ اس رنگِ سخن کو شائسٹی ہے 
ٹبھایا لیکن اس میں پھسل کر گرۓ کے بت امکانات تھے ۔ لکھنؤ کہ لئے شعرا 
ۓ جب ادا بندی کو اپنایا تو ابتذال کی حدوں میں آ گئے اور ان کی شاعری 
”نثوں اور بازاریوں؛/٥۵‏ کے رنگ میں رنگ گئی ۔ حسن نے میر سوژ کے رلنگ 
کو متالت و صفا ے نبھایا ۔ یہ رلگر سخن اودھ کے تہذیبی ماحول کے مطابق 
بھی تھا اور خود حسن کے لیے آسان بھی ۔ حسن کے ہاں غزل میں جو ژبان کی 
سادگی ء روزےہ و محاورہ کی صفائی ؛ حسن و عشق کے عام معاملات اور مکالات 
ملتے ہیں ان ہر میر سوز کا اثر بہت واضح سے ۔ حسن ۓ میر سوژ کی ادا بندی 
کو مبر سوز کی طرح ہی استعال کیا اور اہے پھکڑ بن نہیں بہنے دیا ۔ ادا بندی 
ان کا پہندیدہ جدید رنگ ے : 

ادا بندی کا گیا ہنا حسن تبری ء پر اب ایسی 

غزل کوئی سرعع کہ سخن کو دے مزا میرے 
اور یہی وہ رنگ سخن ہے جو مبر حسن کی غزلوں کا عام رنگ ے ۔ یہاں بھی 
وہ جرأت کی طرح ء مبر سوز کی روایت کو آگے نہیں بڑھاے یا جعفر علی حسرت 
کی طرح لے کھولے اور واضح نہیں کرے بلکە سوڑ ے می جتی شاعری کرے 
اسی رنگِ روایت کی پیروی و گکرار کرۓے ہیں ۔ ینا چند شعر دیکھے : 


۴۰ھ 


آرام حسہبی ٹب ہی تو ہوکا اس لپ سے جب اپنے لب ملیں گے 
گی ے کە ے سحر کوئی یا کہ ىے اقسوں 
جی شاد ہوا جساتا ہے دشدسام سے تیرے 
جب تلک دم میں ہے بارے دم تجھ کو اے جان ہم تہ چھوڑیں گے 
ہی لیے بوسم آج تو تجھ کو مان مت مان ہم ال چھوڑیں گے 
آپ ہی مجھے کہتا ے کب چل دور برے جا 
جاتا ہو تو کہتا ے مھے خبط ہوا ے 
ہولے ٹھٹھولی بات لطیفع جگت ہے سب 
جو کام پلسہ ہو اے کیوں سام کیچے 
کل کسی ۓ کہا حسن ہے میاں تیری خاطر یں اپنا حسال کیا 
رکھ کے ماتھے یہ ہاتك کہنے لگا میرے جی سے مجھے نہسال کیسا 
ہیں جو ہوچھا کہاں ہومح ت وکہا تجھ گو کا کام ے ہیں ہیں ہم 
پوچھا کسی ۓ اس سے حسن سے ترا غلام 
اس کو بھی گن تو اپنے کمہین و سپین میں 
کمہنے لکا وہ یونہیںں جلاتا بھرے ے دل 
تیر میں سے لہ وہ تو سے اور لہ تین میں 
کل کہا اس سے کسی نے کہ حسن سرتا ے 
ہنس کے کہۓ لکا می ں کیا کروں س جاۓ دو 
میر حسن ؛ سوڑ کی ادا بندی میں آگے بڑھ کر چرأت کی پیروی بھی کرۓ لگتے 
ہیں ۔ انئے ختلف رلگوں کو ء اپنی شخصیت و مزاج میں جذب کے بغیر ء ابناۓ 
کی کوشش میں وہ ساری عمر یزرگ اور نی نسل کے شعرا ی پیروی کرۓ رے 
لیکن اپٹنا کوئی رنگ نہ بنا سکے ۔ ان کی غزلوں میں جذیںم و احساس ء طرزو 
اسلوب ء ٹکر و خیال ؛ لہج و آپنگ کی یکسالیت ے لیکن اس کے باوجود 
حمن ی غزل ۓ آۓ والے دوری لکھنوی غزل کو بنیاد ضرور فراہم ی ۔ ان 
کے ہاں ہر عام بات ایک طرز میں ڈھ ل کر روشن ہو جاتی ے۔ آج جب ہم ان کے 
دیوان کا مطالعم کرے ہیں تو زبان ی عفائی ء طرز کی خوں ؛ عاورہ و روس 
کی چستی ء لہجے کی معانت اور ختلف رلگ تو نظر آۓ ہیں لیکن میں حمن کی 
اپنی شخصیت کی غصوص جھاپ لظر نہیں آی ۔ انھوں ۓ اس دور میں زبان کو 
مانجھا اور اے ذسہ داری اور شعور کے ساتھ استعال کرکے اس کی قوت_ اظہار میں 
اضاه کیا لیکن غزل ی روایت میں وہ بحیثیت مموعی ایک دوسرے درے کے 


۱۷۹ھ 


شاعر ہیں اور ان کی یں حسرت : 
شعر کہنے ہے یں حاصل سے کہ شاید کوئی 
بعد سرۓ کہ حسن اپنے تئیںں یاد کرے 

غزل کی حد تک ء دل کی دل میں رہ جاق سے ۔ میر حسن کے ہان واضح طور پر 
حسوس ہوتا ے کہ اب شعراۓ دہلی کا غصوص رنگر سخن دب رہا ے اور 
لکھنؤ کا معاملہ بندی والا لیا شوخ رلگ ابھر رہا ے ۔ 

جس صنفر سخن ۓ میر حسن کو بقاۓ دوام بخشا وہ وی ے۔ میر اور 
درد غزل میں کال حاصل کرۓ ہیں ۔ سودا قصیدے اور ہجو کے بادشاء ہیں ۔ 
میر حسن مثنوی کو درجبٴ کال تک پہنچا دیتے ہیں ۔ میر حسن نے چھوٹی بڑی 
بارہ مثنویانں٥۵‏ لکھیں جن کے نام یہ ہیں : 

() نقل کلاونت 

(:) نقل زنر فاحشہ 

(م) ہجو_ قصائی 

(م) نقل, قصائی 

(م) مثنوی شادی آصف الدولہ ۱۱۸۳ھ (۱۹ء۱ع) 

(و) ثنوی رموز العارفین ۸۸ ١۱ھ‏ (ھے - ۰۴ء۱ع) 

ڑے) ثنوی ہجو حولی ۱۱۸۹ ۱۱۹۰ھ (دے -۵ء۱ع) 

(م) مثنوی گلزار ارم ۱۱۹۰ھ (۸ء۱ع) 

(و) مشنوی در تہنیت عید 1۹۹ھ (۸۵ -۸۰ء۱ع) 

(.,) ثتوی در وصفر قصرر جواہر ١۱۱۹ھ‏ (۸۵ - ۱۸۰ع) 

(ر) ثنوی در غخوانر لعمت ۱۱۹۹٭ (۸۵ ۔ ۸۰ء؛ع) 

(ہم) وی سحرالبیان 1۱۹۹ھ (۸۵ - ۸۰ء۱ع) 
ثشنوی ”لقل. قصائی“ کے علاوہ ؛ جو شاہ کال کے تذکرے ””جمع الانتخاب؟“ 
میں ملتی ے ء باق سب مثنویاں کلیات میں حسن (خطوطہ برٹش مموزع) میں 
شامل ہیں ۔ ان سب مشثنویوں میں ”سحرالبیان“ ہی وه موی ے جو لەه صرف 
میں حسن کی پہترین مشنوی ے بلکہ اُردو شنویوں کی بھی سرتاج سے ۔ حسن کی 
بارہ مثتوبوں میں ہے نقل کلاونت ؛ لقل_ زث, فاحشہ ء اقل_ تصاب ء نقل قصائیٰ 
ختصر مشنویاں ہیں جنھیں ہم ”حکایت'“ کا نام دے سکتے ہیں ۔لقل کلاونت میں ء 
جو صرف پرر اشعار پر مشتمل ے ء ایک پیٹو سہان کی حکابت بیان ک گئی سے ۔ 
تقل, زنِ_ فاخشد میں ؛ جو ٥ء‏ اشعار پر مشتمل ے ء دو آدمیوں کا تعمہ بیان کہا 


سر 

گیا ے جنھوں ۓ مل کر ایک زنر فاحشہ ے شادی کر لی تھی لیکن زن_ 
ناحشہ تے تیسرے ے رجوع ہو کر ان دونوں کی آنکھوں میں دھول جھونک 
دی ۔ ہجو_ قصائی میں ء جو , اشعار پر مشتمل سے ء قصاب کی بیٹی کی شادی کی 
تیاری کا منظر اور قصاب کی مخصوص گالیوں بھری زبان کو موضوع بنایا ے ۔ 
لقل_ قصائی میں ؛ جو مم اشعار پر مشتمل ے ؛ ایک قصائی اپنے بیۓ کی شادی 
پر ایک عزت دار سان کو گھر ٹھہراتا سے اور خاطر تواضع میں کوئی کسر اٹھا 
نہیں رکھتا لیکن وہ ے ساختی اور بھولے بن ے ٴالیوں بھری زبان اس طرح 
انجاۓ طور پر استمال کرتا سے کہ سان شرم سے پانی پانی ہو جاتا ے ۔ حمن ۓ 
آخر میں یں نصیحت کی ہے کم ناجنس سے میل کرۓ سے ھی خواریاں ملتی ہیں ۔ 
بحیثیتِ مجموعی ء داچسبی اور قصے پن کے باوجود ء یہ معمولی درے کی مثنویاں 
ہیں لیکن ان کے مطالمے سے یہ بات سامنے آتی ے کد میر حسن کو ختلف طبقوں 
کی زبان ہے گہری واتفیت تھی جس کا اظہار ”گلزار ارم“ میں بھی ہوا ے اور 
”سحرالبیان“؟ میں بھی ۔ 

مننوی شادی آصف الاولہ (۹/۸۱۱۸۳؛ع) میں؛ جو ہو افعار پر 
مشتمل ہے ؛ میر حسن لے نواب آصف الدولہ کی شادی اور اس موقع پر فیض آباد 
کی روثق کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ آصف الدولہ کی شادی مژحن الدولہ 
مد اسحق خاں کی بی امۃ الزبرا ے ء جو تار میں نواب بھو بیگم کے ثام ے 
مشہور ہیں ؛ ۱۹/٥۱۱۸۳‏ ء؛ع ہیں ہوفی ۔ اس موقع پر میر نۓ بھی ایک موی 
لکھی تھی ۔ میر حمن کے یم مثنوی انعام و اکرام کہ لیے نہیں ع ”'زرکی کچھ 
اس بے نہیں مجھ کو طرف“ بلکہ فیض آباد کی رولق ے متاثر ہوکر لکھی تھی ۔ 
میں حسن ۓے لکھا ے کە وہ ایک شام فکر غزل میں ملھمک تھے گئہ پاتف ۓ 
کہا کہ آج کا دن گھر ہے باہر چا کہ قدرت خدا کی سیر کا دن ہے ۔ شاعو گھر 
سے باہر لکلتا ہے تو دریا کے پاس زمین ہے آسان تک روشنی کے ٹھاٹھ دیکھتا 
ے ۔ آتش بازی کا ماں دیکھتا ے ۔ سیٹکڑوں لا کھوں تماشائیوں کو دیکھتا 
ے جو پروائە وار روشنیوں کے ارد گرد منڈلا رے تھے ۔ شاہی کارندے زرق برق 
لیاس پہنے ادھر اُدھر پھر رہے تھے ۔ یں لکھ کر میر حسن ۓ ساچق کی تفصیل 
بیان کی سے ۔ باغ کی تعریف میں امعار لکھے ہیں جہاں ارباب لشاط کہ رقص و 
سرود ہے زیرہ دنگ اور مشتری وجد میں تھی ۔ یں سب کچھ دیکھ کر شاعر 
بوچھتا ےک ی ہکس کی شادی ے ۔ ایک شخص بتاٹا ے کہ لواب جاع الدولہ 
کہ بیٹۓے آصف الدوك کی شادی اور اس کی برات ے۔ اش کے بعد لواب 


۴۳ھ" 


شجاعالدولد کی مدح میں ہم شعر اور آصف الدولہ کی مەح میں کچھ شعر لکھ مر 
دعائیہ اشعار پر ثنوی خمّم ہو جاتی ہے۔ یہ ختصر شنوی شاعرالہ تخیل ء خوبصورت 
منظرکشی ء زبان و بیان کی ے ساختگی اور قوتِ اظہار کی وجہ سے میر حسن 
کی ایک قابل ذکر وی ے ۔ 

مثٹنوی ''رموز العارفین؟“ میں ء جو ہے افعار پر مشتمل ایک طویل مثنوی 
ے اور مہ و ەف میں لکھی کئی ے ء میر حسن ۓ تصوف و معرفت کے خیالات 
و افتار کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ”رموڑ العارفین“؛ کے مطالعے ہے معلوم ہوتا 
ہے کب میر حسن بے آے مولاتا روم کے طرز ہر تصوف و اخلا‌ق کہ کات 
سمجھاۓ کے لیےلکھا ہے ۔ ید شنوی کی عام ہیثت ت میں لکھ یکئی ے۔ حمدء نعمت 
اور مثاجات کے بعد 'دلیادار کاسوال اور فقیر کا جوابٴ“ کے عنوان کے تحت ایک 
حکایت لکھی گئی ہے جس میں فقر ی اہمیت بیان کرکے ”حدیثِ دیگراں' ہیں 
ایک اور ”حکایت ہرسبیل تمثیل؟“ لکھ کر سّردلبراں بیان کے گۓ ہیں ۔ ابراہم 
ادھم کی حکایت اور ان کا کردار اس شنوی کے مزاج میں سکزی اہمیت رکھتا 
ے ۔ ثتوی مولانا روم کی طرح ''رموز العارفین؟“' میں بھی ہار ہار حکایات آتی 
ہیں جن سے طریقت و معرفت کے لات کی وضاحت کی کی ہے ۔ ساری مثنوی میں 
چھوٹی بڑی اور ذیلی ہم حکایات ہیں۔ ان سب حکایتوں ہے ترک دایا اور صپر و 
قناعت کی اہمیت اجاگر ی گئی ے ۔ انتشار اور معاشی و اخلاِق تباہی کے اس 
دور میں تصوف ایک مقبول فلسفہٴ حیات تھا ۔ ثنوی کے مطالے سے معلوم ہوتا 
ے کہ اس زماۓ میں میر حسن معاشی پریشانی ء افسردہ دلى اور زلدگی یىی ے 
معنویت کا شکار تھے اور تصوف میں انھیں زلدکی کے نئے معنی نظر آ رے تھے ۔ 
مناجات میں انھوں ے اہی اسی ذہنی کیفیت کو بیان کیا سے : 

فکر و غم کی تید ہے آزاد رک دین و دلیا می ال ہی شاد رکھ 
مشکلیں سب خود بخود آسان رک ئ کر میں روزی کے مت حیران رکھ 


ف۔ عارفوں ی بس کہ رسزی ہیں لکھیں 
نام ے اس کا 'رموز السارفیرے؛“ 
جب ہپھرا ادر ‏ سای ے یے طشثت 
تھے ہزار ویک صد و ہشتاد و ہشثت (۱۱۸۸ھ) 
(ثنویاتِ حسن : مراتەیہ ڈاکثر وحید قریشی ؛ ض ۰پ تجلس ترق ادب ؛ 
لاہور ۱۹۱۰ع)ء“ 


دے قراغت اتنی اس دنیا میں تو 
شاعری میں عمر کھوئی ے "ام 
اپنی اس ے ہودک سے ہو خجل 
جی میں ے وہ چو ہوۓ ہیں لیک کام 
جس کے سلے سے ہو عقبٰی کا حصول 


۳۳ہ 


ہو سکے عقبیل کی جس سے چستجو 
میں ۓ عقبول کا کیا ہرگز مہ کام 
شعر کہنے سے بھرا سے میرا دل 
کچھ لکھوں میں ان بزرگوں کا کلام 
کوئی دم تو جاؤں اس دنیا کو بھول 


یہ مشنوی اس دور میں اتی مقبول ہوئی کہ میر حسن ۓ اپنے تذکرے میں خود 
لکھا ےکہ ''رموز العارفین تصنیف کی ہے جو مقبول و مشہور ہو چی ے ۔٦٦٦۵‏ 
لیکن منتوی کے مطالعے ہے یوں عسوس ہوتا ہے کم پند و لصیحت ےۓے دل کی 
گہرائیوں سے شعر کا جامہ نہیں پپنا ہے اور مر حسن کو اس موضوع ے ؛ میر 
درد ی طرح ء گہرا لگاؤ نہیں ہے ۔ مثنوی کے زبان و بیان صاف اور طرز ادا 
رواں سے لیکن وہ شعریت ء وہ برجستگی ء وہ چہل پھل ء جو گلزار ارم ء مثٹنوی 
شادی آصف الدولہ اور سحرالبیان میں نظر آتی ے ء ہہاں نہیں ے ۔ یں خشک 
پید و نصاع کا ایسا مجموعہ ے جو سوڑ و اثر ہے خا ى ہے ۔ 

مثنوی ”ہجو حوبلی کہ بر کرایہ گرفتە بود“' سم اشعار ہر مشتمل ہے ۔ 
فیض آباد علہ گلاب باڑی میں میر حسن کا اپنا مان تھا اس لیے وہاں مکان 
کمراۓ پر لین کا سوال نہیں تھا ۔ معلوم ہوتا سے جب آصف الدولہ ۓ لکھنؤ "کو 
اپنا مستقر بنایا اور حسن بھی سالار جنگ کے ساتھ لکھنؤ آۓ تو یہاں انھوں ۓ 
کراۓ پر مان لیا اور یہی مان جس میں پابج پٹی کا ککہته چھپر ‏ نو یا د سکڑی کا 
دالان اور تین چارہائیوں کا صحن تھا اس ہجویە مثنوی کا موضوع ہے ۔ یہ شنوی 
لکھنؤ میں ۱۱۸۹ھ( بے - ٥ےے؛ع)‏ کے لگ بھگ لکھی گئی ۔ میر حسن ۓ مکان 
کی خستہ حالت ؛ تنگی اور ے ڈھنگے پن پر طنز کر کے اھّی تکلیف کا اظہار کیا 
ے ۔ مثنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ اس کی پر چیز بلاۓ جان تھی ۔ 
دعوپ آٹھ پر بھری رہٹی تھی ۔۔ اس میں لہ مطبخ تھا اور ئه جاۓٗ ضرور ۔ ہر 
طرف کیچڑ تھی ۔ سارے گھر کا ڈھال صحن کی طرف تھا ۔ براہر میں پنیے کا 
کھر تھا جس کا گندا پانی اس مان میں ہے گزرتا تھا : 


صحن میں گھر کے کل زمیں کا ڈھال 
ڈیسوڑھی کا بسد کیجیے جب در 
گسدگ سے بھری ہی ری ے 
جھ سا نجہور اس جگے ہے گرے 
کپڑے ہم جھاڑے ہے لیل و نہار 


گھر کے پانی کی گھر کے اسنت تال 
یٹھھیے جا ضرور تب جا کر 
گھری دت رات ناک ہی ہے 
ور ہگنے کو کوئی آ لہ بھرے 
دھوبی دھوے ہیں جیسے دے دے مار 


۸۷۲۵۵ 


جھاڑۓ جھساڑۓ بساض و ککشاب حرف مث مۓ کے ہوگۓ ہیں خراب 
گرد سے دم رکے ے ء بند ے ٹاک ہوجھے یاں شعر و شاعری کیا خاک 
گر بھی ہم ہی اور ھی گھر ے لکھنا پڑھنا بھی خاک و پتھر ے 
ے ھے سی تصحعت رت بک شی 29050 
۷٦‏ ۹۶۷۹۹ 1" درد کا 
اظہار کیا تھا جس کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیںا۔ مبر حسن کی 
یں مثشنوی اپنے اختصبار ء واتعہ نگاری ء طنز و ہجو اور بیائیۃ انداڑ ای وجب ے 
ایک قابل_ ذکر موی ے ۔ 
”سحرالبیان“ کے بعد میں حسن کی دوسری قابل_ ذکر مشنوی ”گلزار ارم؛؛ 
(۱۱۹۰٥/۸ءع)‏ ہے جو ےم اشعار پر مشتمل سے ۔ ”گلزار ارم“ اس کا 
تاریی ام ے جس سے ۱۹۲ھ برآمد ہوۓ ہیںا: 
زیس وصفر گل وگلشن ہم سے سواس کا نام ”طلذار ارم“ ےت 
6۱١۹۰(‏ 
'اکلزار ارمۂ میں میر حسمن نے “”محرالبیان““ کی طرح کوئی داستان بیان نہیں کی 
ے بلکە یہ ایک طرح ہے سوانحی مثتوی ے ۔ حمد ء نعت اور منقبت کے بعد 
مثنوی کا آغاز مبر حمن کے ترک وطن کے ذکر سے ہوتا ہے ۔ میر حسن دلی 
چھوڑ کر پورب کے لے رواند ہوۓ ہیں تو انەیں اہی عبوبہ ی جداٹی شدت ے 
ے چین کری ے ۔ وہ راستے بھر اہسے یاد کرے اور اس کے فراق میں آنسو 
ہاۓ رہتے ہیں ۔ ثنوی میں بتایا ے کہ وہ دای ہے چ لکر ڈیگ پہنچے اور وہاں 
کئی سہینے رے اور جب ماہ مدار ی چھڑیاں ڈیگ ے مکھن پور کہ لے روانہ 
ہوئیں تو وہ بھی میر سیف اللہ اور ان کے بھائی ور اللہ کے ساتھ مکھن پور کے یے 
روالہ ہوگنے ۔ عورت اور مرد چھڑیوں کے ساتھ تھے ۔ میں حر ہے ساتھ چلنے 
وا ی عورتوں کی “پر اثر تصویریں اتاری ہین ۔ حسین عورتوں ؛ ممحلوں ؛ باغوں اور 
آرائش_ جال کے بیان میں میر حسن کا قل مکھل اٹھتا ے ۔ فقیروں ء ملنکوں اور 
عقیدت مندوں کے عرکات و سکنات کمو میں حسن سے تفصیل ے بیان کیا سے ۔ 


۔ ۲ھ لالنے کے لیے میر حسن ۓ گلزار کو ”از“ کے جاۓ “٥2”‏ نے 
لکھا ے ۔ 


ان کی قوتِ سےتد 


تیز اور جزئیات کا احاطہ کرتی ے ۔ پ سے شب ان چھڑیوں 


کے سامنے دے جلائۓ جاۓ ء ملنگ دہہال کرے ء ڈفلیاں بجاے ء دم لگاۓ ساتھ 
ساتھ چلتے ۔ کوئی ان پر ریوڑیاں ء کوئی ملیدہ چڑھاتا ء کوئی جرا کرٹا ء کوئی 


دعا مالگتا اور چٹ چٹ 


چھڑیوں کی بلائیں لیتا۔ ان چھڑیوں کے اردگرد جنس_ 


پرستاں کا ہجوم تھا : 


وجوم سا رویساںرے اس قدر تھا 
کە ہم کو دل کے ہس جانۓ کا ڈر تھا 
یس تھی مس کی کثرت ہے گرمی 
ثشالر مسوم تھا دل صرف شرمی 
شسال بید جتوں ہر چھڑی تھی 
مه اس کے گرد پر لیلٔی کھڑی تھی 


سب وہاں خوش تھے لیکن شاعر یاد محبوب میں جی سے تنگ تھا۔ اس کے 
دوستوں میں ے ایک کسی رشکر ہری پر عاشق ہوگۓ اور اس طرح ایک کے 
بجاۓ دو رغبور ہوگۓ لیکن جب منزل_ مقصود آئی تو عبوب جدا ہوگیا اور یم 
سب ہورب جاۓ والے قافلے کے ساتھ روائہ ہوگۓے اور اس طرح ید قصہٴ عشق 
بھی ء دنیا کے انجام کی طرح ء ادھورا رہ گیا ۔ یہاں سے وہ لکھنؤ پہنچے ۔ اس 
وقت تک لکھنؤ ایک چھوٹا سا شہر تھا ۔ میر حسن ۓ تقریاً پچاس شعر مذستر 
لکھنؤ میں لکھے ہیں جن ہے اس دور کے لکھنؤ کی حقیقی تصویر سامنے آ جاتی سے : 


جب آیا میں دیار لکھنٹو میںےں 
ز ہی پے ملاک ے ڑپ بتا 
کسی کا آسان پر گھڑ ہوا میرے 
ہر اک کوچا یہاں تک تنگ تر ے 
سید گل سے کلی یو تر ارہے سے 
ژ بس کونے ہے یہ شہر ہم عدد ے 
ز بس افراط ے یا بھیڑیوں کا 
جلے ے کونی جب کرد .1 کو 
ژ بس پا بھرا با ے اس ہا 
کوئی یارے سیں کے قابل نہیں چا 


دیکھا کچھ پار لکھنٹو سے 
ککہیں اونیا ء کہیں لیچا ے رستا 
کسی کا جھوٹپڑا تحت الٹریا میےں 
ہوا کا بھی بب مشکل واں گزر ے 
بقل جس طسرح حبشی کی بہے سے 
اگر شیعہ کہیں نیک ا س کو ء بد ے 
سدا دھڑکا ہے بوسف طاعتوںں_ کا 
باب آسا ہے بھرتۓ ہیں سب گھر 
نہیں یم شہر ے کوییا یں مشکا 
کہ جا کر دیکھے واںی ٹک ضا 


میں حسى اس شہر لکھٹؤ ہے تنگ آ کر فیض آباد چلے گئے ‏ فیض آباد الھیں 


شاد و آباد نظر آیا اور باتق مٹوی میں تقریباً دو سو ہے زیادہ اشعار فیض آباد ء 


ے ۸۴ 
اس کی آب و ہوا ء بازار ء لال باغ ء معشوقانِ گل إلدام اوران کے طریقگلگثت 
وغیرہ کی تعریف میں لکھے گۓے ہیں : 
کہا جاتا نہیرل کچی واء بس وا عجسالب شہر سے اللہ الہ 
یہ دیکھی میر میں ۓ واں کی جس دم وطن کا دل ہے سب جاتا رہا غم 
فیض آباد کے بازار ی تعریف کرۓ ہوئۓ میر حمن نے ایسی چبتی جاگتی 
تصویریں أُتاری ہیں کہ بازار کی چہل پھل ء اس ک رونق وب سے نظروں 
کے سامنے آ جاق ے ۔ اس بیان ہیں واتعیت نکاری بھی ہے اور ماعرائہ تخیل 
بھی ۔ ”'کلزار ارم“ کا یء حصہ مثنوی کا سب ہے زیادہ پر اثر حصدہ ے جس ے 
صرف اس دور کی تہذیپ و معاشرت بلک مغختف طبقات کی زبانء ان کے عادات 
و اطوار کی بھرہور تصویر بھی سامنے آ جاتی ے۔یہاں میر حسن کی شاعری میں وہ 
قوتر بیان حسوس ہوتی ہے جو ”'گلزار ارم“ میں بھر کر ”سحرالیبان؟“ میں اپنے 
کال کو پہنچتی ہے ۔ میر حسن کی قوت بیان ؛ قوتِمشاہدہ اور واقعیت میں ماعرائد 
تخیل کو شامل کمریۓ کی صلاحیت کو محسوس‌کرۓ کے لیے یم چند شعر دیکھے : 


کہیں تربوز و خربوژزورے کے انبار 
سدا کرتا سے کوئی ہاتھ اٹھا ے 
کوئی ”مصری کے گئے؟' کہہ پکارے 
سہانی وہ جو اور غیریں توا ہے 
ککوئی کہتا ے کیا تمکیں بنے بیس 
چنے والا لکا کہنے یب پنس کے 
لیے بٹھسا ہے کوئی سونٹھ کھئی 
خطائی بیچتے ہیں کہ کے مکھ با 
کاب اک طرف بھوۓے ہے کبسابی 
لیے بھرے ہیں شہدے روٹیوں کو 
کوئی لے کھیر کے بٹھا ہے کاے 
صدائیں ریوڑی والوں ی واے ہس 
دھری ہیں گولیاں اور یو اندرنے 
وہ پیڑے روش الدولہ کے ہاں کے 
نہ لے جو کوئی ہم کوزر کے ہوے 
کہیں بن ٹھن کے لونڈۓےہ یکھڑے ہیں 


کھڑی ہیں مالنی لے کر کہیںےںی ہار 
”'معطر پھول ہیں چی موئٹیا کے؟؟ 
کوئٹی کہتا سے ”میٹھے ہیں کتارے ٠'‏ 
گنٹیری کے کترۓ کی صےدا ے 
کوئی کہتا سے ”مرچوں کے چنے "ہیں 
ککرارے ء بھربھرے ء لیبو کے رس کے 
پکارے سے کوئی مصری کی بئی 
کہ ہندوستای وا ی ہے تری چاٹ 
دھرے ہے شیر مال اور نان آی 
کہ لے لے سستی ادھی ڈیڑھ میں دو 
یہ کہتا سے کم لن دودھ اور بتاے 
کڑاکڑ بولتی تتلایاتے یس 
کہ گویا چائد اور تارے ہیں برے 
پہ کپتے ہے پکارے اور ہانکے 
کۓے تلخی میں اوقات اس کی روۓے 
انھوں کے گرد عادق جا اڑے ہیس 


ککہیبں ککڑ کوئی پیا ہے باہم 
ضلع بولے ہے کوئی ء کوئی بھکتڑ 
کہیں‌سکیاں ‏ کہی ںکھنڈ اور جگتدے 
غرض اک ایک کا عالم جدا ے 


لرفسر 


لگاتنا ہے چرس کا ہی گوئی دم 
کہیں ٹھٹھا ء کہیں ے دھول تھبڑ 
ادھر ے سانگ اور اودھر سنگت ہے 
تجلی ی ہیں تکرار کیا ے 


بازار کے بعد میر حسن لال باغ کی تصویر کشی کرۓ ہیں اور ان .عشوقانو گل 
اندام کے آرائش اور زیب و زینت کی تفصل بیان کرے ہیں جنھیں دیکھ کر ہاتھ 
پاؤں پھول جاۓ ہیں ۔ اس حصے میں اس دور کے لباس ء ان کی تراش خراش ؛ 
آرائش_ جال ء زیورات کی تصویر زندگ کی چہل پہل کے ساتھ مل کر سامنے آق 
ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ یہ سب کچھ ہاری نظروں کے سامئے ہو رہا ے ٭< 


یہ چند شعر اور دیکھے : 

کوئ بالے میں لے کر کل بھرے ہے 
کسوئں لالے کی بی نتوژڑق ے 
کوئی ساتھے پہ ے ٹیکا لکاق 
کوی گیندا اچھالے ے کسی ساتھ 
روش پر دوڑق پھرق سے کسوی 
کھڑی ے کوئی مہ کو پھیر ء (کڑے 
خرامارے ے کمر پر رکھکوئی ہاتھ 
لڑاق ہے کوئی آلکھیںں کسی سے 


کوئی پھول اہئٔی انگیا میں دھرے ے 
کھڑی کرئی پناغا چھوڑق ے 
کویل لے ڈھولکق بیٹھی ہے اق 
دے بیٹھی ہے کوٹی گل ہر ہاتھ 
سنبھلتی ے کوئی ؛ گسری ہے موی 
کوی ے سوچ میں ہنی کو پکڑے 
پھرے ہے شرم سے کوئی کسی ساتھ 
نیل ہوتل کول راج 2ھ 


اس کے بعد میں حسن ابنی تی مبوبہ کو فیض آباد میں چھوڑ کر لکھنؤ واہس 
آۓے کا ذکر اور اس روۓ دل افرو کو پھر ہے دیکھنے کی دعا کرکے مئوی 
کو ختم کر دی ہیں ۔ 

میر حسن ۓ گلزار ارم میں جو تفصیلات بیان کی ہیں وہ سچی اور واقعایق 
ہیں اور ان کٗ قوتِ مشاہدہ ۓ اس دور کی تہذیب اور مزاج کو اس مثنوی میں 
عفوظ کر دیا ے ۔ شجاع الدولہ کا بسایا ہوا فیض آباد اس وقت رنگ رلیوں 
کا شہر تھا اور وہاں زندگی کے اسی پہلو پر زور تھا ۔ یھی مزاج آصف الدولد 
لکھنؤ لاۓ اور اس شہر کو بھی اسی روش پر آباد کیا ۔ لکھٹنوی تہذیب امی 
بنیاد پر کھڑی ہوئی اور ژندگی ہے نشاط و کیف کا آخری قطرہ تک وڑ لیا ۔ 
یھی وہ مزاج تھا جس ہے لکھٹوی رنگر سخن سبراب ہوا اور جو آئندہ دور کی 


۸4۹ 

لکھنوی شاعری ہیں ابھرا جس میں پھکڑ پن اور سوقیت ۓ شائست کا روپ 
دھار نیا تھا ۔ یم تہذیب رنگ رلیوں ء ٹھٹھوں اور تماش بینی کی ؾتذیب تھی 
جس میں مذہب و اخلاق ۓے بھی رسوم کی صورت اختیار کر ی تھی ۔ اس 
مثننوی میں طوالت ے اور سحر البیان کا سا ربط و اختصار نہیں ہے ۔ اس میں 
کوئی کہانی بھی نہیں ہے بلکہ میر حسن نے اپنے پھلے سفر سے لے کر آخری 
عفر تک کے بیان سے اس دور کی زندگی و تہذیب کی جھلکیاں پیش کی ہیں جن 
میں ان ی قدرتر زبان اور شاعرانہ تخیل ۓ ایک ایسا حسن اور اثّر پیدا کر دیا 
ے کہ سعر البیان کے بعد ید مر حسن کی سب ہے اچھی مشثنوی سے ۔ اے 
پڑھ کر معلوم ہوتا ےک اب مر حسن ''سعر البیان؟؛ لکھنے کے لیے ہوری طرح 
تیار ہو چکے ہیں ۔ اگر وہ 'کازار ارم؟٠‏ تہ لکھتے تو ”سحر البیان“ کو بھی اس 
طور پر لە لکھ سکنے کہ وہ مثنوی آج بھی اُردو شنوبوے میں شاہکار کا درچہ 

رکھٹی ہے ۔ 
گلزار ارم کے بعد اور سعر البیان سے پہلے یا اس کے دوران مبر حسن ۓ 
تین مثنویاں اور لکھیں : مثنوی در تچثیت عید ء مثنوی در وصفر قصر جواہرء 
اور مثتوی در خوارںں, لعمت ۔ یہ قینوں مثنویاں ۸۵(*۱۱۹۹ - ۸۰ء۱ع) میں 
لکھی گئیے ۔ مثنوی در تپنیتر عید ؛ جو ۵ن اشعار پر مشتمل ے ء عید الفار 
کے موقع پر لکھی گئی اور نواب پہو بیگم کے اظر ثواب جواہر علی خاںرت 
کی خدمت میں پیش کی گئی ۔ جواہر علی خاے آصف الاوئد کی قید کاٹ 
کر دو سال بعد فیض آباد میں عید منا رےے تھے ۔ اس مثتوی میں بھی 
میر حر کا طرئ پیا تازہ دم ے ۔ یہ ثنوی مزاج کے اعتبار ے ایک 
قصیدہ ہے جو عید کہ موقع پر ء چواہر علی خاے کی مدح میں ء مثتوی کی 
ہیثت میں لکھا گیا ے ۔ مدح کے اشعار میں لیک دل ء متقی اور پرہیزکار جواہر 
على خاں کے لیے جو کچھ کہا گیا سے وہ اس لیے پر اثر ہے کہ یہی ان کی عقیتی 
تصویر ے ۔ منتوی 'ادر وصضر قصر جواہر؟“ مم اشعار پر مشتمل ے جس 
میں جواہر علی خاں کے اس مل کی تعریف و تصویر کشی کی گئی ے جو انھوں 
ۓ فیض آباد میں تعمبر گیا تھا ۔ سثنوی کی عام ہیثت کے مطابق یم حمدء 
ثعت و ثقیت سے شروع ہوق ے اور ساق نام کے بعد قص رجواہر کے دروازۂ 
عالل مان کی تعریف کی جایق ے ۔ پھر صفتر شمع و قانوس اور سقف کی تعریف 
کے بعد جواہر علی خاں کی مدح میں اشعار آۓ ہیں ۔ اس کے بعد کمرک کے 
درختوں کی تعریف کر کے مدوح کی فوج ء توپ و بندوق کی تعریف کی جاتی ے 
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اور پھر دوبارہ قصر جواپر کی مدح میں اشعاز آے ہیں ۔ مفقت' آبشار اور 
سررستب کے بیان کے بعد دعائید اشعار پر منوی خم ہو ہاق ہے ۔ مزاج کے 
اعتیار نے بھی يہ شثنوی ایک قصیدہ ے ۔ اس میں وہ ترنیب و ربط نہیں سے 
جو ہمیں گلزار, ارم میں نظر آتا ٴے ۔ اس مثنوی کو پڑھ کر یوں ے۔ وس ہوتا 
ے گە میر خسن کا دل اس میں ٹامل نہیں ہے ۔ بھی صورت سو افعار پر مشتمل 
مثتوی در خوان تعمت ‏ کے ساتھ ے جس میں آصف الدولہم کے باورچی محاتے کے 
کوائف بیان کے گۓ ہیی ۔ اس شثتوی کو پڑھتے ہو بھی یوں معلوم ہوتا 
ے کہ مر حسن کا ٹہ اس میں شامل "ہیں ہے اور یہ کسی کی فرمائش 
پر آمف الدولہ تک رسائی کے لے اٹھورِے ۓ لکھی ے ۔ خود بھی اس کی 
طرت اشارہ کیا ے ع ”حمن سے میں سۓکہوائی ے یہ نظم“ ۔ اس زماۓ میں 
میر حسن اپتی شاہکار مشنوئ ”سحر البیان؟؛ لکھنے اور اہے آخری شکل دینے میں 
مصروف تھے ۔ 

سحر البیان مر حسن کے آغخر عمر کی تخلیق اور ایک ایسا فن بارہ ے جو 
ٹس اس ہے بہلے اس طور پر لکھا گیا اور نہ اس کے بعد اس طور پر کوٹ اور 
مثتوی لکھی گئی : 
جم ای وا لہ ایسی ہوٹی سے ئە ہو کبھی 
نہیں متوی ء ہے یہ اک پھلجھڑی ‏ سسلمل ہے موق کی کوباٴ لڑی 
تئی طرڑز ہے اور نی سے زیاں نہیں مثنوی ء ے یہ محر ایا 
وے کا جہاں میں مرا اس سے ثام گہ ے یادکار جہار یبد کلام 

۹ھ (ھہ - ۸۴وع) میں یہ ثنوی مکمل ہوئی ۔ قتیل ؛ مصحئی 
اور فخر الدیں ماز, ۓ قطعاتِ تارج لکھے اور اسی سال یا پھر ۰٠۲۰ھ‏ 
(وہ۸ 05 نا زع ا کی رسکی 
آصف الدولب ۓ حاتم کی قبر پر لات مار کر ایک دواد میر حسن گو انعام 
میں دیا جسے مرے دم تک وہ اوڑھتے اور پچھاے رے ۔ ابھی سئےں۲ھکو 
گزرے دس دن بھی نہیں ہوۓے تھے کم یبر میر حسن ء آصف اندولمُ کا دوشالء 
اوڑھتے بچھاے اس دلیا ے رخصت ہو 

رک وہ ورس سرک 
شاہکار ے جس میں وہ عاری خصوصیات یکجا ہوگئی ہیں جو ایک بہکرین مثویٰ 
میں تصور کی جا سکتی ہیں ۔ اس میں ایک طرف مثنوی کی روابی ہیل ت کو پورے 
طور ہر برتا گیا ے اور دوسری طرك اس میں قصہ بن کے ساتھ وہ ترتیب و ربط ء 
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قوتِ تخیل ء شاعرائم صفات ء توازن و اختصار ء تہذیب و معاشرت کی ائثر الگیز 
تصویریں ء منظر کی و کردار نگاری ء سلاست و روانی ء زبان و بیان کا فتکارا؟۔ 
استعال بھی ےکە دو سو سال گزر جاۓ کے باوصف یہ آج بھی اسی طرح داچسپ ء 
٭پرائر اور تازہ ے ۔ اس مشثنوی کی اہمیت کسی ایک وجە ہے نہیں ے بلکہ اس 
مینْ ساری خصوصیات یکجا ہ و کر ایک ایسے توازن کے ساتھ ایک جان ہو گئی 
ہیں کہ فن پارے کا جموعی فنی ائر دائمی ہو گیا ے ۔ ”'سعر البیان“ کی سب 
ہے اہم خصوصیت وہ ”توازن“ ے جس میں نختلف عناصر ایک ثئی فبٔی ترتیب 
کے اثر و حسن کے ساتھ جمع ہو گۓ ہیں ۔ طویل نظم میں شاعر کو ایک طویل 
راسنہ طے کرکے زندگی کے تبربوں کو فن کی سطح پر اس طرح سمیٹنا ہوتا رے 
کە اس کا فنی اثر قدم یہ قدم بڑھتا رے اور پڑھنے والا کسی منزل پر بھی اس 
کا ساتھ ئہ چھوڑے اور جب نظم ختم ہو تو شاعر اس اثر کو؛ جو خود اس کے 
اندر موجود تھا ء پڑھنے والے میں پیدا کر دے ۔ اس کے لیے جہاں اے زبان و 
بیان پر ء ختلف اسالیب اور لہجوں پر قدرت ہوی چاہے وہاں انے ترتیب و ربط 
کا بھی پورا شعور ہو ۔ ئء صرف شعور ہو بلک وہ رکنا اور رک کر چلنا بھی 
جالتا ہو۔ الے یہ بھی معلوم ہو کہ اے اپنی بات کتنے اشعار میں کہنی ے ۔ وہ 
تخیل کے زور میں ہں نم جاۓ ۔ '”سحر البیان“ میں میر حسن اس نی بلندی کو 
کو 'چھو لت ہیں ۔ 

میر حسن کی ساری مثنویوں میں ”سحر البیان“ ہی وہ واحد مثنوی ے جس 
ہیں کہائی موجود ے ۔ اگر اس ککہائی کے الگ الگ حصوں کو دیکھا جاۓٌ 
تو وہ ختف داتانوں میں مل جائیں گے ؛ لیکن میں حمن نۓ مختلف ککہائیوں کے 
ختلف حصوں کو ئئی ترتیب دے گر ایک ایسی صورت دے دی ے کہ 
”سعرالییان'' ی کہانی غود ایک نب کہانی بن گئی ے ۔ ''محرالبیان“ کے قعے 
میں ئە مٹزلیں سر کی جاقی ہیں ؛ لا اس میں جنگ و جدل ؛ جدوجہد اور مقابلے ہیں 
بلکم یہ حب کام ماورائی قوتیں انجام د ےک رکہانی گو آگے بڑھاق ہیں۔ قوتِعەل 
خود اس دور ی لکھنوی تہذیب میں مفقود تھی ۔ دیو ہی ”ے نظیرٴ کو اندعے 
گکنویں میں قید کرتا ے اور دیو ہی اسے اس قید سے رہائی دلاتا ے اورریہ دیو 
اس دور میں الگریز کی قوت, اقتدار تھی جس کے چنگل میں ید لہذیب پھنسی ہوئی 
تھی ۔ مبر حسن ”محر البیانە' میں اسی ے عمل اور جد و جہد ے عاری تذیب 
کی روح کی ترجائی کرۓ بھ؛ ۔ 

”سحر البیان/؟ کی گہانی بھی بادشاء ء وزیر ؛ شاہزادے ہ غاہزادیوں یق 
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کہائی ے ۔ اٹھارویں صدی کا معاشرہ ذہئی طور پر اسی قسم کی کہالیوں کو 
قبول کرتا تھاا۔ کسی شہر میں ایک طاقتور بادشاہ رہتا تھا ۔ اس کی سلطنت اتنی 
وسی تھی کہ ملک غطا و خترن کے بادشاہ بھی اس کے ہاج گزار تھے ۔ رعیت 
آسودہ حال تھی اور سب عیش و آرام کے ساتھ زلدگ گزار رے تھے ۔ بادشاہ کو 
خدا ۓ سب کچھ دیا تھا مگر وہ اولاد کی نسمت ے عروم تھا ۔ ایک دن اس 
ۓ وژیروں کو بلایا اور ٹرکِ دنیا کرکے نقیری اختیار کرۓ کا ارادہ کیا ۔ 
وزبروں ےۓٗ کہا کہ فقیری تو دلیا کے ساتھ کرنی چاہے ء دنیا تو آخرت کی کھیتی 
ہے ۔ اولاد کا غم لہ کیجے ۔ ہم اس کا بھی تردد کرۓ ہیں ۔ وزیروں ۓ 
تجومیوں اور جوتشیوں کو بلایا اور طائع شناسی کے ذریعے یہ لوید دی کہ بادشاہ 
کے ہاں بیٹا پیدا ہوگا لیکن بارھویں سال اس فرزند کو بلندی نے غطرہ ے۔ اے 
چھت پر نم لایا جاۓ ۔ اسی سال بادشاہ کے ہاں بیٹا پیدا ہوا جس کا نام ے نظیر 
رکھا گیا ۔ بڑے از و نعمت ہے اس کی پرورش ہوئی ۔ تعلم و ترایۓ کا بہترین 
انتظام کیا گیا ۔ جب بارعویں سالگرہ آئی تو بادشاہ ۓ جشن مناۓ کا حکم دیا ۔ 
بڑی دھوم دھام ے جلوس لکلا ۔ جب شام کو شہزادہ حل میں واپسی آبا تو اس 
ۓے کہا کە آج وہ چاندنی رات کی سیر کمرے کا ۔ بادشاہ ۓ یہ سوچ کر کہ وہ 
دن تو لکل ہی گۓ ہیں ؛ شہزادے کو چھت ہر جاۓ اور سوۓ کی اجازت دے 
دی ۔ اتفاق ے وہی دن تھا جس کی پیشن گوئی نجومیوں اور جوتشیوں ۓ کی 
تھی ۔ شہزادہ سبر کرکے پستر پر دراز ہوا تو اس کی آنکھ لک گئی ۔ ٹھنڈی 
ہوا چل رہی تھی ۔ چوکیدار خواصوں کی بھی آنکھ لگ گئی کہ اتنے میں ایک 
پری کا ادھر ے گزر ہوا ۔ چاند سا شہزادہ دیکھا تو وہ اس پر عائق ہو گئی 
اور اڑاکر لےگئی ۔ سارے حل میں کمہرام مچ کیا ۔ ہر طرف آدمی دوڑاۓ گئے 
مگر شہزادہ لم ملتا تھا ئە ملا ۔ پری اے اڑا کر پرستان لے گئی اور اپنے باغ 
میں اس کا پلنگ اتار دیا -۔ جب شہزادے کی آنکم کھلی تو دیکھا کہ ایک 
خوبصورت پری اس کے سرھاے کھڑی ے ۔ بوچھنے پر شہزادی نۓ بتایا کہ 
یہ پرستان سے اور میں پری ہوں ۔ تجھ پر عاشق ہو کر یہاں لے آئی ہوں ۔ اب ید 
تبرا گھر ے ۔ شہزادہ وہاں رہنے لگا ۔ پری کا ام 'ماہ رخ تھا اور وہ اپنے 
باپ ہے ”چھپا کر اسے یہاں لائی تھی ۔ اس راز کو چھباۓ کے لیے وہ کبھی باغ 
میں رہتی اور کبھی اپنے باپ کے گھر چلی جاتی ۔ ماہ رخ نے اسے پر قسم کا آرام 
سہیا کیا ۔ اس ۓ ایک دن شہزادے ہے کہا کہ میں اپنے باپ کے ہاں چلی جاتقی 
ہوں اور تم اگیلے رہ جاۓ ہو ۔ ہیں تھیں 'نلک عیر؛ ثامی کل کا گھوڑا دبٹی 
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ہوں جس پر بیٹھ گمر تم روۓ زمین کی سیر کر سکتے ہو لیکن شرط یہ ہے کہ 
مج کسی اور ہے دل نہیں لگاؤ گے اور جیسے ہی پبر کا گھنٹش بے مم وابس 
آ جاؤ گے ۔ شہزادے ۓ زبان دے دی ۔ ایک دن سر کرے کرۓ ائے ایک 
باغ نظر آیا ۔ اس ۓ ابنا گھوڑاوہاں اتارا اور چھت ے اتر کر درختوں ک آڑ 
میں چلئے لگا ۔ الئے میں کیا دیکھتا ے کە ایک حسین و جمیل دوشیزہ سیر میں 
مصروف ے ۔ شہزادہ درختوں کی آڑ میں کھڑا اس منظر کو دیکھ رہا تھاکہ 
ایک خواص کی نظر اس پر بڑگئی ۔ اس ۓے دوسر یکو بتایا اور ذرا سی دیر میں 
زہ بات سب کو معلوم ہو گئٔی ۔ جسے ہی خواصیں اس کے قریب پہنچیں اس کا 
حسن و جال دیکھ کر غش کھا گئیں ۔ شہزادی ۓ جب اے دیکھا اور ارں 
دولوں کی آلکھیں چار ہوئیں تو دونو ں کو اپنے تن من کی 'سدھ لہ رہی ۔ شہزادی 
بدر مئیر دالان میں چلیگئٔی اور وزیر زادی نجم النسا کے کہنے سننے پر شہزادرے 
کو بھی وہاں بلوا لیا ۔ دونوں ۓ پیالا پیا اور راز و نیاژ ى باتیں کرۓ لگے ۔ 
ے نظیر ے اپنی ساری بیتا سنائی ۔ اتنے میں پہر رات گزر گئی اور ۓ لظیر آج 
ہی کے وقت کل آۓ کا وعدہ کرکے رخصت ہو گیا ۔ دونوں کو دن کاٹنا دوبھر 
ہو گیا ۔ دوسرے دی ہدر منیر ۓ وزیر زادی تیم النسا کہ کمہنے ہے غوب 
بناؤ سنگھا رکیا ء گھر سجایا ؛ چھپرکھٹ کے پاس مسند بچھوائی اور انتظار میں 
ے قراری ہے ٹھلنے !گی ۔ اقنے میں ے نظیر آ پہنچا ۔ دوئوں خلوت میں بیٹھے ء 
صہباۓ کل کوں کے ساتھ حو_ گفتگو تھے ۔ خواصیں وہاں ہے ہٹ گئیں ۔ وصل 
کا منظر دیکھ کر نرگس کے دستوں نے بھی آلکھیں ڈھالپ لیں ؛: 
لبوں ے ملے لب دہن ہے دہن ‏ دلوں ے ملے دل بدن ے بدن 
غم و درد دای شید ہوۓ و گل نارسیده رسیدہ ہوے 
ابھی وہ خوش ہو کے بیٹھے ہی تھ ےکم پر کا گھئٹہ بج گیا اور ے نظیر رخصت 
ہو گیا ۔ پھر یم معمول بن گیا کہ ے نظیر روز آتا اور دونوں پہر رات تک ساتھ 
رہتے اور گھنلہ بجتے ہی شہزادہ رخصت ہو جانا ۔ اسی طرح ایک عرص گزر گیا 
کم ماہ رخ کو کسی دیو ۓ یم خبر دی کہ ے نظبر کسی اور پر عاشق ہوگیا 
ے ۔ یم سنتے ہی ہری آگ بگول ہوگئی اور جب شہزادہ ے نظیر واپس آیا 
تو اس ۓ پری زاد کو بلا کر شہزادے کو لق و دق صحرا میں مصمیت بھرے 
گکكتویں میں قیدکر دیا۔ ے نظیر قید میں تکلیف اٹھا رہا تھا اور ہدر مئبر قراق کی 
آگ میں جل رہی تھی ۔ جسے جیے دن گزرۓے گئۓے اس کی حالت غیر ہوق گئی : 
دوائی سی ہر طرف بھرۓ لی درختوں میں جا جا کے گرۓ لگی 


۸۵۲۳ 


فا زلنسدکی سے ہوۓ: لی بہاۓے سے جا جا کے سوۓ لی 
جا یی لا برا تپ کھانا ند بنا اب وبا 
جہاں بیٹھٹا پھر لب اٹھنا ای عبت ہیں دن رات ػْیضًا اے 
و ا یک ہیا جلو ا تی ھا ا کب ابا سس مو 
کسی نۓ چوکچھ بات بٗ بات کی .یہ دن کی جو پوچھی کہی رات کی 
کہا گر کسی ۓکە کچھکھائیے کہسإ خیر بہتر ہے منگوائے 
بدر منیر ے نظیر کی ے وفائی پر ے تاب تھی ۔ تجم النسا نے اےے سمجھایا کہ 
یہاں آۓ ہر غمے میں ا ےکہیں بری ے کوہ قاف میں قید نہ کر دیا ہو۔ یم سن 
+ کر ہدر منبر روۓ لی اور روۓ روۓ سو گی ۔ کیا دیکھٹی ہے کہ لق ودق 
صحرا ہیں ایک کنواں ہے جس ہر کئی لاکھ من کی سل بڑی سے اور وہاں ہے 
آواز آرہی ے : ع "ہیں بھولا نہیں تجھ کو اے میری جارں ؟۔ اتنے ںی 
اس کی آنکھ کھل گئی ۔ جم النسا ۓ جب یہ خواب سنا تو جوگن کا لباس پھن 
اور ین لے کر ے نظیر کی تلاِش میں لکل گئی ۔ ایک دن وہ صحرا میں بیٹھی 
تھی ۔ چاندنی رات تھی اور بین بجا رہی تھی کہ جنوں کے بادشاہ کا بیٹا وہارس 
ہے گزرا ۔ بین کی آواڑ سن کر تخت اتارا اور جوگن کو دیکھکر عاشق ہوگیا ۔ 
جوگن (تہم النسا) اسی طرح بین بجاتق رہی ۔ صبح ہوئی تو وہ چلنے لگی ۔ بریزاد ۓ 
اس کا ہاتھ پکڑ لیا اور تخت ہر بٹھا کر پرستان لے آیا ۔ سیدھا اہن باپ کے پاس گیا 
اور جوگ کی بین کی تعریف کی ۔ بادشاہ ےۓ "کہا کہ رات کو ہم جوگ کی یین 
سنیں گے۔ جو ہۓ بین بجائی تو ساری عفل کو سالپ سولگھ گیا۔ روڑ بادشاہ جوگی 
کی بین سنتا اور پر گئے وہ اپنےگھر واہس آ جاتی ۔ پریزا: فیروز اہ جوگن کے 
عشق ہیں دیواله ہو رہا تھا ۔ ایک دن اس ۓ جوگن ہے کمہا مجھے اپنی غلامی * 
میں تبول گر لو ۔ جوگن ۓ کہا ''اگر تو مبرا مقصد دورا کردے تو شاید 
ابی راد پاۓ “۔ جوگن ۓے سارا قصہ سنایا ۔ فیروژ شاہ ۓ اپٹی قوم کو ہلایا 
اور ے نظیر کو تلاش کرۓ کا حکم دیا ۔ دیو ۓ آ کر خبر دی کە وہ مصیبت 
بھرے کنویں میں ماہ رخ گی قید میں سے ۔ فیروز شاہ ۓ ماہ رخ کو پیغام 
بھیجا کہ تو نۓ بنی آدم ہے عشق کرکے اہے چھپا رکھا ے ۔ اگر میں تیرے 
باپ کو لکھ بھیجوں تر ٹیرا کیا حشر ہو ۔ ماہ رخ یه سن کر ہریشان ہوگئی 
اور ے نظبر کو آزاد کردیا ۔ فیروز شاہ ے نظبر کو لے کر گھر آیا ۔ نجم النسا 
اس کہ کلے ے لگ کر ژار و قطار روئی ۔ دونوں ۓ اہّی سرگزشت سنائی اور 
دوسرے دی شام :کو تخت پر بیٹھ کر بدر منیر کہ باغ میں پہنچے ۔ با ویران 


۸۵ہ 


ہو گیا تھا ۔ نیم النسا ۓ خاوت میں جا کر بدر منیر سے کہا کە میں تیرے 
ے نظیر کو لے آئی ہوں ۔ ید سن کر بدر منیر نے سوالوں گی بارش .کر دی 

کہا کیوئکد لائی ؛ کا اس طرح_ وہ س بکہہ دیإ حال تھا جس طرج 

ترا قیدی جا کر چھ ! لائی ہوںل اور اک اور بندھو )ڑا لائی ہورب 
اس کے بعد بدرمئیر ے نظیر ہے ملنے آئی ۔ دونوں کی آلکھوں ہے آنسو جاری 
تھے اور دولوں ایک دوسرے کے غم میں گھل گئے تھے : 

پہم دو غزاں دیدہ گلزار ہے " ملے جسے بیار ہار سے 

تجم النسا ۓ کہا آمشہزادے ے نظبر میں روۓ کی طاقت کہاں ے ۔ وصل 
کے درو ہے اس کا علا جکرتا چاہہے ۔کچھ خوشی کی باتیں کرو“ ۔ اس ہے ماحول 
کا رنگ بدل گیا اور خاصہ کھا کر : 

پھر آخر کو دو کے الگ خولب گاہوں میں جا سو گے 
صبح کو طے پایا کہ ۓ نظیر اور فیروز شاء شادی کا پیغام بھیجیں اور اس عرصے 
میں در منیں اور نجم النساء اپنے ماں باپ کے ہاں رہیں - نامہ و پیغام بھیجا گیا ۔ 
'شادی کی تیاریاں شروع ہو گئیں ۔ برات آئی ء رسمیں ہوئیں ۔ رخمت کے بعد 
ے نظیر تجم النسا کے والد کے پاس گیا اور فیروز شاہ کو فرزندی میں لینے کی 
درخواست کی ۔ پڑی دھوم ذھام ہے جم النسا اور فیروز شاہ کی بھی شادی ہوگئی۔ 
شادی کے بعد جم النسا اور فیروز ماہ ہمیشہ ملتے رہنے کا وعدہ کرکے پرمتاںں 
چلے گئے اور نے نظیر بدر منیر کہ ساتھ اپنے وطن واپس آ کر اپنے ماں باپ ہے 
آ ملا ۔ پر طرف خوشیوں کے شادیاۓ بجنے لگے ۔ ماں باپ ۓ دوبارہ ان دولوں 
کا بیاہ اپنے ہاتھ سے رچایا ۔ دلوں کے ارمان لکالے اور شہر کی روثلق نپ واہپس 
آ گی ۔ دعائیە اشعار پر کہانی خمّ* ہو چاق ‏ : 

انھوں کے جہاں میں پھرے جیسے دن بارے مھارے پھریےں ویے درں 
ملیب سب کے پچھڑے ابی ممام جخق ٭* علیے الستلام 

یہ ایک دلچسپ کہانی ہے جس کے ختلف ٹکڑے ختلف قصہ کہائیوں میں 

ہم سب سنتے آۓ ہیں ۔ اس چاگیردارانہ نظام میں قص ےکہانیاں عام طور ہر بادشاءء 
شہزادوں اور شہزادیوں ے ارد گرد ہی گھونتے تھے ۔ میر حسن ۓ بھی ابی 
کہانی کے کردار اسی طبقے سے لے ہیں ۔ یں بات بھی ٹئی نہیں ے کہ ایک 
طاقتور بادشاء اس لے ملول رہتا تھا کہ وہ اولاد ی لعمت سے عحروم تھا ۔ رامائن 
میں راجم دشرتھے۵ بھی اولاد کے ند ہوۓ ہے غمگین رہتے تھے ۔ راجد بکرم۵۸ 
بھی ایک عرمے تک اولاد کی دولت ے مروم رہنے ی وجب ہے تامہاد رہا ۔ٴ 


۵ٰ٦ 


عاتل غاں راڑی کيی فارسی شنوی ''مہر و ماہ“ میں بھی ہی صورت ملی ے۔ 
جا ی دہلوی کی ا ننوی ”پر وماہ“ (۵ ,۹/۹ ۹م۱ع)۵۹ میں بھی اہ 
بدخشاں اسی لیے ملول رہتا ہے کہ اس کے کوئی بیٹا نہ تھا ۔ نجومیورے اور 
جوتشیوں کا حساب پھیلا کر یا کسی درویش کا بادشاء کو اولاد کی وید دینا 
بھی کوئی نئی بات نہیں ے ۔ بری کا کسی شہزادے پر عاشق ہوٹا اور اہے 
سوۓ ہوۓ اٹھا کر پرستان لے جانا بھی اس دور کے قصوں میں عام سی بات 
ے ۔ عارف الدین خاں عاجز کی موی ”لعل و گوبر“ میں ء جو مر حسن کی 
مننوی ہے برسوں پہلے لکھ یکئی ؛ پری عاشق ہ وکر شہزادے کا ہلنک اٹھوا لیتی 
ہے ۔ نصرق کی مثنوی ”'گلشن عشق'' میں بھی بھی صورت ملتی ہے ۔ گل بکاؤلی 
میں بھی پری السان پر عاشق ہو جا ہے ۔ اسی طرح کل کا گھوڑا (فلک سیر) 
تخت سلیانی کا وہ نیا روپ ہے جو ''الف لیا“ میں ملتا ہے ۔ شہزادے کا کل 
کے گھوڑے ہر سوار ہو گر کوٹھے ہر اترتا اور شہزادی پر عاشق ہوٹا ایک 
ویسی ہی صورت ے جو ''الف لیلہ“ میں نظر آق ے ۔ ”سعر البیان' میں ہری 
ماہ رخ کا غعے میں آگ بگوك ہو کر شہزادے ے نظبر کو صحراۓ لق و دق 
میں سصیبت بھرے کنویں میں قید کرتا کم و نیش ویسی ہی صورت ے جو 
حضرت یوسف کو کنویں میں ڈالئے کے واتعے میں نظر آتی ے ۔ قصہ چہار درویش 
میں بھی ملکە زیرباد اہنے عاشق کو چاہرسلیان میں قید کر دیتی ے ۔ قرونوسطلی 
کے عام قص ےکہائیوں کی طرح ء مشنوی ”سحر البیان“ میں بھی ء ما فوق الفطرت 
عناصر ہے قصے گو آگے بڑھاۓ کا کام لیا گیا ے ۔ اگر یہ لە گیا جاتا تو ژمین و 
آسان پر پھیلا ہوا یں قصہ آگے نہیں بڑھ سکتا تھا ۔ ہجر کے بعد وصل بھی اس 
دور کے قصوں میں عام بات ہے ۔ وصل وہ ڈرامائی ریلیف ے جو مصیبتیں اٹھاۓ 
اور دکھ چھیلنے کہ بعد تمے کی دلچسبی کے لیے ضروری ے ۔ ان ساری ماثلتوں 
کہ باوجود میر حسن ۓ ان مختلف و مقبولِ عام داستائی عناصر کو ایک لئی 
ترتیب اور اہئےگرد و پیش کے ماحول سے ہم آبنگ کر کے اہے ایک لئی داستان 
بنا دیا ے ۔ 

''سحرالبیان؟' لکھتے وقت میر حسن کے سامنے لہ صرف فارسی مثنویاں تھیں 
بلک وہ اردو مثنویاں بھی تھیں جو ان کے قریبی ژماۓ میں لکھی گئی تھیں ۔ 
فارسی مثنوبوں میں فردوسی کہ ”شاہ امم“ لعمت خاں على کی مثوی ”حسن و 
عشق“ ء عاقل غاں رازی کی مثنوی ”مہر و ماہ““ اور نظامی گنجوی کی مثنوبوں 
کے اثرات بھي جا با نظر آۓ ہیں ۔ ان اثرات کی لوعیت ید نہیں ےکم مر حسن 


۵۶ہ 


ے ان مثنویوں سے قصد لے کر 'سحرالبیان؟“ میں شامل گر دیا بلک پیئت ء اندازے 
رتہب اور تشبیہات و استعارات کی حد تک ان کا اثر قبول کیا گیا ے ۔ اس دور 
میں اُردو ادب کا ماعغذ قارسی ادب تھا ۔ فارسی کے سینکڑوں اشعار ٤‏ عاورے ء 
روزمە اور خیال و مضمون اُردو میں منتقل ہو رے تھے۔ اس کے اصنافر سخن ء 
حور و اوزان اپناۓ جا رے تھے ۔ اس کے طرز ادا ء انداز بیان اور علامات و 
تلیحات اُردو ادب کے مزاج میں ڈھالے جا رے تھے ۔ یہ سب ائرات بھی حسب 
ضرورت اس مشنوی کو متاثر کرےۓ ہیں ۔ مثلا نظامی گنجوی مئنوی کے واقعات 
کو ساق تاموں ہے ممایاں کرتے ہیں ۔٦٦‏ لسمت خاں عالی بھی نظامی کی پیروی 
میں بی کمرتے ہیں ۔ میر حسن بھی سحرالبیان میں ساقی ٹاموں سے بی کام لیتے 
ہیں ۔ ان کے علاوہ کئی جگہ مشہور فارسی اشعار کو حسپرِ ضرورت سحرالبمان 
میں استعال کرتے ہیں ۔ مثل سحرالبیان کا یہ شعر پڑھ کر : 

خوشی کا جو عالم تھا مائم ہوا دورق کا درق ہی وہ برہم ہوا 
نظامی کا یہ شعر پڑھے!٦‏ : 

سب نامہ* دولت_ کیقیساد ‏ دورق ہر ورق ہر سوۓ 'برد باد 
یا فردوسی کا یہ شعر پڑھ کر٢٦‏ : 
ژنقٹارہ آواز آیے بسروں _ کہ دون است دون است گردون, دوں 
سحرالبیان کا یہ شعر پڑھے : 

. کہسازیسر نے بم سے ہر شکوں 
کہ دوں دوں خوشی کی خبر کیوں لە دوں 

ان مثالوں ہے ان ائرات کی لوعیت واضح ہو جاقی ے ۔ سحرالبیان میں ۓ نظیر 
مسعود شاەکو ہدر منیر کے لےپیغام بھیجتا ے اور اس میں ادب آداب ء عاجزی و 
الکساری کے ساتھ یہ دھوٹس بھی دیتا ے کہ اگر ایسا لە ہوا تو ہم فوج لےکر 
چڑھ آئیں کے ۔ فردوسی کے ''شاہ امہٴ؛ میں بھی شاہ نریدوں ء شاہ من کی 
لڑکیوں کے ساتھ اپنے بیٹوں کی شادی کا بیغام اسی طرح کا بھیجتا ے ۔۳٦‏ یم 
سارے اثرات اس دور کی ؾّذیپی فضا میں موجود تھے اور لاشعوری طور پر 
سحرالبیان میں در آۓے ہیں ۔ 

سحراثبیان پر فضائل علىی خاں کی ثنوی ”'خوان, کرم“ کا اثر بھی عسوس 
ہوتا ے ۔ اس شثنوی کی بجر وہی ے جو سحرالبیان میں ملی ہے ۔ اس میں 
ے ساغنی ؛ طرزر اداکی روانی اور واقعات کو تہڈیبی نفضا کے مطابق ڈھال کر 
بیان کرے کا دہي رنگ ملتا ے جو سحرالبیان میں نظر آتا ے۔ میر حمن ۓے 


۵۸ْہ 


اپنے تذگرے میں اس شنوی کے ٤ء‏ شعر درج کے ہیں اور لکھا ے کک ”اس 
کی (فضائل علىی خاں) ثشنوی بہت مشہور ے . , . اس میں بہت ہے "درپاۓ معای 
پروۓ گئے ہیں . . . اس میں پاب سو کے قریب اشعار ہیں ٦٦٦٦‏ غرض کم میر 
حسن ۓ سحرالبیان لکھتےٴ وقت فارسی و اُردو موی کی روایت کو حمبر 
ضرورت قبول گرکے ابی مثاوی میں ایسا رنگ بھرا سے جو آج تک تازہ ے ۔ 

”'دریاۓ لطافت“ میں انشا ۓ سحرالبیان پر یہ اعتراض کیا ے کا یم 
مثنوی ء شنوی کی مروجہ سات بجروں میں ہے ایک ایسی بجر (متقارب شمن 
مقصور یا عذوف : فەوان فعوان فعوان فعول یا فعل) میں لکھ یکئی ہے جسے شامئامہ 
میں فردوسی ۓے اور سکندر امہ میں نظامی ۓے استعمال کیا ہے اور ید بحر رزمید 
مثنوی کے لے غصوص ے ء لیکن ''میر حسن مرحوم ریختہٴ گوۓ قصہ٭ ے نظیر و 
بدر مئیر کو اسی وزن میں موزوں کیا ے ۔٤٦٦‏ انشا کہ ژماۓ ہے لے کر 
یہی اعتراض آج تک ۔حرالبیان پر کیا جاتا رہا ے حالائکہ محرالبیان کے لکھے 
جاۓ سے پھلے ہی دہ بحر عشقیہ مشنویوں میں استعال ہ وکر ُردو میں عام و مقبول 
ہو چی تھی ۔ فضائل علی خاں ۓ مثنوی ”غوانکرم؟ اسی بجر میں لکھی ے۔ 
سراج اورنگ آبادی کی مشنوی ”'بوستان خیال““ اسی بر میں ہے ۔ ان کے علاوہ 
قدیم ادب میں متثیمی کی مشنوی ''چندر بدن و مہیار؛“ غواصی کی ؟'سیف الملوک 
ہاع الجال“ ء صنعتی کی مشٹوی ''قصہ* ے نظبرٴ“ ملا" وجہی کی ''قطب مشتری)؛ 
نصرق ک "'کلشن, عشق؟ ء نائز دکنی کی رضوان و روح افزا۹“ حتلی کم اُردو 
کی سب سے بلی مثنوی '”'کدم راؤ ہدم را“ جو آج ے تقریباً ساڑھے پان سو سال 
پہلے لکھی گئی تھی ٤‏ اسی پر میں ہے ۔ یہ وہی بحر ہے جسے سعدی ے اینے 
پند ٹاہ (کر یا بہ بخشاۓ پر حال ما) میں استمال کیا ہے ۔ اُردو میں یہ بجر عام 
طور پر عشقیہ و بزمیں شنویوں ہیں استعال ہوی رہیٴ سے اور الشا کا یہ اعتراض 
ے بنیاد تھا ۔ اور تعجب کی بات یں ہے کہ پمارے اہل علم بغیں سوچے سمجھے 
اسی اعتراض کو آج تک دہراۓ رے ہیں ۔ مبر حسن نۓے اس بحر کو استعال 
کرکے پائی کردیا سے ۔ 

اب ید سوال سامنے آتا ے کہ میر حسن بۓ فارسی و ُردو مثنوی کی 
موجود روایت کا اثر قبول کر کے وہ کون سا ایسا کام کیا ے جس ۓ سحرالبیان 
کو آردو مثٹنویوں میں منفرد و متاز بنا دیا ے ۔ میر حسن ۓے مثنوی کے اس 
روابقی قصے کو ختلف عناصر کی مدد ے ایں طور پر گوندھا ے کہ یہ ایک 
یا قعبہ معلوم ہوتا سے ۔ اس قعے کو ابھارۓ کے لے السائی فطرت و لفسیات > 


۹ہ 


چذبات و عسوسات ؛ قدرتی مناظر و آرائش کے وہ آفای نقوش لیچ بیچ میں حسبیر 
ضرورت اور موقع عل کے مطابق اس طور پر شام ل کر دے ہیں کہ اس پس منظر 
میں یہ ایک بالکل نبٌی انسانی داستان معلوم ہوق ے ۔ دوسرے مبر حسن ۓے اس 
مثنوی میں اپنے دور کی زندی و تہذیب کی ایسی زندہ اور جیتی جاگتی تصویریں 
پیش کی ہیں کہ یہ مثنوی اس دور ک زندگ و تہذیب کی ترجان بن گئی ے ۔ 
اس تخلیقی عمل ۓ اس میں گرا واقعاق رلگ بھر دیا ے ۔ میر حسن کا کال یہ 
ے کە انھوں ۓ رومائیت و واتعمیت کو گولدہ کر ئەه صرف ایک جان بنا دیا 
ے بلکە اس تہذیب کو بھی آفاقیت ے ہم کنار کر دیا ے ۔ اس تہذیب میں 
جو قیز روشنی نظر آتی سے وہ اُس چراغ کی روشنی سے جو یجھنے سے پہلے تیز 
روشنی دینے لگتا سے ۔ اسی لیے یہ مثنوی ڈوتی تذیب کی ایسی ترجان ے کہ 
اس کی مدد ے اس دور کو دوبارہ تشکیل دیا جا سکتا ے ۔یہ تہذیب عمل اور 
جد و جہد ہے عاری تھی ۔ یی اثرات اس ثنوی کےکرداروں میں نظر آے 
ہیں ۔ شہزادے ۓ نظبر کو ماہ رخ پری اٹھا لے جاتی ے تو صہزادہ آزادی 
حاصل کریۓے کی جدو جہد کمرنے کے بجاۓے صرف سوئۓ اور آنسو بہانۓ کا کام 
کرتا ‏ : 
بہساۓے سے دں رات سویسا کرے 
ہو جب کوئی تب وہ روبا کرے 

جب خواصوں کو ے نظبر کے غائب ہو جاۓ کا پتا چلتا ے تو وہ بھی چی 
گثرتی ہیں : 

کوئی دیکھ یے حسال روۓ لق کوئ غم ے جی اپنا کھوۓ لق 
جب بادشاہ کو خبر ملتی ے تو وہ بھی ع ”گرا۔خاک پر کہ کے ہاۓ پسر ۔؟“ 
بادشاہء کے ہاں بھی صردائہ پن نظر نہیں آقا اور ئە غموں کو سہنے اور اس کا 
علاج کرۓ کا حوصلہ نظر آتا ے ۔اس کے وزیر بھی کوشش اور جد و جھد کا 
مشورہ نہیں دیتے بلک توکل بہ تقدیر کی تلقین کرۓ ہیں ع ”و لیکن خدائی ہے 
چارہ نہیں ۔““ سحرالبیان میں اسی لیے مقابلے اور جادلے نظر نہیں آے ۔ ابدر منیر 
یوں ہی سبر و تفرج میں ے نظیر کو مل جاتی ے اور جب ہری ماہ رخ جلاے 
سے ے نظیر کو کنویں میں قید کر دیتی ے تو نجم النسا بین بجا کر اپنے 
عاشق فیروز نماء کے ذریعے اے آزاد کرا لیتی ے ۔ ادھر عاشق پری (ماہ رخ) 
بھی فیروز شاء کی اس دھمکی پر کہ وہ اس کے اپ ہے ہہ دے کا کہ وہ ایک 
آدم زاہ ے عشق کر رہي ے ؛ سہم جاتي ے اور ے نظبر کو آزاد کر دبی 


۰ھ 


ے ۔ یہاں عشق میں ند وہ شدت ہے جو کنوپہکن ےہ جوئے شیر تکواق ہے ۔ ید 
سب کام قلوار کے بجاۓ موسیقی ہے ء جد وجہد کے بجاۓ ڈر خوف ہے تفرجع ہی 
تفریچ میں انجام پا جاۓے ہیں ۔ یە تہذیب انگربزوں کی طاقت ہے ماہ رخ کی طرح 
سہمی ہوئی تھی ۔ اس میں آنکھیں ملاۓ یا مقابلہ کرۓ کی طاقت نہیں تھی ۔ یہ 
بات بھی تابل_ توجە ے کہ اس تہذیب میں موسیتی کا اثر رجزیە نہیں بلک روۓ 
ولاۓ کا ے ۔ رونا اس تہذبب کی ے بسی کی علامت ے ۔ بدر مدبر عیش ہائی 
(کاۓ والی طوالف) کو اپنا غم دور کرۓ کے لیے بلاق ہے اور اس کا کانا سن کر 
27 ”گی روۓ آنکھوں پہ دھ رکر رومال ۔“ جنوں کے بادشاہ کا بیٹا تجم النسا کی 
بین سنتا سے نو اس پر بھی جی ار ہوتا ے : 
بای رہی بین وہ صبحج تک یہ رویا کیا سامنے ے دھڑک 

جم النسا جب فیروز شاہ کے باپ کے دربار میں بین بجاق ہے تو وہاں بھی ہی 
اثر ہونا چ : 

روان و دواں کر دیا چان کو ؛لایا ہر اک جَّن و انسان کو 
''رونا؛؛“ اس نہذہب کی ۔ہولیت ؛ ے بسی اور ے عملى کا اشارہ ہے ۔ یھی اس 
تہذیب کا مزاچ سے اور یہی سحرالبیان کی کہانی کا مزاج ے ۔ سحرالبیان کی کہانی 
ختلف عناصر سے ای تار و پود بننے کے باوجود اسی لے لی ے کہ یە اس تہذیب 
کی روح کی حقینی کہہانی ہے جس کا تجربہ میر حسن نۓ کیا تھا ۔ سحرالبیان اسی 
تیرے کا واقعانی اظہار ے جس سے یہ کہانی اپنے دور ی تہذیب کی کہانی بن 
گئی ہے ۔ آئیے دیکھیںئہ .مر حمن سعرالبیان کو اس تہذیب کی ککہائی بناۓ 
اور اس میں انسانی جذبات کے ' ہا ے آفاقیت پیدا کریۓ کے لیے گیا کیا جتن 
کرے ہیں ۔ 

داستان کا آغازع تی شہر میں تھا ای بادشاہ“ ہے ہوتا ے۔ پ ہد 
کمر معر حسن اس بادشاہ کی سخاوت ء فرخندہ حا ی ؛ :وج ء طاقت اور حسن_ انتظام 
کا ذکر کرے ہوۓ اس شہر کی واسی ہی تصویر پیش کرتے ہیں جیسی ہمیر 
مٹنوی ”'گلزار ارم“ میں فیض آباد کی تصویر میں نظر آتی ہے ۔ شہر کے اس 
بیان ہے بادشاہ کی قرخندہ حا ی وغیرہ کا تاثر بھی گہرا ہو جاتا ے ۔ یہ اتنا بڑا 
بادشاء اس لیۓ غمگین ہے کہ وہ اولاد سے حروم ے ۔ وزیر با تدییر نجومیوں 
اور جوتشیوں کو بلاے ہیں ۔ میر حسن کہانی کو تیزی ہے آگے نہیں بڑھاے 
بلکد تجومیوں کی تصویر سے اس تہذیب کے مزاج اور اس کے الەدال فکر کو 
ابھارے ہیں ۔ جب وہ بیۓ کی پیدائش کا مژدہ سٹا کر اور بارھویں سال بلندی 


لی 

سے خطرے کا اظہار کر کے رخصت ہوتے ہیں اور اسی سال بادشاہ کے ہاں چائد سا 
بیٹا پیدا ہوتا ے تو میر حسن ان مام رسموں کو پیش کمرتۓ ہیں جو اس ژماۓ 
میں مذہبی عقائد "ا حعمہ بن گئی تھیں ۔ بادشاہ دعا مالگتا ے اور مننّت کے طور 
پر سجد میں دے جلاتا ے ۔ شاہزادے کی پیدالش پر خواصیں اور خواجە سرا 
لٹثریں گزرانتے ہیں ۔ بادشاہ الھیں غلعت و ژزر سے توازتا ے ۔ رسم کے مطابق 
بادشاہ جانماز بچھا کر تمال شکرائه ادا کرتا ے ٤‏ جشن کا اہتام کرتا ے اور 
خانِ سامان کو ٹیاری کا حکم دیتا ے ۔ لقیب نقار خاۓ میں خوشی کی لوبت بجاتۓ 
ہس ۔ میر حسن ئقیب ‏ ثقار خاۓ اور نوبت ء منا نواز کی واتعاتی تصویروں ہے 
مثنوی میں رنگ بھرۓ ہیں اور ان تمام رسموں اور روثقوں کو بیارں کرے ہیں 
جو ولادت کے بعد انجام پانی تھں ۔ امیر و وزبر نذراۓ لاۓ ہیں ء بادشاہ انھیں 
غلعت و العام دیتا ے ۔ پیروں اور مشائخ کو کاؤں عطا کرتا ے ۔ امیروں کو 
جاگیریں دیتا ے ۔ لشکریوں میں ژر اور وزیروں میں ااس و لعل و گوہر تقسیم 
کرتا ے ۔ پیادوں کو گھوڑے اور خواصوں کو جوڑے دیتا ے ۔ بھانڈٹوں ء 
بھکتیوں ء کنچنیوں اور ڈومٹیوں وضرہ کو ء جو خوشی کے گیت گاۓ آۓٗ ہیں ء 
انعام و اکرام دیتا ےے ۔ مہر حمن اس منظر کو پورے رنگ کے ساتھ اس طور 
پر ابھارے ہیں کہ ایک جیتی جاگی زندہ تصویر نظروں کے مامنے آ جاق ہے۔ 
چھئی نہاۓ تک یہ جشن جاری رہتا ے ۔ شہزادہ بڑا ہوتا ے تو اس کیا ددم 
بڑھایا جاتا ے ۔ ہر موقع پر خوشیاں مٹائی جات ہیں اور میر حمن ان کو بات 
کرۓ جاۓ ہیے ۔ شہزادے کے لیے خائه باغ تعمیر کیا جاتا ے ۔ میر حسن 
خائہ باغ کی خوبصورت بھرچور تصوبر سامان آرائش کے بیان کے ساتھ اس طرح پیش 
کرۓ ہیں کہ ایسا حقیقی اور مثالی خائہ باغ اظروں کے عامے آ حاتا ے جہاں:ٍ 

گکلوں کا لب ہر پر جھومٹا ‏ اسی اپتے عالم میے ملسم چومنا 

وہ جھک جھک کے گرا خیایان پر لشے کا سا عالم گہتساتن پر 

چس آتشق_ گل سے دہکا ہوا ہسوا کے سبب باغ مہکا ہوا 
باغ کی دیکھ بھال کرت ہوئی مالئرے ء ادھر اُدھر پھرق ہوی ددا دائیاں ء 
مغلالیاں ؛ تکلف کے لباس پپتی ہوئی خواصیں ء لوٹڈیاں اور گنیزیں ؛ 

ادر اور اُدھر آتیارے جاتیادے ‏ بھریں اپنے جوین کو دکھلاتیاں 
ندری مناظر کے ساتھ ساتھ انسانی حسن بھی یہاں متحرک نظر آتا ے ۔ میر حسن 
کا قوں یہ ہے کم وہ موقع و بل کے مطابق ےقعے بنا کر ان میں دلکش اور 
شوخ وٹنگ رلگ بھر دیتے ہیں ۔ ان مرقعوں کو دیکھ کر مفل مصوری یاد 


دالس 


آ جائی ہے ۔ میر حمن مفل مصوری ہی کی 5کٹیک استعال کرۓ ہیں ۔ باغ کے 
بیان میں وہ ہر بمکن خوی شامل کر دیتے ہیں اور بھونلرں کے حسن کے ساتھ اس 
میں زندہ و متحرک انسانوں کو شامل کر کے اے ایک حتیقی آیاد باغ بنا دیتے 
ہیں ۔ اس طرح خواب کو حقیقت بنا کر وہ سحر البیان کو ایک لیا رنگ دے دیتے 
ہیںں۔ ساری کہاں شہزادے ے نظیر کے ارد کرد گھوستی ہے۔ جب وہ 
مکتب. کی عمر کو پہنچتا ہے تو معلم ء اتالیق ء منشی ء ادیب اور پر ٹن کے 
آستاد مقرر کیے جاۓ ہیں اور شہزادہ چند سال میں علم معائی ء منطق ء بیان ء 
ادبء منقول و معقول ء حکمت ء پیٹثت ٤‏ ہندسد؛ جوم ء؛ صرف ونخحوء 
خوش ٹویسی ء موسیٹی ء مصوری ؛ تیر الدازی ء بھکیتی اور تفنگ ائدازی میں ماہر 
ہو جاتا ے ۔ اس طرح میر حسن اس تہذیب میں تعلم و تربیت کے پہل و کو بھی 
سمیث لیتے ہیں ۔ بارہ سال کا ہوتا ے تو نہلا دھلا کر تیار کیا جاتا ہے ۔ میو 
حسن جام میں شہزادے کو نہلاۓ کی تصوبر کے ساتھ ان کیفیات کی تصویر بھی 
پیش کرے ہیں جن سے شہزادہ گزرتا ے ۔ یں ایک تہایت خوبصورت اور 
دل آویز مرقؾع ہے ۔ نہلاۓ کے بعد انے لباسر خسروالہ پینایا جاتا ے تو میر 
حسن لیاس اور آرائش کی تفصیلی تصوبر بناۓ ہیں ۔ جب جلوس رواتی ہوتا ے 
تو اس کی سواریوں اور مماشائیوں ی بھرہور تصویر أُتارے ہیں ۔ میر حسن ان 
سب تفصیلات کو ککہافی کے ساتھ پیوست کر کے اپنے تخیل و شاعری ہے ایسا 
دلچسپ بٹا دیتے ہیں کہ پڑھنے والا ایک لمحے کے لیے بھی نہیں ا کتاتا ۔ توازن 
ان سب مرقعوں کی جان ے ۔ جہاں تفصیل کی ضرورت ے وہاں تفصیل آق ے 
اور جہاں اشارے کی ضرورت ہے وہاں اشارے ہے کام لیا جاتا ے ۔ جلوس ہے 
واپسی کے بعد شہزادہ چاندنی وات کی سیر کرتا ے اور پھر ہلنگ ہر دراز ہو 
جاتا ہے ۔ یہاں پلنگ اور پلنگ ہے متعلق سامان کی تصویر سامنے آق ے ۔ میر 
حسن کی ایک ایک چیز پر نفار رہبّی ہے اور وہ تناسب ء ترتیب و ربط کے ساتھ 
انھیں مثنوی میں ایسے شامل کر دیتے ہیں کہ پڑھنے والا سحر میں آ جاتا ہے۔ 
وہ محا کات ہے لہ صرف خارجی مٹاظر کی تصویریں ابھارۓ ہیں بلک جگہ جگم 
ختلف کیفیات کی تصویریں بھی جاگر کمرتۓ جاتۓ ہیں۔ مثلا نہاۓ ہوۓ 
جھانویں ہے گدگدی ہونۓ کی کیفیات : 

زےہ کان اتی پک گگ باج اکا آفانتونں غۓ جو اہک با 
ہنسا کھلکھلا وہ گل ئسوسار لیا کھینچ ہائرے کو ے اغتیار 
عجب عسالم اس لازلی پر ہوا اثر گدگٹدی کا جیب پر ہوا 
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ہنسا اس ادا ےے گل سب ہنس پڑے ہوغۓ جی سے قربان چھوۓ بڑے 
اسی طرح وہ مناظر جب خواصوں کوٴء بادشاء کو ٠‏ ملک کو ء اہل, شہر ”کو 
رو ےت ا2 سج ظا ےش کرائد کا دی 
ے اور بدرمنم اس کے قراق میں تڑہتی ے ۔ میر حسن نے اد کیئیات کو 
و بصورتی ے ادا کیا ے لیکن ڈرامائی نقطہ*ٴ نظر ہے یہ جذبات کسی قرد کےجذبات 
معلوم نہیں ہوۓ ۔ بجر کی جو جو صورتیں من ہو سکتی ہیں میر حسنابدارمنر 
ے وابستم کر دیتے ہیں ۔ ڈرامائی نقطٴ نظر ہے ہارسے مشثنوی لکاز اور مرثیہ کو 
دونوں یہ نہیں جالتے تھے آکە جذبات ہر فرد کو الگ الک انداژ سے متاثر کرۓے ہیں 
اور ان کا اثر تبول کرۓ میں پر فرد کا رویہ انثرادی ہوتا ے ۔ میر حمن ایک 
فرد میں ان سب اثرات کو یکجا کر کے اہے مثا ی شکل میں پیش کر دیتے یسے 
اور اس طرح مغل مصوری کا فن مر حسن کے ہاں لفظوں میں ڈھلنے لگتا سے ۔ 
میر حسن: کا فن ختلف مناظر کو مشنوی کا حصہ بتاۓ کے لیے تیڑ روشنتّی ڈالنے 
کان ہے ۔ ے نظیر کو بدر مئیر کا خاتہ باغ نظر آتا ے تو وہ اس عال باغ 
کی ایسی تصویر اُبھارے ہیں کہ پڑھے والا لی تصویر میں عو ہو گر رہ جاتا 
ے'۔ جب آگے بڑھتے ہیں تو پھر اس کے حسن و جال کو ممایاں کمرنۓے کے لیے 
ہدر میٹر* پر گیز روشنی ڈالتے ہیں ۔ پھر پڑھنے والے کو اس کے اور قریب 
لے جا مر اس کے لباس اور آرائش کی تفصیلات د کھا کر لباس کے ساٹھ اس کے 
سراپا اور جسم کے ایک ایک حصے کو دکھاۓ ہیں تا کہ یہ تصویر دلکش بن کر 
فہن پر لتش ہو جاۓ ۔ سحر البیان کے یہ سارے مرقعے مغل تصویروں کی طرح 
حسین و جمیل ہیں ۔ 

.حر البیان کا قصہ آہستہ آہستہ آگے بڑھتا سے اور اس کی وجد یہ ے کہ 
مر سمن جزئثیات کے ساتھ اہے لے کر چلتے ہیں ۔ جزلیات ٹگاری کی وجم ہے یم 
مثنوی :اس دوز کی تہذیب کا منقرد سرقع بن گئی ہے جو اسراء ک تمذیب تھی 
اور عوام : کنہاروں کی طرح ء اس تذیب کی ہالک کو اپنے کاندھوں ہر اٹھاۓٗ 
ہڑۓ تھے می حسن کا کمال یہ ہے کم ات کی بنائی ہوئی ایک تصویرٴ دوسری 
تصویر سے الگ اور متاڑ ے ۔ بری ے نظیر کو کنویں میں قید کر دیٹی ہے تو 
می حسن کیفیت بجر کو اس شدت ےہ بیان کرے ہیں کە بڑھنے والا ہجر کا 
مزا چکھۓے: لگتا ے ۔ لیکن ے نظبر کی کیقیتِ ہجر بدر متیر کی کیثیت, ہجو 
ے ختلف سے ۔ س معنوی میں اس تہذیب کے کم و یش سارے رسوم و رواج 
بیان میں آ گئۓے ہیں ۔ میر حسن ۓ ے نظبر اور بدر مئبر کی شادی کے جزئیات 
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جس طرح پیش کے ہیں ان سے شادی کے رسوم و رواج کی پوری تصوبر سامئے 
آ جاق ے ۔ غرض کہ سح البیان میں ولادت ہے لے کر شادی بیاہ تک ء 
عشق و عاشقی سے لے کر ہجر و وصال تک کی ساری تصویریں کہانی کے تعلق 
ہے اس طرح بیان ہوئی ہیں کہ ساری ثتوی ایک وحدت بن گئی ہے اور اسی 
وحدت میں اس مثنوی کی عظلمت کا راز مضمر ے ۔ سعر الببانْ ایک مثنوی ہی 
نہیں بلک اس تہذیب کی مت بولتی تصویر سے جس ۓ مقامیت کے حدود ے بلند 
ہو کر آفاقیت کو چھو لیا ے ۔ 

شنوی میں یوں تو چھوۓ بڑے ء باام و ے نام متعدد کردار آۓ ہیں 
لیکن اصل کمردار چھ ہیں -۔۔ بادشاہ ء ش"ہزادہ ۓ نظبر ء شہزادی بدر یر ء 
وزیر زادی نجم النساء ء پری ماہ رخ اور جنوں کے بادشاہ کا بیٹا فیروز شاہ۔ ان 
میں ہے ے تظیر ء بدر مئیر ء نجم النسا اور فیروڑ شاہ وہ کردار ہیں جو کہائی 
کو آکے بڑھاۓ ہیں ۔ بادشاء کا کردار ویسا ہی ایک گردار ے جو ہر قعے 
کہا میں سلتا ے ۔ وہ شثا ی بادشاہ ہے جس ہے رعیت ے پناہ عبت کرق سے ۔ 
بادشاہ عیش پسند اور ے عمل سے اور منجمد و سکونی تہذیب کا 'مائندہ ے ۔ 
یہی صورث اس انی کے دوسرے بادشاء مسعود شاہ کے ساتھ ے ۔ بادشاء کی 
جو تصویر ”سحر البیان؛' میں ابھرق سے اس میں وہ ے حوصلہ اور گمزور مزاج 
دکھائی دیتا ے ۔ ے نظیر غالب ہوتا ے تو اس کا باپ (بادشاہ) عمل کے بجاۓ 
صبر و شکر کرکے کاروبار سلطنت ہے غافل ہوکر بینھ رہتا سے ۔ اسی طرح 
مسعود شاہ کو جب سے نظیر شادی کا پیغام بھیجتا ے اور انکار کی صورت میں 
حملہ کرۓ کا ذکر کرتا ے تو وہ لے پی جاتا ے اور پیغام شادی قبول کر 
لیٹا ے ۔ ے عملی اور احسس,کمزوری کی وجە ے ”سمجھوتہ“ ان بادشاہوں 
کا عام روی۔ ے ۔ ان دونوں بادشاہوں میں آصف الدولہ کے مزاج و دربار ی 
واضح جھلک نظر آق ے ۔ اگر میر حسن سحرالبیان میں ”ایک بادشاہ“ کے بجاۓ 
آصف الدوله کا ام لکھ دیتے تو بھی کوئی فرق لد پڑتا لیکن کہائی کی عمومیت 
یقیناً متاثر ہوتی ۔ شہزادہ اے نظبر حسن و جال کا پٹکر ہے ۔ خواصوب اور 
لونڈیوں کی صحبت میں پلتا ے ۔ ہر قسم کی تعلیم اسے دی جاتی سے لیکن وہ 
ے حوصلہ اور ے عمل لوجوان ے جو قسمت کے جھکولے کھاتا رہتا ے اور 
جب مصیبتیں پڑق ہیں تو وہ حوصلدٴ عمل کہ بجاۓ روئۓ لگتا ے ۔ اس میی 
'نا مقدر بدلنے ی جرأت نہیں ے ۔ وہ مزاجاً عاشق نہیں معشوق سے ۔ ماہ رخ 
ہے اداس دیکھ کر کل کا گھوڑا دیتی ہے تو وہ سیر کرۓے ہوۓ اپنے گھر ہی 
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٦ص‏ 5ے وس اس 
عەل وصل ہے وائقف ے اور ماہ رخ کے ساتھ داد عیش دیتا ے ۔ بدر مئیر نے 
وہ دوسری ملاقات ہی میں فیض یاب ہو جاتا ے ۔ عشق ء رومان اور وصل 
اسی دائرے میں اس کی زادگ گزری سے ۔ بدر متبر بھی حسن و جال کا پیکر 
ے ۔ صبح سے شام تک سیر و تفریج میں مصروف ری ے ۔ ہنسی ء کھیل 
ماشے ء موسیتی ؛ بناؤ سنکھار ھی اس کی زندگی ہے ۔ ے نظیر کی طرح اس پر 
بھی عشق اور احساسِ جسم حاوی ے ۔ ناز و ادا اور عشوہ طرازیوں ہے وه 
ے نظبر کو لبھاۓ اور دام الفت میں گرفتار کرۓ کے لیے وہی کچھ کرق ے 
جو ایک طوائف کرق ے ۔ فرق صرف اتنا ے کہ طوائف بازار میں ے اور 
بدر منیر محل میں سے ۔ ہجر و فراق کی تڑپ اے بھی عمل کی طرف نہیں لے 
جاتی۔ وہ غم زدہ ہو کر روۓ لگتی ے اور خاموش چھپرکھٹ پر پڑ رہتی 
سے یا عیش بائی (طوائف) کو بلا کر ء حم غخلط کمرۓۓ کے لیے ء گانا سننے لکتی 
ے ۔ وہ ے نظیر سے پھلی ہی ملاقات میں ے تکلف ہو جاتی ے ۔ اسے شراب 
پلاتی ہے اور اس کے ہاتھ سے خود بھی هیتی ہے ۔ اگر پھر کا گھنٹہ ئە بجتا تو 
وہ پہلے ہی دن ے نظبر ے ایک جان ہو جاتی لیکن دوسرے دن ء وہ دلھن 
کی طرح ء سج بن کر تیار ہویق ے اور اپنا جسم ے نظیر کے سپرد کر دیتی 
سے اور روز بجی اس کا معمول رہتا ے ۔ مذہب کے اخلا‌ق قید و بند اس کے 
لیے کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ شاید اس دور کی اعلٰی سوسائٹی کی عورت کا بھی 
کردار تھا ۔ بدر منیر کے کردار سے میر حسن اپئی کہائی کو سجاے اور اس 
میں رنگ غرور بھرے ہیں لیکن انی کا عمل اس ہے آگے نہیں بڑھتا۔ یم 
تکردار چوکھٹے میں لی ہوٹی ایک تصویر کی طرح سے ۔ ساری کہائی میں وژیر 
ژادی جم النساء کا کردار ہی ایک ایسا کردار ے جیں ہے کمہائی کا عمل آگی 
بڑھتا سے ۔ اگر وہ جوگی کا روپ دھار کر چنگل کی راہ ئہ لیتی تو اُدھر ے لظیر 
کنویں میں گھٹ کر ص جاتا اور ادھر بدر منیر آہیں بھرتی اور ہجر میں تڑبّی 
رہی ۔ نم النساء بھی بدر مشیر کی طرح حسین و جمیل ے مگر اس میں شرارت ء 
ُوخی اور ہمت و حوصلہ بہت ہے ۔ ہدر منیر اور جم النساء کہ کردار میں یھی 
بنیادی فرق ے ۔ سحرالبیان کی کہائی کا عمل نجم النساء ہی کا مرہورں_ منت 
ہے ۔ وہی بدر منیر کو ے نظی ہے ملای ے ۔ جب وہ خاموش یٹھے رہۓ ہیں 
کو انھیں پیالا پینے کی ترغیب دینی ے ۔ بدر مغیر اسی کے کمہنے ہے دوسرے 
دن بناؤ سنگھار کر ے ۔ وفاداری ء خلوص ؛ حوصلم ء مقصد کی لکن اس کی 
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فطرت کا حصد ہیں ۔ اس کی زبان قہنچی کی طرح چلی ہے ۔ جب بدر منیں ے لظبر 
کو دیکھکر از و ادا دکھلاتی دالان میں جا چھہتی ہے تو نبم النساء وہاں جاق 
ے اور سے ہوۓ کی ہے : 
جھے چوچلے تو خوش آئۓ نہیں ترے ناز ے جا یں بھاۓ نہیں 
می طرف ٹک دیکھ نو ہاۓ ہاۓ ثل ے کہ من بھاۓ منڈیا ہلاۓ 

وہ شوخی و شرارت کے ساتھ چالاک اور سمجھ دار بھی ہ. وہ جوگ بن کر 
اپنے متصد ہے ایک لمجے کے لیے بھی غافل نہیں ہوق ۔ اپنے ناز و ادا ے فبروژ 
شاہ کی آتش شوق کو بیڑکاتی سے اور جب فیروز شاہ اس کے قدموں پر کر 
پڑتا ے تو چترا کر اس ہے پوچھی ہے کہ کیاع ”سے بیٹھۓے ہے اذیت ہوئی؛؛ 
اور جب فیروز شاہ ایے ایی غلامی میں تبول کرۓ کے لیے کہتا ے تو وہ 
فوراً اپنا مقتصد اس کے سام رکھ دیتی ہے اور کہتی ہے کہ اکر تو میرا 
مطلب ہر لاۓ تو شاید تیری مراد بھی بر آۓ ۔ بدر منیر کی طرح وہ بھی شادی 
سے پلے ہی نیروز شاہ کے ساتھ سو جاتی ے اور اس کا ضمیر آواز نہیں دیتا ۔ 
بدر منیر اور ے نظیرکردار ہے زیادہ مرقعے ہیں لیکن جم الدساء کا کردار واقعی 
ایک زندہ کردار ے ۔ انساتی فطرت و نفسیات کی طرف میر حسن کی توجم ضرور 
ہے جو انھیں دوسرے مشثنوی لکاروں ہے متا زکرتی ہے ۔ اس مثنوی میں انھوں 
ۓ ڈرامائی سین ترلیب نہیں دے ہیں اور لہ کرداروں کا مکمل تائر یا خاکه 
پیش کرنۓ کی کوشش کی ے ۔ یہ کام ثنوی کی روایت کے داذرے میں نہیں آتا 
لیکن جم النساء کے کردار میں وہ فن_ قصہ گوئی کے نقطہٴ نظر نے جدید دور 
کی طر بڑھتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ جم النساء کا کردار سحرالبیان کا سب 
سے متحرک و بنیادی کردار ے اور یہی اس شنوی کی جان ے ۔ ماہ رخ سوے 
ہوۓ شسہزادے سے نظیر پر عاشق ہو کر اسے اڑا لے جاتی ے اورکہانی 
میں حرکت پیدا کر دیتی ہے ۔ اس پر بھی جسم کی لت حاوی ے اور اس کا 
عشق بھی ے حوصلدہ ہے۔ چلاھا اس میں اتنا ے کہ وہ یہ معلوم ہوۓے ہی کہ 
ے نظیر کسی اور پر عاشق ہوگیا سے ء اے الدعہ کنویں میں قیلد کر دیتی ے 
ادر ے حوصلہ اتنی ہے کہ فیروز شاہ کہ اقنا کہئے پر کہ وہ اس کے باپ ہے 
کہد دے کا کہ وہ ایک آدم زاد پر عاشعق ے ء ا ہے آزاد کر دیٹی سے ۔ فیروزژ 
شاہ بھی عاتق مزاج شہزادہ سے جو انسان نہی پری زا۵ ے ۔ وہ جم الەساء کے 
عشق میں گرفتار ہر کر ے نظیر کو آزاد کراتا ے اور کہائی کو ایک رخ 
دے گر انجام تک پہنچاتا ے ۔ 


۸52 


میر حسن نے سحرالبیان کی کپانی میں انسائی جذیات ء قدرنی مناٹار ء حسین 
مرقعوں ء بزم_ نشاط اور عالمٍ ہجر کے لقشوں ء تقرییات اور رسوم و رواج کو 
توازن ہے ملا کر اپنے مخصوص انداز_ بیان میں سخن کا دریا بپایا ے اور ایک 
ایسی خلیقکو وجود بخشا ے جو اُردو ادب میں اُس وقت بھی منفرد تھی اور آج 
بھی منفرد ے ۔ ”سحرالییان“ کا ۔حر اس کے بیان میں ے ۔ جسے ۶ باغ و بہار“ 
افسالوی نثر کی مثال قائم کرق ے اسی طرح انسالوی نظم سحرالببان میں اپنے 
گال پر نظر آتی ے ۔ افساۓ کا مقصد قصہ بیان کرنا ہوتا ے اسی لیے اس میں 
01 0ا خی ےی ے نے سی سای سس ہت 
لے۔ میر حسن اسی اصول ہر عمل کرۓ ہوۓ ایسی [بان استعمال کرتۓ ہیں جو 
قصے کو تکھارے اور اس کا حصہ بن کمر آئےۓ ۔ ان کے بیان ہیں تکلف و تصع 
نہیں سے ۔ ان کی زہان عام بول چال کی زبان سے جو نظم میں استمال ہوۓ کے 
باومف لئر ہے ریب ے اور ثر ے قریب ہوۓ ہوۓ بھی اس میں شاعری 
موجود ے ۔ مبر حسن اپنی بات کو بیان کرۓ کے لیے ایسے الفاظ استمال 
کرۓ ہیں جن ہے لفظ و معنی کا ایسا ہی رثت تائم ہو جسے روح اور قالب میں 
ہوتا ے ۔ الفاظ کی ترتیب ایسی ہو گہ جس ہے روائی اور ۓ ساغتگ میں اضافہ 
ہو اور ذہن پراو راست معنی تک پہنچ جاۓ ٭ الفاظ سے بیان میں ایے رلک 
ہورے جائیں جو فطری بھی ہوں اور دلکش بھی ۔ اس کے لے وہ موق و عل 
کے مطابق زبان استعال ککرۓ ہیں ۔ ہر طہقے اور کردار کی زبان میں اس طبرقے کا 
خضوسص لہجہ اور مزاج بھی موجود رہتا ے ۔ رمال ؛ نجوسی اور پنٹت کی زبان 
کا بارہیک فرق ٹک میر حسن کے پیش نظر رہتا ہے ۔ سادگی و پرکاری اس طرز 
کی جان ہے جس میں پہتے دریا کک روانی بھی ے اور موجوں کا اتار چڑھاؤ بھی ۔ 
طرز غزل کی بنیادی صنت غنانت ہے اور مشنوی کی بیالیم ے ۔ می حسن ابنے 
طرز میں غنائیہ اور لیانیہ کو ملا کر ایک کر دیتے ہیں ۔ وہ خارجی مناظر میں داخلی 
کیفیات اور داخلی گیفیات میں غارجی عناصر کو ملا کر شبر و شکرکر دی ہیں 
جس سے ایک ایسا طرز وجود میں آتا ے جو سحرالبیان کے ساتھ مخصوص ے ۔ وہ 
اپنے بیائیہ الداژ میں تشہیہات و استعارات کو بھی استمال کرے ہیں ؛ صنائع بدائی 
کو بھی برتتے ہیں لیکن تشبیہات ء نائمع بدائم ء اجام اور رعایت_ لفظی طرز 
بیان میں اس طور پر چھپ جاے ہیں کہ مثتوی پڑھتے ہوۓ مسوس نہیں ہوتا 
کک یم اثر آفریئی تشبیں یا کسی صلعت کی وجہ ہے ے ۔ نئی اثر پیدا کرۓ 
کے لیے جہاں ضرورت پژق سے ء؛ مبر حمن کئ یکئی اشعار میں تشہیہات کا اعتمال 


۸۸ 


کرۓ ہیں ۔ مثاا وہ منظر جب شہزادہ ے نظی رکو تہلایا چا رہا ے ۔ یا کئ یکئی 
اشعار میں حسن تعلیل ء تجنیس ء رعایت لفظی اور أیہام کا استمبا لکرۓ ہیں ۔ معا5 
وہ منظر جب خبر ماتی ے کہ شاہزادہ ے نظیر عائثب ہو گیا ے ۔ 
قارسی و اردو شاعری کا ادراک مبالشہ آمیز ے ۔ یہی ادراک ہاری ردزمسہ 
کی عام کفتگو میں بھی شھامل ہے ۔ میر حمن کے طرژ میں بھی ید مبالغہ آمیڑی 
موجود ے لیکن یہ روزسہ کھ بول چال کے عین مطابق سے ۔ اسی لیے اس میں 
سادگی و روائی کا احساس رہتا ے ۔ اگر عور ہے دیکھا جاۓ تو میر حسن ۓ 
مکل اصطلاحات : فارسی الفاظ و تراکیب بھی استعال کی ہیں لیکن متتنوی کو 
پڑھتے ہوۓ ان میں اجنبیت کا احساس ہی ہوتا اور یم میر حسن کے مخصوص 
طرژ کا حصہ بن جات ہیں ۔ طرز ی اسی سادگی کی وج سے سحرالبیان کے ہت 
ہے اشعار شرب انشل بن کر ہاری ژبان کا حصہ بن گئے ہیں ۔ مثلا یم چند شعر : 
برس پندرہ یا کہ سولہ کا سح _ جواف کی واتیں مرادوں کے دن 
سدا عیش دوراری دکھاتا نہیں گیا وقت پھر پساتھ آتا نہیں 
رک جو کوئی اس ے رک جائے ”جھکے آپ ے اس سے چجھک جائے 
گیا ہو جب اپنا ہی چیوڑا ٹکل کہاں کی رباعی کہاں کی غزل 
دو رن زساۓ کی مشہور ے_ کھی سایہ ے اور کبھی نور ے 
کئی رات حرف و حکایسات میں سحرہوگئی بات کی بات میں 
کسی پاس دولت یے رٹئی نہیںں سدا ناڑ کاغڈ کی ہی ےی 
میر حسن کا یہ طرز بیان چولکہ عام بول چال کی زبان اور لہجے ے قریب 
ے اس لیے مکالموں ۓ بھی اس طرژ کے اتر کو بڑھایا ے ۔ طرز بیان کی یه 
ے ساختد سادگی مر حسن ۓ شعوری طور پر کوشش و کاوش ہے پیدا کی سے 
جس میں اختضار ۓ اثر کو گہرا کمر دیا ہے ۔ 
پوری مثنوی میں ہر حعلہ توازرں کے ساتھ ایک دوسرے ے پیوست ے 
لیکن دو مقام ایے آے ہیں جہاں مر حسن کا قلم ایک جگہ٦٦‏ عاجز اور دوسری 
جگ.٭٦‏ تھکا ہوا نظرآتا ے ۔ ایک اُس وقت جب پہلی بار ے نظیر اور بدر منبر ایک 
دوسرےۓکو دیکھتۓے ہیں اور دولوں ایک دوسرے پر عاشق ہو جاۓ ہیں ۔ شہزادی 
اس کا اظہار نہیں ری اور ے نظیر کو وہیں چھو ڑکر کمر اور چوٹی کا عالم 
دکھا کر وہاں ہے دالان میں چلی جاتی ہے ۔ میر حسن جاتی ہوٹی بدر مئیر کی 
تصویر اور اس کے تاثرات پیش کرنا چاہتے ہیں اور تقریباً یس شعر لکھتے ہیں 
لیکن وہ اس عالم کو بیان نہیں کر پاۓ ۔ یں اشعار لہ صرف مثنوی کے تنامب 


لی 


کو بکاڑۓ ہیں بلکم مثنوی کی روانی کو بھی متاثر کرتۓے ہیں ۔ خود میر حسن 
کو بھی اس عجز بیان کا احساس ہے جس کا اعثرات وہ ان اشعار میں کرتے ہیں : 
دیا شعر کو گرچە پر بار طول و لکن یە ہو عرض میری قبول 
بہت سوشکانی جو کی میں ۓ یاں ‏ گھٹاۓ کی جاگە ئہ تھی درمیاں 
تس وہر جو ہوری لە یٹھی مثال ہو ہے مری فکر مجھ پر وبال 
دوسری جگہ اُس مقام پر ان کا قلم تی ہوا نظر آتا ے جہاں ے نظیر و 
بدرمنیر اور فیروڑ اہ و نجم الداء کی شادی کا بیان ے ۔ یہاں یوں حسوس 
ہوتا ے کہ وہ جلدی ہے اس منتوۓں کو تم کر دیٹا چاہتے ہیں ۔ 
آج کی زبان کے اعتبار ہے اس مثنوی میں بعض متروک الفاظ بھی ملتے ہیں 
جیسے ”قہاق کہیں اور لیا ںکہیں؟“ ۔ بعض مصرعوں میں جمع بناۓ کا وہ طریقم 
بھی ملتا ہے جو میر و سودا کے ہاں بھی ے اور داغ کہ ہاں بھی جیسے ”ادھر 
اور ادھر آتیاں جاتیاں ۔'؛ میں و سودا کی طرح میں حسن ۓ بھی کنہیں کہیں 
علامتر فاعل ”اےۓ'' کو ترک کر دیا ے جیسے رو دھو کے میں رات کاٹی تمام““ یا 
”ان کے؟' کے بجاۓ ''انھوں وت استمال کیا جیسے ''انھوں کے جہاں میں پھرے 
جیسے دن؟ لیکن میں حسن کے ہاں ایسے متروکات کا استعمال میر و سودا کے مقابلے 
میں بہت کم سے جس ہے معلوم ہوتا ےکہ می حمن تک آئۓے آۓ [بإِن منجھ کر 
اور صاف ہو کئی سے ۔ عام طور پر اس مثنوی کی زبان دہی سے جو ہم آج بھی 
بولتے ہیں ۔ لچھمی ٹرائن شفیق ۓے اہی ثنوی ”توشہٴ آخرت ٦۸“‏ (۱۲۱م/ 
۸ ۔ےوے؛ع) میں سحرالبیان پر لفظی و معنوی اعتراضات کے تھے لیکن یہ 
وینے ہی اعتراض ہیں جیسے الا ۓ سحرالبیان کی بجر پر اعتراض کیا تھا اور 
جس کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ میر حسن کی زہان کا تعلق 
بول چال کی زبان سے سے اس لیے جب میر حسن ع ”'ہمیشہ سے ے اور رے کا 
ہمیش؟' میں ”'ہمیش“ کا لفظ استعال کرے ہیں اور شفیق اس پر ید اعتراض کرۓ 
ہیں کە ہم ۓ ہمیش نہیں سنا تو انھیں یں معلوم نہیں ہے کہ شمالیل ہند کی بول 
چال کی زبان میں یە لفظ آج بھی اسی طرح بولا جاتا ے ۔ کسی لفظ کا عام رواج 
اس کے استعال کی سند ے ۔ مبر ۓ بھی اسی کو معیار بنایا تھا ۔ 
الطاف حسین حا یىی ۓ محرالبیان کے قصے میں دیو پری کے استعال کو اس 
کا نقص بتایا ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ انگریزوں کے تسلط کے بعد ہارے مل 
کے ادیب و لقاد مافوق الفطرت عناصر ہے وف زدہ ہوگۓ تھے ۔ مغرب کی 
ساری زبانوں میں اور خود الگریزی میں دیو ہری کے قصے کبھی قابل اعتراضي 


۰ۓھ 


نہ رے ۔ انیسویں اور بیسویں صدی میں مافوق الفطرت عناصر مغرب کے ادب 
میں استمال ہوے رہے ہیں لیکن ان کا استعال اس طور پر ہوا ہے کہ جس ے 
ے اعتتادی کے بجاۓ ان ہر یقن کرۓ کا جذبہ پدا ہوٹا ے ۔ میر حسن کے 
ہاں بھی جنوں ء ہریوں اور آدمیوں میں کچھ زیادہ فرق نہیں ہے ء اسی لے وہ 
کسی طرح ے آپنگ اور غبر فطری/رعلوم نہی ہوۓ ۔ سحرالبیاری میں پری 
ماہ رخ ء پریزاد فیروز شا ء ے نظیر ء گی منیر اور نجم النساء سب روسانی دئلیا 
کے ایک ہے لوگ ننار آے ہیں ۔ ساری فضا طلاق ے ۔ جدید اشاریت میں جو 
مافوق الفطرت چیزیں لائی جانی ہیں ء سعحرالہیان میں وہ نہیں ہیں ۔ اس دور کے 
لوک ان سب چبزڑوں پر یقین رکھتے تھے ۔ مبر حسن کا مقصد کوئی نظریمٴ حیات 
پیش ککرنا نہیں تھا ۔ انەوں ۓ جو رومانی دلیا تخلیق کی ہے وہ السائی نتخیل پر 
گہرا اثر ڈالی ے اور غود ایک زئدہ چیز بن جاتی ے ۔ یہ ایک فرد اور ایک 
دور کا رلگین خواب ہے جسے اس طور پر پیش کیا گیا ے کہ اس کا اثر کبھی 
خم نہیں ہوگا ۔ 

میر حسن کی اس مثتوی ۓ آۓ والے دور ی شاعری کو متائر کیا ۔ میر 
انیس کے سرثیوں پر سحرالبیان کا اثر ممایاں ہے ۔ مثنوی کلزار ٹسم ء مزاج و 
طرز کے اعتبار سے مخناف ہوۓ کے باوجود ء سحرالببان کہ ژیراثر ہی وحود میں 
آئی ۔ سحرالبیان جیسے ہی سامنے آئی عوام و غواص میں مقبول ہوگئی ۔ جعفرعلی 
حسرت ۓ ۰. ٣۱ھ‏ اور ٢٠٢۱ھ‏ (۸۵ء١ع‏ اور ے۸٤ع)‏ کے درمیان طوطی ٹامہ 
لکھا جس ہر سحرالبیان کا ار واضح ہے ۔ اصغر علی مروت ۓ سحرالبیان کے جواب 
ہیں ایک مٹوی لکھی ۔۹٦٦‏ رتکین ۓے ''مننوی دلپڈذیر“ کے نام ے ہمہ 
(وو ۔ ۹۸ے ۱ع) میں محرالبیان کا جواب لکھا اور بر حسن کی طرح مصحئی؛ 
انشا اور جرأت سے اپنی مثتوی کی تاریخیں لکھوانیں ۔ ان دونوں مشتوبوں پر 
سحرالبیان کے اثرات واضح ہیں ۔ اجھعی ترائنَ ۓے بھی سحرالبیان کے جواب میں 
ایک مشنوی لکھی اور 'سببر نظم) میں اس کے معنی و ان پر اعتراض کے ۔ 
شیں على افسوس نے آصف الدولہ کے ”جشن ہولی“ ہر جو مثنوی لکھی اس پر 
سحرالبمان کی بجر ء تکنیک اور الداز ٴا واضح اثر ے ۔ مبر حسن کے ایک اور 
معاصر سہدی علی عاشق ۓ ”'خاور امہ“ کے تام ے ۳٠٢۱ھ‏ (۸۹ ۔ ۸۸ء۱ع) 
میں ایک مثتوی لکھی جس بر سحرالبیان کا اثر نمایاں ے ۔ اس مثنوی کی اہمیت 
یہ ے کہ اس کے کردار ذرا بدلے ہوۓ پلاٹ کے ساتھ (سعادت غاں) رلگین 
کے قصہ* داہذیر (۱۷ ۹۹/٥۱۷‏ ۔ ۹۸ ےع) میں دکھائی دیتے ہیں اوں۔اس کے بعد 


۱ءھ 


جی گکمردار سہر طلعت ء انجمن آراء شم پال .ہادوگرئی ؛ پیر مدد ء شاہ فیروڑ 
بخت وغیرہ رجب على بیگ سرور گے اسان عجائبں؟ ( ,ہب رہ ۵٣۔‏ ۱۸۲۰ع۲٢‏ 
میں نظر آے ہیں ۔ لیکو خاور امہ میںے وہ اختضار و ایازء وہ تناسب و 
ترلیب نہیں سے جو سعرالہیان کا جوبر ے ۔ مرڑا مد تقی ہوس (م ۵۱٣۱ھ‏ 
٭م ۔ ۱۸۴۵ع) نۓ مثنوی گل و صوبر لکھی ۔ اس شثنوی پر بھی سحرالییان 
اور لزار ارم کے اثرات واضح ہیں ١ء‏ ”لذت عشق؟' کے نام سے مرڑا وق ے 
بھاغے آغا حسن نظم ۓ ایک مثنوی لکھی جو سعرالبیان کا چربە ہے ۔ میر انیس 
کہ شاگرد سید ولایت علی فردوسی ۓ مثنوی 'باغ فردوس؛ میں عحرالبیان اور 
گلزار نسم کی خصوصیات کو ملاۓ کی کموشش کی ہے ۔ اس کی ”بجر گلزار ئنمم 
کی ؛ لکھنوی رعایتِ لفظی بھی وہی ء کہائی فساله* عجائب ے مسعار ے ۔ 
ژبان اور عاکات سعرالبیان کے ہیں ۔ٴ٢٢ے‏ موسن خاں مومن کی ثنوی پر بھی 
سحرالبیان کا اثر واضح سے ۔ گلکرائسٹ کی فرماثئش پر میر ببادر علی حسینی ۓ 
سحرالبیان کو ۲ پروع میں 'انٹر ے نظبر“ کے نام سے آردو نثر میں لکھا۔ 
الگریزی میں اس کا ترجمد سی ۔ ڈہلو ۔ باؤڈلرپیل ۓ گیا جو رے۱۸ع میں کلکتد 
سے شائم ہوا ۔٣‏ اس کے بعد ایج ۔ ایچ کورٹ کا انگریزی ترجمہ ۱۸۸۹ع میں 
اور ٹرینکنگ کا ترجەہ ۹۰۱ ۱ع میں کلکتەد سے شائم ہوۓ ۔" نسروان جی 
سہروان جی آرام ۓ ےہ ۱ع میں ء رونق بنارسی ۓ ۹ء۸ ١۱ع‏ میں ء منشی فقبر 
قیغ ۓ )۸ ۸ع میں ء ظریف ۓے بھی اسی زماۓ میں اور حافظ چد عبداقہ فتح 
پوری ۓ ۸۹م :ع میں سحرالبیان کو ڈراہے کی کل دی ۔۵> ان سب ے یہ بات 
واضح ہوتی ےکہ مبر حسن ۓ مثنوی کی ایک ایسی روایت کو تم دیا جس کے 
اثرات اُردو ادب پر گہرے پڑے ۔ سحرالبیان کے غن میں جادو کا سا ائو ے ۔ 
یہ رنگ اپئی آنایت کی وجم نے آج بھی جدید زماۓ کے رجحالات و مذاق ے 
قریب تر ے ۔ مبر حسن ےم اشعار کی اس مننوی ے اُردو ادب کی تاري میں 
ہمیشہ زندہ و باق رہیں گے ۔ اتتے باب میں ہم اس دور کے چند دوسرے قابلر 
ذکر شعرا کا مطالع کمریں گے ۔ اٹھارویں صدی اب اپنے انجام کو پہنچ رمی ہے ۔ 


خی 
وہ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ؛ ص ب ء انجمن ترق اُردو (مند) دیلی 


۰ءء ۔ 
پب ابضا: ص ۴ن ۔ 


ای 


۲ھ 


م۔ دیباچە دیوان حسن: میر حسن ؛ ص ء۲ ء بخعاوطہ برلش میوزع ء لندن۔ 
ایض ۔ , 

جموعہٴ لغز : قدرت اللہ قاسم ء سرتیں محمود شیراتی ء ص بے ٤ء‏ پنجاب 
یولیورسٹی ؛ لاہور ۹۳۳ ۱ع ۔ 

ثنویات میں حسن ‏ (دیاچم) شیر ےل افسوس ء ص ےا ء سطع نولکشور 
لکھنز وم ۱ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ آردوع ص ۵۴ ۔ من ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحئی ء ص ہہ ء انئجمن ترق اُردوء اورنگ 
آباد +۹۰ ۱ع ۔ 

رام ہابو مکسینہ ۓ تار ادب اُردو میں ؛ مزا علی حسن مر تب غزلیاتِ, 
حسن ء عبدالباری آسی ؛ حسرت موبائی اور احمد الہ تادری مرتبر رموڑ 
العارقین وغیرہ ے سال ولادت .مھ دیا ے ۔ 

مود قاروق مصنف میر حسن اور خالدان کے دوسرے شعرا ۓ یہی سال 
ولادت دیا ہے۔ 

میں ضاحک دہلوی : مضمون از قاضی عبدالودود ء مطبوعہ طنز و ظرانت 
مہرء ص یب ء علی گڑھ میگزین ء مسلم یولیورسی علی گڑھ ۔ 

سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ء ص ےمم ء مرتبد عطا کاکوی ء یشنم ء 
بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

میں حسن اور ان کا زمائە : ڈاکٹر وحید قریشیء ص ١ظ‏ تام لاہور 
۵۹ء 

٦۔‏ کلیات میں حسن ع دیباچہ میر حسن؛ ص جم ں۔ جم ء غطوط, 
برٹش میوژع لندن ء مکتویہ ۱۵۹ھ ۔ 

داد سخن : سراج الدین علىی خات آرزو ة سرتبب ڈاکش سید چد اکرم ‏ 
مقدمہ ص پر ء سز تمقیقاتر فارسی ایران و پاکستان ۹۶۴ءع۔ 

ابن اوریئنٹل بایوکریفیکل ڈکشتری : ولم ٹامس بیل ء ص رہم ء ایڈیشن 
سحتنھ7 

چہار گلزار شجاعی : ہرچرن داس (قلمی) نیشنل لائیریری کلکند ء ذغیرہ 
جادو ٹاتھ سرکار ؛ بحواہ میر حسن ۔۔ حیات اور ادبی غدمات ء از ڈاکٹر 
فضل حق ء ص ۵و ء دبلىی دے ۱ع ۔ 

مفتاح التوارخ : ص مم ء مطبع نولکشور ء کائبور ےبد رع ہے 


ھ٢‎ 


سس 


۹ھ٭ 


۸۲۴ 


این اوریٹنٹل بای وکریفیکل ڈکشتری : ص ہرم ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص سن ۔ 

دیباچم دیوان میں حمن : ص برع ء مخطاوطہ برٹش میوزیج لندن ؛ مکتوہ 
23-۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : س‌تبەه قاضی عبدالودود ؛ ص ۲( ء مطہوعم ''معاصر'؛ 
دائرہ ادب پٹ ۔ 

مثنویات میں حسن : دیباچہ شبر على افسوس؛ ض ےو۔ ۱۸ ء مطع 
نولکشور لکھنؤ وم رع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ ہندی : میر حسن ء لسخہ ۱۱۸۸ھ ء مرتبد ڈاکٹر اکبر 
حیدری کاشمیری ء ص ہے؛ ٠‏ اُردو پبلشرز ء لکھنؤ وے ۱ع ۔ 

کلیاتہ میں حسن ع مخطوطد برٹش سیوزیم ؛ص مم ۔ 

مثنویات میر حسن : دیباچم شیر علىی انسوس ء ص پر ۔ 

خوش مع رکہ“ٴ زیبا ع سعادت خاں ناصر ء سرتبه مشفق خواجد ؛ جلد اول ء 
ص رم ء مجلس ترق ادب ء لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 
کلیاتل میں حمن : مغخطوطہء برٹش میوزی ؛ ص م۔ 
ہػے۔ تذکرۂ پندی : ص و۹ ۔ 

ریاض الفصحاء ی غلام ہمدانی مصحفی ٤‏ ص ےم ء انمن ترق آردو 
اورنگ آباد دکن ۶۳ء ۔ 

خوش معرکہ' ژیبا : (جلد اول) : متلبہ مشفق خواجم ء ضص .مم ء ملیں 
ترق ادب ء لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو ع ص من ۔ 

اے کیٹالاگ اوف عرییک ؛ پرشین اینڈ ہندوستائی ہینو سکرپٹس ء ص ۹.ہ 
کلکتہ ۸۵۰ ۱ع ۔ 

کلیات میں حسن ع مقدمهہ ص ہم ء غخطوطہد برٹش میوزع لندن ۔ 

تذکرۂ شعراۓ پندی : میر حسن ء مرت"ّبہ ڈاکٹر اکبر حیدری کاشمیری ء 
اُردو پیلشرژ لکھنؤ وے ۱ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ء مرشبید حبیب الرحمٰن خاں شروانی ء 
انمن ترق أُردو (ہند) ہ دبلی ۱۹۶۰ع ۔ 

پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیب کے مطالعے میں میر حسن کا جو قلمی 
نسخد رہا اس میں دس شعر اس سرخی کے تمت درچ ہیں ۔۔ے ''فرد و اشعار 


. 


7۰.ھ 


متفرقم کە در آتش سوختم بودند ازاں جمل ییاد آمد لوشتم ند“ 
اسلافٰ میر الیس : مسعود حسن رضوی ادیب ؛ ص ہر ء گتاب لنگر ؛ 
لکھنؤ .ے۱۹ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ پندی : مقدمہ ص .عم ۔ 

اس بمث کے لیے دیکھے دستور الفصاحت : سر ػّبە امتیاز علی خاں عرشی ء 
ص سب ۔۔ وپ ء ہندوستان پریس رامہور ۴م۱۹ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ۲۸ - ۵م۱١ء‏ 

ایضا: ص وس ۔ وم۔ ایضاً : ص ۱ء 

ایضاً : ص .2 

آکات الشعرا : ص رر ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

غزن آکات ٠‏ ص مم ء بلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 

تذکرہ شع راۓ آرنو : ص ےو ءےے۔ 

ایضاً ع سی .ور ۔ ١۵ہ‏ ایض ص مر 

ایضا مس ہی سے بے 

کلیات مار حسن ؟ ص ٣ء‏ ء مخطوطہ برٹش میوزیج لندن ۔ 

دستور الانصاحت :؟ عید احمد علی پکتا ء مرػّبه امتیاز علی خاں عرشی ء 
ص رح ء ہندوستان پریس رامہور ۳۴ء ۔ 

متثویات حسن جلد اول ء مرتآّيه ڈاکثٹر وحید قریشی ء ملس ترق ادب ٤‏ 
لاہور وو وع ۔ اس جموعے میں سحرالبیان کے علاوہ بای دوسری گیارہ 
مننویاںن, شامل ہیں ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : ص مم ۔ 

اُردو " یی تین ۔ثنویاں : ڈاکٹر خان رد ء ص یب ء آردو ٦کیٹمی‏ سندھ 
کرام ی ۵۳ع > 

اردو منتوی شی ہند میں : ڈاکٹرگیان چند ء س دب ء اتبمن ترق اُردو 


و( علی گڑھ ")۹۹ ۱ع ۱ 
> مثشثولی مہر و ما جال ی دہلوی ؛ سائػبم سید ۔سام الدین راشدی ء 


ص م,, ء التشارات سکز تحقیقات فارسی ء ابران و باکستان ہے رع ۔ 
مجر حسن اور ان کا زمالد ؛ ڈاکثٹر وحید قریشی ؛ ضص روم ۔ 

ایض بآ ص موم ۔ 

آر:دو ی تین ثنوباں : ص ۹ء 


ایض ؛ ص ےم ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو زس روس ہوء 

درہاۓ نطافت : انشاء اللہ خاں انشا ع ص .مم ء الناظر پریس لکھنڑ ء 
٦ء‏ ۔ 

ثنویات میر حسن : ص وہ ۔ ٣و‏ ء لولکشور پریس ء لکھنڑ م۹ ۱ع ۔ 
ایضاً ء ص وہر ۱۳1 ۔ 

شفیق اورنگ آبادی کی ایک نایاب مثنوی : افسر صدیقی ام وہوی ؛ 
ص ےم - مب ء ماہنامہ قومی زبان ء کراچی ء اگست ۸ ۱۹ع ۔ 
جموعہ* لغز : قدرت اللہ قاسم (جلد دوم) ص ہرز ء پنجاب یولیورسٹی ء 
لاہور ۹۳۳ ۱ع ۔ 

مبر حسن اور ان کا زمالە : ڈاکٹر وحید ٹریشی ء ص ہ۴ ۔ 

لکھنؤ کے چند نامور شعرا : ڈاکٹر سید سلیاوں حسریے ء ص وو اور 
ص چم ےم لکھنؤ جےوع ۔ 
میر حسن اور ان کا زماك : ضس ۵٥ن‏ ۔ 
ُردو مٹنویاں : ڈاکثر گوٹی چند ٹارنگ ء ضص ہوم ء مکتہٴ جامعم ء 
دہلی ‏ ہورع ۔ 

میر حسن اور ان کا زمالہ : ص مجم ۔ 

آرام کے ڈرامے : مر تیم امتیاز علی تاج (جلد دوم) ء مے۔ پر بلس 
ترق ادب ء لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ۹ ہم ''اصل این ابن میر غلام حسین ابن میر عزیزاللہ ابن میر برات اللہ 


این مبر امامی موسوی از شاہجہان آباد است _““ 


ص۱۹ہ ”ابن عاجز سخن را سررشتہٴ شاعری اجدادی است لہ ام وزی ۔“ 


اہ ”در عشرہ محرم رحلت اوست عمرش از شصت متجاوز خواہد بود _““ 


ہیر ”غرض چوں از گردش روزگر بہ لکھنڑ رسیدم رباعی گفم بزبان 
فارسی کہ شیخ صاحب نڑر اللہ مر‌قدہ از زبان حضرت تبلہ ہی 
ایند اللہ عاطفتہ شنیدہ بحق_ ایں عاصی دعاۓےغ قرمود و شاید ایں 
لتجہ دعاۓ آں بزرگ عالی قدر باد کہ توقین سخن یالتم ے): 


ص ۲۱ہ 


۸۲۱٦۳ 


ب رہہ 


”٢ص‏ ۲۳ہ 


ص مہ 
٢ص‏ ٦۲ہ‏ 


"ص ۲۹ہ 
ص ۲۹ہ 
ص ۲۱ہ 


ص۳۱۱ہ 


بص ۱ہ 


"ضص۔ مہ 


ص ۲ہ 


ھ٦‎ 


”'چہارم میں چد تئی ء ہمشیرہ ژادۂ شیخ مراچ الدین علی خان آرزو 
کہ سراج عفزر شعرا بود از صرصر زمائع خاموش گردیدہ اور اللہ 
صرقدہ ء کہ تخلص میر دارند ے)؛ 

”آرزو یہ ہمراہ سالار جنگ برادر نجم الدولہ در سال رو چھ ہد 
لکھنؤ رسید و در ایں شہر از واب شجاع الدولہ حقوق دریافت 
کرد کائر 

”تارج بیست و دوم ذی الحجب سنف مذکور در بلدۂ لکھٹؤ تعلقہم 
نواب صفدر جنگ رسید و در حوبلی راجە ‏ ول راۓ قیام ورژید ۔ 
چوں خر بیاری_ نواب صفدر چنگ پہادر در راہ مشپور شدہ بود 
و از رسیدن لکھنؤ بعد از دو روز از بنگلہ فیض آباد کم متصل 
اودھ ست در لکھنؤ شائع شد کہ ثواب صندر جنگ بہادر از عالم_ 
فائی یہ عالم جاودائی رحلت مود ے“ 

”وقتے کہ غزل خود را پیش اوشاں می خوام از راہ شفقت کاہ و 
بیکاہ اگر غلطی احیاناً می افتد خبردار می کند ۔ حق تعاللی بسیار 
سلامت دارد ۔؛ 

”'طرز سخن ایشان گیاہی از من سرانجام لە شد ۔“ 

''فتیر دریں مدت ریب ہفت ہشت ہزار بیت گفتب باشد و یک 
ترکیب بند و یک رموز العارفین گفتہ است کہ متبول دلہا و مشہور 
شده است ۔“ 

”'احوال ایں ہزرگوار در تذکرۂ فارسی مسطور است ۔)“ 

''احوال او در تذکرہ خان آرزو مسطور است ۔؟؛ 

”خوش ہم عربانی اموزون ست چرا کہ مم ہا را چناںن چسپیدہ 
است کہ عین چوں چشم_ غزال از میاں رم کردہ است و ایں 
سخت عیب است ۔؟؛ 

”در قصیدہ و ہجر ید بیضا دارد ۔؟٤‏ 

”از غزلیات کہ بسیار ہہ انداز و طرز ازو می تراود بلکەگرم بازاری 
اد میں امت )4 

”باوجود ایں زور و قوت شاعری مک در کلام نیافتہ بناہریں اشعارش 
اشتہار لیاقت ۔٢؛‏ 

”ہوج ود سے معئی و ناموڑوں می گوبد ۔)؛ 


ض مم 
"ص ٣۲ہ‏ 


فص ۲مہ 


ضف ۲ہ 


پ ۱۲ہ 
سس میم 
سس مہ 


ےپ ہھہ 


عۓھ۸ 


'فکرش سرسری است ۔؟؛“ 

'اگرچم ریختد در دکن است چوں ازانجا یک شاعر سر بوط ہر غخوامتہ 
لہلڈا شروع بنام آنہا نکردہ ۔“ 

”ہرچند اکثر الفاظ غیر مانوس . , . مستعمل ایشان است لیکن 
چوں موافق زبان دکھن راست درست است ۔؟“ 

”چوں بیاد ریختە اول از زبان دڈکن است بنابریں صاحبر سختانٰ 
ایں فن و معنی شناسانِ مغز سخن طرز زبان ہر دیار وا معیوب نمی 
دائند و پیروی نعاتی می کنند ۔؟؛ 

”بن ئہ دائست کہ در نظر صورت شناسان می متبئٔی و فرزند 
بوشیدہ قہ می مائد ۔ مثل ہندی مشہور است _؟' 

''رموز العارفین گفتہ است کہ مقبول دلہا گردیدہ؛ مشہور شدہ 
اعت سے 

'خوی او (قضائل علىی غان) بسیار مشہور اس ...., ہے 
"درہاۓ معانی درو سفتہ . . . قریب پالصد بیت گفتم است ۔؟ 
''میر حمن صر‌حوم ریختدگو قصہٴ ے نظیر و بدر مئبر را در ہمیں 
دزن موزوں کردہ است ۔؟“؛ 


آٹھواں ہاب 


دوسرے شعرا 


دبلی کے جن شاعروں ۓ لکھنؤ کی نی ابھرتی ہوئی تہذیب کی ترجانی کے 
لیے ؛ اُردو شاعریکو ایک نیا طرڑ دے کر لکھنؤ کے نۓ شعرا کو راستہ دکھایا 
ان میں مبر سوز کے علاوہ جعفر علی حسرت کا ام خاص اہمیت رکھتا ے ۔ 
لکھنؤ میں ان کے شاگردوں کی کثرت کی وجہ بھی یہی تھی۔ مبتلا ۓ لکھا ے 
کم ”اس شہر کے اکثر لئے لکھنے والے اس کے شاگرد ہیں ۔٢‏ حسرت کے 
کٔیات میں دہلوی روایت ء لکھٹوی ہذیب کے نئۓے رجحانات کے سام سپر ڈالی 
ہوئی حسوس ہوتی ے ۔ آج کلام جسرت میں کوئی خاص بات نظر نہیں آتی لیکن 
اگر آئندہ دور کی لکھنوی شاعری کو ذہن ہے کال کر کلیاتِ حسرت کا مطالعم 
کمریں تو ہمیں اس میں ایک یا بن دکھائی دیتا ے اور یوں عسوس ہوتا ے 
کہ حسرت کے ہاں میر ء سودا اور درد کی روایت کا رنگ بدل رہا ے ۔ یہ رنگ 
پورے طور پر حسرت کے ہاں بداتا نہیں سے لیکن تبدیلی کا واضح احساس دلاتا 
ے ۔ حسرت اور سوز اپنے رنگ -ەن ہے معامل بندی کی شاعری کو ابھارۓ ہیی 
جسے حسرت کے شاگرد قلندر بخش جرأت آگے بڑھا کر اپنی انفرادبت کی مہر بت 
کمر دیتے ہیں ۔ چرأت کو لوگ یاد رکھتے ہیں اور حسرت و سوز کو بھول جاے 
ہیں ۔ شاعری کے عام قاری کے لے تو یہ بات اہم ے کہ کون سا رنگ کس 
شاعر کے ہاں ابھرا اور اس کی ذات کے ساتھ خصوص ہو کر رہ گیا لیکن ادب کے 
مؤرخ کے لیے ید بات بھی اہم ے کہ یہ رنگ کنکن رنگوں ہے مل کر بنا ے اور 
کس طرح ٹکھرتا ہوا کس شاعر کے ہاں مکمل ہوا سے ۔ سوز کا مطالعہ ہم پچھلے 
صفحات میں کر چکے ہیں ۔ عسرت بے بھی یہی کام کیا اور اسی لے الھیں ایک 
رجحان بناۓ والے کی حیثیت سے تارب ادب میں نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ ان 
کی شاعری کا آست نی لسل کے شعرا نی چکے ہیں لیکن بچے کو دودھ بلاۓٗ وا لی 
ہاں پا دایم کی اہمیت دودھ پینے والے کے لیے ہمیش رہی ے ۔ 


۸ھ 


۹ھ 

جعفر علی حسرت (م ۹۲/٥۱۲۰٦‏ ۔ ۹۱ء؛ع) دی میں پیدا ہوۓ اور ہیں 
بنے بڑھ ۔ ان کے والد ابوالخیر عطار تھے ۔؟ احمد اہ ابدای ۓ ء ابنی عکست 
کا بدلم لینے کہ لیے ٠۰۰۱ء‏ دے:ع میں دی پر حملہ کرکے جب اے تم وبالا 
گیا تو وہاں کے باشندے ایک بار پھر اپنا گھر در چھوڑ کر ہجرت کرۓ لگے ۔ 
''کلیاتِ حسرت' میں ایک خمەس ”در احوالِ شاء چہاں آیاد؟“ ملتا ے جس میں 
ابدا ی کے حملے اور دبى کی تیاہ یکو موضوع_ سخن بنایا ہے ۔ اس مقمس ہے معلوم 
ہوتا ے کہ حسرت اس ساتحد کے عیتی شاہد تھے ۔ مخمس میں ان کے دل کی آواز 
اور روح کا کرب شامل سے ۔ اسی زماۓ میں وہ اننے والد کے ہحراہ لکھٹژ پہنچے 
جہاں اکبری درواڑے کے متتصل ان کے والد ۓ عطار کی دوکان کھول ‏ پی ۔٣‏ 
اس وقت اودھ " دارالحکومت لکھنژ تھا اور شجاع الدولد ىی وزارت قائم تھی ۔ 
جعفر علی حسرت کب پیدا ہوۓ ؛ اس کا تعین مشکل ہے ۔ کسی نۓ قرائن ے 
۱۱۵۰ء ۔ےے:؛ع ان کا سال ولادت مترر کیا ے ۔٭ کسی نۓ ۱۱۵۵ھ/ 
پم۔ چمے ؛ع کے لگ بھگ مقر رکیا ے٥۵‏ اور کسی نے ےم۳۵/۸۸۹۳٠‏ اع 
مقرر کیا ہے ۔٦‏ ےھ اس لے زیادہ قرین_ قیاس ہے کب احمد شاہ ابدا ی کے 
حملے اور علمس ”در احوال_ شاہ جہاں آباد؛' لکھتے وقت حسرت کی غعمر اتربً 
ہم سال قیاس کی جا سکتی ہے ۔ 

دہلی میں رواج زمائہ کے مطابق حسرت نۓ علوم_ مروجہ حاصل کے ۔ 
علم عروض و قوای مزا فاخر مکین (م حرم ۱ھ4/ اپریل ۱۸۰ع) سے 
پڑھے ۔۸ شاہ کمال نے لکھا ے کہ وہ ''مام علوم, میں صاحب فضل و کمال ے 
خاص طور پر حکمت اور فن_ شاعری میں ۔*۹ ان کہ کلیات کے مطالعے ے یں 
بات بھی سامنے آتی ہے کہ وہ ئه صرف فارسی بلکە عربی ہر بھی قدرت رکھتے تھے۔ 
دیوان اول کی چلی غزل کے چار مصرعے ہی عربی میں ہیں ۔ بین سے ریخنہ گوئی 
کی طرف طبیعت مالل تھی ۔'٠‏ دہلی میں راۓ سرب سنگھ دیوائه کے شاگرد 
ہوۓ لیکن جب لکھٹژ میں ان کی شاعری کا ڈلکا بجا تو ان کی شاگردی ہے منحرف 
ہوگئے ۔ مر حسن نۓ لکھا سے کہ ”'مدت تک رائۓۓ سرب سنگھ ہے اصلاح لی سے 
اس اب متحرف ہے۔١١۱‏ تذکرہ !ذیات الشعرا٤ء‏ ”رشنت ہگویاں!؛ اور ”خرن وت“ 
میں ء می حسن کی طرح ؛ جعفر علی حسرت کا بھی گوئی ڈکر نہیں ملتا جس ے 
وافح ہوتا سے کہ ان کی شاعری کی شہرت لکھنژؤ جاگر بوپ"ی ۹۰ےھ 
(٭۹. ۵ہی ۱ع) میں شجاع الدولہ اپنا دارالحکومت لکھنؤ ہے فیض آباد لے گے ۔ 


۰ھ 
اس وقت تک حسرت شاعر کی حیثیت ہے مشہور ہو چکے تھے اور عزت و احترام 
کی نظر سے دیکھے جاۓ تھے ۔ کچھ عرصے بعد حسرت بھی لکھٹؤ ہے فیض آباد 
آ گے اور اکیاون اشعار کا ایک قصیدہ ؛ جو ان کے کلیات میں موجود ے ء 
شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کیا جس میں فیض آباد آۓٗ کی خواہش کا اظہار 
بھی کیا ہے : 
دل میں حسرت مرے ایک عمر ہے تھی سو بارے 
شکر اق کہ اب مچھ کو یہاں لایبحا نلک 

اس وقت تک سودا فرخ آباد ے قیض آباد نہیں پہنچے تھے ۔ شجاع الدولہ ے 
حسرت کے متوسل ہوۓ کا کوئی ثبوت نہیں ملتا . اس زمانے میں حسن علی خاں 
یاس ء جو نواب عالیم کے متوسلان, قریبە میں ہے تھے ء حسرت ہے مشورۂ سخن 
کرے تھے ۔١٢‏ شجاع الدولہ کی وفات کے بعد جب آصف الدولہ ۓ لکھتؤ کو اپنا 
مستٹر بٹا لیا تو حسرت بھی لکھنؤ آ گۓے اور آصف الدولہ ک مدح میں ایک قصیدہ 
لکھا ۔ بہاں بھی وہ آصف الدولہ کے دربار ے وابستم نہیں ہوۓ بلک نواب عبت 
خاں محبت ہی سے بجیثیت استاد ملک رے ۔ آصف الدولہ کے ہاں ے ہ پابندی کے 
ساتھ ء وظیفہ لہ ملنے پر جب عبت خاں محبت داد رسی کے لیے کلکتہ گئے تو حسرت 
ۓے ایک قصیدہ لکھا جس میں عبت خارے ہے ابی عقیدت و عبت اور دوری و 
مہجوری کو موضوع_ سخن بنایا ۔ یہ قصیدہ بھی کلیاتر حسرت میں موجود ہے ۔ 
۰۰۸مہ ء۔ ۴ے ؛ع میں مرزا جہاندار شاء لکھنؤ آۓ اور /٥٥٢٠۰‏ ۸ء ١ع‏ 
کے آخر میں بنارس چلے گۓے ت و کچھ مدت حسرت جہاندار شاء کے بھی ملازم 
وے ۔ ٢١‏ لیکن اسی اثناء میں حسرت کے والد کی ونات ہوگئی اور وہ مہ‌زا جہاندار 
۔ شاہ کی ملازمت چھوڑ کر والد کی دوکان پر آ بیٹھے جہاں کسی بزرک کی صحبت 
کا یه اثر ہوا کہ الھوں لے لباسر دلیا ترک کر کے گوشہ نشینی اختیا رکر ی۔٣٢‏ 
شاہ کال ۓ لکھا ہے کہ مرشد ے ان کا نام مقصود علی رکھ دیا تھا اور 
درویشی اختیار کرۓ کا واقعم مر نۓ ہے چار سال قبل پیش آیا ۔۱۵ حسرت کی 
وغات .۱ھ (۲ ۔ ۱و ے؛ع) میں ہوئی ۔ اس کے معنی یە ہوۓ کہ ۱۰ھ / 
۸م ۔ ےہے ؛ع میں آنھووں نے گوشم نشینی اختیار کی ۔ حسرت کی وفات پر 
ان کے شاگرد رشید قلندر بخشی جرأت ۓ دو رباعیاں لکھیں جن ہے سال وقات 


۸۱ 
٦ھ‏ برآمد ہوتا ے ۔ف 
۰۵ء ۔ ۱ےء؛ع) کہ لگ بھگ جب سودا فرخ آباد ے فیض آباد 

آےۓ تو حسرت کی شاعری و استادی کی ہر طرف دھوم تھی ۔ان کے شاگرد لکھنڑ و 
فیض آباد میں پھیلے ہوۓ تھے اور اتی تعداد میں تھے کہ حسرت خودبھی ان کو 
نہیں پپچالتے تھے ۔١٢‏ سودا کے آےۓ ہی جب حسرت کی شاءری اور مقبولیت کا 
سور جگپناۓ لکا تو انھوں ۓ عودا کے کلام پر اعتراضات شروع کے۔ یکنا ۓ لکھا 
ہے کہ ”طنطنہ* شاعری اور معلومات فن کی وجہ ہے ء جو اس حاصل ے ء 
سلعاان الشعرا سے بھی مقاہلہ کرتا چاہتا ے ۔۶! سعادت خان تاصر ۓ بھی چی: 
لکھا ے کہ ”جب ٭دور دور مر‌ڑا رفع السودا چہار دانگ ہند میں بلند:اور 
کمر شکن ہر ود پسند ہوا اس ۓ بازار کو اپئے ٹھنڈا دیکھا اور م‌ڑا رفع ہر 
ہست حوصلگی ہے معترض ہوۓ لگا ٢۸۶‏ اسی زمانے میں سودا ۓ شجاع الدولہ 
کی مدح میں ایک قصیدہ لکھا جس کے اس شعر پر : 

نور خورشیسد ہو شب گھر سے فلک کے زائل 

نور معئی سے می بیت کے ؛ ہے "دور زوال 
حسرت نے یہ اعتراض کیا کہ ''لور خورشید کا شب کو زائل نہیں ہوتا _۱۹4 
جب بات بہت بڑھی تو نواب تفضل حسین خاں علامہ ”حکم بئے اور حسرت و سودا 
ۓ اپنے اپنے دلائل ان کے سامتے پیش کے ۔ ثواب بۓ دلائل سن کر فیصلہ سودا 


ف۔ دونوں تطموں ہے غتلف مد برآمد ہوۓ ہیں ۔ ایک قطمے کے اس مصرع 
”سی گنت کہ سرو ژمین سد“ کے آغری تین لفظوں سے ے۱ھ اکلتے 
ہیں ۔ اگر ''حمرو زس مد“ پڑھا جاۓ تو ے. ۷٠ھ‏ بنتے ہیں ۔ (کلیاتر 
جرأت: مرتبتم اقتدا حسن ء جلد دوم؛ ص رم 6 قیبلڑء اطالید ۓ۱۹ع) 
لیکری اس قطعے کے پیش نظر جس ہے .۰ھ برآمد ہوۓ ہے (دیکھے 
کلیاتر چرأت : سرئیم اقتدا حسن ء جلد دوم ء ص وم) یہ قطعہ ناقابلاعبار 
ہو جاٹا ے ۔ مشفق خواجہ ۓ بھی یہی لکھا ےکہ ۹۶ھ کے حق میں 
اتنے قوی دلائل ہیں کہ اس تقط ےکو نظرانداڑ گیا جا سکتا ے ۔“ (اُردو ٹامه 
ککراچی ء شارہ .ن ء ص ۱۳۸) ۔ شاہ کال ہۓ مع الانتخاب (قین تذڈکرے : 
ص وے) میں لکھا ے کم عرصم دوازدہ سال می شود کہ از تضاۓ الھی 
انتقال فرمودہ ء چنائپہ رباعی میاں جرأت صاحب بماتم ایں بزرگ وار ہان آماںل 
گفتد بودلد -' جم الانتخاب مر رے میں مکمل ہوا اور اس ہے بھی 
٦‏ مػھ میں حسرت کی وفات کی تصدبق ہق ہے۔ (ج“ج) 


۲ 


کے حق میں دیا اور کہا کہ ”نور خورشید کا ژائل ہونا تاریک_ شب ے ظاہر 
اور ثابت اور فروغ_ گوکب اس پر حجت ہے ۔/٭۲ اس ہے تعلقات میں اور گرہ 
پڑ گئی اور حسرت ۓ جب ”قصیدہ در مدح امام على موسی رضا“ لکھا تو اس 
میں بھی سودا پر اعتراض گمرۓے ہوۓ اسی بات کو دہرایا ۔ اس قصیدے میں 
سودا کے علاوہ لواب تفضل حسین خاں کے فیصلے کی طرف بھی واضح اشارے 
موجود ہیں ۔'؟ سودا ۓ حضرت علىی موسی رضا کی مدح میں قصیدہ لکھے ہوۓ 
حسرت اور ان کے استاد مرڑا فاخر مکین ہر بغیر ام لے اعتراضات کے حا یلاخ 
سوز کے ام سے ایک ہجووم رباعی ہہ چکے تھے ء جس کا ذکر ہم سوز کے ڈیل 
میں کر آۓے ہیں ۔ اسی ژماۓ میں سودا ےۓ حسرت کی اس غزل پر 

جوں برق کە چمکے تری شمشیر ہوا پر 

سب سصسغ ہوا جیسے ہوۓ سیر ہوا پر۴٢‏ 
ایک غزل ہی جس میں عطاری کی رعایت ے دواؤں کے ام اور مضمون باندۓے 
گۓے تھے او مقطع میں براء, رات حسرت ہر یوں چوٹ کی تھی : 

حسرت سے لٹورا سا مرے سامنے سودا 

سیمرغ کو جب میں ۓ کیا زیر ہوا پر 
حسرت ے بھی طب کی رعایت ے دو ہجویہ رباعیاں٢۴‏ کہیں اور ان میں سودا 
پر چوٹیں کیں : 

پاجی میساے پت چڑھ کے اب کا ے 

غلقت ہے سشسور رتیب مرا بالا ے 

شاعر کہتۓ ہیی غایسے پر ہے سام 

جا فصد کھلا بھڑوے تجھے سودا ے 


اس ہٹگلے میں ہاجی جو کبھی ٦‏ لئلے 

جتئے شاعر ہیں اووں ہے فوغا لکلے 

سودائی ے ہجسو کا دورے ایسا جلاب 

جو کائنڈ یی راہ اوس کا سودا ٹکلے 
لیگن سودا قصیدے اور ہجو کے بادشاہ تھے ۔ ان کے سامنے حمرت ئء ٹھپر سمکے 

اور دیکھتے ہی دیکھتے سودا ا لے 
حسرت کی دو تعمائیف ہیں ۔ ایک '”کایات حسرت“ اور دوسری مٹوی 
'طوطی نامہ''۔ ''کلیاتر حسرت“ گم و پیش جملہ اصٹافرسخن پر مشتمل ے۔ اس 


۸۸"۰۳۴ھ 


میں دو دیوان غزلیات کے ہیں ۔ پپلا دیوان ۱۱۹۶۲٥/ہءء‏ ؛ع میں مکمل و ستب 
ہوا ۔ حسرت ۓ خود اس کی تار لکھی جس کے آخری مصرع ”کل طے یه ہوا 
ممام باب صنعت“ ہے ۱۱۹ھ برآمد ہوے ہیں ۔ دوسرے دیوان میں ۸۱۱۹۲۰/ 
ہےے؛ع ہے وفات تک کا کلام شامل ے لیکن اس ہ رکوئی قطعہ* تاري درج 
نہیں ے ۔ کلیات میں ایک دیوان رباعیات بھی شامل ے جسے ختاف قصلوں میں 
تقسم کیا گیا ے ۔ ہر فصل ہر عنوان دیا گیا ے اور ہر فصل میں بختلف عنوانات 
کے تمت رباعیاں کہ یگئی ہیں ۔ اس میں ایک فصل ”در شہرآشوب)؛؟“ ے جس میں 
فارسی روایت کے مطابق ختلف پیشہ ور طبقوں کے لڑکوں کو موضوع_ مخن بنایا 
گیا ے ۔ ایک فصل میں مختلف صنائع کو ختلف رباعیات میں استعال کیا گیا ے ۔ 
مشکل ہی ہے کوئی صنعت ایسی ہوگی جو استعال میں نہ آئی ہو ۔ فریں_ شعر کے 
نقطہٴ نظر ہے یں فصل اہم ے ۔ ان کے علاوہ مم قصیدے ہیں جن میں بای حمد ء 
نعت و مثثبت میں ہیں اور تین غجاع الدولہ ء آصف الدول اور نواب عبت 
خاں عبت کی مدحج ہیں لکھے گۓ ہیں ۔ ۱ بغمس ؛ ایک واسوز اور ایک ضس 
”در احوال_ شاہ جہارے آباد؟“ ے ۔ خمس میں حسرت نۓ احەد شاہ ابدالی 
کے حملے کے بعد دہلى :اور ابل, دبلی کی حالت کو بیاںں کیا ے ۔ لکھا ے 
کہ انقائورے کے ظلم نے دلى ایسی یراد ہوگئی ے چینے ہاد غڑاںی ہے 
چمن کی حالت ہو جاتی ے ۔ باغ ویران اور نہریں خشک ہیں ۔ چاروں طرف 
ٹوۓ ستون اور عراب پڑے ہیں ۔ بربادی کی وجە سے جگہوں کو پہچائنا مشثکل 
ہو گیا ے ۔ شہر اب اہل کال اور اہل_ ہر سے خا ی ہو گیا ے ۔ وژیر الممالک 
عماد الملک ۓ دیوان_ خاص کی چھت کی چاندی اروا کر ٹکسال بھیج دی ے ۔ 
خواجء سرا فاقے کر رے ہیں ۔ شاعرء یر عوداگر ء سپاہی سب تباہ حال 
ہیں ۔ چور اچکٹوں کی بن آئی ے ۔ مارا معادرہ اخلاق گراوٹ کا شکار ے ۔ 
حسرت نے لکھا ے کہ ید تباہی معاشرے کی بد اعالیوں ی وج سے آئی ہے ع 
”'بارے آلڑ ریہ آۓ یارے ہی اعال“؛ ۔ حاتم ء اجی ء سودا ء میر اور قائم کے 
شجر آشوبوں کی طرح حسنرت کا یہ شہر آشوب بھی تاریبخی اہمیت کا حامل ہے م 
حسرت کے قصیدوں میں وہ علویت و شکوە نہیں ے جو سودا کے قصیدوں کی 
جان ے ۔ ان کے کلیات کو پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ ان کی شاعری فی اعتبار 
ے قابل_ر ذکر ہوۓ کے باوجود ے رس ے ۔ ان ساری اصنافر سخن میں جن 
اسناف پر نظر ٹھہری ے وہ غزل اور مٹتوی ہیں ۔ 

حسرت کی دوسری قابل_ ڈگر تصنیف ثنوی ''طوطی امہ“ ے ۔ بعض 


سی 


اہل, علم کے خیال ے کہ ید مثنوی جعفر علىی حسرت کی نہیں بلکد میر مد حیات 
(ہییت قلی خاں) حمرت عظم آبادی کی ے ء لیکن یہ خیال اس لے درست نہیں 
ے کە یں مثنوی حسرت عظم آبادی کے دیوان میں شامل نہیں ہے ۔ اسپرئکر 
ۓ اپتی وضاحتی فبہرست۴۵ فابنیاے جعفر علی حسرت ہی کی تصنیف بتایا ے ۔ 
. گارساں دتاسی نے ”تاریخ ادبر ہندوستاف؟٢٦۲‏ کے دوسرے ایڈیشن میں ابئی پچھلی 
غلطی (کە میر مد حیات حسرت کی تصنیف ے) کو خود درست کر کے اجے جعفر 
علىی حسرت کي ہی تصیف بتایا ے ۔ اگر یہ شنوی کلیات جعفر علىی حسرت کے 
اکر غطؤطوں ہے شامل نہیں ہے تو اس ى وجہ ہے کہ یہ ٹنوی 
”خر البیارت)؛“ کی مقبولیت کے فوراً بعد لکھی گئی ے۔ سعر البیان ۶۱۱۹۹/ 
۸۵ ۔ ماع ہیں مکمل ہوئی ۔ رم 8۱۳ جمدے وع میں میں حسرن نے 
ونات پائی ہے ۱۳۰ھ/وم ۵ے ع میں حسرت مرڑا جہاندار شاہ کے ملازم تھے۔ 
'اسیٴعال چہاندار شاہ لکھنؤ سے بنارس چلے گئے ۔ ارں کے بنارس جاۓ سے پھلے 
جب جسرت کے والد کا التقال ہوا تو انھوں ۓ جہالدار شاء کی ملازہت چھوڑ 
دی اور:اپتے والد کی دوکان پر آ بیٹھے ۔ مرنۓ ہے چار سال پہلے یعنی ۲٠۱ھ‏ 
ہم د۱ع میں انھوں ۓ ترک دنا کے درویشی اختیار کر ی ۔ گویا 
یہ ٹنوی ...٠ھ‏ اور ۱۱۰۰ء۸ - ۸۵ےے کے درمیان لکھی گئی ۔ اسی 
سال وہ گوشہ نشین ہوگۓے اور یہ ثنوی ان کے کلیات میں شامل ئد ہو سک ۔ 
اس وقت حسرت ابی شہرت و أستادی کی اس منزل ہر تھے کە حسرت ہے نہن 
صرف جعفر علی حسرت ہی کی طرف جا سکتا تھا ۔ فورٹ ولیم کالج کے نسخے مکتوبمہ 
و ربیع الثانی ى۱۱8 ھ۶٤‏ میں بھی صرف حسرت تخلص ملتا ے ۔ ائجمن, ترقِ اُودو 
پاکستان کے خطوطے میں بھی 'میاں حسرت صاحب مغفوو“ کے الفاظ ترقیے می 
ملتے ہیں ۔۲۸ اس سلسلے میں مشفق خواجہ کی دلیل یہ ہے کە حسرت کے نام 
کےٴ ساتھ '”'میاں؟' کا لفظ ؛ جو انبەن کہ نسخے میں ہے ء جعفر علی حسرت کے 
نام کے ساتھ تو ملتا ے لیکن میں مم عیات حسرت کے نام کے ساتھ نہیں 
ماتا ۲۹ ارں وجوہات کی بنا پر ””طوطی نامم'' ہلا شب جعفر علی حسرت ہی کی 
تصیف ہے ۔ 
طوطی نامہ تقریباً ڈھائی ہزار اشعار پر مشتمل ایک طویل مثنوی ہے جس 
میں راجہ ائند کے بیۓے طوطی اور _بھیلوں کے راجہ دھنی کی بیٹی شکرپارا ے 
عشق کی دامتان نیان ی گئی ے ۔ طوطی شکر پارا ی تصویر دیکھ کر اس پر 
عاشق ہو جاتا ے ۔ طوطی ک حالتِ زار دیکھ کر أستاد رام چند ء راجہ انند ے 


۸۵ 


سفارش کرتا ے کہ شادی کا پیغام بھیجا جاۓ ۔ برومن انوپ ء جو شکربارا کی 
تصویر بنا کر لاہا تھا ء پیغام لے کر جانا ے لیکن راجە دھنی تاراض ہ وکر 
جواب ہیں تیر کان بھجوا دیتا ے ۔ الوپ وہاں سے ردائد ہوتا ے تو وزیر ی 
بیٹی اسرت اہے. اہنے گھر لے جای ے اور شکرپارا کو بھی وہیں بلوا لینی ے ۔ 
شکرہارا بھی ؛ طوطی کی باتیں معلوم کرکے ء اس پر عاشق ہو جاتی ے ۔ ادھر 
الوپ اور امت بھی ایک دوسرے پر عاشق ہو جاے ہیں ۔ واپس آ کر انوپ ء 
راج الند کو سب کچھ بتاتا ے ۔ راجہ الند فوج لے کر راجە دھئی پر حملد 
کرتا ے اور شکست دے کر پھر شادی کا پیغام دیتا ے ۔ راجە دھنی اس شرط 
ہر راشی ہوٹا ے کہ وہ طوطی کو گھر داماد رکھے گا ۔ راجہ ائند اس بات گو 
مان لیتا ے اور دونوں کی شادی ہو جاتی ہے ۔ چند روڑ بعد گاتا بھیل ء راجہ دعنیٴ 
کے کہنے ے ؛ طوطی کو ہلاک کر دیتا ے ۔ غمزدہ شکرپارا یہ سوچ کر کم 
شاید طوطی کایا پلٹ کر کسی اور جسم میں چلا گیا ہو ؛ اس کی لاش کو ایک 
صندوق میں چھہا دیتی ے ۔ ایک دن باغ میں ایک طوطا درخت پر آ کر ایٹھٹا 
ے اور اے اپٹی مینا کی کہائی سٹاتا ے جو دراصل شکربارا کی آپ بٹی تھی ۔ 
شکرپارا طوطے کو بتاق ے کد اس کے شوہر کی لاش محفوظ ے ۔ دوسرے دن 
طوطا آیا تو شہزادی قۓ اہے وہ لاش دکھائی ۔ طوطے ک رفح کایا ہلٹ کے ذریے 
نوراً شہزادے کے جسم میں داخغل ہو گئی ۔ طوطی زندہ ہوگیا اور وہ دونوں 
وہاں ہے بھاگ ٹکلے ۔ راستے میں جب وہ تھک کر ے خبر سو رے تھے ؛ ایک 
شہزادہ شکرپارا کو چپکے ہے اُٹھا کر طاحمات کی سرزمین میں لے گیا ۔ طوطی 
کی آنکھ کھلی تو وہ گھوڑوں کے سموں کے نشانوں ہر چلتا چلتا ایک دریا پر 
پہنچا ۔ دریا چڑھا ہوا تھا اور اے ہار کرنا مشکل تھا ۔ وہ وہیں جوگی بن کر 
بیٹھ گیا ۔ ایک دن ایک ہرن اور ہرنی وہاں آۓ ۔ کچھ دہر بعد ہرن جوگی بن 
گیا اور ہرنی ہری بن گی ۔ انھوں ۓ طوط یکو سمجھایا کہ عقلمند لوگ عورت 
کے پیچھے نہیں بھا گتے لیکن طوطی ۓ کہا کە پا ہوں أنکیاں ایک سی نہیں 
ہوتیں ۔ انھوں ۓ بھز روپ بدلا اور اب طوطی کیا دیکھتا ے کہ سامنے استاد 
رام چند اور ات کھڑے ہیں ۔ اٹھوں ۓ بتایا کە ہمیں طوطے ۓ خبر دی 
تھی کہ دریا ہار کالورو دیس میں شکرپارا ہرمز ی قید میں ے ۔ ہم انگوٹھی 
کے زور ہے واپس آۓ ہیں ۔ وہای تو برندہ بھی پر نہیں مار سکتا اور ہرمز کی 
بہن لال ۓ شکرپارا کو بہن بنا لیا ہے ۔ یع کہ کر رامچند ۓ ابنی الگوٹھی 
طوطی کو دی اور کہا که اس پر کوئی سحر اثر نہیں کرے گا۔ تو جا اس طلسم 


۸۹ 


کی فتح تیرے مقدر میں ے ۔ سب گنچ و مال تجھ کو ملے گا اور ہرمز کی بین 
لال٠‏ میں لوں گا ۔ شہزادہ روائہ ہوا اور انکوٹھی کے ذریعے سہات سر کرتا عل 
کے اندر پہنچ گیا ۔ لال نے اسے غسل دیا اور اپنی اداؤں ہے اسے لبھا لیا ۔ اتنے 
میں امت وہاں پہنچ گئی اور کہا ”تم لال کے چاؤ میں آ گئے ۔ جلدی ے 
انگوٹھی پر نگاہ کرو ورلہ تباہ ہو جاڈ گے ۔ شہزادے نۓ انگوٹھی کو دیکھا 
اور ہدایت کے مطابق سرخ رلگ کے پیڑ کو جڑ سے اکھاڑ دیا ۔ جیسے ہی پیڑ 
آکھڑا ایک دیو برآمد ہوا اور متہ پھاڑ کر طوطی کی طرف بڑھا ۔ طوطی تۓ 
انگوٹھی اس کے ماد میں ڈال کر اہے جلا کر بھسم کر دیا ۔ یہ دراصل ہرمز تھا ۔ 
ہرمز کے مرے ہی لال پری اکیلی رہ گئی ۔ لال پری نۓ اپنے بھائی پرمز کی موتں 
کا بدلہ لینے کے لے سحر ک آگ روشن کی اور طوطی کو مار کر ایک ارتھی پر 
لٹا دیا ۔ شکرہارا ۓ پوچھا کم یہ کس کی لاش ے تو اس ۓ کہا یہ طوطی کی 
لاش ے جسے کسی ے مار دیا ے ۔ ید سن کر وہ ستّی کے لیے تیار ہوۓ لگی 
کہ اتنے میں ایک جوک آیا اور ”باطل السحر“ پڑھ کر انے زندہ کر دیا ۔ لال 
سناۓ میں آ گی اور کچھ دیر بعد جوگی سے کہا یہ ہخر مجھے بھی سکھا دو۔ جو 
ے (جو دراصل رام چند تھا) جواب دیا ہارے ء جب تم میرے گھر آؤکی ۔ 
اس کے بعد جو کچھ انگوٹھی پر لکھا آتا رہا یہ لوک وہی کرۓ رے ۔ 
طلسم فتح ہو کیا اور سارا گنچ و اسباب ان کے ہاتھ آ گیا ۔ بت اور مورتیاں 
انسان بن گئیں اور رام چند کے براتی بن کر لال کو پیاہنے چلے ۔ اس کے بعد 
شکرہارا طوطی کو لے کر راجم انند کے شہر پہنچی اور پر طرف خوشی کے 
ادیاۓ بینے لگے ۔ اس کہہانی میں کئی ذیلى قمے ہیں ۔کئی سیات ہیں اور ائی 
ائی بیچیدگیوں نے کہانی میں داچسبی کو برقرار: رکھا گیا ے ۔ 

طوطی نام کو پڑھتے ہوۓ بار بار یہ عسوس ہوتا ےک مثٹوی سعر الییان 
کی متبولیت کو دیکھ کر جعفر علی حسرت کو اس مشنوی کے لکھنے کا خیال پیدا 
ہوا ۔ اس مثنوی کے عام مزاج اور وضوعات پر سحر الببان کا اثر بہت واضح ے ۔ 
مثا میر حسن نے اپنی مثنوی محر اابیان کے پر حصے میں 'ساق“ ے خطاب 
کیا ے ۔ حسرت ےۓ بھی یہی کیا ہے ۔ میر حسن ۓ منظرکشی ہر بہت زور 
دیا ے اور یاغ ء خالہ باغ ء برات ء سراپا اور عفلوں ے خوبصورت نناظر ابی 
مثنوی میں پیش کے ہیں ۔ یہی کام جعفر علی حسرت نے ابنی مثنوی میں کیا ہے ۔ 
مر حمن ے اپنی شنوی میں ہجر و غم ء وصل و خوشی اور دوسرے السائی 
چذبات کی تصویریں اتاری ہیں ۔ بھی کام جعفر علی حمرت ۓ کیا ے ۔ سحرالہیان 


ث۸۸م۸ 


میں مہ رخ ری شہزادہ ے نظیر کو برستان لے جاتی ہے چہاں کی پر چیز طلسم 
کے زیر اثر ے ۔ ”طوطی نامہ“ میں پرمز بھی شکر پارا کو قصر طلم میں لے 
جاتا ے جہاں کی پر چیز طلسم کے زیر اثر ے ۔ ”حر البیان“ میں بدر مئیر 
اتہائی حم کی حالت میں عیش بائی کو گانۓ کے لیے بلاتی ہے ۔ ”طوطی نامہ“ میں 
شکر پارا اپنا غم بھلاۓ کے لیے پلاس نامی کارتۓ وا ی کو بلاتی ے ۔ ۔حرالبیان 
میں وزیر زادی نجم النسا جو کا روپ دھارق ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں انویپ 
جوگ بن کر سامنے آتا ے اور وزیر زادی امت اس کے ساتھ ے ۔ ”'۔حرالبیان؟“ 
میں ے نظیں کو غسل دیا جانا ے اور میر حسن اس کا دلکش منظر کھینچتے 
ہیں ۔ ”'طوطی نامہ“ میں لال یری شہزادہ طوطی کو غسل دبتی ہے اور حسرت 
اس کی تصوبر اتارے ہیں ۔ اسی طرح برات اور شادی کے لتشے دونوں کے ہاں 
ملتے ہیں اور ان میں بڑی مماثلت ے ۔ ایسا معاوم ہوتا ے مه طوطی ثامہ لکھتے 
وقت سحر البیان حسرت کے ذہن ہر چھائی ہوٹی سے اور وہ اس ہے بہتر مثنوی لکھنے 
کی کوشش کر رے ہیں ۔ ان اثرات کو ہم چند مثالوں ہے واضشح کرۓ ہیں : 


سحر البیان 
لہاۓ میں یوں تھی بدا کی دمک 
می ے تھا بالوں کا عالم عجب 
ئه دیکھی کوئی خوب تر اس ہے شب 
وہ ساعد وہ بازو بھرے گول گول 
براہر بو ا اس کے جس کا مول 
کم رک وکہوں کیونکہ میں اس کے ہیچ 
ئە آوے نظر تو ہے قسمت کا پیچ 
دوانیق سی ہر طرف بھرۓے لی 
درختوے میں جا جا کے گرۓ لگی 
خنا زلداق ے ہوۓ لی 
جھاۓے سے جا جا کے سوےۓے لق 


طوطی امہ 
یوں چمکتا تھا غسل ہے وم ہاری 
جس طرح آئینے میں امم کی کروں 
بوندیں ہائی ی بالوےں میں کپے تو 
چمکے بدان میں جس طرح جگلو 
بازو اور ساعد اور اس کا ہاتھ 
گو مقر تو کھینچ لایسا ساتھ 
وہ گمر بات بات میں ہل کھاۓٔ 
شکل وہم و غیسال کی دکھلاۓ 
بیٹھی زالو یت حم سے سر کو جھکا 
کسی نے کچھ جو پوچھا تو تہ کہا 
آنسو آۓ تو ی گئی چپکے 
ینسد آئی تو ہے رہی چبکے 


۸۸ 


کی فتح تیرے مقدر میں ے ۔ سب گنج و مال تجھ کو ملے کا اور برسز کی بہن 
لال:میں لوں کا ۔ شہزادہ روائہ ہوا اور انکوٹھی کے ذریعے سہات سر کرتا عل 
کے اندر پہنچ گیا ۔ لال نے اے غسل دیا اور اپنی اداؤں ہے اسے لبھا لیا ۔ اتتے 
میں امت وہاں پہنچ گئی اور کہا 'ئم لال کے چاؤ میں آ گئے ۔ اجلدی ے 
انکوٹھی پر لگاہ کرو ورلہ تباہ ہو جاؤ گے ۔ شہزادے نۓ انکوٹھی کو دیکھا 
اور ہدایت کے مطابق سرخ رلگ کے پیڑ کو جڑ ے اکھاڑ دیا ۔ جیسے ہی پیڑ 
اکھڑا ایک دیو برآمد ہوا اور منہ پھاڑ کر طوطی کی طرف بڑھا ۔ طوطی تۓے 
انگوٹھی اس کے مند میں ڈال کر اے چلا کر بھس م کر دیا ۔ یہ دراصل ہرمز تھا ۔ 
ہرمز کے مرے ہی لال پری اکیلی رہگئی ۔ لال پری نۓ اپنے بھائی ہرمز ى موت 
کا بدلہ لینے کے لے سحر کی آگ روشن کی اور طوطی کو مار کر ایک ارتھی پر 
لٹا دیا ۔ شکرپارا ۓ پوچھا کہ یہ کس کی لاش ہے تو اس ۓ کہا یم طوطی کی 
لاش ہے جسے کسی ے مار دیا ے ۔ ید سن کر وہ ستّی کے لیے تیار ہوۓ لگی 
کم اتنے میں ایک چوک آیا اور ”٭یاطل السحر'““ پڑھ کر اے زندہ کر دیا ۔ لال 
سناۓ میں آ گی اور کچھ دیر بعد جوگی ہے کہا یم ہئر مجھے بھی سکھا دو۔ جو 
ے (جو دراصل وام چند تھا) جواب دیا پارے ء جب تح میرے گھر آؤکی ۔ 
اس کے بعد جو کچھ انگوٹھی پر لکھا آتا رہا یہ لوک دہی کرۓ رے ۔ 
طلسم فتح ہو کیا اور سارا گنج و اسیاب ان کے ہاتھ آ گیا ۔ بت اور مورتیاں 
انسان بن گئیں اور رام چند کے برای بن کر لال کو بیاہنے چلے ۔ اس کے بعد 
شکربارا طوطی کو لے کر واج انند کے شہر پہنچی اور پر طرف خوشی کے 
شادیانۓ نے لگے ۔ اس کمہانی میں کنی ذیلی قمے ہیں ۔کئی سہات ہیں اور لی 
نی پیچیدگیوں نے کمہانی میں دلچسبی کو برقرار: رکھا گیا ے ۔ 

طوطی نام کو پڑھتے ہوۓ بار بار یہ حعسوس ہوتا ےکہ شنوی سعر البیان 
کی متبولیت کو دیکھ کر جعفر علی حسرت کو اس مثنوی کے لکھتے کا خیال پیدا 
ہوا۔ اس شنوی کے عام مزاج اور ۔وضوعات پر سحر البیان کا اثر بہت واضح ے۔ 
مثاا میر حمن ۓ اپنی ثنوی سحر اابیان کے ہر حعے میں ”ساق“ ے خطاب 
کیا سے ۔ حسرت ےۓ بھی یہی کیا ہے۔ میر حمن ےۓ منظطرکشی پر بہت زور 
دیا ے اور باغ ء خالہ باغ ء برات ء سراپا اور عفلوں کے خوبصورت مناظر اہی 
مثنوی میں پیش کے ہیں ۔ یھی کام جعفر علی حسرت ۓ ابنی مثتوی میں کیا ہے ۔ 
مر حسن نے ابئی شنوی میں ہجر و غم ء وصل و خوشی اور دوسرے السائی 
چذبات کی تصویریں اتاری ہیں ۔ بھی کام جعفر علی حسرت بے کیا ے ۔ سحرالہیان 


ث۸ 


میں س رخ پری شہزادہ ے نظیر کو پرستان لے جاتی ے جہاں کی پر چیڑ طلسم 
کے زیر اثر ہے ۔ ”طوطی امہ“ میں پرمز بھی شکر پارا کو قصر طلسم میں لے 
جاتا ے جہاں کی ہر چیز طلسم کے زیر اثر ے ۔ ”سحر البیان“ میں بار منیر 
التہائی حم کی حالت میں عیش بائی کو گائۓ کے لیے بلاتی ے ۔ ”طوطی نامہ“ میں 
شکر پارا اپنا غم بھلاۓ کے لیے بلاس نامی گانۓ وا ی کو بلانی ے ۔ ۔حرالبیان 
میں وزیر ژادی نجم النسا جوگ کا روپ دھارق ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں اٹتوپ 
جوگ بن کر سامنے آتا ے اور وزیر زادی امت اس کے ساتھ ے ۔ ”'۔حرالیان“ 
میں ے نظیر کو غسل دیا جاتا ے اور میر حسن اس کا دلکش منظر کھینچتے 
ہیں ۔ ”طوطی نامہ“ میں لال پری شہزادہ طوطی کو غسل دیتی ے اور حسرت 
اس کی تصوبر اتارے ہیں ۔ اسی طرح برات اور شادی کے لتشے دونوں کے ہاں 
ملتے ہیں اور ان میں بڑی ماثلت ے ۔ ایسا معاوم ہوتا ے کہ طوطی امہ لکھتے 
وقت سحرالبیان حسرت کے ذہن پر چھائی ہوٹی ہے اور وہ اس ہے بہتر ثنوی لکھنے 
کی کوشش کر رے ہیں ۔ ان اثرات کو ہم چند مثالوں ہے واضح کمرۓ ہیں : 


سعر البیان 
نہاۓ میں یوں تھی بدوں کی دمک 
برسنے میں بل کی جیے چمکه 
می سے تھا بالوں کا عالم عجب 
ئه دیکھی کوئی خوب تر اس ہے شب 
وہ ساعد وہ ہازو بھرے گول گول 
برابر ہو الاس کے جس کا مول 
کم رک وکہوں کیونکہ میں اس کے ہیچ 
ئه آورے نظر تو ے قسمت کا پیج 
دوانی سی ہر طرف بھرۓ لق 
درختوے میں جا جا کے کرۓ لی 
خنا زلدگی ے ہوۓ لق 
بہاۓ سے جا جا کے سوے لق 


طوطی ثاىہ 
یوں چمکتا تھا غمل ےے وہ ہانی 
جس طرح آئیئے ہیں امہ کی کروں 
بوندیں ہائی کی بالیں میں کے تو 
چمکے بداں میے جس طرح جگٹو 
بازو اور ساعد اور اس کا ہاتھ 
گو مصور تو کھیٹچ لایسا ساتھ 
وہ گمر بات بات میں ہل کھاۓ 
شکل وہم و غیسال کی دکھلاۓ 
بیٹھی ژالو یس غم ے سر کو جھکا 
کسی نے کچھ جو پوچھا تو نہ کہا 
آنسو آۓ تسوپ گئی چپکے 


نینسد آئی تو ہے رہی چبکے 


۸۸ھ 


تہر غم کی شدت سے بھر کالپ کائپ 
املی لی روۓ منه ڈھائپ ڈھائپ 


کل ا خاپ بنا 
لب کھانا نی پینا ئ لب کھولنا 
چہارے بیٹھٹا بھر لی اٹھنا لے 
عبت میں دریں رات گنُھٹنا ا سے 
کہسا گر کسی نے کہ بی بی چلو 
تو اٹھنا انے ہہ کے ہارے جی چلو 
کسی ۓے جو کچھ بات کی بات کی 
یہ دن کی جو پوچھی کہی رات کی 
کہا گر کسی ۓ کہ کچھ کھائے 
کہا خیر بر ہے منگوائے 


ہوا جب کہ داغل وہ حام میںں9ۃؤة١وں‏ 
عرق آ گیا اس کے اندام ہیےرے 
زمرد کے لے ہاتھ میں سنگر پا 
کیا خادموے ۓ جو آپنگل پسا 
پسا _کھل کھلا وہ گل لوہ4ار 
لیا گھینچ پاؤرے کو ے اختیار 
عجب عالم اس نازلیرتں پر ہوا 
نر کی تج بر ہوا 
ہوۓ جی سے قربارںں چھوۓ بڑے 


لبورں ے ملے لب دبن ے دہن 


دلوں ے ملے دل ہار ے بدن ٭ 


لگی جا کہ چھاتی جو چھاتی کے ساتھ 
چلے ناز و غمزے کے آپس میں ہاتھ 


کہاا لاۓ تو اک نوالا لیۓ 
بای لاۓ تو ایک گھونٹ لیا 


پایا گوش کہیں تو پھر اک بار 
رونا ریاد کر پکار پکار 
کبھی مشل عہسا وہ اٹھ بھریق 
کبھی نوارہ دیکھ اٹھ گسرق 
'نبھی بکتی تھی چینے دیسواۓ 
و2 
بلبلوںے سے کبھی تھا اس کا خطاب 
تمریوںں سے کبھی تھا غم کا جواب 


عرق آیا تھا اس کے تئیں چو وھاںِ 
تو ہوا تھا عرق نشاں نیسای 
ایک لے آئی چئی کا جھانواں 
ریشی کھیسا ایک لای وہاںت 
گدگدی چھالویں کی ذرا جو لی 
تو شکر پارا کمھل کھلا کے ہنسی 
جب زیسادہ ہویى خراش ویسںتےیےی 
تب چڑھائی پھر اس نۓ چین_ جبیں 
کبھی جھالوے ے هاؤے کھینچ لیا 
کبھی سرکایا ہاتو سے کھیسا 
کچھ ملا ملد ے نہ بدەن ے بدارں 
کچھ ملا لب ے لپ دہن سے دہن 
کچھ بڑےے آگے چھاتی پہ رکھ ہاتھ 
کجھ ہوا اور شوق اس کے ساتھ 


غم کی حالت میں بدر مرکو میر حسن کے شعر یاد آے ہیں ۔ 


جو آ جاۓ کچھ ذکر شعر و سخن 


تو پڑھتے ‏ پت افعار میں حسرں 


۸۹ہ 


اور طوطی کو اس عالم میں حسرت کے شعر یاد آۓ ہیں : 
ہے گسواہ اب یم تیری حسالت کے 
کہ زہاں ہر یں شعر حسرت کے 
جج سلطت کے ھویہوہ کے سار 
ژ ہںەعمر ی اس کہسانی میں صرف 
تب اسے یہ آکلے سے موق سے حر 
جوائی میے جب ہو گیا ہوں میں پیر 
تب ایے ہوۓ ہیں سخیب ۓ نظیر 
حسرت ''طوطی امہ“ کے خاتمے میں لکھتے ہیں : 
میں بھی کھینچی ے عنت اے حسرت 
داتارے کے ٹئیےں کیا موڑورتےیے 
خوب اس میں جگر کیا ے خوںں 
پہلے مصرع میں لفظ ”بھی“ قابل_ توجں ہے ۔ آخر حسرت اپنا کس ے مقابلہ 
کر رے ہیں ؟ ایسی اور بہت سی مثالیں ”محر البیان“ اور ”'طوطی ٹامہ“ ے دی 
جا سکتی ہیں ۔ ”طوطی امہ“ میں قصہ ”محر البیان“ ے ژیادہ پیچیدە اور دلچمپ 
ے ۔ اس میں داءتانی مزاج موجود ے اورک ہائی میں سے کہائی ٹکلی ے۔ حمرت 
کے کرداروں میں عمل کا احساس ہوگا ے جو ۶'سحر البیارں۶؛' کے کرداروں میں 
نہیں ہے ۔”طوطی نامہ؟“ میں راجد الند اور راجہ دھنی کے درمیان جنگ ہوتی ے ۔ 
شکرپارا کو آزاد کراۓ کے لیے طوطی جد و جہد کرتا ہے ۔ ے نظبر کی طرح 
خود کو قسمت پر نہیں چھوڑ دیتا ۔ ے نظیر ے عمل لیکن قسمت کا دھنی ہے۔ 
طوطی اپنے عمل ے اپنی قسمت بٹاتا اور مصائب پر حاوی آتا ے ۔ 
”طوطی نامہ''“ میں رسم و رواچ کی تصویریں ء تہذیب و معاشرت کی 
تصویریں داستان کے ساتھ چلتی ہیں ۔ گرداروں کا عمل قم ےکو آگے بڑھاتا اور 
اے ایک وحدت میں ہروا ے ۔ حسرت کو مکالموں اور اپبٔی بات کو بیان کرۓ 
کا اچھا سلیقہ ضرور ے لیکن ان کے ہاں بات پھیل کر آتی ے۔ میں حسن کا کبال 
اغتصار و توازن ے ۔ ”'طوطی نام“ میں طوالت و ے ترٹیپی ے ۔ میں حسریں 
کی مر زیادہ رواں ے اور اپنے طرز ے وہ اسے اور بھی رواں بنا دینے ہیں ۔ 
”طوطی امہ“ کی بجر اتی رواں نہیں ے اور حسرت اہے میر حسمن کی طرح رواں 
بناۓ میں بھی زیادہ کامیاب نہیں ہیں ۔ میر حسن ۓ اپئی مثنوی لکھۓ پر ایک 


ہھهہ8۷۰٠‎ 


عمر صرت کی ۔ حسرت سے اس پر وہ محنت نہیں کی جو اس طوبل نظم کے لیے 
ضروری تھی ۔ ”'طوطی نامہ,“ میں لکھٹوی شاعری کا رنگ کھلتا اور ابھرتا ہوا 
عسوس ہوتا ے ‏ اور بار بار ذہن شثنوی ' زار سم“ کی طرف جاتا ے ۔ 
”طوطی نامہ““ میں زور قصے پر ے ۔ ”محر البیارں“ میں قصہ اور معاشرق و 
تمذھبی منظر کشی کے درمیان ایک تواژن موجود ے ۔ ”'سحر البیان؛“ کی مقبولیت 
کا ایک سب یم تھا کہ اس میں آسان زبان استعال ہوئی تھی ۔ حسرت ۓ شعوری 
طور پر یہ کہں کر سپل زبان استعمال کمرۓ کی کوشش کی ہے کہ اس زماۓ میں 
سہل سے شعر سنئے سناۓ میں آے ہیں اور اسی لے انھوں ے بھی جیسا دیس 
ویسا بھیس کے مطابق یس مثنوی لکھی ے ۔ طوطی لامہ میں سحرالبیان ے زیادہ 
عام زبان استعال ہوئی ہے ۔ اس میں فارسیت بھی سحرالبیان کے عقابلے میں کم 
ے لیکن سعحرالبیان میں فارسی الفاظ و تراکیب اس طور پر اظہار اور طرز کا 
حصہ بن کر آۓ ہیں کم ان کی موجودگ کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ سحرالبیان 
میں قافیے چست ء مصرعے برچستہ اور اظہار بیان میں رچاوٹ ے ۔ طوطی تامہ 
میں اکثر اشعار سست ہیں جن میں فتکارانم عنت و کاوش کی کمی کا احساس ہوتا 
ے اور ہر پاب سات شعر کے بعد سست قاقیوں اور کمزور مصرعوں ہے واسطد 
پڑتا سے ۔ اس میں اظہار کا وہ یکساں معیار نہیں ے جو مسحرالیمان میں شروع 
ے آخر تک قائم رہتا ے ۔ طوطی نامہ کہ ہت ہے حعے ایسے ہی جٹھیںںی 
سحرالبیان کے ساتھ رکھا چا سکتا ے لیکن بحیثیت جموعی جب اے سعحرالبیان 
کے ساتھ رکھتے ہیں تو یم دوسرے دوجے کی تصیف نظر آق ے ۔ اس میں ایک 
اچھی مشثنوی بننے کے امکالات موجود تھے لیکن جس عنت ؛ دقلّت اور فی کاوش 
کی ضرورت تھی اسے حسرت بروئۓ کار لد لا سکے ۔ یں محذت میں حسن ئۓے کی سے ۔ 
عنت و فتکارالہ کاوش ہے قن میرے آمد و برچستگی کیسے پیدا ہو جاتی ے ٤‏ 
سحرالبیان اس کی مثال ہے ۔ اسی فنی کاوش کی وج سے سیر حسن نۓ اپنی آخری 
تصنیف سحرالپیان کو وہ شاعرانہ علویت عطا کی کہ وہ خود اُردو شاعری کی 
تار میں منفرد ہوگۓے ۔ حسرت قۓ یہ کام نہیں کیا اور مشنوی لکھنے کے فوراً 
بعد شعر و شاعری چھوڑ کر درویشی کی طرف چلے گئے لیکن اس کے باوجود 
”طوطی امہ“ ثنوی کی تار میں اس لّے قابل_ ذکر ے کہ اس نے داستانی 
شاعرائہ زبان کو ایک رخ دے کر منظوم قصہ گوئی کی روایت کو آگمے 
بڑھابا ے ۔ ١‏ 

حسرت کی غزل میں دو رجحالات ملئے ہیں ۔ ایک وہ رجحاںں جس میں 


رش 


شاہ حاتم کا رنگر سخن شامل ے اور جس میں دل کی آواز ء بھوئی بسری یادوں 
کی طرح ء رنگ بھر رہی ے ۔ ایے اشعار ی تعداد دیوان, اول میں ژیادہ ے ۔ 
یہ اشعار ان کے عام رنگ سخن ہے مزاجاً ختف ہیں ۔ ان میں چذیب و احساس 
شامل ے ۔ یہاں ایک لہجە سا ینتا ہوا حسوس ہوتا ے ۔ حسرت لکھٹؤ لہ آےۓے 
اور یہاں کی تہڈذیبی فضا کے زیر اثر لہ بدلتے تو مکن ےک یں لہج ایک 
صورت اختیار کر لیتاء لیکن لکھنؤ کا معاشرہ چونکە اپنے باطن میں جھانکنے اور 
اس کی آواز سنتے کے لے آمادہ نہیں تھا اس لے حسرت کی شاعری کا یم جوہر اس 
فضا میں ٹھٹھ رکر رہ گیا اور اس راستے پر پڑ گیا جو اس معاشرے کے لے قابلر 
قبول تھا ۔ اس ے وہ دوسرا رجحان پیدا ہوا جس سے لکھنوی شاعری کے خدو 
خال ابھرے اور ایک نیا رنگ سخن پیدا ہواء جس ۓ لکھنوی روایت کا راستہ 
متەین کردیا ۔ یہ دونوں رجحانات مزاج ء رنگ ء ذخیرۂ الفاظ اور لہے میں ایک 
دوسرے ہے ختلف ہیں ۔ پہلے رجحان کو سمجھنے کے لے ید چند شعر دیکھے ‏ 
کہاں وہ دل ء کہاں وہ ہم ء کہاں وہ آرزو حسرت 
ملا جب خاک میں سب کچھ تو کیا حاصل کہ وو آیا 
سنتے ہی نام اس کی جدائی کا سس گئے ‏ دن ہجر کا ئہ دیکھنے ہاۓ بھلا ہوا 
کسی دش کے بھی لصیب آم ہو جیسے تجھ ہیں کئی ہاری رات 
سلسلہ چھیڑبو مت ؛ طول ے انسالہٴ زلف 
رات آخر ہو بس یے بات ئے ہوگ آخر 
عیک یو کی .جوف زم کے من ے آ2 کے م 
کھوج ملتا ے اگر لیج ےکوئی اس کا سراغ 
عمر رفتہ کا کہیں نام و نشاں ہو سو نہیں 
اگر اے دل بھی ہے سے قسراری نو کاہے کو رہ گی جان تن میں 
کس کس طرح سے ہم ۓے کیا اپنا جی نثار 
لیکن گئیں الم دل ہے آترے بدگائیاںںت 
اس لیے میری چشم "پر ہیں ایک دل اور سینکڑوں غم ہیں 
ہے عشق کا بارسخت مشکل کب ارض و س| سہارے ہیں 
دشمن کو بھی غدا لم دکھاوے شیر فراق 
ہجراں کی شب وہ شب ے کہ جس کو سحر نہیں 
کسی کا حال کوئی بوچھتا نہیں ہرگز ‏ وفا کا رسم اٹھا حمرت اس ژمایۓے سے 
جان میں دل میں وہ ہی سے ہر آن کہے کیوںں کر اے جدا ہے 
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زاہسدو ! بے مسلسام, حیرت ہے _ کس کو بشضدہ کے غدا کہہے 
بہت ہی دل کو سرے آج ے قراری ہے 
پہے کا يا ى بے کا یس جی خدا جات 
کہتے ہیں قیسسامت کی علامت ے جسدائی 
عچ یویں ہے جسدائی کی علامت ہے قیسامت 
بدن کے ژخم یوں کھلتے ہیں جب میں سانس لیتا ہوں 
چمن میں جس طرح باد صبا سے پھول کھلتے ہیں 
سراغ_ رکا پوچھے کو مج ے تو جلاؤب 
مثالر نقش_ پا گرچە جہاں ہوں میں وہاں ہوں میں 
شعر میں احساس و چذبہ اور دل کی آواز شامل کرنۓ کا یہ رجحان ء جو ان اشعار 
میں ممایاں ے ء لکھنؤ آۓ کے بعد کم سے کم ہوتا گیا اور لئے تہڈیی جزیرے 
(لکھنؤ) کے معاشرق و تذببی اثرات حسرت کی شاعری میں ممایاں ہوۓ لگے جس 
میں تی لسل کے شعرا کے لیے ایسی دل فریب کشش تھی گى انھوں ۓ اسی 
رنگ, سخن کو اپنایا اور اسی روایت پر چل کر اپنی تخلیقی غواہشات کو آسودہ 
کیا ۔ اس بی غزل میں لۓ شعرا کے لے اتی کشش تھی کہ کثیر تعداد میں 
حسرت کے شاگرد لکھنؤ و فیض آباد میں بھیلے ہوۓ تھے جنھیں پہچائنا بھی ان 
کے لیے دشوار تھا ۔ میں ء سودا ء درد ء حاتم ؛ قائم وغیرہ کی غزل کو پڑھ کر 
جب ہم جعفر على عسرت کی غزل پڑھتے ہیں توہمیں حسرت کے ہاں ایک واضح 
تبدبلی کا احساس ہوتا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کی شاعری کا لہجم بدل رہا 
ے ۔ عشق کے رنگ ڈھنگ اور اس کے الداز بدل رے ہیں ۔ دل کی آواز دب 
رہی سے ۔ ای عشق میں وہ غلوص نہیں سے جو اپئی ساری خارجیت کے 
باوجود سودا کی غزل میں نظر آتا ے ۔ حسرت کے ہاں عشق تپریں نہیں بلک 
حض ایک معاملہ ے ۔ سودا کے ہاں مضمون آفرینی ے جس پر فارسی شاعری 
کی طویل روایت کا گہرا اثر ے لیکن حسرت: کے ہاں مضمون آفرینی کی لوعیت 
یہ ے کہ یہاں گہرے معنی کااحساس تو ہوتا ے لیکن جب غور کیا جاۓے تو 
کجھ ہاتھ نہیں آتا۔ ایسا معلوم ہوتا ے اس تہذیب ۓے ؛ جس کی ترجانی حسرت 
کی غزل کر رہی ے ء معنّی گم کر دے ہیں اور اب مضمون آفریئی ک یم صورت 
ہو گئی ہے : 
ہیں شفق میں غرق یکچا ماو لو دو چار بای 
ایک کم دو لام کی زلفوں کو کال دیکھ کر 


۸۹۳۴ 


میرے اسکندر ی خواہش ہے اڑا ے باز فکر 

باز آوے ورنہ کب آوے گا ساحل دیکھ کر 

تجھے بھی درد گچھ آتا ے میرے قت لکرۓ ے 

فدا کرتا ہوں انا خون میں تیرے بیسیۓ پر 

بر اپنے ے نوا کو دیا کر کبھو وصال 

دینسا زکات غوب ہے لیٹسا غسراج خوش 

ہرگز نہ جح ہوویں کہیں عسائتی او مبر 

دولوں ہوۓ ہیں جع بہارے مل کے برخلاٰ 

ژ یکم سیلدہ ششک ے تب بڑکاںن ے 

جراغ ے دلر ٭پر داغ اسممیں وہ صدیل 

دیو بد و اک پری کااس کو سای ہوگیسا 

پڑھ کے اب افسون کیوں حسرت پہ کرۓے دم نہیں 

ہم پہ ے ہموار سب پست و بلند آرے آرے کجے آرے ہیںے 

گور میں بھی میں کفن اپنا کروں کا چاک چاک 

مست ہوں بھاتا نہیں زنہار پیراہرت مجھے 
حسرت کے ان دونوں قسم کے اشعار کا مقابلہ کیجیے تو ان میں واضح طور پر دو 
مختلف و متضاد رجحالات ملتے ہیں ۔ یہ اشعار لہ آبرو اور ناجی جیسے ہیں اور تم 
حائم ء میر ء سودا اور درد جیسے ہیں ۔ ان میں وہ شاعرائہ تخیل بھی نہیں ے 
جو ہمیں سودا کے ہاں ملتا ے۔ یہاں زبان و بیان کہ وہ ٹیور بھی نہیں ہیں جو 
معاملاتر عشق کے اظہار میں سوژ کہ ہاں ملتے ہیں اور جو خود حسرت کے ہاں 
ان کی مثنوی ”طوطی فامہ“ میں نظر آے ہیں ۔ یہاں ہمیں ظاہر داری ء بناوٹ ٭ 
اور معنی پیدا کرۓ کے لیے بال کی کھال ‏ کالنے کا احساس ہوقا ہے۔ یس اس 
تجذیب کا اثر ے جس کی قوت عمل مفلوج ہو چک ے ء جو علاج کے لیے دوا 
کے بجاۓ تعویذ گنڈوں پر ایمان رکھتی ہے ء جو جادوی انگوٹھی کے ذریے 
طلسم کے قلمے فتح کرۓ کی خواہش مند ے ۔ یہ تہذیي بئیر کچھ کے اپنے 
مقصد کے حصول کی خواہاں ے ۔ اسی لیے اس تہذیب کے تخلیقی مزاج میں ہعیں 
گہرائی نہیں ملتی ۔ یں خوش مما کاغذی پھولوں کی تہذیب ہے جس میں رنگ تو 
ے لیکن خوشبو نہیں ہے ۔ یہ ہھتے دریا کی نہیں بلکە بند تالاب کی تہذیب سے ۔ 
اٹھارویں صدی میں اودھ ی حیثیت ایک ایسے جزیرے کی تھی چسے چاروں 
طرب ہے طوفانوں ۓ گھیر رکھا تھا لیکن اہل, جزیرہ مست و سرشار داد عیش 


۸۹۰ھ 


دے رے تھے ۔ یہ تہذیب ہجر کی نہیں بلک وصل کی تہذیب تھی ۔ وصل بھی 
اُس عبوب کا نہیں جس کے ہجر میں میں جلے ہیں بلکہ اُس بازاری عورت کا ہے 
ژر سے خریدا جا سکتا ے ۔ اسی اؤ لوش اور ہاؤ ہو ۓ اس تہذیب کا رخ متعین 
کیا اور غصوص لکھنوی فضا و ماحول کو پیدا کیا ۔ اس تہذیب کے سامنے 
چولکە کوئی اعلی مقصد نہیں ے اس لے یم تہذیب معنویت سے عاری ے۔ 
جعقر علی حسرت ۓے اسی رنگ و مزاج کو اہی غزل میں سمویا اور اس دور میں 
ان کی مقبولیت کا بھی راز تھا ۔ حسرت کے ہاں الفاظ خوبصورت ہیں ء ان میں 
بلئنہ آپنگی ے ء بظاہر گہرے معتی کا احساس عا ہوتا ے لیکن تجزید کرۓ ہے 
بات ایسی تی ے جس میں زندگی کے تعلق ہے کوئی معنویت نہیں ے ۔ اس میں 
سطحیت ؛ بناوٹ اور ظاہرداری کا احساس ہوتا ے ۔ یہی وہ لکھنوی رنگ سخن 
ے جو حسرت کے ہاں ممایاں ہوتا ے اور نئی نسل کے شعرا اس ہے ابی شاعری 
کے محلے دوحلے بناۓ ہیں ۔ حسرت سۓ لگھنؤ کی نبْی غزل میں ء اس عام رنگ و 
سمژاج کے علاوہ ء جس کا ذ کر ہم ۓ کیا ے ء ان خصوصیات کا اضافه کیا : 

() حسرت کے ہاں غزل کے اشعار کی تعداد پاچ سات ہے بڑھ کر آئیس 
اور اکیس تک پہنچ جاتی سے ۔ دو غزلے اور سہ غزلے بھی عام ہیں ۔ کہیں ایک 
ہی زمین میں قافیہ بدل کر پاب پاب غزلیں کہتے ہیں اور بار بار اس اعتادانہ 
سخنوری کی طرف ابل_ عحفل کو متوجه کرے ہیں : 

سوا ان سات شعروں کے غزل کہہ اور اے حسرت 
سخن کی تازگی میں کوئی نہیں سے تجھ غزل خواں سا 
کہد پایچ غزل اس میں بدل قافیںم حسرت 

۱ گو تجھ سا کسی کو کوئی استاد لگے تلخ 
نی لسل کے غعرا اس استادالہ مہارت کو سخن کی تازق سمجھ کر تبول کر 
لیتے ہیں اور یہ لکھنؤ کی غزل ی ایک خصوصیت بن جاتیق ے ۔ 

(م) حسرت کے ہاں سنگلاخ زمینوں اور مشکل قافیہ و ردیف میں غزل 
کمہنے کا عام رجحان ملتا سے ۔ مشکل زمینوں میں غزلیں ہمیں حاتم ء میر ء سودا 
اور درد کے ہاں بھی می ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوے ہاری توجە زمین کی طرف 
نہیں جات ۔ حسرت کی غزل پڑھتے ہوۓ ہہاری توجہ شعر کی طرف کم اور زمین 
کی طرف زبادہ رہتی ے اور ہم جس چیز پر داد دیتے ہیں وہ ہی استادائہ مہارت 
ے ۔ آئندہ دوری غزل اسی رجحان کو اپنا لیتی ے ۔ 

(م) حسرت اپٔی بات کے اظہار میں التمائی میالغے سے کام لیت ہیں ۔ یه 


۸۹۵ھ 


مبالفہ سودا کا سا شاعرائہ مبالغہ نہیں ے جس ے بات کا اثر بڑھ جاتا ے بلکم 
اس کی لوعیت آسان سے تارے توڑ لاۓ کے دعوے کی سی ہے ۔ مث5 یم شعر 
دیکھے : 
ہوا ہے دم بھی ینا بار بجھ کو یاں تک ہو گیا دل ناتوان اب 
انا جھڑی دو دو ہفدے کی حمرت 
یس سیکھا ے آلکھوں ۓ برسات کا ڈھب 
ٹاتوانی اور روۓ کا ذکر میر و درد کے ہاں بھی ے لیکن ان کے ہاں اظہار میں 
دو دو ہفتے کی جھڑی لکاۓ والا مبالغ نہیں ے ۔ ان کے ہاں روتا ویسا ہی 
فطری سے جس ے ایک عام السان کو ژندگی بسر کرۓ ہوۓ واسطه پڑتا ے ۔ 
میر و درد کے رلگر سخن کے شاعر بھی جب اتوائی یا روۓ کی بات کرےۓ ہیں 
تو یوں کرے ہیں : 
ہزار گرچم ہیں پیار تیری آلکھوں کے 
پر ان میں کوئی بھلا مجھ سا اتواں دیکھا (یدار) 
ے طساقی ے عرض متا لے کر سکا 
یھاں تک تو شعضر عم ۓ مجھے ناتواں کیا (شاہ قدارت) 
پاسر اموس حیا تھی کہ لہ روۓ ٭ہسات 
ورلہ آنکھوں میں ہاری بھی بھرا جیحوں تھا (یدار) 
حسرت کے ہاں ید الداز بیان بدل جاتا ے۔ 

(م) حسرت اپٹی غزل میں صنائع بدائمع کا استمال اظہار استادی و شاعرانه 
سہارت کے طور پر فخر کے ساتھ کرے ہیں ۔ صناثع کا یں استمال شعر میں اس 
طور ہر نمایاں رہتا ے کءە معلوم ہوتا ے اسی صنعت کو ا۔تمال کمرۓ کے لیے 
شعر کہا گیا ے ۔ یہاں صنائع اس طور پر شعر کا .حصہ نہیں بنتے کہ وہ شعر 
میں چھپ کر اثر کو بڑھاۓ میں مدد دیں ‏ 

شاعری کی صنعتوں میں ہم ے حسرت ہو غزل 

ورنہ اجی کی طرح کہتے نہیں ایام ہم 
شاید ہی کوئی صنعت ایسی ہو جسے حسرت ۓ اعتمال ئە کیا ہوے ھی رنگر 
روایت لکھنؤ کی شاعری میں شامل ہو جانا ے ۔ 

(ك) حمرت کے ہاں جذبں و احساس کی عصداقت اور تہرے کی سچائی کے 
بجاۓ سارا زور بناوٹی مضمون آفرینی پر سے ۔ مضمون آفریٔی میں وہ بال کی کھال 


۸۹۱ھ 


ٹالتے ہیں اور وہ بھی اس حد تک کہ ان کے اکئر اشعار بظاپر ہامعنی معلوم 
ہوے ہوۓ بھی ء ے معنی ہوۓ ہیں ۔ ان کی شاعری اور ان کے مضامىن و 
معنی کا رشتد زلدکی ہے قائم نہیں ہوتا ۔ یہی وجحان آئندہ دور ی شاعری میں 
پاسخ کا مخصوص رنگ سخن بن کر ایسا چمکتا ے کہ سارے برعظمِ میں اس کی 
دھوم مچ جانی ہے ۔ اس رجحان کے باتی جعفر علی حسرت ہیں ۔ 

(ہ) حسرت کی شاعری کا وصف خارجیت ہے لیکن اس خارجیت کا واسطہ 
کسی شاعرالہ تجرے سے نہیں سے ۔ یہاں داخلی رنگ بالکل غائب ہو جاتا ے 
اور حسرت کہ سامنے ظاہر کی دلیا باق رہ جای ہے اور ان کی نظر سطح ہے نیچے 
نہیں أترق ۔ عشق کسی کیفیت میں مہتلا ہیں کرتا بلکہ محبوب کے ظاہر اور اس 
کے آرائٹی جال تک مدود ہو جاتا ے اور شاعری میں یہ صورت اختیا رکرتا ے : 

نہیں معلوم یارو آج کیدھر چاند لکلا ے 
کہ سب کہتے ہیں تیرا ماہ رو وہ سیمبر آپا 
بر کو عید کے دت تو ۓ ہم آغوش کیا 
سال بھر رھک ہے میں خوں جگر لوش کیا 
بعد سرےۓ کے سرے آ کر لگا وہ پوچھنے 
یاں چو رہتا تھا میاں آک چاں بلب گیا ہوگیا 
کس سے چھڑاؤں میں دل او ر کے دوں سب ہیں خوب 
ابسرو و چشم و شکاہ مو و کرزالف و رخ 
خوہرو جمع تھے اور چالدنی تھی ؛ آیا جو وہ 
ماہ تو ہو گیسا شب کو بلب ام سفیسد 
گرچہ ے گوش کے تئیے تیرا پیقام لذیذ 
پر سرے اد لکو ترے متھ کی ہے دشتام لذیڈ 
سہندیٰ کو لگا اس کے پاؤں ےے انگ ہوگئی 
مشاطہ چ_]|لو نۓ کیا آگ سکئی سے 
یں رنگ حسرت کی غزل کا عام رنگ سے اور یہی رنگ گہرا ہو کر ء آئندہ دور 
کی لکھٹوی شاعری کو ء ایک الگ رلگ دے دیتا ے ۔ 

(ے) معاملم بندی حسرت کے کلام کی 'ماباں خصوصیت ہے جس ے جرأتء 
انشا ء رنگین ۓ اپنی شاعری کا رلگ نکھارا ے ۔ اس کے ابھرۓ ہوۓ خدوخال 
ہمیں میر سوز کے ہاں ملتے ہیں لیکن حسرت ۓ معاملب بندی کو لکھٹؤ کے 
تہذیبی مزاج <7 سانچے میں ڈھال کر اتنا واضح کر دیا کہ جرأت و انشا اور 


۸۹ 


ان کے معاصر شعراۓ اس ہے اپنا رلنگ سخن دریافت کیا ۔ جرأت کی معاملد 
بندی سوز اور غخصوصیت سے حسرت کی مرہون, منت ے ۔ معامله بندی کی 
شاعری میں وہ معاملات بیان کے جاۓ ہیں جو عاشق و معشوق کے درمیان ہوۓ 
ہسے ۔ معاملہ بندی میں ایسے مضامین بالدعے جاۓ ہیں جو خیا ی نہ ہوں بلکه 
معاملات, حسن و عشق میں واقعی پیش آۓ ہوے یا آے ہوں ۔ معاملہ بندی میں 
جذبات, وصل کھلے ڈھلے انداز میں شوخی و شگفنگی کے ساتھ بیان کیے جاۓ ہیں ۔ 
حسرت ۓے ابی شاعری میں معاملہ بندی کی اسی صورت کو ابھارا ے ۔ یم چند 
بر نے 
کل کسی ۓٗ جو کہا سر‌تا ے عاشق تیرا 
ہنس کے غیروں کی طرف کہنے لگا اور سنا 
میں ۓ جو کہا آئیے جھ پاس تو بولے 
کیوں کس ل ےکس واسطے کیا کام بارا 
پیار سے اوس ے پکارا جو جھے مٹھ سے مرے 
یہی نکلا کے یے آیا اجی آیا آیےا 
بھلی خو ے تمھیں اے جان کچھ عجوب ہوۓ کی 
ادھ رکو منھ کرو یہ بھ یکوئی صورت ہے سوۓ کی 
کب سے کھڑا ہوں در بہ کوئی اتنا پوچھ آۓ 
کہہے تو اپنے گھر کو یہ جاوے ؛ کہو رے 
میں ے کہا عاشق ہوں لکا کہنے کہ گیا ہے 
میں ےۓے کہسا مرتا ہوں لگا کہنے سنا ہے 
دوپٹے کی بندھی تی ء کھلے تھے بال مکھڑے پر 
بھولے کی قیامت تک سمھاری رات وا ی سج 
یا یء غزل دیکھے : 
کہا میں اس ہے کئە تم غفا ہو بتایا گرد بلا کے ایے 
کہا میں وزئ گلے لگا لو ڈرایا تیوری چڑھا کے ایے 
کہا میں اس سے مزاج چاے تو آج گھر میںے ہارے رہے 
9 ۶ 0 
کہا میں اس ہے گہ لب کو تیرے اگر می پاؤں تو خوب چوسوں 
بدل کے تیوری لب اپتا دالتورں نے کاٹ غصّے ہوا کہ ایے 


۸۸ھ 


گمہا میں اس ے کم ایک شب تو ہاری چھاق ہے لگ کے سو رہ 

جھپہک کے آنکھ اور ہاتھ خا یل سرھاۓ لا کر کہا کە ایے 

کہا میں اس ہے کم اے پیارے چمن میں کس طور گل کھلے ہیں 

نقاب مٹھ ہے اٹا کے یک ار کھل کھلا کر ہنسا کہ ایے 

کہا میں اس ہے کہ کس طرح جی ثتال لیتے ہو عاشتوں کا 

جھجک چھجک کر قدم رکھ آگے کو پھیر پیچھے ہٹا کہ ایے 
کہا میں اس سے کە کس طرح سے موۓ ہوۓ کو جلاۓ ہو تم 

گلے میرے ہاتھ اپنے ڈال اس ۓ اور ایک بوسب دیا گے اییے 

کہا میں اس ے کہو ت وکہہ دوں کہ اس ے حسرت کو مار ڈالا 

اٹا کے انگشت اور دالتوںں تلے دبا کر کہا کہ ایے 
اس رنگ کی غزلیں اور اشعار حسرت کے داوین میں عام طور پر ملتے ہیں ۔ یہی 
وہ رنگ ہے جس سے جرأت اور انشا ک شاعری اپنا وجود بناق ہے ۔ 

(۸) حسرت کی شاعری کا عحبوب پردہ نشیں نہیں بلکہ بازاری سے اسی لیے 
جفاکاروجقا جو ے ۔ ہر ایک ہے آنکھ لڑاتا ے ۔ کسی ایک کا ہو کر نہیں رہتا۔ 
رات کو آتا ے صبح ہوے چلا جاتا ے ۔ وہ ے وفا اور وعدہ خلاف ے ۔ انی 
سچ دھج ء بناؤ سنگھار ء ناڑ و ادا اور غمزہ و عشوہ ہے قتل کرتا ے ۔ جی اس 
گی تلواریں ہیں ۔۔۔۔ یں عبوب مر یا درد کے محبوب ہے ختلف ہے ۔ عاشق غم زدہ 
ے ء تیغ جور کا گھائل ہے ء خنجر مژکاں کا بسل ہے ۔ کرییاں چاک ہے اور 
جنوں و فرہاد بنا نظر آنا ے لیکن اس میں جوۓ شیر لاۓ یا صحرا صحرا پھرۓ 
کا حوصلہ نہیں ے ۔ عشق تو اس کے لیے دل بہلاوے کا ذریعم ے ۔ یہ وہ عاشق 
نہیں ہے جو ۔بر کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ سنجیدہ ؛ “چپ “چپ اور جان پر 
گکمھل جاۓ والا ۔ جو عشق کے تجرے سے [ندگ میں نے معنی دریاف تکرتا ے ۔ 
حسرت کے ہاں عاشق عیش پسند ے جس کا عبوب بالاخاۓ ہر رہتا ے اور جسے 
دل ہے نہیں ژر سے حاصل کیا جا سکتا ے ۔ عشق ء عاشق اور معشوق کا چی وہ 
تور ہے جو آئندہ دور ی لکھٹوی شاعری میں جلوہ گر ہوتا ے ۔ 

یء سب عناصر مل کر جب حسرت کی غزل میں ابھرۓے ہیں تو ان ی 
شاعری میں لکھنؤ کی شاعری کا لا واضح نقش ابھرتا ہے ۔ ان کی غزل میں 
وہ ساری آواڑیں واضح طور پر سٹائی دیتی ہیں جو آئندہ دور میں چرأت ؛ الثاء 
رلگین ء مصحنی ء ناسخ وغیرہ کے ہاں انا اپنا غصوص رنگ بن کر ابھرتی ہیں ۔ 
حسرت کے کلام میں متعدد ایسے اشعار ہیں کہ اگر ان شاعروں کے کلام میں ملا 


۸۹ھ 


دے جائیں تو انھیں پہچاننا دشوار ہوکا ۔ حسرت کے ہاں رعایت لفظی ے ء ایہام 
ہے ء بال کی کھال ٹکالنے وا ی مضمون آفرینی سے ء معاملہ بندی ے ء مماش بیئی 
اور اس ے پیدا ہوۓ والے معاملات ہیں ء عیش ہسند معاشرے کا ابتذال اور 
بوالہوسی ے ء سنجیدگ میں سطحیت ے ۔ ظاہرداری ء تکلف و تصنع ہے۔ 
صنعت گری سس لیکن دل کی آواز کمہیں بھی شامل نہیں ے ۔ یہ شاعری میر ء 
سودا و درد ہے ختلف قسم کی شاعری ے ۔ یہ وہ شاعری ے جس ہر لکھنوی 
معاشرت اور اس کی مقبول قدروں اور رجحانات کا سایں بڑ رہا ے ۔ اس میں وہ 
توانائی نہیں ے جو ایک صحت مند معاشرے کے صحت مند فرد اور اس کے ذہن 
میں ہوی ے ۔ اس میں مزا لیئے اور کھل کھیلئے وا یل لذت ے ۔ اس میں وہ 
لے یا وہ راگ نہیں ے جو ذہن کو اپنی گرفت میں لے لیتا ے ۔ یہ وہ نقش ے 
جس میں لی ٹسل کے شعرا ہیۓ شوخ و نگ ونگ بھرے ۔ تار ادب می 
حسرت کی ھی اہمیت ے کہ الھوں ۓ لکھنوی رجحانات کر ابی شاعری میں 
ابھارا ۔ اہے ایک لہجہ ؛ ایک آہنگ ء ایک طرز اور ایک ورت عطا کرکے 
نی اسل کے شعرا کے لے قابل قبول بنا دیا ۔ آۓ والوں ۓ جب اس رنگ کو 
اپنا ک رگہرا کیا تو ان کے مقابلے میں حسرت کی شاعری بھیک سیٹھی معلوم ہوۓ 
لی ۔ زژماۓ کا یہی دستور ے ۔ یوں ہی چراغ سے چراغ جلتا ے اور آۓ والے 
اُس پہلے چراغ کو بمول جاۓ ہیں جس ہے آاٹھوں ہے اۓ اپتے چراغ روشن 


کے تھے ۔ 
۲( 


اسی دور کے ایک اور قابل_ ذػکر شاعر مر یچدی بیدار ہیں ۔ مصحنی لۓ 
انھیں ”'مشاپہیر شعراۓ ربخ گو“۳۰ لکھا ے ۔ ان کے کلام میں وہ پاکیزگی 
اور رچاوٹ ہے جو میر ء سودا ء درد اور قائ حم کو چھو ڑ کر اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں کم کم نظر آی ے ۔ بیدار صوق منش انسان تھے جنھوں ۓ 
جوائی ہی میں درویشی اختیار گمر ی تھی ۔ میر ۓ اپنے تذکرے۱ ۴ میں انھیں 
جوان لکھا ے اور قائم ۓ لکھا ہے کہ ”اس دور کے حسینوں میں شامل اور 
تیڑ و تند فہم کا مالک ے ۔ کچھ دتوں ہے تبدیل. لباس کر کے پوری ۓ نیاڑی 
کے ساتھ بسر کر وہا ے ۔۶٣۳‏ اس ہے ىم بات سامۓے آئی کا میر کے تذکرے 
کہ بعد اور قائم کے تڈذکرے کی تکمیل ہے لے یعئی 1۱۹۵م اور ہ۸۱۱۹/ 


۰٠ 


(ھدے؛ - ۵۲ء؛ع) کے درمیان بیدار ۓ لیاس, درویشی اختیار گر لیا تھا اور 
٠‏ کم و یش ہم سال بعد جب مصحفی ۓ اپٹا تذکرہ مکمل گیا تو انھیں اسی 
لباس میں دیکھا اور لکھا کہ ”'خود کو لباسر درویشی ہے آراستہ رکھتا ے یعنی 
سر پر گبروی پھینٹا (صافع) تاج کی طرح باندھنا ے ۳٣٣٣-‏ ثیات الشعرا کے وقت 
خود میر کی عمر ,ء سال تھی ۔ اگر وہ بیدار و جوان اور قائم بھی انھیں 
خوہان, روزکار لکھے ہیں تو قیاس کیا جا سکتا ے کہ ۵۱۱۹۵ (۵۲ء۱ع) میں 
ان ی عمر ۵ء سال ہوگ ۔ اس حساب ہے ان کا سالر ولادت کم و بیش .۱۱۷٣ھ‏ 
(۸۔ ے۲ ۱ع) متعین کیا جا مکتا ے ۔ 

شیخ عادالدین ام تھا ۔گھر ہیں چدی کے لام ہے بتارے جاۓ تھے اور بیدار 
تخلص تھا ۔ شیخ عادالدین دی یدار (م ذی الحجہ . ۱۰۱ھ/جولائی ۹۹ء۱ع) کے 
میر دی بیدار بٹنے کی وچد یہ ہو سکتی ے کہم میر دی مائل اور میر چدی بیدار 
دونوں ایک ہی زماۓ میں موجود تھے اور دولوں مولاا فخرالدین صاحب 
کہ مرید تھے ۔ وہ می جن کا تخلص مائل ہے ء سید ہولۓےۓ کے لے سے مبر 
"کہلاے تھے جبکہ بیدار شیخ فاروق ہوۓ کی وجە ہے مر نہیں کہلاےۓ جا سکتے ۔ 
ان کے ام کے ساتھ اکثر میاں یا شاہ کا لفظ آتا ے لیکن زیادہ تر لذکرہ ٹویسوں 
ۓے انھیں ہیر دی مائل (دہلی میں جن کی خانقاہ میر دی مشہور ہے اور چتلی 
قبر کو آے ہرۓ داہنی طرف کو پڑق ے)۳۳ کے ام اور لفظ شاہ کی مناىہت 
سے میر دی بیدار لکھ دیا ے ۔ میر حسرنں ۳۵ اور مصحئی ۳٣‏ تے بیدار کا ام 
مد علىی لکھا ے جو اس لیے درست نہیں ے کمە یں ان کے خاندان کے ناموں کی 
روایت کے مطابق نہیں ے ۔ بیدار کے دادا کا تام شیخ رکن الدین تھا ء باپ کا 
نام شیخ عین الدین تھا اور چھوۓ بھائی کا نام امام الدین تھا ۔ اسی مناسبت ے 
پیدار کا نام مد علی کے بجاۓ شیخ عاد الدین صحیح ہے ۔ ید علیى ء سیر دی مائل 
کا ام ہو عکتا ے ۔ ناموں کے التباس کی وجب ے بعضر تذکروںے۳ میں مبر دی 
مائل کا ثام عاد الدیںی لکھا گیا ے جو دراصل میائے با شاہ دی پیدار کا ام 
سے ۔ ”'چمستارں, رحمتر اللٰہی ۳۸۸ ۶۸ء ۔ ۴ع فاحده یار ارت 
کی تصنیف ے جس میں ااھوںے نے اپنے مرشد حضرت عبداللہ فاروق ے تاب کا 
ذکرخبر ء ان کی وفات ہم عرم الحرام ۱۹۸ھ(ہءم دسمیں ۱۸۸۰ع) کے قورآ بمد 
لکھا ے ۔ اس میں جہاں عبداللہ ے تاب کے والد اور دادا کا ذکر آیا ے رہیں 
ان کے تایا شاہ دی بیدار کے حالات بھی درج ہیں ۔ اس میں لکھا ہے کھ شاہ 
چدی بیدار بدایوں کے ھیخ فاروق خالدان ے تھے ۔ اس خالدان کا تعلق حضرت 


ای 


فریدالەدین گنج شکر کی اولاد ے تھا جو صدیوں ہے ”یدایوں میں سند ریاست و 
حکومت و ثروت و عزت پر متمکں تھا اور اب تک شیخو پورہ ء شپباز پور 
اور ابراہم پور وغیرہ میں ان کی ریاست, قدیمی چلی آی ے ۔؟' حضرت نربد الدین 
گنج شکر کی لسبت ہے یہ خاندان آج بھی شیخ نریدی کہلاتا ے ۔ میر پدی 
پیدار کے والد کا نام شیخ عین الدین تھا جن کا سلسلهٴ لسب چودہ واسطوں ے 
حضرت گنج شکر ہے جا ملتا ے ۔ شیخ عین الدین کی شادی نتحبؤر سیکری میں 
حضرت سلم چشی کی اولاد میں ہوئی تھی ۔ ان کے دو بیٹے تھے ۔ ایک شیخ 
عاد الدین شاہ عۓدی بیدار اور دوسرے شیخ امام الدین جری ى وفات ۱۲۲ھ 
(۱۸۱۱ع) میں ہوئی ۔ شاہ دی بیدار ی پرورش ننھیال میں ہوئی اور دبلی میں 
علوم ى تحصیل کی ۔ جس زماۓ ہیں میں ۓ اپنا تذکرہ لکھا بیدار دہلی میں تھے ۔ 
مبر نۓ ان سے اپنی ملاقات کا ڈکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”اکثر عفلوں میں 
نقیر کے ساتھ گرم جوشی ہے ملتا ہے ۔۳۹۶۶ قائم نے بھی اپنے تذکرے میں ان 
ے اپٔی ملافات کا ذکر کیا ہے کہ ”فقبر کے جالنے والوں میں ے ۔؟؟٭ اس 
ہے یہ بات واضح ہوق ے کہ پیدار لڑکیں میں ہی تعلمم کی غرض ہے دہلی 
آگۓ تھے اور چونکہ صوفق گھراۓ ہے تعلق رکھتے تھے اس لیے لوجوانی میں ہی 
لباسر درویشی اختیار کر لیا تھا ۔ بیدار مولانا نخرالدین کے مرید تھے اور ان سے 
اتی عقیدت رکھتے تھے کہ دیدار کے لیے روژانہ عرب سراۓ ہے ؛ جہا؟ وہ رہتے 
تھے ء مدرسہ* غازی الدین خاں جایا کرۓ تھے ۔ا٣‏ ”'چمستانر رحمتِ اہی“ 
میں لکھا ے کہ اپنے مرشد کے ارشاد پر بیدار ۓ دہلی ہے اکر آباد جا کر 
شیخ سلیم چشتی کے مجادۂ ارشاد کو زینت نشی ۔ دیس ے٢‏ ذیالحجہ . ۱۲۱م 
سم جولائی وے:ع کو وفات پائی اور وہیں مدفون ہوۓ ۔ ان کا مزار اکہری مسجد 
کے قریب زیارت گہ الام ے اور ہر سال ہم ہے ذیالحجب کو آپ کا عرس 
ہوتا ے ۔ بیدار کے مزار پر یہ قطعہٴ تاریخ ونا تکندہ ے : 
یدار کہ بود فخر اہل_ عرفارے ‏ ہرگہ کہ ازیں سراۓ فانی بگزشت 
تارغٌ براۓ رحلتش ہاتف گنت “آں ہادی_ آفاق بحق واصل گشت؟“' 
۷۰ ءعع 

اس تفصیل ہے یہ بات بھی واضح ہوئی کہ بیدار کا اصل وطن ہدایوں تھا جی 
کی طرف قدرت اللہ شوق ۓ ”دی بیدار متوطن بداؤں۲۶٥‏ کہہ کر اشارہ کیا 
سٹون دوسرے يں کہ شاہ دی پیدار اپنے مرشد مولانا فخر الدينْ کی وفات 
(۱۹۹ ۸/۳۳۸۱ ۱ع) سے لے فتح پور سیکری چا کر شیخ سلیم چشی کی سندظ 


رت 


ارشاد پر متمکن ہو گئے تھے جس کی نائید مصحفی کے اس بیان سے بھی ہوتیق ے 
کں ”کچھ عرصے سے ابر آباد میں رونق افروز ے؟“ "٣‏ تیسرے یہ کە اس 
تطعہ* تار وفات کے بعد بیدار کا سال وفات ٣٦/٥۱۰۱۰‏ ے؛ع ولوق کے ساتھ 
متعین ہو جاتا ے اور گل رعنا۵؟ کا و . ,رھ لکھنا یا عشقّی ۴٦‏ کا ٦٠۱ھ‏ لکھنا 
صحیح نہیں رہتا ۔ چوتھی بات یہ کہ بیدار ایک صاحبِ ثروت خاندان ے تعلق 
رکھتے تھے ۔ ان کے والد بتول ”چمنستانر رحمتر اہی“ بڑے صاحپر ریاستر 
دین و دلیا تھے ۔ اس کی تائید مبتلا کے ان الفاظ سے بھی ہوق ے کہ ”یدار 
دبلی کے رئیسوں میں ے ۔ااے؟ 

شاہ دی بیدار اُردو و فارسی دونوں زبانوں کے صاحب دیوان شاعر تھے ۔ 
مبتلا لکھنوی ۓ کلشن سخن (م۹ ۱٥م/.۸ء؛ع)‏ میں ان کے منتخب دیوان کا 
ذکر کیا ہے ۔۳۸ گویا بیدار کا دیوان م۹٭۱۱٥/.ےع‏ سے پہلے سرتب ہو چکا 
تھا ۔ مصحفی ۓ تذ کر ہندی۹' میں ان کے دیوان ریخہ کے مشہور ہوۓ کک 
اطلاع دی ے ۔ بیدار فارسی میں ستضیل قلىی خاں فراق کے اور اردو میں خواجد 
میر درد کے شاکرد تھے ۔٥۵‏ بیدار کے اُردو قارسی دیوان! ۵ شائم ہو چکے ہیں ۔ 
میر درد کی طرح بیدار کا مسلک بھی تصوف تھا ۔ ان کی شاعری پر میر درد 
کے رنگر سخن اور مزاچ کا واضح اثر ہے بلکہ بیدار وہ واحد شاعر ہیں جو اس 
دور میں درد کی روایتر شاعری کو پھیلاے اور مقبول بناۓ ہیں ۔ 

شاہ دی بیدار پہلے شاہ عبدالستار (م ےے۱؛ھ<۵۲/ءےٹ ۔ ۱۵۹ع) کے 
مرید تھے اور ان کی وفات کے بعد مولانا فخرالدین (م ۰۱۹۹٥۱۸۵/۲ع)‏ ے 
بیعت ہوۓ ۔ ان کے دیوان فارسی میں اپنے دولوں مشدوں کے بارے میں اشعار 
ملتے ہیں ۔ بیدار خوش شکل٣۵‏ ء خوش سیرت اور باریک و منحنی٥۵‏ ے السان 
تھے ۔ زہد و تقویٰ ار کا شعار تھا ۔ شیریے گفتار ء پاگیزہ خو اور فرشتہ 
گکردار انسان تھے ۔۵۵ شرافت و انسالیت کی وہ خوبیاں ان میں موجود تھیں جو 
اس دور کے دوسرے بزرگوں مث59 مرڑا مظہر ؛ مولالا فخرالدین اور میر درد 
میں پائی جاتی ہیں ۔ ان کا قلب ایسی فیفیات کا حامل تھا جن سے گداختگی ؛ 
حلاوت اور وسیع القلبی پیدا ہوق ے ۔ اس دور ى روایت کے برخلاف اور میر درد 
کی طرح انھوں ۓ مدح و قح ے اب٘ی شاعری کو پاک رکھا ۔ 

دل, خلق میں تخم احساں کے بولے یہی کشت. دنیا کا حاصل رسے گا 
شاہ عدی بیدار اس دور کے قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں اس 


یت 


دور ی ساری آوازیت سنائی دیتی ہیں ۔ ادس کكٔ کلام پڑھ کر بوں حسوس ہوتا 
ہے کە وہ امی دور کے شاعر ہو سکتے تھے ت٘ دلچسپ بات یہ ے کہ ا کے 
لام میں ان شاعروں کی آوازیں بھی سنائی کی ا مر اب سے پہلے گزرے ۔ 
مث ول اور آبرو کی آواڑیے اور ان بزرگ معاصر شعرا ى آوازیں بھی جن کے 
دور میں شاہ بیدار ۓ خود شاعری کی ۔ مث شاہ حاتم اور سر ڑا مظہر جانباناںل 
کی آوازیں اور ان معاصر شعرا کی آوازیں بھی جن میں میں ء درد ء سودا ء قائم ء 
یتن ء تاہاںِے وغیرہ تشامل ہیرے ۔ بیدار کا کلام انھی ختلف آوازوں کا عجموع, 
سے ۔ ادیں کے دیوان میں اثرات کے دو دھارے بہتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ 
ایک وہ دھارا جو رد عمل کی تحربک““ کے ساتھ پھیلا اور بڑھا اور جس کے 
از ممائندہ بقن رد شاہ حاتم ہیں اور دوسرا وہ دھارا جس ۓ شاہ حاتم والے 
دھارے کو اپنے اندر جذب کر لیا اور جس کے "مائندہ شاعر میر اور درد ہیں ۔ 
آئے کلام بیدار میں پہلے ان آوازوں کو سنیں جن میں وی ء آبرو ء تاباں ء یتین 
اور شاء حام وغیرہ شامل ہیں : 
ہے و ساق ے سب یک جا اپاہاپا اپاہاپا 
عجب عالم ے مسی کا اہاپاہا اہاہاہا 
گرچہ دلکش سے دل 'رہاں کی ادا پڑ نکیلی سے تبری بانی ادا 
ط محر بضل و سخاواں ہے بہشت و دوژزخ 
حق میں زردار کے ے‫ دام د درم آتش و آب 
آج ساق دیکھ تو کیا ے عجب رنگیں ہوا 
سرخ ہے ء کا ی گھٹا اور سبز ے میتا کا رنگ 
جس عشق می نکلا نے ہالر غادی 
دانےٴ اشک کو ستەہویبہوۓے بوۓے 
عجب کی ساحری اس من پرن کے چشم فتتاں ۓ 
دیا کاجل سیاہی لے کے آنکھوں ے غزالاں ے 
عیاں ہے شکل تری ہوںں ہارے سینے ے 
کے جوں شراب بمایاں ہو آبگینے ے 
گیا ے جب ہے تو ویراں ہے گھر مرے دل کا 
کے زیب خانے“ ضام کو ے لنسگۓ ے 
زاہہد اس راہ لہ آء ست ہے ہے غوار کی 
ابھی بارےے چھین لے جیٹے و دستار کی 


۹۰۰ٌ 


اس لب پے دیکھیے مسی و پاںں کی دھڑی 
شام و شفق ان آنکھوں میں کب خوش 'ما لی 
تیغ حسرں آبےار رکھتا ے _ ایک دو دن میں مار رکھتا ے 
ان اشعار میں وی اور آبرو کی آوازیں بھی سنائی دبنی ہیں لیکن ان ہے ژیادہ 
واضح آواز شاہ حاتح کی سے ۔ شاہ حاتم کی اس دور میں یہ اہمیت ہے کہ انھوں 
ۓ ول اور آبرو کی آوازوں کو جدید دور ک آوازوں ے ہلا کر ایک ایسی 
صورت دے دی کہ مر و سودا کے لے راسته صاف ہوکیا ۔ اس شاعری کا رخ 
تلاشیر لفظ, تازہ یا خیا می معلی آفریٹی کے چجاۓ چذبات و واردات کی طرف ے ۔ 
یہاں ہمیں ایک ہیجانی کیفیت کے بجاۓ ایک ٹھہراؤ کا احساس ہوتا سے ۔ ھی 
وہ اثرات تھے جو ”رد عمل کی تحریک“ کے ساتھ ممایاں ہوۓ اور جس کے متاز 
مائندہ شاہ حامم ہیں ۔ جس ادعورے بن کا احساس ومیں شاہ حاتم کی شاعری میں 
ہوتا ے اسی ادھورے بن کا احساس ہمیں شاہ بیدار کے ان اشعار میں ہوتا ے ۔ 
ان میں جذیں و واردات کا اظہار تو ے لیکن ان میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
ے ۔ یں گہرائی میر ء درد اور سودا ۓ پیدا کی اور جب بیدار ک شاعری اس 
دھارے پر آئی تو ان کی شاعری بھی دلکش و “پر اثر ہو گی اور اس کی یم 
صورت ہوگی : 
جو کچھ گکە تھا وظلیفه و اوراد رہ گیا 
تیرا ہی ایک نام ظط یاد رہ گیا 
یسدار رام عشق کسی ہے نہ طے ہوئی 
صحرا میں ٹیس ء کوہ میں فرہاد رہ گیا 
ہم کلام اس ہے میں یک ہار لہ ہوے پایا 
تھا رے جی میں سو اظہار ئه ہوۓے پایا 
کچھ تجھے بھی ے خبر حال سے اس کے ظالم 
رات پیدار ترے غم میں بہت عزوے تھا 
یاں تو جی آںں کے ٹھہرا ے لبوں پر اپنا 
آہ کیا جاۓ خبر اس کو وہاں ے کہ نہیں 
حشرر فتنب ے اس شوخ کی رفتار کے ساتھ 
جی چلا جاۓ سے ہازیب کی جھنکار کے ساتھ 
تو جو یدار یوں پھرے ے خراب پاس ناموس و نام بھی کچھ ے 
آہ جس دن ہے تجھ سے آنکھ لگی دل پب پر روڑ اک لیا غم ے 


ہن 


سب لٹا عشق کے میدان میں عریاے آیا 

رہ گیسا پاس مرے دامریں صحرا باق 

ربط جو چاہے بیدار سو اس سے معلوم 

مگر اتا کم ملاشات چلیىی چاق ے 
آخری شعر وہی ے جس کے بارے میں حسرت دوبائی ۓے لکھا سے کە ”اس 
مقطم کی تر کیب و مضمون دونوں اس قدر کامل واقع ہوۓ ہیں کہ اب اس ودیف و 
تافیم میں اس پایم کا شعر لکھنا بیرے نزدیک تقریباً عال ے ۔٦٥٦۵‏ یم افعار 
جو ہم ۓ جستہ جستہ دیوانء بیدار نے “چن لیے ہیں ؛ پہلے اشعار کے مقابلے میں 
اس لیے زیادہ متاثر کرۓ ہیں کہ ان میں حلاوت ء دردمندی ء 'پر سوڑی اور 
تجربات کی وہ گرمی شامل ے جو میر و درد ی غزل میں شان علویت کے ساتھ 
حسوس ہوق ے ۔ بیدار بھی اسی روایت کے پیرو ہیں : 

تلاش لفظ و معنی گو سے اشعاو خیا ی میں 

پر اہل, درد کو لنت ے اور ہی شعر حا ی میں 
کلام پیدار اس ہورے دور ی شاعری کے رلگ و آہنگ كج احاط کرتا ے۔ بیدار 
غزل کے شاعر ہیں اور غزل کے شاعر ی طرح ان کی شاعری کا سکزی نقطەدعشق 
ے جس میں عشق کے عبازی و حقیقی دولوں پہلو ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ اسی عشق 
کے عبربات بیدار اپنی غزل میں بیان کرے ہیں ۔ اث ک غزل کہ بڑے حصے پر 
ہمی اخلاق انداز نظر غالب نظر آتا ے جو ے ثباق دہر ء فنا و بقا ء عبرت 
اور اسی قسم کے دوسرے موضوعات کا اظہار ک١رتے‏ ہوئۓ صوفیائهہ مضامین و 
تبربات سے جا ملٹا ے ۔ بیدار اپنے تجرباتِ عثشق ء سرمستی و سرشاری کے ساتھ ء 
بیان کرۓ ہیں ۔ یں وہ موضوع ہے جو ان کے درویشائہ مزاج اور صوفیائہ زندی 
ہے قریب گر ہوۓ کی وج سے "پر اثر ہے ۔ چاں ان کا رنکر سخن؛ لہج و 
آہنگ میر درد ے اتنا قریب ہو جاتا ے گہ بیدار و درد کے کلام میں بظاہر 
فرق کرنا مشکل ہو جاتا ہے ۔ بیدار کی غزلیں ی غزلیں میر درد ی زین میں ہیں 
لیکن ایک زمین میں ہوۓ ہوۓ بھی وہ بیدار کے اپنے تجرہات کا اظہار ہیں ء اسی لے 
ان کی اس قسم کی شاعری میں بھی تقلیدی رلگ نہیں سے ۔ بیدار تو اپنے طور پر 
اپنے انداز میں اپنے تجربات یان کر رے ہیں ۔ یە چند شعر دیکھے : 

پر ذرے میں وہ سہر دل افروز ے رخغاےی 

سچ کہتے ہیں یدار ہیاں کیا ے عیاں کا 


سے 


۹۰٦ 


حجابِ خودی اٹھ گیا جب کہ دل ہے 

تو بردہ کوئی پھر لە حسائل رے کا 

آنکھوں میں چھا رہا ے ازبمکہ نور تیرا 

پر گل میں دیکھتا ہوں رنگ و ظہور تیرا 

بیدار وہ تو ہر دم سو سو کرے سے جلوہ 

اس پر بھی گر ئہ دیکھے تو ہے قصور تیرا 

کاروارے منزل مقصود کو پھونچا کب کا 

اب تک اےواۓ میں‌یاں کوچ کےساماںہیں رہا 

کب دماغ اس کو کہ ثظتارۂ فردوس کرے 

جو کوئی غنچہ صفت سیر _گریہاے میں روا 

ہم تو ہر شکل میں یاں آئینم خاۓ کی مثال 

آپ آے ہیے نظر سیر جدھر کرۓے ہیں 

آۓ جس کام کوتھے سو تو وہ ہم سے نہ ہوا 

آہ کس منہ سے ہم اب یاں ہے اُدھر جاۓ ہیں 

ے ثباقں چہسائے دیکھ قتضا آکاہاںں 

چشم وا کرے ہی اٹھ مثل شرر جاۓ ہیں 

پیدار وہ ثکار تو اپنے ہی بہاس ے 

جوگم ہوا ہو اس کے تئیں جستجو کریںں 

کچھ ند ایدھر ے لد اودھرء تو ے 

جس طرف کیجے نظر : اودھر تو ے 

یاد میں حق کے تو یاں دل کو رکھ اپنے بیدار 

سے بہت مد عدم میں ابھی سوٹا ہاق 
یہ درد کی شاعری کی روایت ضرور سے لیکن بیدار کے اپنے تجربوں نۓ ان میں ء 
مماثلت کے باوجود ء ایک ذرا سا فرق پیدا کر دیا ے ۔ بیدار کے ہاں درد کی سی 
تخلیتی سطح نہ ہوۓ کے باوجود زہان و بیان میں رچاوٹ ے ۔ لفظوں کو احتیاط 
ہے استتعال کرۓ کا سلیقہ ہے ۔ انھوں ۓ فارسی تراکیب کو اس خوبی ہے اپنی 
غزل میں جنب کیا ے کہ غزل بڑھتے ہوۓ فارسی تراکیب کی موجودگ کا 
انا اتی ہن ہبوت و مر بے ساد ارک مان رو کر ای ری ان کے 
لہجۓے میں سنجیدگ لیے ہوۓ شوخی و ثشگفنگی ے اوریمە سب چیزیں مل گ5ر 
ان کی شاعری کو ایسا رنگ روپ دیتی ہیں کم وہ اس دور کے شعرامیں 


ے۹۰ 


قابل_ ڈکر ہو جاے ہیں ۔ ان کے یہ چند شعر اور دیکھے : 
تیرے کسوچے ے نم یم شیفٹگارے جساے ہیں 
جھوٹ کمہتے ہیں کہ جاۓ ہیں ؛ کہاں جاۓ ہیں 
کر دیا عشق کو ظاہر مرے تو ۓے اے اشک 
ور یہ راز میں رکھتا تھا دل و جارے میں چھپا 
عساشق نە اگر وضا کرے گا پھر اور کہو تو کیا کرے کا 
غم جداء درد جداء ٹالس جداء داغ جدا 
آہ کیا کیا نہ ترے عشق میں اے یار ہوا 
باۓ نہیں آپ کو کہیں یاں ‏ حیران ہیں کس کے گھرگۓ ہم 
کچھ خبر میری بھی رکھتے ہو تم اے بندہ نواز 
جاںں چسایق سے ادھر آپ اُدھر جساتے ہیں 
دل ے نیتاب چشم ے ے خواب _ جان بیدار کیا کرو تجھ ہس 
کیا ترے گھر میں رات تھا بیدار ‏ اس گل الندام کی سی مہو ے یہاں 
آپ کسو آپ میں نہیں پاتا' جی میں یاں تک سرے ساۓ ہو 
ستّم شعار ونا دش آغنا یدار 
کہو تو ایسے سے کیوں کر کوئی باہ کرے 
پیدار کی غزل اتنا عرصہ گزر جاۓ کے باوجود جذیہ و احساس اور تجربوں کے 
اظہار کی وج ے آج بھی دلچسپ ے ۔ تصرف ان ی شاعری کا عام مزاج ے ۔ 
بیدار کی زندگی اسی رنگ میں ولگ ہوئی تھی ۔ مبر اثر خواجە میر درد کے جائشین 
تھے لیکن جہاں تک شاعری میں روایتد رد کو آگےم بڑھاۓ اور پھیلاۓ کا تعلق 
ے ء بیدار ہی ان کے خلیفہ و جائشین ہیں ۔ اسی لے تصوف کی شعری روایت 
میں درد کے بعد بیدار کا نام لیٹا چاہے ۔ بیدار میر ء درد و سودا کی طرح منفرد 
شاعر نہیں ہیں لیکن اسی روایت کے شاعر ہیں اور دوسری عف کے شعرا میں 
تاس ت 


(۳) 


ہر بڑے ادہی دور میں چند خغصوص غیالات اور آوازیں اگ عام و مقبول 
ہو جاتی ہیں کہ دوسرے خیالات اور آوازیں ان کے سامنے دب کر رہ جاتی ہیں ۔ 


نر 


یہ آراڑیں اس دور کی مقبول_ عام آوازوں ہے مزاج ء لہجے اور آہنگ میں اتی 
ختلف ہوتی ہیں کہ اس دور میں وہ ے وقت کی راگنی معلوم ہوتی ہیں لیکن 
تارٹٹی نقطہ* نر ے ان آوازوں ی ید اہمیت ے کہ وہ آنے والے دور کی 
قبدیلیوں کی طرف اشارہ کر کے ان کے لیے راستہ صاف کرت ہیں ۔ ایک ایسے دور 
میں ایک اعلبٰی صلاحیتوں کا شاعر بھی ء ان متبول آوازوں سے الگ ہوۓ کی 
وج ے ء گھٹ کر رہ جاتا ے ۔ اس دور یر ء جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء یر ء 
درد اور سودا کی آوازیں چھائی ہوئی ہیں اور ان کے سامے ساری دوسری آوازیں 
اتنی نحیف ہو جاتی ہیں کہ سنائی نہیں دیتیں ۔ اس دور میں قدرت اللہ قدرت کا 
بھی یہی المیہ ے اور اسی لیے وہ وہ لہ بن سکے جو وہ بن سکنے تھے ۔قدرت اللہ 
قدرت مزاج اور الداز نظر میں میر و سودا ہے ختاف تھے اور درد ہے قریب 
ہوے ہوۓ بھی قریب نہیں تھے ۔ اسی لیے جب وہ اس دور میں اپنے خصوص 
مزاج کا اظہار شاعری میں کرتے تو سننے یا پڑھنے والوں گو یں طرز فکر و ادا 
ٹامائوس معلوم ہوقا اور یوں حسوس ہوتا کہ وہ جو کچھ کہنا چاہتے ہیں کہہ 
نہیں پا رے ہیں ء اسی لے میر ۓ شاہ قدرت کو ”'عاجزسخن““۵ لکھا ہے اور 
ایک دنع یں بھی کہا کہ ”دیوان کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔۵۸۰ قدرت اللہ 
قدرت تخلیتی سطح پر اسی کشمکش کا شکار رے اور ان کی تخلیتی صلاحیتیں اسی 
لیے اس دور میں پروان نہ چڑھ سکیں ورئە ان کی آواز میں اس روایت و مزاچ کا 
شعور ملتا ے جو الیسویں صدی میں غالب کے ہاں جا کر صورت پڈذیر ہوا ۔ 
شیخ قدرت اللہ قدرت۵۹ (م ۵. ۹۱/۱۲ ۹۰۰ ء؛ع)؛ جو عرف عام میں 
شاء قدرت یا شاہ قدرت اللہ کے ام سے موسوم تھے ؛ ایک مضطرب روح کے مالک 
تھے ۔ ساری عمر سچائی اور حق کی تلاش میں سرگرداں رے ۔ عالم_ جوائی میں 
حق کی تلاش میں مشائخ روزکار ہے رجوع کیا لیکن چپ وہاں ے بھی کچھ 
حاصل ئہ ہوا تو شاہ عشق اللہ قلندر سے ملے اور مزاج کی منامیت ہے ؛ تھوڑی 
سی مدت میں وہ حاصل گر لیا جیں کے وہ متلاشی تھے - ے قرار روح انھیں کسی 
ایک مقام یا صورت پر ٹھہرۓ اور ایک طور پر قائم رہنے نہیں دبتی تھی ۔٦٦٦‏ 
شاہ قدرت دبلی کے رہے والے تھے اور ان کا خالدان تقریباً تین سو سال سے یہیں 
آباد تھا ۔ ان کے جدر اعللٰی شیخ عبدالعزیز شکربار (م ہ جادی الآخر دے۹ھ/ 
دسمبر ے۵۹ ع) سال ڈیڑھ سال کی عمر میں اپنے والد کے ہمراہ جوٹہور بے 
دہلی آۓ٢٢‏ اور پھر یہیں کے ہو رے ۔ شاہ قدرت ساری عمر قلندرالہ وٹم ہے 
ژلدی بسر کربے رہ ۔ قائم کے اس فقرے ہے کم ”'نقیر سے شفقت ہے پیش آتا 
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ے ۔٦٦٠‏ یہ بات واضح ہوق سے کہ قدرت ان ہے عمر میں کاق بڑے تھے ۔ اگر 
عمر کے اس فرق کو دس سال بھی قیاس گر لیا جاۓ تو قدرت کا سال ولادت 
کم و بیش ٢۵‏ ہ/مےمع ستعین کیا جا سکتا ے ۔ احمد شاہ ابدا ی کے بعد 
جب دہلی کے حالات اور بگڑے اور اہل. دہلی عافیت و روزگار کی تلاش میں 
ترک وطن کر کے برعظیم کے مختلف علاقوں میں جاۓ لگے تو شاہ قدرت بھی دہلی 
حسرت اے صبح_ چمن ہم سے چم چھوۓ ے 
مزدہ اے شامر غریبی کہ وطرں چھوۓٗ ے 
دہلی سے نکل کر وہ لکھنؤۂ آۓ اور وہاں ہے عظم آباد ہوۓے ہوۓٗ مرند آباد 
چلے گۓ ۔ اس کا پتا ختلف تذکروں کے حوالوں ہے ماتا ے ۔ میر حسمن نے لکھا 
ہے کہ ”بندے نۓ ان کو ایک بار لکھٹؤ کے مشاعرے میں دیکھا ے؟ ۔٦٣٦‏ 
اور یم بھی لکھا ے کم شا قدرت اب مرشد آباد میں متم ہیں ۔٦٢٦‏ شورش ۓے 
لکھا ے کہ ”'اتفاتاً عظم آباد تشریف لاۓ“ ۔۵٦‏ علی ابراہم خاں خلیل نے لکھا 
ہے کە ”مدت ہوئی کە دہلی ے مرشد آباد آ کر ساکن ہو گیا ے ۔ اس وقت 
کیووں مل م ہے اع ہے ؛ اس شہر کے امرا کی امداد پر بسر اوقات کر رہا 
ے؟' ٦٦.‏ عمر کا باق حصد شاہ قدرت نے مرشد آباد میں گزارا جہاں کا ناظم ان 
کی سربرستی و امداد کرتا تھا ٦٦‏ اور وہیں مرزا علىی لطف کے مطابق ”'شاید 
٦۸۸۸۰۲._‏ (رو ا وےوع) میں وفات پائی ۔م.۱ھ(.۹۔وہے؛ع) تک 
شاہ فدرت کے زندہ رہنے کا ثبوت ان کے دیوان دوم کے اس تخطولّےٌ۹١‏ ہے ملتا 
سے جس کے بہلے صفحے پر خود قدرت کے ہاتھ کے لکھے ہوے یم الفاظ ملتے ہیں 
”کلام قدرت اللہ قدرت ج,ظ ,ھ ۔“ جس ہے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ قدرت 
کی وفات س. مھ کے بعد یا شاید ,مھ میں ہوئی ۔ میر شمس الدین فقیر سے 
ان ی رشتےداری تھی ۔٭> ان کی اولاد میں صرف مبارک علىی کا ذ گر آتا ہے چو 
شاعر تھے اور واله تخلص کرے تھے ۔اءے 


شاہ قدرت فارسی میں بھی شاعری کرے تھے؟> لیکن بنیادی طور پر وہ 
ُردو کے شاعر تھے ۔ علی ابراہیم نحاں خلبل نۓ ۸۲/٥۱۱۹٦‏ - ۱ہے؛ع میں ان کے 
کلام کے مدون ہوۓ کی اطلاع دی ے ۔٣ھ‏ مبتلا ۓ ”کلشن سخن؟“ (۱۱۹۰ھ/ 
۸۰ (ع) میں لکھا ے کہ ایک ہزار ہے زیادہ اشعار اس کی نظر ہے گزرے ہیں ۔٣ءے‏ 
گوہا ٭۱۱۹ھ/۱۰۸۰ع ے لے قدرت کا دیوان تب ہو چکا تھا ء انں کے دو 
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دیوان ہیں ۔ ابک انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی کے ذخیرے ہیں اور دوسرا 
قومی عجائب غائە کراچی کے ذخیرے میں ۔ پہلے دیوان میں ۳م غزلیں اور چار 
غمسات ہیں ۔ غزلوں کے اشعار کی تعداد ےدے ے۶۵ اور دوسرے دیوان میں 
مکمل و نامکمل غزاوں ء مطلعوں اور اشعار ی تعداد مو ے ۔ اس میں چھ 
رباعیاں بھی ہیں ۔٦>‏ دوسرے دیوان کی اہمیت یں ے کہ اس کا بڑا حصد خود 
مصنف کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے اور کاتب کے لکھے ہوۓ دبوان کے ابندائی حصے 
میں اُسی قلم ے اصلاحیں اور اضانے موجود ہیں جس قلم ہے باق سارا دیوارں 
لکھا ہوا سے ۔ قدرت کے دواوین اب تک شائم نہیں ہو ۓ کا 
کلام قدرت کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ے کم یں کلام اس دور کے 
دوسرے شاعروںَ سے طرز ادا ء لہجے اور مزاج کے اعتبار ے ختلف سے ۔ اس میں 
حسن و عشق کے اظہاری وہ صورت نہیں ے جو یقین ہ بیان ء بیدار ء اثر ء 
تاہاں ؛ حسرت کے ہاں نظر آی ے ۔ قدرت کہ ہاں عشق کی لوعیت بھی بختلف 
۔ یہاں ہمیں حسوس ہوتا ے کە جسم حبوب بھی تصور عشق میں تحلیل 
ہوگیا ے ۔ قدرت کے کلام میں خواہشر وصل کے بجاۓ تلاش عبوب کا اور عشق 
کے ذریعے حیات و کائنات کے ادراک کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق میں ٭حسن کا 
تر ات کت ے اور اسی زاوے ہے قدرت زندگی ء 
کائنات اور خدا کے ر کے اک کے ہیں ۔ ان کے ہاں اظہار عشق کے حوالے 
یھ یسب جو حقیقی ے ۔ یم چند شعر دیکھے * 
90 قکر میں اوس کی اک چہپای رہا 
آئیٹنم خسان ے ہستی کا یم مرآت ظہور 
جس جگه سجدہ کیا میں آپ ہی ہہ تچ 
تصسترف دیکھیسو ٹک جذبہمٴ عشقر حقیق کا 
گیسا لے عرش ہے تا قرش کے و 
وائف کارواں ے ہوں ئن کچھ آگاہ منزل ے 
کیا میں وادی الف ت کو طے اک جنبش دل سے 
ہم خسالہ خرابوںں کے کہیں تجھ کو ئہ پایا 
اے غالہ برانداز تو بصلاکہ کہا ے 
جلایا جھ کو داغ, عشق ے لیکن خدا جاۓۓ 
کمہ غرمن کے لیے میرے ککہاں سے یہ شرار آئی 
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حشر میں آویں گے زاہد ےکشان. بزم عشق 
بات میں ساغر ء بفل میں شیشد ء کاندھے پر سبو 
رھ گت 2ھ قلوت لھک سڈ 
نظر گر دشت پر کیجے بری رغسار ہب بییٹھے 
عشق کی منزل میں اے غافل تو سجدے ہے ند چوک 
دیر و سجدء کہ و بت غالہ چارورے ایک پیےیںی 
پىارقدرت کو سنانا ے ہر اک پردے میں راؤأ 
گہہ صداۓ بانگ میں گہہ ثغمہٴ نفاقوس یں 
اور جب حسن کا ذکر آتا بھی ے تو اس کی توعیت بھی عشنی کے حوالے ے یه 
ہوق ے : 
عشق ے جوی کیا دل میں تصور حسی کا 
اک جہارےں. صورت گری کا کارغائہ ہو گیا 
عام طور پر عشق کی منزل وصل عبوب ہے لیکن قدرت کے ہاں عشق کی منزل 
تلا‌ش حبوب ے ۔ قلاش ء تلاش ء تلاش ۔ یہی قدرت کا تخلیقی عمل ے ۔ جی ان 
کا راستە اور جی ان کی منزل سے ۔ قدرت جواتی ہی میں تلاش حق میں لک لکھڑے 
ہوۓ تھے لیکن حق نہ انھیں مشائخ, روزر میں ملا اور لہ صوفیاۓ کرام کی 
خانقاہوں میں ۔ اسی تلاش میں جب وہ عشق اللہ قلندر ی بارکاہ میں پہنچے تو 
انھیں وہ مل گیا جو وہ چاہتے تھے ۔ اسی ادراک کا اظہار وہ ساری عمر اپنی 
شاعری میں کرۓ رے اورچی شعورو ادراک اٹھیں معاصر شعرا ہے متاز کر دیتا 
ہے۔ میر اثر کی شاعری میں عشق مجازی اور خواہش وصل کی اضطراری کیفیت کا 
اظہار ے ۔ درد صوفیائب ادراک و تفکٹر کو حسن و عشق کی علامات ے ظاہر 
کرتے ہیں ۔ شاہء دی پیدار انھی تجربات و خیالات کا اظہار کرۓے ہیں جن کا 
اظہار میر درد کے ہاں ہوا ے لیکن تلاشر حی کا یہ اضطراب جو شاہ قدرت کے 
پاں نظر آتا ے اس دور میں ء درد کے علاوہ ء کسی اور شاعر کہ ہاں نظر نہیں 
آتا۔ درد کا تفکٹر شاہ قدرت کے مزاج سے قریب تر ے ۔ اسی لیے وہ دیوان دوم 
میں دو جگہ درد کا ذکر یوں کرۓ ہیں : 
لتاش زردی رخ قدرت ہے چاہے دیوان خواجہ میر کی ہر فرد کا طلا 
چاہے قدرت رکھے وو آہ سے چشم اثر 
درد سا پیدا کرے جو پیر کامل دیکھ کر 
قدرت کے ہاں ء تلاش حق میں وصل عبوب کا تصور سایہ و خورشید کا سا ے ٭ 
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جپ سورج لکاتا ے تو سایہ دور ہو جاتا ے ۔ یں دونوں ایک ساتھ کیے رہ 
سکتے ہیں ؟ اس صورت میں آغاز و انجام کا پتا کیسے چل سکتا ے ؟ 

نسبت ے ہاری تری جوں سای و خورشید 

جس جا نہیں تو ہم ہیں : جہاں تو ے نہیں ہم 

دل ہے کہا سناں ۓ کہ سینے میں یھاں رہوں 

اوک یہ پوچھتا ے بھلا میں کہاں رہوں 

لے اڑا شوق جنوں ریگ رواب کے ہمراہ 

لہ کچھ آغاز ہی سوجھے ے نہ انام ہمیں 
اس سطح پر قدرت کا تبرہہ میر درد ہے بھی مختاف ے ۔ یہ وہ لے ے جو علویت 
کے ساتھ ہمیں غالب کی شاعری میں نظر آتی ے جہاں عاشق سرکشتہٴ خار رسوم و 
قیود نہیں رہتا ء جہاں دیر و حرم ؛ کعبە و بت خالم ء قطرہ و | ءشیشہ و ہے 
سب ایک ہو جاتنے ہیں ۔ شاہ قدرت کے ہاں عشق کا ایک بہت علوی ما بعدالطبیعیاق 
تصور ملتا ے ۔ اس تلاش نۓ قدرت کی شاعری میں وہ رنگ اور انداز نظر پیدا 
کیا جس کے ارتقا کی تکمیل غالب کی شاعری میں ہوتی ے ۔ اس بات کی وضاحت 
کہ لیے شاہ قدرت کے یں چند اشتار اور پڑھے : 

ہوا دستر جنوں ہے تار تار از بسکم پیراہن 

گریہاں ڈھونڈتا ے دامن اور دامنگریہا ں کو 

ہم سبک روحوں کو کب ہے قافلے کا انتظار 

مثل ہو دوش صبا پر اپنی لت شبگیر ے 

عمنا اہل عشرت کو ے لت سرمایہ داروں ہے 

مرے داغ. جگر پر ے نظر تبخالہ* شب کی 

دامن ہے اوس کے جتنے تھےگستاخ لگ چلے 

میں تیرہ روز از روۓ آداب رہ گیسا 

اہل, غدم کو رمز فنا کا تھسا کب شعور 

سرمشق رفتگاں مرا لوج ہزار تھا 

سبر و طاقت تو نہ لاۓ شبرہبجراں کی تاب 

ایک ہی نال مگر ہعدم تنھسائی تھسا 

میے زیر لب نشار کلوۓ فقارں کیا 

مقراض بال طساثر عرش آفشیساری کیا 
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ے طاقی سے عرض منشسا ئد کر سکا 
بہاں تک تو ضعضر حم ےۓ جھے اتواں کیا 
کچھ دبر ہوئی اشک نہیں آلکھوں ہے گرۓے 
شاید ٹیر مژگابت کسوئی لختر جگر آبا 
جاۓ ہیں چلے آپ ے پ رکچھ نہیرے معلوم 
قدرت ہمیں درپیش کدھر کا سفر آیسا 
گھر ہے جس وقت وو غارت گر ابماں نکلا 
کفر سے کہر گیا ء دیں ے سلاے للا 
ککشتہٴ حیرتِ حسن اس کے جہاں ہیں مدفون 
لائہ واں خاک ے جوں ترگس حیراں لکلا 
کب سینئہٴ تفتیدہ ہو مسکں دلر بیتاب کا 
آتش گدے میں رہ سکے مقدو رکیا سیاب کا 
غنچہٴ پیکاں نہیں کھلتا لسم_ صبح نے 
عقدۂ دل کب سے ہر سو اخرں_ تدییر کا 
ات لم مھھرے 6اک تا 
سے تبسٹم زیر لب اس غنجہ' تصویر کا 
جس راہ ے کہ تو ۓ اک دم قدم کو زکھا 
جو سجدہ تھا جہیں میں ہم دوش نقش پا تھا 
تیرہ بنتوں پر در عشرت ز بس سدود تھا 
جو چراغ اس بزم میں روشن کیا سو دود تھا 
بس ے صد چاک دل اور دبدۂ گریاں بج کو 
عشق میں اتتا ہی درکار ے ساماے ےھ کو 
تیغ تو موئہہ نہ بھڑا عرصہٴ جاں بازوں میں 
دیکھ ہنستا ے ہر اک زخم نمایاں جھ کو 
سدا دل کے داغوے کو ہم دیکھتے ہیں 
پہسسار کل و لالہ کم دیکھتے یں 
ہیں کام سے آستساےۓ سے دل کے 
جو نادارے ہیں دیر و حرم دیکھتے ہیں 
مر سجدہ کسو اپنے خم ‏ دیکھتے یں 
جہاے ٣‏ تیرا لقش قدم دیکھتے ہیں 
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غالب کا شعر ے : 
, جہسائے تیرا انقش قدم ‏ دیکھتے ہے 
خیابارے خیابا ارم دیکھتے ہیں 

ان اشعار کے انداز فکر میں ء ذخیرۂ الفاظ میں ء اشارات و کثایات میں ء لہجے 
اور آہنگ میں ء طرز و اظہارمیں وہ واضح نقوش موجود ہیں جو آئندہ دور میں 
غالب کی شاعری میں صورت پڈذیر ہوۓ ۔ ان اشعار میں ویسا ہی شعور و ادراک 
اور ویسی ہی فکر ے جو غالب کو غالب بناق ے ۔ یں ویسی شاعری نہیں ے 
جیسی ہمیں میں و سودا کے پان نظر آتی ے ۔ یہ اس دور کی لامتبول شاعری ے ء 
جس میں شاعری کا ایک نبا اور وسیع امکان موجود ے۔ قدرت کے ہاں بھی غالب 
کی طرح فکر و جستجو ء شعور و ادراک جڈے کے ساتھ ملتے ہیں لیکن یم جذبہہ 
مبرو سودا کے جذڈے ہے ختلف لوعیت کا ے اور اس میں اتنا اشکال اور اتی 
تبہ داری ے گہ اسے روڑمےہ کی عام زباق میں بیان کرے ہوۓے شاہ قدرت کو 
دشواری پیش آ رہی ے اور اسی لیے ء اس دور کی روایتر شاعری کے برخلاف ء 
ان کے ہاں فارسی ٹرا کیب وسیلهٴ اظہار بن زہی ہیں ۔ یہی صورت غالب کو بھی 
پیش آئی تھی !ور چی قدرت کے کلام کا عام مزاج ے ۔ وہ اپٔی بات کو چراغ_ 
داغ_ حرومی ء رفتار جاں پرور ؛ موچ نفس ء لختر جگر آلود ء مژدۂ ناامیدی ء 
مژڑان امک بار ء اشک کلگوں ء سزاوار قفس ء خورشید لپ بامء تاجر دکانر 
عقیق جگری : آزادہ رو سلسلہ کبک دری ء غارت گر ہوش ؛ جنبش باد, صباء 
شبر تاربکر ہجراں ء چراغ_ داغ حرماں ء داغ سینہٴ پر ور ء جان دل. اشاد ء 
برنگۓ سیل_ خوں ؛ ذوق قلخی سم ء دام ماشا؛ ذوقِ ہمصفیرانِ قفس ء 
لت اہل تفس ؛ الہ“ سغ, کرار ء ضبط راز عشق ؛ آرائش_ داسں_ مڑکاں ء 
زیب_ چشم. گریاں ء عمد ٹیم بسمل ء اشک سرنژکاں ء گل شاداب_ آتش ء سرکرم. 
ہم آغوشی ء خافہ برانداز ء شکن, زلفر یار ء گنجیٹہٴ گوہر ء !زار وصل ء بلبلانر 
تصویر وغیرہ تراکیب کے ذریعے بیان کرتۓ ہیں ۔ شاہ قدرت اور سزا غالبب 
میں مڑاج اور لہے کی ہم آہنگی صرف الفاظ و تراکیب کی مناسبت ہے بیدا نہیں 
ہوئی ہلک یہ مناسبت دراصل اس ادراک و شعور ہے پیدا ہوئی ے جو ان دوتوں 
میں مشٹرک ے ۔ یہ وہ طرژ غاص ہے جو اس دور کے کسی شاعر کے ہاں اس 
طور پر نظر نہیں آتا اور اس دور میں جب ہبر شاہ قدرت کو اپنا دیوان دریا میں 
ڈالنے کا مشورہ دے رے نھے یا اپنے تڈکرے میں ان کا ذکر؛ اپنے دوست عارف 
کے کہنے سے ؛ کرۓے ہوئۓ انھیں 'عاجز سخن' لکھ رے تھے تو انھیں کیا معلوم 


ه۹ 


تھا کہ بھی وہ امكان ے جو اکلی صدی میں اس زبان کے ایک عظمِ شاعر کے 
ہاں نی صورت میں جلو گر ہوگا ۔ 
شاہ قدرت فکر و خیال کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری کا رخ مابعد الطبیعیاتق 
ے جس میں شعور و ادراک کے ساتھ جذے کی گرمی شامل ے ۔ ان کے ہاں یم 
گرمی تلاش حق کی ےتابی ہے پیدا ہوئی ے - ان کی شاعری میں قرۃة العین 
طاہرہ کی سی آتشِ شوق و تلاشر ۔نزل کا احساس ہوگا ے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ے کہ شاہ قدرت کا دل باب آتش ے اور ان کا سارا وجود ہجر ی آتش_ شوق 
میں جل رہا ے ۔ یہ ہجر وہ ے جو بردم تلاشِ حبوب ہیں سفر جاری رکھنے 
پر آمادہ رکھتا ے اور جب منزل آقی ے تو یم رنتہ سایہ و آفتاب کا رشتہ بن 
جاتا سے ۔ اسی لیے شاہ قدرت کا عشق آگ اور سفر ے اور اسی لے ان کے ہاں 
آتش ء سوڑ ء آگ ء طپش ء شرار ء تبلی ء شعلد کے الفاظ بار بار آۓ ہیں ۔ داغ ء 
اشک اور آلسو بھی آتش و سوز کی ایک صورت ہیں : 
برنگ شمع دل سوزی میں تیری آ گ پھانکوں ہوں 
مضدر تسو نہیں پر دل بارا یساب آتش ے 
سندری طرح آتش ۔سند دل ے عساشق کو 
جدا اوس ہے رے بیساب بس اباب آتش ے 
قرا داغ عبت يك دلر ے تاب رکھتا ے 
بغل میں ابی کس آتش کو یہ سیاب رکھتا ے 
جلایا مھ کو داغ عشق ۓ لیکں خدا جاۓ 
کک خرمن کے لیے میرے کہاں ہے یہ شرار آئی 
پس کے اٹھتے ہیں جگر ہے شعلے ‏ مشتعل ہیں سرے گھر ےہ شعلے 
سینہ* تفشدہ میں دل کی تبش کو کچھ ہ پوچھ 
وہ ععنی آتش اور یہ ف الضل ساب ے 
جس قدر ہے ہوں شرر ء داغ, دل اپنے نہیں تیز 
آب و آثش ہے مرا اشن سدا شاداب ے 
محبت کی جس آنکھوں میں نمی ے ‏ جواہر کی اوے پھر کیا کمی ے 
یم آگ جو اہ قدرت کے سیے میں روشن ے ء وہ شعور و ادراک جو ان کے اندر 
موجود ے ء حیات و کائنات کے جن تجربات ہے وہ دوچار ہیں اس کا اظہار اتنا 
آسان نہیں تھا کہ وہ سے ایا شعر کمہتے چلے جاۓ اسی لیے ان کے دوئوں 
دیوان ختصر ہیں ۔ وہ بات کو ٹھپر کر اور اپنے تجرے کو پورے طور پر 


ہلت 


بیان رۓ کے لیے ایک مختلف نوعیت کے تخلیقی عمل ہے گزرے ہیں اور اسی 
لیے ان کا اپنا طرز اور اپنا لہجں ے جس میں ٹوائائی بھی ے اور ویسی ہی 
برجسٹگی بھی جو غالب کے ہاں لکھرق ے ۔ 
عبرت و ے ثبای_ دہر بھی شاہ قدرت کے پسندیدہ موضوع ہیں ۔اس مضسون 

کو بارہ شعر کی ایک مسلسل غزل میں اس “پراثر انداز دے باندھا ے کہ اس 
"پر آشوب دور میں یہ غزل عام طور پر لوگوں کی زبان پر تھی ۔ میر حسن ۓ 
اس غزل کو ”مشہور عالمء کہا ے اور مصحفی ۓ لکھا ے کہ یہ غزل 
چھوٹوں بڑوں کی زبان پر جاری ے۶۸ ۔ اس کا مطلع یہ ے ٤‏ : 

کس کی نپیرلق یم برق خغاطر مایوس سے 

جو شرر دل سے اٹھا سو جلوۂ طاؤس سے 
شاہ قدرت کےکئی شعر ایسے ہیں جو اس دور میں ضرب المثل بن گئے تھے ۔ مثلاً 

قدرت تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کمند کہاں 

جب بام_ دوست ہاتھ سے کچھ دور رہ گیا (دیوانر اول) 
قدرت کے دیوان دوم میں حاشے پر یہ مقطع مطلع کی صورت میں ملتا ے : 

2ی2۷ 

جپ بام دومت ہاتھ سے کچھ دور رہ گیا 
قائم کے دیوان میں بھی یہ شعر اس طرح ملتا ے : 

قسمت تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کمند کہاں 

کچھ دور اپنے ہاتھ سے جب بام تا 
شاہ قدرت کے دو تین ضرب الشثل اشعار اور دیکھے : 

سینں اس کا ے دل اس کا ہے جگر اس کا سے 

تیر پیدار جدھر رخ کرے گھر اس کا سے 

رکھ لہ آنسو سے وصل کی أمید کہارے پائی ہے دال گلتی نئیں 

درازی شب غسم کی مت پوچھ قدرت 

کہ اک اک گھڑی اوس کو سو سو برس ے 
شاہ قدرت اس دور کے ایک منفرد شاعر ہی ۔ اس دور ی شاعری میں ان یق 
آواز سارے شاعروں سے ایک الگ آواز ے جو میر ؛ سودا ؛ حامم ؛ یقین ء سوڑء 
قائم ؛ جعفر علی حسرت ء اثر حت یک درد ے بھی الگ ے ۔ یں عشقیى شاعری 
ہوۓ ہوۓ بھی ویسی عشقید نہیں ے جیسی اس دور کی عام شاعری ے ۔ یں 
اپنے رلگ شاعری کی الگ روایت بناتی ے جس میں شعور و ادراک کے ساتھ ء 


ۓ‌۹"۱ 


پر لحظہ بدلتی حیات و کالنات کو أوپر اٹو کر دیکھنے کا رخ موجود ے۔ یں 
اُردو شاعری کو ایک نی روایت ہے روشناس کرای ے ۔ اے غالب کے ساتھ 
رکھ کر پڑھیے تو اس کی حتیقی اہمیت واضح ہوق ے ۔ اس رلگ, سخن میں شاہ 
قدرت غالب کے پیش رو ہیں ۔ 
میر و سودا کے ایک اور ہم عصر ھدابت اللہ خاں ھدایت۹> (م ۱۲۱۹ھ/ 

۵۔م۱۰ع) اس دور کے ایک اور قاہل_ ذ کر شاعر ہیں ۔ ہدایت نسلا انغان 
تھے ۔ ان کے باپ دادا دہل میں آباد تھے ۔ ہدایت یہیں پیدا ہویۓ ء یہیں پلے 
پڑے اور یہیں وفات پائی ۔ خواجہ میر درد کے شاگرد اور مرید تھے ۔٭* طبابت 
ان کا پیشہ تھا ۔ ان کے ایک بھتیجے حکم ثاء اللہ خاں فراق بھی فارسی و اُردو 
کے صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔ میر درد اور اہ دی بیدار کی طرح شاعری اور 
تصوف ان کی زندگی کے دو م سکز تھے احمد یا !بدا ی کے حملے کے بعدجبٍِ دہلی 
اجڑی اور اہل_ کال ایک ایک کرک وپاق سے دومرے علاقوں اور خصوصاً اودھ 
. جاۓ لگے تو انھوں ۓ یہ قطعہ لکھا ؛ 

ہدایت اپنا وطن کس کو خوش نہیں آتا: 

پر آہ کیا کرے اب کوئی صضی_ رب کو 

ہزار حیف کہ دلی سا شہر ویراں کر 

کیا ے یاروںں ۓ آباد ملک پورب کو 
لیکن ہدایت ۓ میر درد کی طرح دہلی نہیں چھوڑی ۔ اہل_ دل کی طرح ہدایت 
منکسر المزاج اور شریف النفس السان تھے -۔۔ متوافغع و مؤدب ء۸ حلم و 
سلم۸۲ء صاف دل و پاکیزہ سیرت ۔۸۳ قدرت الہ قاسم ۓ لکھا ےک چالیس سال 
تک میرا ان ہے استادی شاگردی کا رشتد قائم رہا لیکن میں ۓ نہیں دیکھا کہ ان 
سےکبھ یکوئی رنجیدہ ہوا ہو یا کسی کو ان ہے آزار پہنچا ہو ۔”۸ قائم چالد پوری 
ۓ ان کے بارے میں ایک ہجویە رباعی لکھی تھی جس کا جواب بھی شریفالد 
انداز‌میں ہدایت ۓ دیا تھا ۔ اس کا ذػکمر ہم فائم کے ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ 

ہدایت صاحب_ دیوان شاعر تھے ۔۸۵ مبتلا٦۸‏ اور لطف*“۸ ۓ لکھا ے 

کہ ای کا دیوان ختصر تھا لیکن اںں کے شاگرد قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے 
کہ ان کا دیوان تقریباً نو ہزار ا" ار ہر مشتصل تھا ۔ دیوان کے علاوہ کچھ 
مننویات بھی تھیں اور علم تصوف میں ایک رسالہ ”'چراغ_ پدایت“ کے تام سے لکھا 
تھا ۔۸۸ قاسم کی نظر سے یہ دبوان گزرا تھا جس کا طویل انتخاب انھوں ۓ اپنے 
۲ ذکرے میں دیا ے ۔ کوئی وجہ نہیں سے کہ سبتلا اور لطف کے مقابلے میں قاسم 


"۱1۹٠ 


کی بات کو صحیح ئم مانا جاۓ ۔ مک ہے سبتلا و اطف کی نظر سے جو دیوان 
گزرا ہو وہ ہدایت کے شخم دبوان کا انتخاب ہو ۔ میر حسن نے ان کی ایک مثشنوی 
"ہر تعریفر پٹارس'' کا بھی ذکر کیا ے جو ہدایت نےۓ اس وقت لکھی تھی 
جب وہ غالصہ بادشاہی کہ دش کار لالم سبدہ راۓ یکدل کے ممراہ بنارس گۓ 
تھے ۔۸۹ نواب اعظم الدوله سرور ۓ شنوی اور دیوانر غزلیات کے علاوہ سرائی ء 
سلام و قصائد کا بھی ذکر کیا سے ۔٠‏ ان سب سے بہ بات سامنے آئی ے کہ 
ہدابٹ ایک رو اور قادرالکلام شاعر تھے ۔ آج ہدایت کا دیوان اید ے لیکن 
چولکە یہ وہ شاعر ے جس نۓ اس دور میں اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ 
اور مقبول بناۓ کا کام انجام دیا ے اس لے ہم ۓ ختلف تذکروں ہہ ان کے 
کئٔی سو اشعار جمع کر کے ان کی شاعری کے بارے میں راۓ قائم ی ہے ۔ شیفتہ 
ۓ۱١۹‏ ان کا سال وفات +صںھ(ہ ۸۰۰ع) دیا ے ۔ خوب چند ذکا ۓے عیار 
الشعرا میں٢۹‏ اور سرور ۓ عمدۂ منتخہہ "۹ میں سال وفات ۱۱۹ھ (۵ ۔ م۱۸۰۳ع) 
دیا ے ۔ اسم ۓ صرف اتنا لکھا ے ککە ”چند دن ہوۓ جہانِ فان یکو خبرباد 
کہە کر سراۓ جاودانی میں قیام کیا ۔“؛"۹ ”چند دن ہوۓ؟ کا مفہوم سمجھۓ ے 
لیے ہباری نر عمدۂ منتخبم میں سرور کے ایک بیان پر جاتی ے جس میں لکھا 
سے کہ ۱۹+مھ میں قاسم ۓ مبرا تذکرہ دیکھا اور انے دیکھ کر قاسم کے 
دل میں تذکرہ لکھئے کا خیال پیدا ہوا ۔۹۵ قاسم کے حالات ؛ جیسا کہ سرور ےۓ 
خود پتایا ے ؛ ۱۰۱۹ء میں لکھے گئۓے ہیں ۔ اگر قاسم لے ۱۱۹ھ میں ء جو 
سرور کے مطابق ہدایت کا سال وقات ے ء اپنے استاد ہدایت کے حالات تذکرے 
میں درج کے تو اس ”'چند دن ہوۓ کا مطاب یں ے کہ ہدایت ےۓ ۱۲۱۹ھ 
(ھ ۔ ۱۸۰۰ع) میں ونات 'ائی اور یی سال وفات زیادہ قرین_ صحت سے ۔ 

ہدایت کے کلام میں وہ ساری عام خصوصیات ماتی ہیں جو اس دور کے 
دوسرے قابل, ذکر شعرا کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ ان کے ہاں اخلاق و تصوف بھی 
ہے اور حسن و عشق کا اظہار بیی ۔ عشى ان ی شاعری کا سکزی نقطہ ے 
جس میں جذہہ و احساس شامل کر کے انھوں ۓ اہی شاعری کو نکھارا ے ۔ 
یء جند شعر دیکھے : 
بھلا بتاؤ سی جان کچھ ہدایت نے ..کبھارے جور ے شکوہ کبھی کیا ہوگا 
مگر بھی نە کە ے اختیار ہو کے کبھو کھ اور بس لە چلا ہوگا رو دیا ہوکا 

یں تیر عشق دل کے تو اب پار ہو چکا 
ہوتا جو کچھ کہ تھا سو مرے یار ہو چکا 


"۹11۹ 


کچھ زرد ہو گیا ے ہدایت تو ان دنوں 
کو رود وےتدج ٹیگ 
کوئی بھرا ئئ ملک عدم ہے تو اب تلک 
پایا جہساے کسو ۓ کچھ آرام رہ گیا 
حیرت میں ہوں کہ تیرے تئیں اے شب وصال 
ظاہر میں دیکھتا ہوں کہ عالم سے خواب کا 
چلتے ہیں ہم بھی تیرے ساتی لسی رہ کے اس باغ میں کیا کیجے کا 
کٹتی ہی نہیں یں ہجر یىی شب یسا رب کیسا آج سو گئی صبح 
روداد شب فراق مت پوچھ بارے سس صس کے میں جیا ہورے 
کیا کہوں میں کہ ترے ہجر میں کیوں کر گزری 
دوہی جاۓ ے مری جا کہ جس پر گزری 
انجام کار دل کا ہدایت میں کیا کہوں 
آنسو کی بوںےد ساتھ لہو کے ٹپسک کئی 
ان چند اشعار کو پڑھ کر عسوس ہوتا ے کہ ہدایت کے کلام میں حلاوت اور 
دردمندی کے ساتھ لطافتِ احساس موجود ے ۔ اس میں زبان و بیان کى رچاوٹ 
بھی ے اور روزسەہ و مماورہ گو سلیقے ہے استعال کرتۓ کی پئرمندی بھی ۔ 
زبان کے اسی مڑے کی وجہ سے ان کے کلام میں شگفنگی و لطف پیدا ہو جاتا رے 
اور شعر میں تاز کا احساس ہوتا سے ۔ ان کے کلام ہے آج بھی اچھے اشعار 
خاصی تعداد میں منتخب کیے جا سکتے ہیں ۔ ان کا کلام قە صرف صاف و شستہ 
سے بلکہ سفر عشق میں ہوۓ والے تبرۓ بھی اس میں شامل ہیں انھیں زبان و 
بیاںے پر ایسی قدرت حاصل ے کہ وہ اہی بات روزسہ ي زبان میں بیاںںے 
کرۓ پر پوری طرح حاوی ہیں ۔ اُردو غزل ۓ عشقیں جذبات کو اس طور پر 
برتا کہ شاید ہی کوئی گودہ ایسا ہو جس کا اظہار غزل میں ك ہوا ہو۔ اب 
شاعر کا کال اس میں تھا کہ وہ عشق کو کس طرح آفاق بتا دے ۔ میر وہ 
واحد شاعر ہیں جنھوں ۓ ید کام بھی کر دکھایا ء اسی لیے وہ نہ صرف اس دور 
پر چھا گئے بلکہ ان کی آواز اس دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ہو گی ۔ 
اسی وجہ ہے ء ایسے شاعر چن میں اعللٔی درجے کی تخلیقی صلاحیتیں موجود تھیں ؛ 
میر کے سامنے دوسرے درجے کے شاعر بن کر رہ گئۓے ۔ یھی صورت قائم کے ساتھ 
ہوئی اور یھی اس دور کے چند اور دوسرے شاعروں کی طرح ہدایت کے ساتھ بھی 
پیش آئی ۔ ہدابت کی شاعری میں ایک لہجے اور طرژ کا احساس ہوتا ے ۔ میر 
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ے بھی ہدابت کے بارے میں یہی لکھا ے کہ ”ریختہ ایک خاص انداز ے کہتا 
ے ۔٥4٦٦۹‏ خود ہدایت بھی اہی شاعری کو میر و سرزا کے براہر سمجھتے تھے : 
اے ہدایت جو سخن فہم ہیں اون کے نزدیک 
میر و مرزا کا جہاں ذکر ے وہاں ہم بھی ہیں 
لیکن ان کا کلام اپنی ساری قادر الکلامی اور لہجہ و طرژ کے باوچود میر ر درد 
ہے وہر نہیں اٹھتا ء اسی لیے وہ اجھے شاعر ہوۓ ہوۓ بھی میر ء درد ء سودا 
ہے کمٹر درجے کے شاعر ہیں ۔ ہدایت ۓ سیر ء درد ء سودا ء قائم اور دوسرے 
قابل_ ذ کر شعرا کی طرح اس دور کی زبان کو مانھا ء اس میں بیان کی قوت پیدا 
کی ء نازک احساسات کے اظہار کا سلیقہ پیدا کیا اور اپئے تخلقی عمل ہے اُردو 
شاعری کو ایک ایسی صورت دیئے میں مدد دی کد اس میں عوام و خواص 
دونوں شریک ہوگئے ۔ سیر ء درد اور سودا ۓ ء شاعری کے لۓ امکائات کو اپنے 
تصرف میں لا کر ؛ اپنی انفرادیت کی مہر ثبت کردی جب کہ ہدایت اور اس 
دور کے ایسے ہی دوسرے شاعروں ۓ اس روایت کو مانجھنے ء پھہلاۓ اور 
مقبول بناۓ کا کام گیا ۔ پدایت اس دور کے ان شاعروں میں شاسل ہیں جو اپنے 
دور میں بڑے شاعرؤٴں کو بڑا بناۓ کا کام الام دیتے ہیں ۔ اس دور میں قائم او 

بیدار کی طرح ہدایت کی یہی اہمیت ہے : 
ہدایت کہا رب جب ہے ہم ۓ ‏ رواج اٹھ گیا ہند ہے فارسی کا 

دہلی کی مماعری کی وہ روایت ء جسے ہم ۓ ”رد عمل کی تحریک؛؟ کے تام 
سے موسوم کیا ے ء سرڑا مظہر کے دو شاگردوں ۔-۔- ۴د باقر حزیں اور چد 
فقیں دردمند -۔۔ کے ذریعے عظم آباد و بنگالہ پہنچی جہاں ان شعرا ۓ لئے مذاق 
سخن کا بیج ڈال کر نبی روایت, شاعری کو پروان چڑھایا ء ج ےکچھ عرص بعد 
اشرف علی خاں فغاں ۓ اور مضبوط کیا ۔ میر باقر حزیں کی وفات نہ۱ چھ میں 
درمند کی ونات وے رہ (ہ ۔ ۵ہےصع) ہیں اور نقارے کی وقات ہرم 
(۰ء ٠‏ ٢ء‏ ١ع)‏ میں ہوئی ۔ میر مد حیات ؛ ہت قلىی خانں جن کا خطاب اور 
حسرت تخلص تھا۹ اور جو عرفر عام میں پیبت قلی خاں حسرت (م ۸۱۲۰ 
٦۔‏ ۹۵ء۱ع) کے نام سے جاۓ جاۓ ہیں ء سرزمین عظم آباد کے شعرا کی 
پہلی کھیپ میں ایک ایسے صاحبِ دیوان شاعر ہیں جن کا معیار سخن قابل. ذکر 
ہے ۔ چیبت قلىی خان حسرت ء ۴د باقر حزیں کہ بہنوئی بھی۹ تھے اور میر غلام 
حسین شورش عظم آبادی (م ,١/ ٥۱۱۹۵‏ ۔ .ہے ؛ع)؟۹ صاحبر تذکرۂ شورش 
اور شیخ غلام حول حضور عظم آبادی (م ے جادی الثانی ,م٠٠٠‏ فروری _ 
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۲ ع) ک طرح ان کہ شاگرد بھی ۔ ان کے کلام اور ملازمت کی نوعیت کو 
دیکھ کر اندازہ ہوٹا ے کہ حسرت عظم آبادی ۓے سروجہ تعلم حاصل کی تھی۔ 
دہ زندگی میں تین درباروں ہے واہستہ رے ۔ پہلے نواب شوکت جنگ ہ؛ ناظم بورایه 
کی رفاقت میں رے!١٢‏ لیکن یں توسل زیادہ عرصے قائم نہیں رہا اس لیے کہ 
شوکت چنگ دو ماہ بعد ہی ربیع الاول ٦٦ہ‏ ۱م/دسمبر ددےرع میں قتل کر 
دے گئے ۔ اس کے بعد حسرت نواب سراج الدولہ سے وایستہ ہو کر غدىتر 
داروگ ٠۰٢‏ اور عرض بیگی مختار سوال و جواب۳٭٥‏ کے عہدے پر قائز ہوگئے 
جہاں انھوںے ۓ یں خدمت حنت و توجہ ہے انام دی ۔ ان کے ہیبت و دہدیہ 
کا یں عالم تھا کہ کسی کو سرکشی کی مجال نہیں تھی ۔'٠٠‏ ایسا معلوم ہوتا 
ے کہ ان کی خدمات ہے خوش ہو کر سراج الدولہ ۓ انھیں ہیبت قلی خاں کا 
خطاب دیا تھا ۔ ساری عمر وہ اسی نام سے پہچاۓ جاۓےمرے ۔ سراج الدولہ کا 
عرصںٴ حکومت (و رجب ۹و رھ - ور شوال ہے ۱/1 ابریل و۵ے‌ع - 
م جولائی ےدے؛ع) بھی بہت ختصر تھا ۔ جنگ بلاسی میں شکست کے بعد وہ 
بھی ے دردی کے ساتھ قتل کر دے گئے ۔ سراج الدولہ کہ بعد حسرت ے روزگار 
ہو گۓے اور ان کی پریشانیوں کے دور کا آغاز ہوا < ۱۱۹۰٥/ہءے‏ ؛ع میں جب 
اس اللہ الہ آبادی (صاحبِ تذکرۂ مسرت افزا) عظم آباد گۓ تو حسرت اس وقت 
مرشد آباد میں ”بحسرت مافات و مضوا“ زندگ گزار رے تھے ۔۰۵٠‏ ٭۱۱۹ھ/ 
.ہے :ع میں مبتلا ۓےۓ لکھا کہ اس وقت تواب مبارکالدولء کے ژمۂ متوسلین می 
شامل ہیں اور پریشانی میں زندگ گزار رے ہیں _۔٦''‏ ۲۱۱۹۸/ءء ۔ ۸۴ءاع 
میں ابراہیم خاں خلیل ے لکھا کہ نواب مبارک الدولہ میر مبارک علی خاں بہادر 
ناظم بنگالہ کے متوسل ہیں اور غربت و پریشای میں زندگ گزار رے ہیں ٠٠۶_‏ 
نوجوان مبارک الدوله تو نام کہ اظم بتگالہ تھے ء اصل اختیار تو انگریزوں کے 
ہاتھ میں تھا ۔ اس طرح حسرت کی کم و بیش ساری عمر فارغ البا ی کی حسرت 
ہیں گزر گئی اور وہ عمر بھر اپنے باپ دادا کی جائیداد بیچ بیچ کر کھاۓ رے 
جس کا اندازہ اس سفارشی خط ے بھی ہوتا ے جو ابراہم خاں خلیل ۓ حسرت 
کے گاؤں کی فروخت اور ہمت سنگھ کی دھاتدلیوں کے سلملے میں احمد علی 
قیامت کو لکھا تھا ۔۰۸٦‏ اسی عالم میں .۱٢ھ۱۰۹‏ (۹۹ -۱۹۵ع) مب ؛ 
چب کہ اٹھارویں صدی عیسوی کے ختم ہونۓ میں پابچ سال باقی تھے ء انھوں ۓ 
مر شد آباد*١٢‏ میں وفات پائی : 
کلفتر ایام ے حمرت یہاں _ عم میں کیا غاک بسر کر گیا 
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دیوان حسرٹ کا ایک ہی سخ ے جو رضا لائبریری راسور میں علوظ 
ہے اور اپ مر تپ و شائع ہو چکا ے ۔۱۱١۱‏ اس میں بھی حیرت کا سارا کلام 
نہیں ے ۔ بعض تذکروں میں ان کا ایسا کلام ملتا ے جو اس واحد نسخے میں 
نریں سے ۔ معلوم ہوتا ے کہ رامہور کا نسخ دیوان, حسرت کا قدیم نسخد ہے 
جس میں وہ کلام شامل نہیں ے ہو بعد ہیں لکھا گیا ۔ دیوان حسرت عظلمآبادی 
میں ایک تعتیہ مس ؛ ایک سمن ء دو سلام اور تیرہ رباعیات کے علاوہ سب 
غزلیں ہیں جن کی تعداد مم ے ۔ اس دیوان کے علاوہ ان کی کوئی اور تصٹیف 
نہیں ے ۔ غلطی ہے چعقر علی حسرت کی منتوی ”'طوطی امہ“؛ ان ہے منسوب 
کی جاق رہی ہے جس پر ہم پچھلے صفحات میں بحث کر آۓ ہیں ۔ 

پیبت لی خاں حسرت بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں ۔ حسرت ء؛ جیسا 
کہ ہم لکھ آئۓ ہیں ء بہار و بنگالہ کے شعرا کی اس لی لسل سے تعلق رکھتے 
ہیں جو مرزا مظہر کے شاگرد حزیں اور دردمند کے زیراثر یہاں ابھری ۔ حسرت 
ع ‏ ا نے وی کے ا ری سن 6 کے ان 
اٹھارویں صدی کے تہذیبی مزاج کے مطابق سر تا پا عشقیہ ہے ۔ اس میں وہ 
گہرائی نہیں ہے جو میر کے ہاں ماتی ے ؛ لہ وہ تنوع سے جو سودا کے ہاں 
ملتا سے اور لہ تصوف کا وہ فکری عنصر جو درد کے ہاں نظر آ3ا ے ۔ حمرت 
کے لیے حزیں کی شاعری ایک معیار تھی جس کی وہ پیروی کرےۓ ہیں ۔ اسی 
لے وہ اسی روایت کی تکرار اور پروی کرۓ ہیں جو حزیتب کے ذریعے 
ارں تک پہنچی تھی ۔ ان کے کلام ہیں جذبہ و احساس کی وہ گرمی بھی نہیں 
ے جو ہمیں دوسرے درجے کے دہلوی شعرا میں نظر آی ہے اور اس کی وجہ 
یہ ے کم دہلی ۓ اٹھارویں صدی میں جن القلابات کا سامنا کیا ء جن برہادیوں 
کی دوزخ میں یں شہر چلاء عظم الشان مغلم سلطنت جس طرح اس شہر کک 
آنکھوں کے سامنے متہدم ہوئی ء اس کا تجربہ اہل_ دہلىی کے علاوہ کسی دوسرے 
شہر نۓ نہیں کیا تھا ۔ اس تجبرے نۓ اہل دہلی کے دلوں میں وہ گداغتگی ء سوز 
اور آگ پیدا کر دی جس کا اظہار ان ی شاعری میں ہوا ے ۔ اسی لیے غم کی 
لے دہلوی شاعری میں تبز ے ۔ے ثباتی و عبرت کے مضامین عام ہیں اور تصوف 
اسی لیے ان کو محبوب ے ۔ حسرت کا ید تجریں چولکہ براہ راست نہیں تھا اور 
وہ اس قسم کے مضامین عحض روایت کی پیروی میں بائدھ رے تھے اس لیے ان 
کہ کلام میں وہ اثر نہیں ہے جو ہمیں دہلی کے دوسری صف کے شعرا مث قائمء 
بیاری ء ہدابت ء بیدار وغیرہ کے ہادے اظر آلا ے ۔ حسرت کی شاعری تکرار_ 
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روابت کی شاعری ہے ۔ ان کی شاعری کا مس کزی نقطہ بھی عشق ے لیکن اس 
عدق میں وہ حرارت نہ ے جو کوہکن سے ہوۓ شیر کمھدواتی اور بجنوں کو 
صحرا صحرا بھراق ے ۔ ان کا دیوان پڑھ کر یوں معلوم ہوتاے کہ یم شریفانہ 
عشق کی شریفانہ شاعری ہے۔ اس ثات کو سمجھنے کے لیےیہ چند شعر دیکھیے : 

اتنا نومیہد نەہو دل کو قوی رک حسرت 

صبر کو دیکھ تو کیا ہوتا ے ہوۓ ہوۓے 

سپربائی ئم کرو ہم ہے میاںںے کیسا ہسوٹا 

اسی افسوس میں م‌جائیں گے یا کیا ہسوگا 

س گیا میں اس ۓ جب مجھ ہے اکیلے یوں کہا 

آپ تو رسوا ہسوا ے تو عھے رسوا نے کر 

یاروو یع مرا عشق کا عموارں کسی روز 

کر کر رے گا ہاۓ می جان کسی روز 

ہو ئكە ہو مجھ ہے غفا دل میں ے کچھ وہ دلدار 

خود بضود آج طبیعت می گھبراق ہے 
ان اشعار ہے ایک ایسے عاشق کی تصوبر ابھرتی ے جس میں حد درجہ الفعالیت 
ے ء جو ے عمل ہوۓ کی وحہ ہے بزدل بھی ے اورے حوصلہ بھی ۔ اس 
میں حقیقت کا سامنا کرۓ کی ہمت نہیں ے ۔ بھی کیفیت حسرت کی شاعری پر 
چھائی ہوئی ے ۔ اسی لیے ہم ۓ ان کی شاعری کو شریفائم عشق کی شریقاند 
شاعری کہا ہے ۔ حسرت کی شاعری کا عاشق اپنے محبوب ہے ایسا سم| ہوا ے 
کم وہ اپنے عشق کا پورا تجریہ بیان کرۓ سے بھی قاصر سے ۔ اسی لیے بہاں 
عشی الم عشق؟ ے اور تجریە ام تجربہ؛ ے اور اسی وج ہے حسرت کی شاعری 
اس سطح پر بھی نہیں آپاق جس پر ہمیں فغاں ء ہدایت ء بیدار اور خود حزیں 
کی شاعری نظر آئی ے ۔ لیکن حسرت اپئے ان ادھورے جذہات کا اظہار جس 
سلاست اور سادگی سے کرے ہیں وہ انھیں اس دور کے شعرا میں قابل_ توجہ 
ضرور بنا دیتی ے ۔ اس سادہ طرز کی وجە ہے ان کے ہاں ایک ایسا لہجه 
پیدا ہوگیا ے جو اس دور میں انھیں مقبولیت دیتا ے ۔ اس لہجے کا مقابلہ میر ء 
سودا ء درد ہے تو گیا ء قائم و بیدار ہے بھی نہیں کیا جا سکتا ء لیکن اس کے 
باوجود یہ حسرت کا اپنا لب و لہج ے جو الفعالیت ہے نظریں نیچی کرے 
دھیمی آواز میں ء بات آء کرۓ کے انداز میں بات کرۓ ہے پیدا ہوا ے اور 
جس میں اظہار ی سادگی و سلاست ۓ ایک ہلکا سا رنگ بھی بھر دیا ے اور 


بی 


جس سے حسرت کی شاعری کی یہ صورت بی سے : 
ہجونکااڈرت''کہ ترا آفتر جارے تھا گزرا 
جھ بہ لاۓ کی بلا اب شب تنہائی کیا 
کر کرکے یاد اس کی ے حال ہوں نہایت 
ضرمت ذرا تو جھ کو تو اے خیال دینا 
جب میں کہا کمر تو مرے قتل پر نم کس 
بولا وہ شوخ کرکے تبسّم ابھی ہے س 
بار آتسا نظسر تہیں آتا ہم کو ہوتا نہ التظار اے کاش 
درد اپنی ے کسی کا ہم کسی ے کیا کہیں 
آشنا سارے جہاں میں ایک رکھتے ہیں سو م 
اس کے دل میں کبھی تاثیر دی اے عبت ائىے کیا کہتے ہیں 
ہو جاوے اک توجە ادھر بھی اگر کبھی 
اآشا بڑا پ کام ترے رویرو رےںی 
یاد اس لطف حشوری کا کریے کیا حاصل 
آ پڑا کام فقط اب تو تری یاد کے ساتھ 
یک پیک یاد تھاری جو مجھے آیق ے 
جی ہیجاۓ ے جو کچھ دل پہ گزر جاق ے 
کی سا ا ظا ا ا 
رہتا ے کام اب جھے اس کے غیال ے 
سی بات ستا ےے اس طضور سے 
کی کہا ہوں گویا کسی اور ے 
ہمکو دلیا کے ٹر و خشک ہے پہنچا ہے یہی 
لب سرے خشک رے چشم ری نم ہووے 
رے ے قش سے چشمودل پریوں‌تری صورت 
معموؤرکی نظر میں جس طرح تصویر پھرق ے 
حسرت کے زبان و بیان پر “'زےہ و عاورہ پر ؛ اظہار ی صفائی و پاکیزی پر 
دل کے زبان و بیان کا واضح اثر ے ۔ دى کی برہادی کے بعد جب وہاں کے 
اہل کال برعظیم کے تختلف شہروں میں آباد ہوۓ تو تقریباً لصف صدی تک دلی 
کی ژبان ء پر علاتے کی نبٔی نسل کے شعرا کے لے معیار بئی رمی ۔ یہی صورت 
فرخ آباد ء فیضي آباد اور لکھنؤ میں رہی اور یہی صورت مشد آباد ؛ عظم آباد اور 


"9۰٥ 
حیدر آیاد دکن میں رہی ۔ غسرب کی بتیادی زبانْ و عاورہ ھی زبان ے لیکن‎ 
جب سودا و سوز کو لکھنؤ آۓ جنگ بیت گئے ؛ میر بھی لئے ہراۓ ہو گئے‎ 
اور لکھنوی تہذیب اپے تہذیبی تقاضوں اور ان سے پیدا ہوۓ وا ی معاشری و‎ 
تہذیبی ضرورت کے پیش نظر اپتّی انفرادیت تلاش کرۓ لگی تو [بان و بیان اور‎ 
ٹہجے بھی بدلنے لگے ۔ اودھ کی ہذیب و شاعری کے ید اثرات عظم آباد بھی‎ 
پہنچے اور سرت عظم آبادی کی شاعری میں بھی نظر آۓ لگے ۔ ان اثرات کا سب‎ 
ہے ہلا اثر یں ہوا کہ حسرت بھی سنگلاِخ زمینوں میں غزلیں کہنے لگے جن میں‎ 
واضح طور پر زور ژمین پر تھا ۔ دوسرا اثر یہ ہوا کہ معاملہ بندی شاعری میں‎ 
در آئی اوران کی شاعری میں بھی تیز خی آ گئٔی جو لکھنؤ کے تہذیبی مزاج‎ 
سام نے - تک وطاک جک و حا کی کا کا ات‎ 
آفرینی ۓ لیے ی ۔ حسرت کے پاں ید اثرات ابتدائی دہلوی اثرات کے مقابلے میں‎ 
کم ضرور ہیں لیکن پھر بھی ان کے دیوان میں خاصی تعداد میں ایسی غزلیں‎ 
ملتی ہیں جن میں لکھنؤ کی لئ ئی شاعری کے اثرات واضح ہیں ء مث7 وہ غزلیں‎ 
: دیکھے جن کے مطامے یہ ہیں‎ 
کسی کو سہل ے کاۓ اگر زمی کا سانپ‎ 
خدا کرے تہ ڈے زلفر عنبریں کا سالپ‎ 
لکھ دے ایسسا کوئی محبوب کی ٴُحب کا تعویذ‎ 
گہ تلے کا مجھے کر رکھشے دل آرا تمویذ‎ 
کیوںںے کر ئ کرےە یار ترا ناز فلکە پر‎ 
ہے اس کا دسساغ اے بجر طلشث۹از فلک پر‎ 
سگیرے دلورت کا حم می چھاتی کا ہے چساڑ‎ 
صحرا ک راء لوں میں گریباں کو اپنے پھاڑ‎ 
ونا کے ہیں خوان پر لوالے ز آب اول دوم  ہہ آتش‎ 
بھرے ہے ساق یہاں پیالے ز آب اول دوم بب آتش‎ 
بوسم میں لوں گا گن کے یار یک دو سہ چار پنج وشش‎ 
کہںد چکا بس میں ایک بار یک دو سم چار پنچ و شش‎ 
کب تک وہ کمر میرے دلر چاک پہ باندے‎ 
رام نظر اس دیعۂ ممناک پہ بساندے‎ 
ان غزلوں میں لکھنؤ کی نی ابھرتی ہوئی شاعری کا ءزاج ایسا رسا بسا ے کہ‎ 
دیوانر حسرت پڑھتے ہوۓ یم غزلیں ان کے باق کلام ہے الگ معلوم ہوتی ہیں ۔‎ 


لہن 


لکھنوی شاعری کے یں اثراٹ ئە صرف لکھٹؤ کے نئے شعرا میں مقبول تھے بلکه 
دہلی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں میں بھی رفتہ رفتہ سرایت کر رہے تھے اور 
وہ صورت بن رہی تھی جس کا مطالعم ہم جعفر علی حسرت کے ذیل میں کر آےٌ 
ہیں اور جو حسرت عظم آبادی کے ان جیسے اشعار میں دکھائی دی ہے : 
میں کہا اس ہے ترے غم میں موا میں کیا کروں 
پنس کے بولا آن پہنچا دن ترا میں کیا کروں 
تجھ پہ پیاررے حمرت. مسکیں کی داجوئی ے قرض 
گفتکو سیکھی ے کیا می ں کیا کروں میں‌کیا کروں 
کیسا عیش ہے تو ہاس ہو اور موسم برسات ہو 
بجی سا ہو تو جلوہگر جس دم اندھیری رات ہو 
انی گی میں دیکھ کے حسرت کو بولا یسار 
چل جا پرے ہو دور اگر تیری خیر ہے 
شوخ تعاملہ بندی کے اس نئے رجحان کو دیکھ کر ء جو حسرت کی زندق کے 
آخری دور کی شاعری میں 'مایاں ہوا ء یں کہا چا سکتا ے کہ میر ء سودا اور درد 
کے رنگر سخن کی جگم اب یہ نیا رنگ سخن لے وہا ے ۔ اس میں مزا لینے وا ی 
وہ کیفہت موجود سے جو میر اور درد ہے ختلف ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ ہوا 
کا رخ بدل گیا ے اور حسرت بھی اب ہوا کے اسی رخ پر چل رے ہیں ۔ انھوں 
ۓ اپنے دور کہ دولوں رنگر سخن کی پیروی کی ء اے اُردو کے نئے سکڑ 
عظیم آباد میں مقبول بنایا اور زبان و بیان کا وہی معیار قامم کیا جو ہر جگہ اُردو 
زبان و شاعری کا ادبی معیار تھا اور اس طرح عظم آباد بھی ایک نیا رکز بن 
کر اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے ہے آ ملا ۔ ید کام اس دور میں جو 
شاعر بھی کرتا وہ قابل ڈکر ہو جاتا اور حسرت ۓ چوئکہ ید کام زیادہ سلیقے سے 
کیا اس لیے وہ عظم آباد میں اُردو شاعری کی مر کزی روایت کے پہلے نمائند 
عظم آبادی شاعر ہیں ۔ 

حسرت کی زہان وہی معیاری زبان ے جو ادبی سطح ہر شال سے جنوب تک ء 
مشرق ے مغرب تک استعال ہو رہی سے ۔ ان کے ہاں وہ الفاظ ء جو اب متروک 
ہوگئے ہیں ء اسی طرح استعال ہو رے ہیں جیسے اس دور کے دوسرے شاعروں 
کے ہاں ہو رے ہیں ۔ افعال ہ غبائر ء تذکبر و تائیث ہ اضافت و عطف وغیرہ کا 
استعال اسی طرح ہے جس طرح سب کے ہاں مسلتا ے ء لیکن جمع بناۓ کی وہ صورت 
بھی ملتی سے جو صرف قائم چاند پوری کے ہاں ملتّی ے ۔ حسرت جہاں عام 


ے۹3۲ 


طریقے سے جمع بناۓ ہیں وہاں اس طرح بھی بناۓ ہیں : 

صفائیںں ع دیکھو گیا مجھ کو بتاق ہی صفائیں آنکھیں 

خویئیں 2 ہزار خوبئیں ہی تجھ میں اور یہاں دو چشم 

گستاغیں ع پر ایکۂ ہے گستاغیں ہم ہی ہے ادب ہے 

خوذکشئیں ع کیا خودکشئیں ہم ۓ کی وصل کی خواہش میں 

ایک آدھ جگد جممالجمع اس طرح بنائی ہے ۔ وفع کی جمع اوضاع ے لیکن حسرت 

جمع الجمع اوضاعیں بٹائی سے : 

ع اوفائیں پسندیدہ تری دیکھیں جو کر غور 

سودا کے ہاں بھی ایک جگد اسی ہہ ملتّی جلتی یس صورت ملتی ے : 

عخ شعراؤں میں ہیں جو صدر نشیں 

اس قہرست میں چند اور شاعروں کا اضائم کیا جا سکتا ے جو صوبد بہار و 

بنکال اور سر زمین دکن میں اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ 

کا کام کر رے ہیں ۔ ١‏ لے باب میں ہم اسے ہی چند قابل_ ذکر شاعروں_ کا 

مطالعہ ککریں گے ۔ 

حواشی 

٤ کلشن سخن : سردان علی خاں مبتلا ء سرتید مسعود حسن رضوی ادیب‎ ١ 
ص ےو ؛ انبمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۵ ۱۹ع ۔‎ 

ہہ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حمن ؛ ص ہی ء ائبمن قرق اُردو (ہند) ء دبلی 
ور ےہ ہے 

پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحئی ء ض ہے ء ان جمن قرق اُردو ؛ اورنگ 
آباد ۳ء ے گے ۰۔ 

مہ نعینِ زمائہ : قاضی عبدالودود ء ص ہن۱ ء حصہ اول ”معاصر*“ پئٹنم ء 
بہار ۔ : 

۵۔ حسرتث : کاب علىی خاں فائق ؛ سہ ماہی ”'صحفہ'““ شا رم ص پپ: 
جلس ترق ادب ء لاہور 

جعفر عئی حسرت : حالات و آتارہ از مشفق خواچہء سہ ماہی ۶اُردو تامہ“ 
شمارہ ادص در ء تری اُردو بورڈ ؛ کراچی ۵ء۱۹ع - 

ے۔ سفینہ“ ہندی : بھگوان داس ہندی ء صلّم عطا کا کوی؛ ص ہے پٹنہ 


بہار ۰۸ ۱۵ع 2 


"۰۳۸ 


پر۔ عفینم* ہندی : ص ۲ ۔ 
و۔ تین تذڈکرے (جمع الانتخاب) : مرتبد ثثار احمد فاروق ؛ ص وے ء مکٹبەه 
برہاٹ ء دہلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 
وہ سفینہ* ہندی ؛ ص ہہ رج حر ںی 
ہرہ ایضاء:ہےم۔ 
٭۔ دیوان جہاں دار: مرلید ڈاکثر وحید قریشی ء؛ صرےمو ہم ء جلس 
ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 
مہ تذکرۂ ہندی : ہے ۔ ۵۔ تین آذکرے : ص وے۔ 
ہر۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ہی ۔ 
ےر۔ دستور الفصاحت: احمد علی خاں یکتا ء مر‌قید امتیاژ علی عرشی ؛ ص ہے ؛ 
ہندوستان پریس ء رامپور ۰۴ ۱۹ع ۔ 
۸ ۹و۔ .ع۔ خوش معرکہ" یبا : سعادت خاں نار ء سرلبه مشفق خواجم 
(جلد اول) ء ص ہے ء مجلس ترق ادب ء لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 5 
وج کلیات حسرت ؛ مرتبد ڈاکثر نور الحسن ہاشمی ء ص م1 ۔ ۵ر ء ادارہ 
فروغ اُردو لکھنڑ ووو رع ۔ 

×۔ کلیات سودا : مرتبە ڈاکثٹر شمس الدین صدیق (جلد دوم) ؛ ص۱٣۱٤‏ 
بلس ترق ادب ء لاہور ہے ۱ع ۔ 

۳ء۔ کلیات حسرت : ص ۹ ۔ 

مم کلیات حسرت : مخطوطہ انجمن ترق اٌردو پاکستان ء کراچی ۔ 

۵ء اے کیٹالاگ اوف عرییک ء پرشین اینڈ ہندوستای مینوسکرپٹس ء 
ص ۵۸۹ ے۵۸2 ء کلکتہ م۸۵ ۱ع ۔ 

ہں۔ تاریخ ادب ہندومتانی : گارساں دقامی (ترج و حواشی لیلیان سکستن) 
بخطوطہ ء ص ہےم ؛ مملوکہ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء کراچی ۔ 

ےہ مشثنوی طوطی نامہ : سرتبە ڈاکٹر لور الحمن پاشمیء مقدمد حاشيه ص ہہ 
مکتبد کلیان ؛ لکھنؤ ۱۹۹۱ع ۔ 

فبرستر مغخطوطات انجمن ترق اُردو : سرلبتد افمر صدیقی اس وہوی (جلد 
اول) ء س ہم ء الب ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۵ہ ۱ع ۔ 

۹ جعفر علی حسرت ۔۔احوال و آثار: مشفق خواجد ء آُردی نامم ء شارہ ےن ء 
ص۵۰ گراچی دے۹ ۱ع ۔ 


۹۹ 


ہ٣‏ عقدر ریا : غلام ہمدانی مصحفیء ص مم ؛ انبمن ترق اُردو ء اورنگ آباد 
۰۶ء ۔ 

وم۔ کات الشعرا : مچد تقی میر ء ص .م و ء لظامی پریس ء بدایوں ۳۲ء ۔ 

ہمہ خزن لات : قائم چاند پوری ء ص ےر ء جلس ترق ادب ؛ لاہور ہو ۱ع۔ 

بب تذکرۂ پندی : ص ۱م 

ے۔ مژارات اولیاۓ دہلی : ید عالم شاہ فریدی دہلوی ؛ ص ۲ ؛ ز(ہار دوم) 
چید برق پریس ء دہلی ٦رتم٣ھ‏ ۔ 

دم۔ تذکرہ شعراۓ اُردوع ص رس ہے۔ تذکرۂ ہندی : ص م۔ 

ےب۔ مزارات اولیاۓ دہلی ؛ ص ہ٢۱‏ 

۸ چمنستان, رحمت اہی : مصتفہ واحد یار خاں ء ص س ۔ م ء مطبع جاعت 
تجارت متفقم اسلامیم ء میرٹھ لمیڈ ۸۶۳۴ء ک۔ 

۹م۔ لات الشعرا: ص یں ے۔ زنر ٹکات ہس ےم ۔ 

ام تذکرۂ ہندی : سص ۱م 

ہم۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مرلبم نثار احمد فاروق ؛ ص ٣۱٠۵‏ 
جلس ترق ادب ء لاہور ۹۹۸ ۱ع ۔ 

ہم۔ این اوریٹنٹل ہای و گرافیکل ڈکشٹری : تھامس ولیم ایل ؛ س ے٢۱ء‏ ایڈیشن 
سنتنھة۔ 

ہم۔ تذکرۂ ہندی : ص م۔ 

وم۔ گل_ وعنا : سید عبدالحی ء ص .اع ء مطبع معارف ء اعظم گڑہ ۔ےم۱ھ ۔ 

پم۔ دو تذکرے : سرتبھ کام الدین احمدء تذکرۂ عشتقی ء (جلد اول) ء 
ص ۲ء پٹفہ ۹۵۹ ۱ع ۔ 


ےم گلشنِ سخن : مردان علىی خاں مبتلاء متبد مسعود حسن رشوی ادیب ء 
ص وے ء انبمن ترق اُردو (بند) ء علیگڑھ ۵ع ۔ ‏ 

ہمہ ایضا: ص دے ۔ وم۔ تذکرۂ بندی : ص 1م ۔ 

.ن۔ مجموعہ" لغز : قدرت اللہ قاسم ء سرقبم محمود شعرانی ء جلد اولء سص ٢۱۱۸‏ 
پنجاب یونیورشی ۹۳۳ ۱ع ۔ 

١ی۔‏ دیوان, بیدار (فارعی و اُردو) : مرتیم سد حسین موی صدیٹی ء مطبوعم 
مدراس ۱۹۴۵ع ۔ دبران بدار (اردو) ء مرتبم جلیل قدوائی ء مطبوعد 
ہندوستانی اگیڈمی ,۱۷ع سے ہم ے استفادہ کیا ہے 


4۰۴۰ 
ہؤ۔ بیدار ۓ شاہ عبدالستار کی وقات پر ایک فطعہ* تار لکھا ے جس کے اس 


مصرع ہے ”دار حق کلشنر فردوس مقام, اعلبٔی'' سے .ےھ برآمد ہوۓ 
ہیں ۔ دیکھے دیوانِ بیدار ء؛ مرػم ید حسین عوی صدیق ص ہے٢‏ 


مدراس ۱۹۳۵ع ٠‏ 
٭ن۔ غزت ثّات ؛ ص ےہر ۔ وہ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص رم ۔ 


۵وہ مجموعہٴ لفز : ص ۱۱۸ 

ہی۔ ماہنامم اُردوۓ معلی : ایڈیٹر حسرت موبافی ء جلد و تر ہ؛ ص پء 
دسمبر ۱۹۰۷ع ۔ 

ےی لات الفترا: س ہر ۔ 

رنہ خوش معرکہٴ زیبا : (جلد اول) ء سص جی؟ ۔ 

ہن۔ لات الشعرا: مس ہو اور تذکرہ رینته گویاں : ەنح علىی گردیزی ء 
ص پپ ء ائبمن ترق اُردو ء اورنگ آباد م۹ رع ۔ 

.وہ غزںر لات يف رور۔ 

وہ۔ تذکرۂ علاۓ ہند : رحان علی ء ص ۲ ء مطبع ولکشور؛ لکھنؤ (بار دوم) 
۶۳ع“ 

ہہ۔ غزن لات ؛ ص رور۔ 

ہد مہہ تذکرۂ شعراۓ اُردو ص جس ۔ 

وہ دو تذکرے : (جلد دوم) ٣ص‏ م۱ ۔ 

ہہ۔ گلزار ابراہیم: مرتیم کلیم الدنن احمد؛ ض ہم (معاصر شارہ +م و 
شارہ ۸ ء ۹ع) ء دائرۂ ادب ء پٹنم ےو رع ۔ 

ےہ۔ گلشُن_ سخن :؛ مبیعلا لکھٹوی ؛ ص 1۹۲۰ء 

ہہ گلشن_ ہند : سرڑا علی لطف ء ص و و ء دار الاشاعت ء لاہور ہ۱۹۰ع ۔ 

۹ہ۔ غطوطہ دیوان شاہ قدرت اللہ تدرت ء تومی عجائب خالہکراچی۔ راقمالحروف 
ۓ انجمن ترق اُردو پاکستان کر'چی ؛ بوڈلین لائبریری اور قومی عجائب 
خالہ کراچی کے خطوطات ے استفادہ کیا ے ۔ مشفق خواجەه ےۓے جائزۂ 
غطوطاتِ اُردو (جلد اول) میں تومی عجائب خاۓ کے غطوطے کا تفصبلی 
تعارف کراۓ ہوۓ لکھا ے کہ ”ورق ہل ب ہے یں مخطوطد خود 
مصنف نے لکھا ے؟“ ء ص پیب ء مکزی اُردو بورڈ ؛ لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

نےدہ فزار ابراہم : ص ووم۔ 

وے۔ تذکرۂ مسرت افزا : اس اللہ الہ آبادی ء مر تب قاضی عبدالودود ضس ٢پم‏ 
مطبوعہ معاصسرء وٹنم ۔ 


زمیں 


ےہ سے۔ گزار ابراہم : ص وم ۔ ہے۔ گلشن سن ص ہور۔ 


ڈے۔ 


کے 


ےه 
۱۹ 
۳+ 
۰۹ء 
ۓ۰۔ 


تھ- 


غخطوطات انجمن قرق اُردو (جلد اول) ء ضس ۹و ء مل افسر صدیقی ء 
انجمن ترق اردو پاکستان ۱۹۹۵ء ۔ 

شاء تدرت اق قدرت : مشنق خواجم ء ص سم ء مطیوعم عمله" تحقیق ء 
پنجاب یونیورسی ء لاوور ۹ے۱۹ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : ۴ ۔ 

تذکرۂ ہندی : ساےے١۔‏ ہے۔ جموعہ* لغز (جلد دوم) ص ےم ۔ 
تكات الشعرا : ص وس و ئغزن لات : صا ہدر۔ 

تذکرۂ شعراۓ ُردو : ص ۹۹و۔ ہہ۔ تذکرۂ پندی ؛ ص ہےم۔ 
جموعہ' لفغز: (جلد دوم) ؛ صے۱۔ 


ایضاً : ص ہم ۔ ۵ہ۔ تذگرۂ ہندی :ص رےم۔ 
کلشن سخن : ص ہیں!+۔ ےہ۔ کلشن بند :ضس ہنم۔ 
جموعہٴ لفز : ص ۸م ۔ وم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو ؛ ص وو ۔ 


عمدۂ منتخبه : لواب اعظم الدول میر مد خان ببادر سرورء مرتیم ڈاکٹر 
خواجہ احمد فاروق ء ص ۱۶م ء شبہ* اُردو دہلی یوامورسٹی ۹۹۱ ۱ع ۔ 
گػشن بیخار: نواب مصطفی خان شیقتد؛ ص مم ء مطبع ولکشور ء 
لکھنؤ ۱۹۰۰ع ۔ 

عیار الشعرا (عکسی) : یخزولہ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
عمد2 متتخی: ص پصص۳"م۔. ہہ۔ محموعہٴ لفز: صروم۔ 

عمدۂ متتخیبم : ص وون۔ ہہہ۔ کات الشعراخ س ہے 

دو تذ کرے (تذکرۂ شورش) : جلد اول ؛ ص ۳ہ ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ےم بے تاضی عبدالردود؛ ص بے 

گلزار ابراویم : مرتیە کلم الدین احمدء ضص پ۱۳ ۔ 

دیوان حضور: مرتبہ تار الدین احمد ء ص ۱ء دب ی ے۹ ۱غ ء 

۴. ۔ گلزار ابراہم :ص ۹ء 

بر مر رب تذکرۂ مسرت افزاء ضس ٴےے۔ 

لشن سخن : سبتلا لکھنوی ء ص .8ء 

گلزار ابراہم : ص و۹ 

دبوات حسرت عظیم آبادی ع سرتبد ڈاکثر اما سعیدی ء مقدمہ ص ٢١۱۹‏ 
ترق اُردو ہورڈ ء دہل ۹۸ع ے٭ 


رہن 


۹وہ گلشن ند : مرڑزا علی لطف ہس ۱ ۔ 
مہ دو تذکرے (جلد اول) : ص ۱۸۰ ۔ 
١۔‏ دیوان حسرت عظم آبادی : مر تید ڈاکثر اس سعیدی ء دبلی ہے۹ ۱ع ٭ 


ہعہ 
۳ ۹ءہ 
گے ےہ 


ت ۸۸۱ 


)پت ۹۹ہ 


س ری 


سپ .و 
تو 
ص ۹٢‏ 
سم 
“یف ہ۹۰ 
وت ا 
ت۹۰۹ 
ص۹۹ 


کس ۹4۱۸ 


ص۹۰ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”'اکئر تازہ گویان, آن شہر ماگرد, اویند ۔؟“ 

”'یجمیع علوم فضل و کال داشت غصوصاآً در حکمت و قن شاعری _“ 
”ہدۓ اصلاح سخن از راۓ سرب سنگھ گرفتم ء الحال منحرف 
آاست ۔ا4“ 

”بنا ہر طنطنہ* شاعری و معلومات_ قن کہ داشت با سلطان الشعرا 
ہم مقابلہ می خواست ۔؟؛ 

از خوبان_ روزگار است ء فہے تیز و تند دارد و از چندے ۃغیر 
لباس کردہ باستغناۓ تمام پسر “یرد ے> 

”'خود را بہ لباس درویشی آراستہ دارد یعنی پہینٹہ گیروی ہر 
سرتاج ً پنددے)؟ 

''اکثر در صجبتہا بافقیر ہگرمی پیش می آید ۔“ 

"ہا فقیں آھناعت ۔؟“ 

”از چندے در اکبر آباد رولق افروز است ۔؟؛ 

”'یدار از روساۓ دہلی است ۔؛ 

''بر احوال فتیر شنقتہاکند ۔' 

”'بندہ وے را یک بار در مشاعرہ ہہ لکھنؤ دید ام ے؟“؛ 

”حسبِ اتفاق ہم عظم آباد تشریف آوردند ۔ا؛ 

”الحال کہ سال یک ہزار و یک صد و نود و شتی باغد بہ امداد 
اکابر آں دیار بسر می یرد ۔؟“؛ 

''از چندے دل از جہان فانی برکندہ بسراۓ چاودانی رحل افاست 
انگل کین 

”'ریختد بطرز می گوید ۔؟؛ 


لواں ہاب 


چند اور شعرا 


دی کے اجڑۓ اور اس کی زیت کے ختم ہوۓ سے ء د کے ون ء 
اپل_ ن کی ہجرت کے ساتھ ء برعظیم کے ختلف صوبائی مراکز میں تیزی ے 
پھیلئے لگے اور ایک طویل عرصے تک دلى کی روایت اور اس کے زہان و بیان 
ان نئے ماکز پر چھاۓ رے ۔عشق اٹھی شعرا میں ے ایک ہیں جو دی ے 
ہجرت کرکے مرشد آباد گۓ اور وہاں ے عظم آباد آ3 مقم ہ وکئے ۔ شیخ 
رکن الدبن عشق! (ےمھ؟ - ۱٢۳‏ /ں .م۳ ے؛ع - ۱۸۹ع) جو 
مرزا گھسیٹا؟ کے نام ہے مشہور تھے ؛ شیخ مد کریم فاروق کے یۓ٥‏ ء شاہ 
فرہاد ابوالعلائی نقشبندی دہلوی کے لوایے٦‏ اور اپنے وقت کے برگزیدہ وی اور 
معروف شاعر تھے ۔ شاہجہان آباد میں پیدا ہوۓ ء وہیں پلے بڑعےہ اور تعلیم و 
تربیت حاصل کی ۔ ادر شاہ کے حملوں کے بعد جب احمد شاہ ابدا ی کے حملےشروع 
ہوۓ اور مر ہٹوں کی یورش اور جاٹوں کی لوٹ مار ۓ ال دہلی پر زلدگی ٹنگ 
کر دی تو رکن الدین عشق بھی عالم_ جوافئی میں د ی ہے مرشد آباد آ گئے اور 
خواجہ مد خاں کی فوج میں کہ نواب قاسم علی خاں عالی جاہ کا رسال دار تھاء 
ملازم ہو گئے اور ہزار سواروں کا منصب پایا ۔ یہ زمال ان کا چین آرام سے 
گزرا ۔ خواجء مد خاں ان کا یہت غیال کرۓ تھے ۔ جب عمر چالیس کے قریب 
ہوئی تو دلیا ے جی اچاٹ ہوگیا اور درویشی ؛ جو انْ کے غاندان کی قدیم روایت 
تھی ؛ اختیار کر ی ۔ ملازمت چھوژ کر بنگالە ے دیار مغرب٤‏ جاۓ کہ لیے 
عظم آباد چنچے اور لباسر درویشی بہت کر ہیں ٹھہر گۓ ۔۸ عظم آباد میں 
حضرت تخمدوم منعم پاک کی صحبت ہے ء جو عشق کے اتا شاہ فرہاد کے صحبت 
یائتہ تھے ء فیض اٹھایا اور پھر ان کی اجازت ہے حضرت ہرہان الدین خدا ما کی 
خدمت میں خالص پور (مضافاتِ لکھنؤ) پہنچے اور ان کے ہاتھ ہر بیعت کی ۔ 
عظم آیاد واپس آ کر غدوم منعم پاک کی خدمت میں حاضر رہے اور جب کامل 
ہوگۓے تو مسندر خلافت پر بیٹھے ۔ سلسلہ' ابوالعلاثیہ فرہادیہ جار ی کیا اور حلہ 


"۹9۳ 


بی 


بخشی گیاٹ میں نکیں* عشق کی بنیاد کا ی ۔ ید سلسلہ بھی نقشبندیہ سلسلے کی 
ویسی ہی ایک شاخ ے چیسی حضرب بدد الف ثائی کی شاخ ”'نقشبندیہ جددیمٴ؛ 
اور خواجہ ثاصر عندلیب و خواجم میر درد ی شاخ ”طریق یدی)؟ کہلاق ہے ۔ 
سرکار سارن کے قوج دار اشرف غاں ہۓ ء جو شاہ رکن الدپن عشق ہے ارادت و 
عقیدت رکھتا تھا ء بڑی رم خرچ کرکے لپ دریا ایک رقع الشارں ثکانت 
تعمبر کرابا اور اہے بردوں اور فروش سے آراءتہ کرے حضرت عشق کو دے 
دیا ۔ وہ ہر سال ایک معقول رتم خدام کے اخراجات کے لیے بھی نڈذر کرتا تھا ۔ 
اشرت خاں کی ونات کے بعد ان کے بیٹے احمد علىی خاں تۓے بھی اس سلسلےکو 
جاری رکھا ۔۹ شاء عشی ۓے جادی الاول پ. ۲ھ/۹ہےع کو ہہ سال کی 
عمر میں وفات پائی ۔ ار کے شاگرد سرزا مد علىی فدوی ۓ قطعہٴ تار وفات 
کہا 
شور و واویلا تاد اندر جہاری ‏ چوں اجل آسد سر بالینر عشق 
گنت قدوی سال تار وفات ''ادی ما شا رکن الدین عشق؟“ 
تکیم' عشق کے اُسی حجرے میں ء جہاں عشؾ ریاضت و عبادت میں مصروف رہتے 
تھے ء مدفغون ہوۓ ۔ 
رکن الدین عشق اہنے زماۓ کے برگزیدہ صوق ””'عارت صاحب کال اور 

درویشی ے مثال۶۶!٢‏ تھے ۔ معتقدین کی کۂثبر تعداد ان کے ہاں حاضر رہٹی تھی ۔ 
ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے کہ ”معتقدین کے ہجوم میں درویشی میں بھی 
بادشاہی کرے ہیں ۔۶٢٢!‏ عشقی ۓ الھیں ”مردے حمن پرستا ء درد ملد ء 
صاحبر دل۱۳۶ لکھا ے اور قدرت اق قاسم ے ''روشن ضمیر . صاحب توجم ؛ 
قوی التاثیر“"۱ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ ۔ودا ان کے بڑے یار تھے جس کا اظہار 
خود عشق نے بڑی عبت ہے اس شعر میں ”لیا ہے : 

کیا پاس پھروں عشق لیے شمر کو اپنے 

سودا جو بڑا يار تیا سو دور کہیں ہے 
لیکن ان کی شاعری کے مزاج پر سب ہے زیادہ اثر خواجہ میر درد کا سے : 

اے عشق اس شزل کے تئیں کہم بطرز درد 

جو اس کے قافیے کے ئیںں تو بدل سکے 
میر کی آواز بھی ء جن کی شاعری اس دور ک روح ک آواز تھی ؛ عشق ک آواز 
اور لہجے میں شامل ہے ۔ 

عشق ہے ایک ضخم کلیات پادگار سے جو صلتّب و شالع ہو چکا ے۵٥۱‏ اور 
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جس میں .۰م غزلیات : تین سنویاں -- مثنوی حکایتر ستار؛ ساق امہ اور 
مثنوی عارفالہ--۔شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ سوز وگداز کے ام ے ایک واءوختء 
پاچ تضیتیں ء ایک نلم ”'مطلعہا در مشل؟' کے عنوان سے ء جس کے پر مصرع 
انی میں ایک ضرب اامٹل کو بالدھا گیا ے اور وم رباعیات ؛ دس قطعاب بھی 
شامل ہیں ۔ ػِٰلیات کے علاوہ عشق نے صوفیائه موضوعات پر کی رسائے بھی 
لکھے ۔ ثاقب عظم آبادی ۓ تصوف کے موضوع ہر عشق کے تین قدی رسالوں 
_ امواج البحار ء سلطان العشق ء تعلمم الخلفاء کے علاوہ ”مکتوبات' کا ذکر 
بھی کیا ے اور بتایا ے کہ یە موجود ہیں ۔١٠‏ 
اس دور کے عظم آباد کی ادبی و ذہّی فضا ء زبان و بیان اور موضوعات 
پر دہلوی شعرا کا اثر گہرا تھا جن میں میر ء درد اور سودا کے اثرات سب ے 
ممایاں تھے ۔ خود عشق کا وطن دہلی تھا اور وہ اسی اثر و روایت کو لے کر 
عظم آباد آۓ تھے ۔ اسی لیے عشق کے موضوعات ء زبان و بیان او شعری مزاج 
پر دہلوی رنگر سخن 'مایاں ے ۔ دہلوی رنگ سخن میں تین باتیں ممایاں تھی ۔ 
ایک غم و حزن کی دردمندائہ کیفیت ء دوسرے تصوف و معرفت کے مضامین اور 
صوفیانہ تجربات کا اظہار اور تیسرے عام بول چال ی بان ء روزمزہ ء عاورہ و 
ضرب الشل کا شاعری میں استمال ۔ یھی ینوں اثرات ہمیں عشی کی شاعری میں 
ملتے ہیں ۔ درد و غم یا واردات و تجربات کے اظہار ہیں وہ درد و میرک پروی 
ضرور کرے ہیں لیکن عشق کے پاں تجربں اور اس کے اظہار کی وہ گہرائی اور 
تہ داری نہیں ہے جن ہے دود و میر کے اشعار پہارے ادراک و شعور کا حصهہ 
بن جاۓ ہیں ۔ وہ ایک فطری شاعر ضرور تھے لیکن ان کی شاعرائه صلاحیتیں 
دوسرے درجےکی تھیں ۔ جب عشق صوفیانہ موضوعات و تجربات کا اظہار کرے 
ہیں تو ان کے ہاں اشعار کی بہتر سے بہتر صورت یہ سامنے آئی ہچ : 
جمتجو میں ری لم حیران ہو ثلر عنقا میں گھر نہیں زکھتا 

سی کا آئینے هژده ہزار عسالم ہے 

_دواۓ کیا کہوں تجھ ے کہاں کہاں دیکھا 

وہ دل جو بوعلی کو بتاتا تھا درس عشق 

شرح کتاب عشق ے ناچار ہوگی8ا 

کہنے کو ادھر ادھر گئے ہم تھے تبری طرف چدھر گۓے ہم 


بادت ہے ہیں ابٹی جمتجو میں ہیں آپ ے اس قدر گے ہم 


لہ 


ہستی چھبی عدم ہیں ہوئی لیستی تمود 
دھوکا لہ کھا کہ غئی ے دریا سحاب میں 
عتاجق پسند ے بندوےل کی ورلہ میں 
تیرے سواۓ تجھ سے طلب کار کچھ نہیں 
جسو آرزو ے اس کا لتیجم ے الفعسال 
بہتر یم آرزو ہے کم کچھ آرزو نے ہو 
دشتر عدم ک سیر تو کی اتنی ہم ۓ عشق 
تھک تھک کے آگے پیچھے یتین و گاں رے 
ے کا ال لات وت ن ےك خر 
تم سامنے ائە ہو تو میارے ہم کہاں رے 
ان اشعار کا آپ خواجم سیر درد کے اشعار ہے مقابلہ کیجیے تو درد کے ہاں 
روحانی تجربات ء باطنی کیفیات اور قلبی واردات کے اظہار میں ایک ایسی 
الفرادیت حسوس ہوگی جو اُردو شاعری میں انھیں متاز کرق ہے ۔ درد ابٹی 
کیفیت اور تجہرے کو جس انداز ء جس لہجے اور الفاظ کی مخصوص نشمت و 
ترتیب کے ساتھ پالدھتے ہیں اس ے وہ انداز و ادا پیدا ہوتا ے جس سے ہم 
درد کو پپچالتے ہیں ۔ عشق درد کے قریب آے ضرور ہیں لیکن یوں عحسوس ہوتا 
ے جیسے وہ انھیں (میر درد کو) 'چھ وک رگز رگۓ ہیں ۔ ان کا انداز سودا کی طرح 
خارجیت لیے ہوۓ بیائیہ ے ۔ درد کی طرح عشق کی شاعری کا صکزی لقطہ بھی 
عشق سے اور اس عشق کا رخ بھی حقیقت و معرفت کی طرف ہے لیکن اس میں 
حال و قال کی وہ کیفیت اور والہانہ بن نہیں ے جو ہمیں درد کے ہاں ملتا ے ۔ 
عشق یم دعویٰ کرے ہیں کم : 
تائیر لس ہو قول میت کس طور ے میرے 
تم جس کو اثر کپتے ہو ہیں اس کا بیارےں ہوں 
اگر الفاظ و معنی میں سخن گو خوش مما لکلے 
قبول دل لہ ہووے جو ئن انداز و ادا لکلے 
لیکن اپنے اس معیار, سخن کے اظہار کے باوجود ان کے ہاں تہ انداز و ادا ایس 
ثکلتا ے جو منفرد ہو اور ند اثرو کیف کی وہ گہرائی ہے کہ ان کا شعر ہارے 
وجود پر چھا جاۓ ۔ ”وہ اور چیز“ جس کی طرف عشق اپنے سننے یا پڑھنے والوں 
کمو متوجہ کرے ہیں ؛ ان کے ہاں کم ہے : 
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تفریر صات کرۓ ہر موقوکك کیا ے عشق 
وہ چیڑ اور ے کہ اثر ہو زبارں سے 

عشق کی شاعری کے سلسلے میں یہ راۓ اس وقت پیدا ہوق ے جب ہم درد یا 
مبر کی شاعری کے ساتھ ان کی شاعری کا مطالعہ کرۓ ہیں ۔ لیکن اگر درد و میر 
کو نظر انداز کر دیا جاۓ تو وہ ہمیں اپنے دوسرے معاصرین کے ساتھ ایک 
قابل_ ذکر شاعر نظر آے ہیں جن کے ہاں اس دور ک شعری روایت کے مطابق 
عشقیە و اخلاق موضوعات بھی ہیں ء معرفت و سلوک بھی ے ء شاعرانہ سلیقہ 
بھی ے اور زبان و بیان پر قدرت بھی انھیں حاصل ے ۔ عشق کی شاعری ۓ 
عظم آباد و بنگالہ کے شعرا کو متاثر کیا ے ارر روایتر تصوف کو اس طور پر 
قائم کیا ے کہ آئندہ دور میں راسخ عظم آبادی اسی روایت ے اہنی شاعری کا 
چراغ روش ن کرے ہیں ۔ عشق ان چند شعرا میں ے ایک ہیں جو اُردو شاعری کی 
روایت کی بنیادو ںکو اس وسیع و عریض علاقے میں مستحک مکرے ہیں ۔ عشق دہلوی 
رنگ سخن کے مطابق ء عام بول چال کی زبان میں شاعری کرۓ ہیں جو سادہ ء 
رواں ء قصیح اور ثتل و اشکال ہے پاک ے ۔ تعقید لفظی بھی ان کے ہاں اسی لے 
کم ے۔ ان کی شاعری میں ایک پلکا سا لہج موجود ے جس کی لے میں ہی سی 
دردمندی ء ہلکا سا حزن و غم اور ہلکے ہلکے سے جذبات بھی شامل ہیں ۔ ہم عشق 
کے شعر پڑھ کر ے مزہ نہیں ہوے لیک ید مزہ اور یں لطف اس درجے کا نہیں 
ے جو ہمیں درد یا مبر کے ہاں ملتا سے ۔ سید سلمان ندوی ۓ کہا تھا کم 
”صوفیاآہ مضامین کی آمد دہی ہے جو درد میں ہے مگر درد کا ختصر سا بیان_ غم 
یعنی ان کا دو جزو کا ختصر دیوان عشق کے پچاس جزو کی شرح الم یعنی ان کے 
کلیات کے ساتھ سسمندر اور تطرے کی ئسبت رکھتا ے ۔۶١‏ آپ عشق کے یم چند 
منتخب شعر پڑھے تو آپ ان ے لطف الدوز تو ضرور ہوں گے لیکن ان میی 
لطف وائر کی وہ کیفیت نہیں ملے کی جو عظم شاعری کا جوہر ے اور جو ہمیں 
درد و میر کے ہاں حسوس ہوق سے : 

بسا ے دل میں آ وہ خانہ ویراںںے غداوندا ا١ے‏ آہاد رکھنا 
دیکھا ئہ آفتاب کبھی تیرے رویرو ‏ جب ہوگیا وہ سامنے سایہ سا ڈھل گیا 
قسریاد سنی نسےم عشق کی رات شایسد کے وہ اپنے گھر نم ہوگا 
ابنی آنکھوں سے پوچھ اے خوش چشم مھ ے گیا بوچھتا ے کیا دیکھا 
حر بسربا کربںں گے دیسواۓ اف کی زیبر مت ہسلائیے گا 
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ہر اک کی پیروی کو ند کر دل قبول تو 
دلیسا میں عشق قائلہ سالار ہو گہسا 
یہ چند ادعار اور پڑھے : 
دن کو رہتے ہیں بگولے کی طرح سرگرداں 
رات کو داغ کی مائند جلا کرۓے ہی 
کیا کیا جفائیں ظالم ہم ۓ تری سہیں ہیں 
لیکن شکایتوں ے لب آقفنا نہیں ےی 
کون سا ہوگا وہ در یار خدا ہی جاۓ 
عمر گزری ے بی سنتے ہیں کم آپ آے ہیں 
ساوک یپ تل نک ے تک تی 0770 - 
سرتے سرن گئی نے تنھسائی اے شب وصسل سوب تو آئی 
مصیبت گلے آ کے اس طرح لٹی کم جیے ملے آٹنسا آشضا ے 
جس درد کے علاج میں سہۓ ہیں یں طبیب 
ہے عشق کے سوا کوٹ آزار اور بھی 
کیا شکایت کرو زماۓ سے ے کسی آئی دل کے جاۓ سے 
کیا فائدہ جو اس ہے ملاقات ہی نه ہو 
بالفرض مشل خضر اگسر عمر چساوسے 
عق کا سارا کلام عشقیں ے جس میں تصوف کا رنگ گھلا ہوا ے ۔ طرز سادہ 
و سلیس ے ۔ اچھی غزلیں عام طور پر چھوٹی بجر میں ہیں ۔ عام بول چال کی 
زبان کو شاعری میں استعمال کرۓ کی وج ے عشق کی زبان پر عربی و فارسی 
اثرات گہرے نہیں ہیں ۔ عام ہندی الاصل الفاظ ؛ جو اس زماۓ کی عام ژبان کا 
حصہ تھے ؛ میر و درد کی طرح ان کے ہاں بھی ملتے ہیں ۔ ث9 اوربسی ‏ نٹاء 
سنمکھ ء سنجوگ ء لپٹ اور سمرن وغیرہ ۔ ان کی شاعری میں وہ سمام موضوعات 
بنیادی علامات و رموز کے ساتھ ملتے ہیں جو اس دور کی روایت شاعری کا حصد 
تھے ۔ مثل جبر و اختیارء وحدت و ککثرت ء قلب و نظر ء وجود و عدم ء مظہر 
و ظاہر ءکفر و دین ء دیر و حرم ۔ یا عشق و عاشقی کے رمز وکناۓ جیسے گرید 
و چشم ترء انتظار و وعدم ؛ جنون و وحشت ء جفا و رفا ؛ ہجر و وصل ء 
وغیرہ ۔ عشق گی غزل کے لہجے میں ہلک سی دردمندی کے باوجود ایک شگفتگ 
موجود ہے ۔ : 
عشق ۓ مشویاں بھی لکھی ہیں لیکن ان کی مثنوبوں میں وہ ربط اور 
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جوش بیان نہیں ہے جو طویل نظم میں ہونا چاہے ۔ مثنوی ؛حکایت سنارا میں 
ایک مافوق الفطرت واقعے کو حضرت علی ے مسوب کرکے بیان کیا ے ۔ 
ممشنوی عارفالہٴ میں ء جو ایک طویل مشنوی سے ء عشق نے اینے سلسلہ*ٴ تصوف 
کہ حوالے ہے عام فائدے کے لے اپنے نقطہٴ نظر ی وضاحت کی ے ۔ اس مثنوی 
میں وہ شاعرآلہ بیان بھی نہیں ہے جو مثنوی کو داچسپ و جاذبِ توجم بناتا 
ے ۔ یہ وہ موضوع تھا جے لثر میں زیادہ بر طور پر بیان کیا جا سکتا تھا ۔ 
ان مثنویوں میں عشق کے ہان نی لاہرواہی کا احساس ہوتا ے ۔عشق کا 'ساق نامہ؛ 
دلچسپ ے لیکن اس میں وہ والہالهہ کیفیت نہیں ے جو دودمٹد کے ثساق ثامم؛ 
میں ملتی ہے ۔ 'سوز وگداز“ واسوخت ے اور واسوخت کی روایت کے مطابق اس 
میں عشی کی سوختگق موجود ے ۔ رباعیات میں حمد ء نعت ء بنقبت اور اعلاق و 
صوفیانہ موضوعات کو بیان کیا ے ۔ مشنویوں اور دیگر اصنافر سخن میں عشق اس 
سطح پر نہیں آے جس پر وہ ہمیں غزل میں دکھائی دینے ہیں ۔ غزل ہی ان کا اصل 
میدان سے جہاں وہ اس دور کے أُن شعرا میں متاز ہیں جنھوں ۓ تصوف آمیز غزل 
کی روایت کو ار و بنگالہ میں پھیلایا اور مقبول بنایا ۔ مہزا بھچو یگ ندوی 
عشق کے شاگردوں میں سب سے ممایاں ہیں ۔ 
مرزا مد علی فدوی۱۸ (م ٠/۱۰۱‏ ۔ ۹۵ے؛ع) جو عرفت عام میں مزا 
بھچو؟"! کے نام سے موسوم تھے ء شاہجہان آباد کے وہنے والے تھے ۔ف یہیں پیدا 
ہوۓ ء یہیں پبلے بڑے اور جب ابدا ی کے حملوں نۓ دہلی کی حالت اہتر کردی 
تو وہ بھی اپنے استاد عشق کی طرح ترک وطن کرکے تلاش معاش میں لکھنؤ و 
فیض آباد چلے گۓ اور وہاں ے عظم آباد ٢۲آ‏ کر رگن الدین عشق کے شاگرد 
ہوگۓے ۲۱ جس کا اعتراف فدوی ۓ اپنے دیوان میں بار بار کیا ے : ثل5 
فورق گل ہے کررقم قفدوی تیرے ہر شعر میں ے لکہترعشق 
اس کو کچھ اوریٹ سمجھنا تو ے سراسر یە قیض_ حضرتِ عشق٢۲‏ 
قدوی کے اکثر اشعار ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ رکن الدین عشق کے 
نم صرف شاگرد ہلکە مرید بھی تھے ۔ مثلا ید شمر دیکھے : 
مرشد سرے ارشاد ہو ؛ کچھ مجھ کو بھی 
صاحب سے ارشاد ہو ء کچھ جھ کو بھی 


ت۔ اپنے ایک شعر میں اپنے وطن ی طرف یوں اشارہ گیا ے : 
رشکر فردوس ہے دہلی فدوی اژیر مجھ کو وطن میں میرے 


یں 


خالى ئہ پھروں روغے ہے یا حضرت عشق 
فیتاض ہو استاد ہو ء کچھ مجھ کو بھی 
قدوی فارسی و عرى سے واقف تھے اور علم_ موستی سے بھی مناسبت رکھتے 
تھے ۔۴٢‏ میر حسن ۓ ء جن سے ان کے ذاق مراسم تھے ء لکھا سے کے ”'علم 
موسیقی سے ہہرسند اور ستار نوازی ہے بھی تدرے وائف ہیں ۔٢٢٢۲‏ سیر و 
سیاحت کے بہت شوقین تھے اور اکثر ایک شبر سے دوسرے شہر آے جاۓے 
رہتے تھے ۔ میں حسن کے بیان ہے بھی اس کی تصدیق ہوق ے کہ ”کہیں ایک 
جگە قیام نہیں کرۓے ۔ کبھی عظم آباد میں ء کبھی مرشد آباد میں اور کبھی 
فیض آباد میں نظر آے ہیں ۔ میں ہے سنا ے کم آج کل بنکالە' میں گر سیٹھ کے 
ساتھ بسر کر رے ہیں ۔۲۵۴ اپنے کلام میں بھی فدوی ے اپنے اس مزاچ کی 
طرف اشارے کے ہیں : 
پرکار کی روش ےے ت0 میں فدوی 
ے ایک پانوں باہر یاں ایک پائوں گھر میں 
وحشت ے جیسی ء دے مجھے مقدور بھی خدا 
ہو صبح روم میں تو کروں شام شام میں 
عم آیاد میں قدوی سہاراجہ کلیان سنگھ عاشق (ہ> ر رھ - /٥٥۱۰٢٦‏ ۵۱ء اع - 
۲۳ ) گ رفاقت میں ہسر کرے تھے٢٢‏ اور مزاجاً لطیف طع ء ناریف وفم٢٢‏ 
خوش طبع اور شیریں کلام۲۸ السان تھے ۔ شورش۲۹ ۓ انھیں عاشق ہبیش ء 
نیک اندیشہ ء صاحبِ احتیاط ء خوش اختلاط لکھا ے اور اس اللہ الہ آبادی ۓ ء 
جن سے ۱۱۹۲ھ ہےے ؛ع میں فدوی کی عظم آباد میں ملاقات ہوئی تھی ء ان کے 
اوصافِ حمیدہ ء حلاوت و شیریں زبائی کی تعریف یىی ے۳۰ ۔؛؛ 
قدوی کا سال وفات معلوم نہیں سے ۔ ڈاکٹر مد حسنین نے فدوی کا سال 
وفات ۳,. ۲ھ اور ۱۵ھ کے درمیان متعین کیا ےے! ۳ اور اس کی وجم یء ے 
کس ۳, ۳ھ میں فدوی نے اپنے استاد و مرشد کا قطعہ تار وفات لکھا تھا اور 
سرزا علی لطف ۓ اپنے تذکرے ''کلشن ہند“ میں ء جو ۵ھ کا لکھا ہوا 
ے ء انھیں مرحوم لکھا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓ فدوی کا زمائہ* وفات .٢ھ‏ 
ادر ۱ھ کے درمیان متعین کیا سے ۔۳۲ لیکن ہارے حساب ے ان گا زماله* 
وفات ہ. مھ اور +۱ م,ھ کے درمیان متعین گیا جا سکتا ے اور اس کی وجه 
یہ ے کہ می ۱۹۹ :,۰/۸ہے ؛ع میں دہلی سے لکھنؤ آۓ ۔ نواب آصف الدولہ کا 
دور حکومت (۸۸ھ- ۸۱۲۲ء ١۱ع‏ -۱۹ع) تھا ۔ غلام علىی راسخ 


۹.۱ 


عظم آبادی کی مثنوی ” کشش عشق؟' میں ایک طویل قصیدء آمف الدولد کی 
ملح میں ملتا ے جس کے معنی یہ ہیں کە راسخ عظم آبادی آصف الدولہ ہی کے 
دور میں لکھنؤ آۓ اور یہیں مبر کے شاکرد ہوۓ ۔ قیاس کیا جا سکتا ے کہ 
مبر کہ شاگرد ہوۓ کے وقت مرڑا فدوی وفات ہا چکے تھے ء اس لے تاضی 
عبدالودود کے سال( م کو سامنے رکھ کر کہا جا سکتا ے. کہ قنوی کی 
وفات .٤٠ھ‏ اور ٢۱۱ھ‏ کے درمیان ہوئی۔ راسخ کے قصیدے ء میر کی شاگردی 
اور خود آصف الدولہ کے دور حکومت کے پیش, نظر یہ بھی قیاس کیا جا سکتا 
ہے کے فدوی نۓے ۹/٥۱۰۱۰‏ - ۹۵ے ؛ع میں وفات پائی ۔ اس وقت وہ عظم آباد 
میں تھے اور وہیں شاہ عشق کے مکان میں مدغون ہوۓ ۔۳٣۳‏ 

سرزا ٭ علىی قدوی ہے ایک دبوان یادگار ے جو ””کلیاتر فدوی“ کے نام 
سے مرتب و شائع ہو چکا ہے ۔۳۴ ید کلیات ۵ء غزلیات ۰ ۹ و متفرق اشعار ء 
۸ء رباعیات ؛ و حمساتء ١‏ واسوخت ء ء ترجیع بند ء ١‏ ترکیب بندء مم مقطعات 
پر مشتمل ہے ۔ ندوی ہے اپنا پہلا دیوان ضائع کر دیا تھا۵ اور موجودہ دیوان 
دوسرا دبوان ہے ۔ قدوی نے اپنے دیوان کا ایک انتخاب ابراہم خاں خلیل کو 
بھی بھیجا تھا جس کا انتخاب تذکرۂ گلزار ابراہم میں شامل ے ۔٣۳‏ میر حسن 
لے تذکرہ لگار ہیں جنھوں ۓ عرزا فدوی کو اپنے تذکرے میں شامل کیا ے ء 

فدوی ایک قادر الکلام اور 'پر گو شاعر تھے اور شاعری کی وہی روایت 
لےکر عظیم آباد پہنچے تھے جو ”'ر عمل کی تحریک؟“ کے زیر اثر دل یل میں مقبول 
تھی اور جس کی ایک صورت شاہ حانم کی شاعری میں اور دوسری صورتیں مبر ء 
درد ء سودا کے کلام میں ملتی ہیں ۔ فدوی مبر حسن کے ہم عمر اور اس نسل ہے 
تعلق رکھتے تھے جس ۓ میرء سودا و درد کے دور پخنگی میں اپنی شاعری کا 
آغاز گیا تھا ۔ اسی لیے ء میر حسن کی طرح ء فدوی کے کلام میں بھی کم و بیق 
وہ ممام رجحانات نظر آے ہیں “جو حاتمء میرء سودا اور درد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز تھے اور یہ وہ اثرات تھے جن ے بچ کر اس دور کا کوئی فیا شاعر 
حدود, شاعری میں داخل نہیں ہو سکتا تھا ۔ میر حسن کی طرح فدوی نۓ بھی 
غزل میں اپنے دور کے ختاف رنگ اور اثرات کو قبول تو کیا لیکن کوئی ایسی 
ائفرادیت پیدا ئە کر سکے جسے ہم درد ء میر یاسودا ک ارح فدوی ے خصوص 
گمر سکیں ۔ ان کے کلام میں شماہ حاتم ء میر ء درد اور سودا وغیرہ کے رنگ و 
لہج۔ کے اشعار نو ضرور ملتے ہیں لیکن ان اشعار میں بھی وہ ان 5ت ا2 
نہیں بڑعتے اور بوں عسوس ہوتا ے کہ فدوی کی شاعری کے آلینے پر ان شاعروں 


کر 


ػ۴َّ۹"۹۰ 


کے رلگون کا عکس پڑ رہا سے ۔ ان کی غزل میں دردمندی بھی ملتی ے ء تصوتت 
بھی نظر آتا ے ؛ مضمون اآفرینی بھی ے ء 'پرآپنگ لہج بھی موجود ے 
لیکن یم سب کچھ پیروی کی برکت ہے آیا ے ۔ اس دور میں فدوی ک ھی 
اہمیت ے کہ وہ اپنے دور کے بڑے غعرا کی روایتِ شاعری کی پیروی سے ان 
کے رنگر سخن کو پھیلاۓ اور تی لسل کے شعرا میں مقبول بنانۓ کا کام کرے 
ہیں ۔ فدوی ۓ ایک شعر میں اپّی شاعری کو ''عطر_ مجموعم“ کہا ے : 

عطر مجموعدہ ے ہر شعر میں اس کے قدوی 

طرز کس کی نہیں فدوی سرے دیوان کے بیچ 
”'عطر جموعہ؟ اس عطرکو کہتے ہیں جو کئی قسم کے عطروں کو باہم غلوط 
کر کے تیار کیا جاتا ہے اور ان کے باہم ملنے سے سب خوشبوئیں ایک بی بخلوط 
خوغبو کو پیدا کرق ہیں ۔ ندوی کے ہاں اس کی دو صورتیں ہیں ۔ ایک صورت 
تو یء ے کہ غندوی کا شعر پڑہ کر یوں عسوس ہوتا ے کم اید اشعر میر ء 
درد ء سودا یا شاء حاتم جیسا ے ۔ یہاں ہر شاعر کی ہلک ہلک خوشبو الگ الگ 
عسوس ہوی ے ۔ فدوی کے اشعار ختلف خوشیوؤں کے ملئے ے ایک نی خوشبو 
پیدا نہیں کرے بلک یه عض اس دور کے مقبول رنگوں کی پیروی کی ایک صورت 
ے ۔ دوسری صورت وہ ے کد یه خوشیوئیں مل کر ایک بی خوشبو کو جم 
دی ہیں اور قدوی کے ہاں | یسے اشعار سامتے آے ہیں جن میں آۓے والے دور 
میں تمایاں و عتاز ہوۓ والے شعرا مث غالب ء مومن اور آتش وغیرہ کی 
خوشبوئیں مسوس ہوق ہیں ۔ اس بات کی وضاحت کے لے یە دو دو شعر دیکھے 
جن میں على الٹر تیب غالب ء مومن اور آتش کے رلگ ء لہجە اور مزاج کا قدرے 
احساس ہوتا ے: 

ندوی میض عشق کو کیا پوچھتا ے تو 

منہ دیکھنے سے یسار کے چہرہ صال ے 

حکمت ے عیب طبع_ مکدر کو چا ہے 

پاق ٹڑھٰ4ا ہی دیوے ے آخر غیبسا رکو 

جب روۓ بە اپنے آئیں گے ہم اے ابر تجھے رلائیں کے ہم 
جان کہے تو با سے تجھے اے پردہ نشی 
کوئی صورت نہیں صورت کے نظر آۓے کی 
گراںی زمین ے اوہر مزار مبراے_ غبار غاطر,گردوں غار میرا ے 


عے 


کی سے ناز سے انشی” "کس سے بد ادائی میں 

بدن پیم ششوخی بے مسکی ہوئی سے چولں آج 
یہ وہ رنگ تھے جو کئی رلگوں مایق کر بنے تھے اور یی وہ عطر جموعہ ے 
جو غالب ء مومن اور آتش ۓ اپنی اپی تخلیقی قوتوں کو بروۓ کار لا کر بنایا 
تھا اور جن کو ابھارۓ اور لکھارۓ سے فدوی اپٌی خصوص آواز و لہج کو 
جم دے سکتے تھے لیکن یم صورت ء میر حسن کی طرح ء؛ فدوی کی غزل میں بہت 
کم اشعار میں دکھائی دیٹتی ہے اور اس کی وجد یۃ ے کم یم عطرن بجموعد سا ء 
جو ان شعروں میں عسوس ہوتا سے ء ند تو قدوی کی خاص خوشبوؤں کا امتزاج 
ے اور لہ ار کے تخلیی شعسور کا حصم ے ہلکد تخلیقی عمل کی ایک اتفاق 
صورت ے ۔ 

فدوی سفر پسند ؛ عاشق مزاج اور ِلسٌی آدمی تھے اعی لے بنیادی طور 

پر ان کی شاعری میں تصور عشق نمجازی ے ہ لیکن اس عشق میں لکھنڑی آئی 
ہذیب کا بازاری پن نہیں ے بلکہ ایک وقار ے جو پیر ومرشد رکن الدین عشق 
کے زیں.اثر ان کے مزاج میں پیدا ہوا ے ۔ دوی مشکل زمیٹنوں میں صاف شعر 
ٹکالتے ہیں ۔ بڑی بمروں میں استاداف غزل کہتۓ ہیں لیکن چھوٹی مجروں میں ان 
کے شعر پڑھنے والے کو زیادہ متوجه کرۓ ہیں ۔ فدوی کے کلام میں ضرب المثل و 
اورہ کے استمال کا عام رجعانن متا ے جس ے اریں کی شاعری میں ایک 
چٹخارہ سا پیدا ہو جاتا ے ۔ انھیں ئه صرف زبان و بیاے ہر قدرت حاصل تھی 
بلک وہ شاعرانہ سلیقہ بھی تھا جو روایت کو نکھارۓ کا عمل کرتا ہے ۔ یم 
چند شمر دیکھے : 
ایعے غنچہ دہ سے ے یاری. - ہرسخن میں ہے جس کے لہ داری 

ابی اس عمر کے انثام کو مت رو قدوی 

اتی گژزری ے جہاں یہ بھی گزر جاۓ گی 

کیا یاد ہم کر گے ملاشات رات کی 

آیا پھرا چلا نی وہ بٹھسا ئە بات کی 
زباں ژد ے انسالہ اوروں کا جیسے ہاری بھی چندے کمہائی رہ گی 

جو دیکھتا ے جھ کو من دیکھتا ہے تیرا 

غالہ خراب میرے اس رنگ زرد کا ہو 

جالا کمہاں ے جا رہا ہوں بھول کر کہں 

آشنتگق ے ہاؤ کہیں ے نظر کہیںے 


م۹6۴ 


گے گن ہی کئی رات انھیں تارورے کو 
پھر ہوٹی صبح ترے کوچے کے آواروں کو 
کلی سے کو تری ے قرار کزرے ہے 
کہ جس کی آہ کلیجے کہ ہار گزرے ہے 
قدوی کو تیرے یار بناۓ کوئی کہاںںس 
وحشی کا کیا مکان بھی سے کبھی نہیں 
تجھے روۓ دیکھا ے فدوی کہیں ‏ ما ٹھنڈی یوں سالس بھرق نہیں 
کت ود ےے دع ےج 
ہر فرد ے جہسای میں آئینم ذات کا 
خوف رقیب ے اہے کچھ اور مت سجھ 
ٹھ کر چراغ میں ۓ جو خاموش کر دیا 
سراپا خواب اسباب طرب تھا آلکھ جب کھوئی 
ٹن مطرب تھا نم ساق تھا لم شیشہ تھا لہ ساغر تھا 
کیوںکر ہو چین رہتے تھے جس کی رکاب میں 
اب اس کے دیکھنے کو ترستے ہیں خواب میں 
رازداری تری منظور ہے دورلہ پیارے 
آہ کو عرصدہ نہیں دل ہے زیارے تک آے 
دل چھین کے ہوچھو ہو کیا کس کے حوالے 
اچھے ہو سی جا خےاا کام لہ ڈالے 
مصرعہ* عاشقالہ ہیسےی ہم بھی یادگار زمانہ یس ہم ھی 
ہوا کس لیے رنگ تغییں اے گل ترے کانْمیں‌کیا صبا ۓ کہا ے 
ظہور ہسی. موہوم کیا بتائیسی ہم 
ئە بس حباب ے زیادہ ہد یں سراب ہے کم 
ان افعار کے مطالعے ہے وہ ختاف اثرات سامنے آ جاۓ ہیں جن ہے فدوی کی 
غزل عبارت ے ۔ فدوی اپنے دور کے دہلوی رنگ سخن کے پیرو ہیں اور انی 
باری آۓ پر اس موجود روایت کی پیروی کر کے اہے بڑھاۓ ء پھیلاےۓ ہیں اور 
بھی کام کر کے تارج کی جھولی میں جا گرے ہیں ۔ غلام علی راسخ اتھی مزا ندوی 
کے متاؤ ترین شاگرد ہیں ۔ 


ه۹ 


شیخ غلام علی وامح رھ ے ہم داےن۔ ٦ے‏ اع ىہ ۱۸۲۳ع) 
شیخ مد فیض کے بیٹے ۳ اور اسی دہاوی روایت کے شاعر ہیں ۔ بزرگوں کا وطن 
دہلی تھا ۔۸٣‏ راسخ کے دادا دہلی سے عظم آباد آ کر یہیں آیاد ہو گئے تھے ۔۳۹ 
راسخ عظم آباد میں پیدا ہوۓ ۔'٭ یہیں تعلیم و تربیت ہوئی اور یہیں ذوق شاعری 
بروات چڑھا ۔ شاد عظم آیادی ۓ راسخ کا سال ولادت ۹ھ لکھا ے ۔ا٢‏ 
قاضی عبدالودود ۓ لکھا سے کە ریاض الافکار (غطوطہ خدا یش لائبریری پٹنہ) 
میں عبرق عظی آبادی ۓ وفات کے وقت راسخ کی عمر ساٹھ سال بتائی ے ۔٣٣‏ 
راسخ کی وفات مھ میں ہوئی ۔ اس حساب ے ان کا سال ولادت رہم - 
۰ہے۱ ں٘ھ متعین ہوتا ے لیکن امراللہ الہ آبادی ٣٣‏ ۓ لکھا ےک ۱۱۹۲ھ 
میں جب راسخ ہے ان کی ملاقات ہوئی تو وہ نوجوان تھے اور ابھی کچھ بنے 
نہیں تھے ۔اگر ےھ سال ولادت تسلمم کر لیا جاۓ تو ۱۱۹۲ھ میں راسخ 
کی عمر م۱ سال ہوتی ہے جو لڑکہن کی عمر تو ے لیکن ”لوجوانی؟ کی نہیں۔ اگر 
٢٣ھ‏ میں توجوان راسخ کی عمر ء سال قیاس کی جائۓے تو ان کا سال ولادت 
٭ے ٤ھ‏ متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓٗ بھی ہے۱+ھ تعین کیا ے ۔٣٣‏ 
اس طرح وفات کے وقت راسخ کی عمر ۷۸٣ھ‏ 0۳ھ رہ سال ہوتی ے۔ 
راسخ کی قبر لہ لودی کٹڑہ پٹنہ میں بتائی جاتی ہے ۔٥۵٣‏ 

راسخ مرزا مد علی ندوی کے شاگرد تھے ۔٦٣‏ مطبوعہ کلیات راسخ کے کسی 
شعر میں فدوی کی شاگردی کا حوالہ ہیں مٹتاالیکن کتب خائد*مشرقید پفنہ میں 
راسخ کے ہاتھ کا لکھا ہوا جو دیوان ہے اس کے اس شعرے ؛ جوکسی اور نسۓے 
میں نہیں ہے ء قدوی کا تلذ ثابت ہوتا ے : 


ف۔ یاس آروی راسخ کے شاکرد تھے ۔ ان کے مطبوعہ دیوان میں یہ قطعہ' قارع 
ونات متا - 
یم جنت رفت از دیا چو واسخ .ید فتك شعر ماجا و ملاذم 
مودم قکرر تکارنخ وفاتقی دل, من گفت سے ٍ اوستاذم؛ 

ھ٣٣۸‎ 

اسی دیوان کے ص ۔ ۱ کے حاشیےپر یہ عبارت بھی ملتتی ہے ”رحلت اوستاذی 
شیخ غلام علی المتخلص یم راسخ بروز دوشتبں بسمّ جادی الاول سنہ ممان و 
ثلائین و مائیرے و الف اڑ ہجرت علىی صاحہا الف الف صالوۃ و علام 
واقم شدہ ۔“' 


لہصل 


شاگرد ہیر گے حضرت فدوی کے ہے شیار 

راسخ ہوں ایک میں بھی ول ےکس شار میں ٣٤٣‏ 
بعض اہل علم کا خیال سے کہ راسخ شاہ لور الحق تہاں بھلواری کے شاگرد تھے 
لیکن تہاں سے راسخ کی شاگردی ثابت ہیں ہوقی ۔۳۸ مرڑا مد رقیع سودا نے راسخ 
کی شاگردی کا افسالہ مد حسین آزاد کے ذبن کی اختراع ے ۔ لمخہٴ مکتوہم راسخ 
کہ ایک شعر؟' ے خود اس اس کی تردید ہو جاتی سے : 

راسخ ے اپی طبع کو سودا ے امتراز 

شاگرد میر ہوں جھے سودا ہے کیا غرض 
رامخ ۓ غالبا فدوی کی وفات کے بعد٥ٴ۵‏ ء میر کی شاگردی اختیار کی اور اس 
پر اتنا فخ رکیا کہ اپنی غزلوں کے کم از کم ؛ شعروں میں میو کا ذک رگیا ے 
جن میں ہے تین یم ہیں؛ 

رامخ کو سے می ہے اللمّذ ‏ بیەالیض ہے ات کی تریت کا 
شاگرد ہیں ہم سیر سے اوستاد کے راسخ 
اوستادوں کا اوستاد ے اوستاد ہارا 
کروں کہوں گر لە میں راسخ مبابات ‏ کہ ہیں اوسٹاد میرے حضرت میر 
متمدد ہم طرح اور دوسری غزلوں میں بارہا حوالہ* میں ے اس بات کو تقوبت 
پہنچتی ے کے شاگردی کا یه سلسله طویل عرصے تک قائم رہا ۔ ء 
راسخ عظم آبادی لیک دل اور خوش سبرت انسان تھے ۔ فقر و درویشی ان 
کا مسلک تھا اور غن_ شریف (شاعری) ان کی زندگ کی واحد داچسبی تھی : 
بجزفی شریف شعر رامخ نہیں مغوب کوٹ ئن بارا 

وہ ایک طرك طبیعت رسا رکھتے تھے اور دوسری طرف اس ن پر شوق ے عنت 
کرے تھے ۔ ہہ میں جب ان کی عمر ء سال تھی وہ پر وقت فکر_ شعر میں 
مستفرق رہتے تھے اور اسی وجہ ے لاغر اور دیلے ہوگۓ تھے ۔ا ۵ جسائی لاغری 
کی طرف خود اپنے اشعار میں بھی اشارے کے ہی : 

حیرانی ہے راسخ سے اوھا بہار عبت 

ٹا سا تو ے لیک چاڑ اون ۓ اٹھایا 

اتواں سا ہوں جلا بھی دے اے عوز عشق 

پھوٹک دینا کیا ے مشکل ایک ہرگ رکاہ کا 
تلاشِ معاش میں کلکتد ؛ بنارس اور لکھنؤ کا سفر بھی کیا ء قصائد بھی لکھے 
لیکن ساری عمر تنگ دستی و مفلسی میں گزر کئی : 


ے,م۹4۰ 


ہم حنت کشوں کے دن لە بھرے گو زسساۓ کو ااتسلاب ہا 
یہ ری خریبی سبب خستد تی ے‫ ہوں نقش قدم ابنا وطن ے وطی ہے 
ریاض الافتار میں میر وزیر على عبرق٥٥‏ ۓے ایک خط درج کیا ے جس میں 
راسخ نۓ اپئی پریشاں حا ی کا دکھڑا عنایا ے ۔ راسخ کے بعض اشعار ے یہ 
بات بھی سامئے آق ہے گہ رامخ ۓ عمر بھر کہیں ملازمت نہیں کی : 

حسن والوں ہی کا رامخ رہا بھر عمر غلام 

وہ ہے سب معیشت کہیں چاگر ئە ہوا 
امداد امام اثر ۓ راسخ کے ہم عصیر خواجه مد شاہ شہرت کے حوالے ے لکھا 
ے کہ ”حضرت رامخ مرحوم فنقیر طبیعت اور خی دوست آدمی تھے ۔ اکثر 
شاہ باقر کے ٹکے پر قیام رکھتے تھے . . , اہل_ دولت ے کم ملتے تھے ۔ صحبت 
فقرا میں ہمیشہ رہتے تھے ۔۶٣۵‏ خود راسخ ۓ بھی اپٔی درویشی و فقیری کا ذکر 
بار بار گیا ے : 

فقیں اس واسطے راسخ ہوۓ ہم کہیں ٹا لوگ ہم کو شاہ صاحب 
امیران جہاں ے قطم آنچڑش کرو راسخ 
نقیروں ہے ملو صاحب اگر شوق فقیری ے 
راسخ کی دو تصائیف ہیں ۔ ایک علم_ عروض کے بارے میں سس صفحات ہر 
مشتمل رسالم جس کا سنم کتاب ۵ءھ ہے اور جس ہر سرخ روشنائی ے 
”رسالب در فن عروض مسإ|ة لامة الخلاصہ من تصنیف ملک الشعرا جناب شیخ 
غلام علی راسخ“ لکھا ہوا ے ۔ یہ قلمی رسالہ غیر مطبوعہ ے ۔ رسالے کو 
ہفت نوع ہر تقسم کیا گیا ے اور ہر لوع کے تحت اقسام کلام موڑوں ء علمر 
معائی ء علم_ بدیع ء پبان معنوی ء معالبِ سخن ء علم عروض ء حقیقت قائیہ و 
ردیف و رباعی پر بث کی ہے ۔٥۵‏ دوسری تصرف '”کلیاتر راسخ//۵۵ ے جو 
مختف اصنافر سخن پر مشتمل ہے ۔ مطبوعہ کلیات میں جم مم غزلیں ء پر قصائد ء 
ء۵ قطعات مدحيءء ےے وباعیات : م عغمسات ؛ ‏ واسوغت ؛ م مرئے (دومسدس 
میں اور ایک شنوی کی بیئت میں) اور یم ثویاں ہیں جب کہ دولوں 
”'مکتوبر شوق“ کو الگ الگ شر گیا جاۓ ۔ ارں کے علاوہ ہاج مثنوباںں 
”مثنوبات رامخٴ٦٦۵‏ میں درج ہیں اور اس طرج راسخ کی کل مثٹنویوں کی تعداد م 
ہو جا ے ۔ 
شیخ غلام على راخ عظم آباد میں دہلوی روایت کے ایک متاز شامر ہی 

جرں کے لام میں شاہ حاتم ء میر ء سودا اور درد سب کے رلگ و اثرات 


م۹۰۸ 


شامل ہیں اور اسی وج ے ہوۓ دو سو سال کی گرد کے باوجود ان کے صحینہ 
شاعری کا ونگ آج بھی مائد نہیں پڑا سے ۔ ان کا کلیات پڑھتے ہوۓ یوں معلوم 
ہوتا ے کہ ایک قادر الکلام شاعر اپنے دل یىی بات اور اپنے تیربات کا اظہار 
٭پرائر انداز میں کر رہا ے ۔ راسخ کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کم وہ 
شاگرد تو میں کے ہیں ایکن ان کی شاعری کا مزاج حاتم اور سودا کی شاعری ہے 
قریب سے ۔ واسخ کی شاعری میں بھی ء سودا کی طرح ء جذیبە و احساس سے زیادہ 
معنی آفرینی پر ژور ہے ۔ غام بول چال کی زبان کے بجاۓ ء جو مر کا رنگر 
ژبان ے ء واسخ کے ہاں سودا کی طرح فارسیت کا اثر گہرا ے ۔ واسخ گرید ء 
آلسو ء دیدہ *پر آب ء رونا ؛ رولانا کے الفاظ تو انی شاعری میں استعال کرے 
ہیں لیکن اس رنگ میں بھی وہ مپر جیسے شعر نہیں کممہ پاۓ اور ژیادہ ہے ژیادہ 
شاہ حاتم ہے قریب آ جاے ہیں ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے ء 

سرثید گو دل کے ہیں ء شاعر ہم اے واسخ نہیں 

اس لے روئا رولانا ہی شعار اپنا ہوا 

ہثر والوں ہی ہے یم کا گہ ٭ہر ہے ء جھے لیکن 

بھی دو کام آے ہیں کہ روؤں یا رولاؤں میں 

رامخ تو آہ سرلیے کو اپے دل کے ہیں 

رونا رولانا بس ھی اف کا شمار ے 

ہمیے تحریک آہ سرد ۓ اکثر رولابا ے 

چلی ے جب یە ٹھٹڈی باؤ تب میئبہ خوب آیا ے 

حقیقت دیدہ و دل کی سے پوچھیں جو وے قاصد 

تو رو رو کر یہ کہیو ایک صحرا ایک وادی ے 
لیکن اپنے دل کے مرثیە گو ہوۓ اور آو سرد کھینچ کر آنکھوں ہے میلبه 
برساۓے کے باوجود واسخ کے غم میں وہ آفاقت نہیں ے جہاں غم کے آنسوؤں 
میں ء میر کی طرح ؛ کائنات سمٹ آق ے ۔ میر مزاجآ اٹا برست ہیں ۔ عام زندگی 
میں اھئی ذات کو غیر معمولی اہمیت دیٹے ہیں لیکن شاعری میں وہ انی ذات 
گو مٹا کر ١ے‏ کاثنات کے ساتھ ہم آپنگ کر دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری میں ان 
کی ذات چھپ جاتی ہے ۔ راسخ کے ہاں میر کے آنسو تو شامل ہیں لیکن مبر کا 
غم شامل نہیں ہے اسی لیے راسخ کے ہاں تجرے کا تیکھا بن ؛ احساس و جڈہ کی 
تە داری نہیں ے جو میر کی ہمایاں خصوصیت ہے اور جس کی وچہ ے میر کے 
شعر ہارے وجود کا حصم بن جاےۓ ہیں ۔ راسخ کے شعر ان معنی میں بھی مبر 


۹9۹ 


جیسے نہیں ہیں جیسے قائم چاندپوری کی غزل میں ملتے ہیں ۔ ان کی شاعری میں 
جو رنگ آپھرتا ے وہ شاہ حاتم کے مزاج, شاعری ہے قریب ے جس میں معنی 
آفربٹی اور خارجیت کے ساتھ داغلیت تو موجود ے لیکن دل میں أتر جاۓ والا 
جذیں موجود نہیں ے ۔ 
راسخ کی غزل کا سکزی نقطہ عشق ہے جس کے دائثرے میں زلدگی کے 
تہربات ء تصورات و واردات عشق کے حوالے ہے بیان کے گے ہیں ۔عشق ان کے 
پاں حقیقت کا پہلو لیے ہوۓے سے اور بجاز بھی حقیقت تک پہنچۓ کا ایک زین ے : 
غعساز آئینسے دار حسریں, مسحبسوب' حتیقی سے 
وہ ے معبٔی ے جس کے تقئیں ئہ ہو شوق اچھی صورت کا 
نقساش کی ےوبں کو نہیں دیکھۓ راسخ 
اس نقش ہی کے مو ہو تم دھیارں کدھر ے 
مجاز کے حوالے ہے حقیقت کا اظہار یا پھر حقیقت کے تبجریات کا بیان راسخ کی 
شاعری کا عام رجحان ے ۔ اسی ہے ان کا تصور عشق پیدا ہوتا ے ۔ عشق ء 
میر و درد ی طرح اوراس دور کے عام فکری رجحان کے عین مطابق ء راسخ کے 
ہاں بھی زندگ کا سب سے بڑا حوالہ ے جس کے ذریعے انسان ء زلدی اور کانات 
کے رشتوں کو سمجھا جاتا ے : ٠:‏ 
کچھ حدیثِ عشق ہی بر دھیان یاں اکثر رہا 
کوش کے اپنے تو آویزہ بھی گوہسر رہسا 
کہاں کے لیلٹی و یجنوں یه سب اساۓ فرضی ہیں 
مدسی اور ہی شے تھا تد وہ لیلٰی نی مجنوں تھا 
بوچھو مت عشق کے ذوق غم پنہانی کو 
کیچے کس طرح ہیاں لنت روحانی کو 
یم عشق ایک کیف ے ء ایک ایسا ادراک سے چسے عقل کے ذریعے نہیں سمجھا 
جا سکتا۔ اس کے ابنے اصول اور ایی روایت ے ۔ یہ عشق کسی ایک مقصد 
ہر متوجہ کرکے انسان کے اندر ایسی آگ پھر دیتانے کە زندی کی ماری 
سرگرمیاں اسی کے اردگرد گھوہۓے لگتی ہیں ۔ بھی مقصد حیات ے جو انمان میں 
وناء ایثار ء ے لوئی اور اہئٌی ذات ہے بلند اٹھ کر زندی و گائنات سے ہم رشتہ 
کمر دیتا ے ۔ راسخ کے ہاں عشق کا یہی تصور ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
عبارت ہے فراق دوست دل کی ے حضوری ہے 
وعبال دوس ت کیا ے درمیاں ہے اٹھنا غفلت کا 


"٠ 


یو مورد چفا اسی تقصیر پسر ہوۓ 

اہلر وفا تھے ہم يہ پارا تصور تھا 

عشق کا کشفر دقائق ئە جنوں بن ہووے 

ہم ۓے اپتنسا آے سرسایہ* ادراک کیسا 

عشق ۓ لے تو ہافی دل غم ناک گیا 

پاق ے آگ نایا اے ء پھر غاک کیا 

صحراۓ عشق تھا عجب اک دشتر ہولناک 

دارے شيیر کے قدم پے وارا قدم رہا 

کسو طرح نہیں روغن ہے یہ فروغ پذیر 

ے گل عشق کے بو کرۓ میں تائیر عجب 

روح بالیدہ ہو تن سوکھ کے کالٹا ہووے 
عقل انسان کو مقصد ہے بثاتی اور مصلحتوں کی طرف لے جاق ہے لیکن عشق 
صرف اپنی منزل ہر نظر رکھتا ے ء اسی لیے عقل عشق کے داثرے ہے خارج ے ۔ 
یہ تصور اس بخصوص مابعد الطبیعیات کا حصب ے جس کے حوالے ے عشق اور 
عنل کے تصورات کو سمجھا جا مکتا ے : 

عتل ۓ چاہا تو تھا کھینچے جھے ابنی طرف 

لیک جالب دار اپنا عشق زورآور رہا 

اس قلم رو ہے خرد کے لکلو سّیاحی کرو 

کب تلک شہری رہو گے ء جاؤ صحرائی بتو 
عشق کا یہ تصور ؛ جو اُردو و فارسی شاعری میں عام ے ؛ ”توحید“ کے تصور 
کا حصد ہے ۔ عشق کا یہ تصور انسان کو تضاد اور دوئی ے ہٹا کر توحید کی 
طرف لے جاتا ے ۔ یہ وہ مابمد الطبیعیات ے جسے آج مغرب کے جدید تصورات 
ے بظاہر ے معنی کر دیا ے ۔ مغری فکر میں عقل اور جذے ء ذہن اور جسم ء 
روج اور مادے کے درمیان کشمکش کا عمل جاری ہے جس سے نۓ لئے تضاد 
پینا ہو رے ہس ۔ واری شاعری اور تصوف میں جو تصور عشق ے وہ دراصل 
"من عرف ئفسم فقد عرف ریہ“ کا ایک حصہ ے ۔ آخرت و عاقیت کا تصور بھی 
اسی مابعد الطہمعیات کا حصد ے ۔ عشق جسم اور روح کو ایک وحدت سجھتا 
ے لیکن عقل اے الگ الگ سمجھٹتی ہے جس ے زندی میں لئے نئے تضاد جم 
لیت ہیں ۔ اُردو شاعمری نۓ اس بخصوص مابعد الطبیعیات کے زیر_اثر امی لے عشق 


۹۱ 


پر ژور دیا اور جدید مغرب ۓ عقل پر ۔ اس تصور عشق میں سارے ,علوم ی 
انیاد وحی ہر ے ۔ راسخ بھی ای تصور عشق کے ترچان ہیں : 

ہورے مسجود ملائک کب یہ رتیم خاک کا 

اسمیں اک سرے کمدل غوں کن ےوہ ادراککا 

اس بزم میں جو مست تھا ہشیار وہی تھا 

تھی ے غبری جس کو خہردار وہی تھا 

لدامت غفلتوں ک اپنی وج _کشف ہوئی آخر 

رےچ شرمندہ ہم جب تک ید پردہ درمیاں پایا 

پیدا ے حدوث اس کا تغیر ہی ے اس کے 

کس طرح غیتل ہو قسدامت بہ زساله 

پسی ۓ عدم دل ے بھلا ہی دیا رامخ 

غربت میں رے یوں کہ وطن یاد نہ آیا 

قلبر صنوبری ے تو نسبت درست کر 

اک درچ ے بے گوہسر سر عجیب کا 

معی کے تئیں ہم ۓے تو صورت ہی میں پایا 

اتستاش ہیی نقش کے الدر نظر آیا 

جوں تخم میں ہو صورت اشجار نہ ظاہر 

تھا علم میں صائع کے نہارے اب جو بنایا 

رفتس سا میں اپنے ادراک حقیقت میں رہا 

کون ہو ںکیا ہوں نہ سمجھا بند حیرت میں رہا 

ے عزم ترک پستی وجر دوام ہستی 

جیتے ہی جی فننا ہو گر ہو بقا کی خواہش 
پنیادی طور پر یہی راسخ کی شاعری کا رنگ ے ۔ اس انداز فکر ۓ ان کی شاعری 
میں ایک گہری سنجیدکی کو پیدا کیا ے ۔ ان کی غزل میں عام طور پر حسن و 
عشق کے وہ معاملات نہیں ہیں جو میر سوڑ یا جرأت کے ہاں ملتے ہیں ۔ اس سطح 
پر وہ درد ء میر اور شاء قدرت ہے قریب ہیں ۔ اس تصور عشق اور اس یق 
مابعد الطبہعیات ے ۓ ثباقی ء غم و حزن ء توحید ؛ حیرت ء جبر و اختیارء ہسّی و 
عدم ؛ فنا ووضناء حدوث و تغیر ء معّی و صورت کے سے شار پہلو ٹکلتے پہے اور 
یہی وہ موضوعات ہیں جو راسخ ک شاعری میں رلکا رلگ انداز ے بیان میں آۓےّ 
ہیں ۔ آج جو راسخ کی شاعری میں ہمیں رلگیٹی حسوس نہیں ہوتی کو اس کی وجدیہ 


۹9۹۳ 


ے کہ یہ مابعد الطبیعیات اور اس کی کوکھ سے پیدا ہوۓ والا تصور عشق ء 
افتاں مغرب کے سیلاب میں ء ے معنی نظر آۓ لگا ہے اور اس کے اشارے ء 
خصوص الفاظ و کنابات ے ہم واقف نہیں رے اور اسی وج ہے میر درد یق 
شاعری میں بھی وہ اشعار زیادہ متاثر کرۓ ہیں جن میں رنگ از ممایاں ے 
اور اسی وجب سے آج لیلٰی مجنوں ء شیریں فرہاد ء رقیب و پامبان ء غربت و 
وطن ؛ خودی در ے خودی ؛ صحراو دریاء جنون و سودا ء نقاش و عصائعء 
مست و ہشیار ء آدمی و السان ؛ آئینں و خود نمائی ؛ جبر و اختیار ء ے ثباتی و 
فتا ء آبلہ و خار وغیرہ کے تلمیحات و اشارات اپنے خصوص معنی کے ساتھ ہم سے 
اس طرح ہم کلام نہیں ہوۓ جس طرح اٹھارویں صدی عیسوی کے عوام و خواص 
سے ہم کلام ہوۓ تھے ۔ راسخ ى غزل کے بنیادی اشارے بہی ہیں اسی لے ان 
ک شاعری آج ہم سے اس طرح ابلاغ ہیں کر جس طرح اپنے دور میں سننے اور 
پڑھنے والوں سے کرق تھی ۔ 
رامخ کی غزل میں ابتذال نہیں ہے ۔ ان کی شاعری ان باطبّی تجربات کا 
اظہار ے جن سے انسان کے فکر و نظر کی قامبر ماہیت ہو ے ۔ ان ک غزل 
میں حسن و عشق کے وہ پہلو جو چھیڑ چھاڑ ء شوخی ء معاملم بندی ء جنسیت و 
ماش بیٹی ہے تعلق رکھتے ہیں ء کم و بیش نہیں ہیں ۔ ان کی شاعری لکھنؤ کی 
بی شاعری ہے ختلف قسم کی شاعری ہے اور اس شاعری پر لکھنوی تہذیب کا 
اثر اتنا بھی نہیں سے جتا ہمیں حسرت عظم آبادی کی شاعری میں ملتا ے ۔ اگر 
اس مابعد الطبیعیات کو سام رکھ کر راسخ کی شاعری کا مطالعہ کیا جاۓ تو 
ہمیں آج بھی اس کی گہری سنجیدگ میں رنگیئی اور انداز و ادا کی ندرت عسوس 
ہوگی اور راسخ کے اس دعوے کے معنی بھی اسی وقت سجھ میں آ سکیں کے : 
آغوش میں لفظوں کے ہیں کیا کیا معنی 
تو ۓ تو بنایا ے چس سطح ہوا کا 
غم و حزن راسخ کی شاعری پر غالب نہیں ے لیکن یم ان کے لہجے اور آواز 
میں شامل ضرور ہے اور اسی سے وہ خصوص لہجہ بتتا ے جو انھیں اپنے 
معاصرین ہے یز کرتا ے ۔ ان کے ہاں خواہش وصل سے زیادہ احساس ہجر 
ملتا ہے اور یں احساس ہجر ہی وجبر حزن سے اور یہی حزن وچ سمرورے : 
اق رے یه تصرذفرعشق غمرے وجر سرور اپنا 
خلد تو ے جساۓ بود و باش ارب4ابر طرب 
واں کہاں عشق و محبت ؛ واں کوئی بعزوں کہاں 


بین 


ے اتی دہر کا تعلفی بھی اسی انداز فکر اور نظام, اخلاق سے ہے ۔ ے ثباتی کے 
زیر اثر ایک رویە تو وہ ے جس کا اظہار ع ”'بابر یءہ عیش کوش کہ عالم 
دوبارہ ٹیست“ ے ہوتا ے ۔ یں منئی روی۔ ے ۔ دوسرا رویە یہ ے کہ ہستی 
ے بنیاد ے اس لے چند روزہ زندگ میں اییے کام کے جائیں جن ہے زندگی میں 
خیں و اثبات پیدا ہو ۔ اسی روے ہے نیکیوں کا بیج پھوٹتا ے اور خیر کا شجر 
پھلٹا پھولتا ے ۔ راسخ کی شاعری میں سے ثباتی و ننا کا بجی تصور ہے ۔ ان ک 
شاعری میں یں سب خیالات ہ اقدار و تصورات اصحاند الداز میں نہیں بلکە الداز 
نظر بن کر آے ہیں اور اسی لے ان کی غزل میں شعریت باق ری ے ۔ راسخ 
کے اس رنگر سخن کے علاوہ ء جس کا ذکر ہم ۓ کیا ے ء ان کے جموعی رلگر 
سخن ء انداز نظر اور طرز بیان "کو سمجھنے کے لیے پہلے یہ شعر دیکھے : 

زندگی کرۓ کا ہم ڈھنگ ہی بھولے تم ۔ین 

ورتبم یب مہلتر کم کاٹنا دشوار نہ تھسا 

آنسو ٹکلے کہ ہو گیا طوقسار :تھسا جو بردے میں آشکار ہوا 
ہم برسوں پہ واں گئے ہر ان ۓے ‏ یوں بھی ئە کہا کہ تو کہاں تھا 

رات جی ہاۓ بھر آیا تھا لہ چانا کیا تھا 

دنع“ ہے کا اس زور ے آنا کیا تھا 

شب گرم سخن مجھ سے وے طرفہ ادا سے تھے 

میں رفتہ و حو اون کے انداز سخن کا تھا 

دل آباد کو دثِت ء آنکھوں کو دریا دیکھا 

اک نظر دیکھ تجھے ہم ۓ بھی کیا کیا دیکھا 

راسخ خودی کو دخل نہیں بزم یار تی 

یوں جاؤ واں کہ اپتے تئیں بھی .خبر نہ ہو 

دل کی کرو سیر آنکھوں کو تم موند کے راسخ 

اس گھر میں پھرا چاہو تو دروازہ لگا دو 

ور عو تق سی سح کا 

کس ے نسبت دوں میں طول شب تہائ یکو 

کچھ لاڑزسم' عشق نہیں رغبترِ معشوق 

ہم جی سے تهھیں چاہیں ہیں تم چاہو نہ چاہو 

دل تنگ اپنی وسع تکنی رکھتاے یہ کیاجانوں 

ہر انا جانتا ہوں میں کہ تو اس میں سایا ے 


"۰ 


دہرے وہ کہن خراب کک یاں کل جو تھا شہر آج صحرا سے 
عشسی آتش مسزاج سے لیکرں _ سائس ٹھنڈی قتیجہ اس کا ہے 
حالر دلر شکستد مم بن یں ہے کد جیے 
پیعثت بکڑ گئی ہو لویۓ ہوۓ مکاتب کی 
جی سے جاۓ کا سفر ہجر میں آیا درپیش 
وے گۓ اہنے بھی اب کوچ کے سامان ہوۓ 
ے امبرارں عبت کی رہسائی دشوار 
باۓ یه لوگ لو س کر بھی گرفتار رے 
اس باغ کی گلگشت سے ے داغ ہی حاصل 
جو گل ہے سو یاں سمت وفا ے سفری ے 
لے جا تو آن کر مجھے پیش از ودام_ یار 
اے ے خودی پہنچ کہ ترا التظار ے 
آنکھوں میں نور آ گیا یوں دیکھ اُس کا نور 
روق چراغ جیسے کہ ہووے چراغ ے 
ان اشعار کو پڑھے تو یہ بات سامنے آی ے کہ راسخ کےہ پان احماس و چڈیبم 
معنی کے ساتھ مل گیا ہے ۔ ید عمل سیر کے تخلیقی عمل ہے مختاف ہے ۔ میر کے 
ہاں معنی بھی احساس و جذہں بن جاۓ ہیں اوریە وہ سطح ے جس پر کوئی شاعر 
میر کو نہیں پہنچتا ۔ ان اشعار کو پڑھ کر یہ بات بھی سامتے آی ہے کت راسخ 
کے طرز ادا میں نه صرف رچاوٹ ے بلکە وہ اپنی بات اینے تیور اور ایے لہجے 
میں کہتے ہیں کہ أُردو شاعری کی روایت منجھ کر آکے بڑھتی ہوئی عسوس 
ہوق ے ۔ راسخ کے ہاں اُردو شاعری کی کئی آوازیں خصوصاً حاتم ء میر ء سودا 
اور درد کی آوازیں مل کر ایک لیا لقش بناتی ہیں جو اس دور میں منفرد ے ۔ 
وہ لوگ جو راسخ کو میر ثانی کہتے ہیں ان کی نظر اس سطح پر نہیں جاتی جو 
راسخ کی منفرد سطح ے ۔ راسخ اگر میر کے رلگ میں شع رکہتے اور ای ےکہتے 
جیسے یم شعر ہیں : 
صبح سے ے تابی ہے دل کو آہ نہیں کچھ بھاتا ے 
دیکھے کیا ہو شام تلک جی آج بہت گھبراتا ہے 
ہولٹھ ہیں سوکھے ء تر ہیں آلکھیں ؛ ژرد ے چہرہ راسخ آہ 
بتدے ہے صاحب حال تھارا اب نہیں دیکھا جاتا 
تو بھی وہ مبر نہیں بن سکتے تھے ۔ رامخ کی اصل الفرادیت تو یہ ے کہ وہ 


"۵ 


کئی رلگوں اور کی آوازوں کو ملا کر اپنا الگ رلگ بناۓ ہیں جس میں میر 
بھی شامل ہیں اور ساتھ ساتھ دوسرے بھی ۔ یہ وہی کام ہے جو راسخ کے ہم 
عصر مصحنی ۓ بھی اپٌی شاعری کے ایک حعے میں گیا ے ۔ 

راسخ کی غزل میں معیار اور شاعرائه مزاج شروع ے آخر تک ایک سا رہتا 
ے ۔ اس میں لہ صرف اظہار بیان پاکیزہ ے بلکہ معیاری زبان لسانی رچاوٹ کے 
ساتھ استمال ہوئی ہے ۔ اظہار میں کہیں عجز بیان عحسوس نہیں ہوتا ۔ روزسہ و 
محاورہ بھی صحت کے ساتھ بندھا ے ۔ راسخ کے ہارے فارسی تراکیب بھی کثرت 
ہے استمال ہوئی ہیں لیکن ید بھی ان کے اظہار بیان کا حصہ بن کر آئی ہیں ۔ ان 
کا کلام پڑھتے ہوۓ فارسی تراکیب اور بندشیں ذہن کو الجھاتی نہیں ہیں بلک وہ 
فکر و احساس کی لطافنتوں کو پورے طور پر بیان کرۓ کا کام کرت ہیں ۔ ان 
کی خزل میں ہمیں سہیاۓ انتظار ء شایائر رغ۔ یارء سدرہ دلدار ء رہ گردۂ ہازار 
جہاں ء زر قلب ؛ تعب کشانِ رو عشق ء رفتػان تیز پا ء طلسم ے بقا ء پنجہ* 
شور جنوں ؛ ازکیٰ کفر پاء+تکرار حرفر عشق ء پربستٴوناء حسرتر دیدار 
جاناں ء آتش تە, ہا ء حسرتِپاہوس ء پاس دلر شکستہ' اہل وفا ء سبیاۓ قبول ء 
عکس روۓ یار ء چراغ, راہ ء تاریک عدم ء داغ عشق دلبراں ء دامان فصل یار 
جیسی ترکیییں اور بندشیں مللی ہیں ۔ لیکن جیے یہد اشعار ے الگ ہوکر بھاری 
بھاری سی معلوم ہوتی ہیں ء اشعار میں یء سب یک جان ہو مر آئی ہیں ۔ فرق یه 
ے کد میر کے ہاں عام طور ہر یہ فارسی تراگیپ ہمیں ابی طرف متوجہ نہیں 
کرتیں بلک پڑھنے وائے کی توجە شعر کی طرف رہتی سے ۔ راسخ کے ہاں یه ہمیں 
شعر میں جڑی ہوئی نظر آتی ہیں ء اور ہم ان کو بھی دیکھتے ہیں ۔ اسی طرح راسخ 
کی زبان بھی اس دور کی جدید معیاری زبان ے اور اس میں حیرق ء ازک ء 
تی ء کیٹی ء گوئیاء وے ء کسوء تلک ء انھوں میں ء پھر عمر ء اسے ہی 
استمال ہوۓ ہیں جیسے میر ء درد اور سودا کے ہاں ملتے ہیں لیکن ٹک ء پٹ 
کمبھو وغیرہ الفاظ راسخ کے ہاں نہیں ملتے جس کے معنی یہ ہی ںکہ ید الفاظ راسخ 
کے آخری دور ٹک متروک ہو چکے تھے جب کم 'نئیں؟ اسی طرح مروج تھا ۔ 
ان چند الفاظ کے علاوہ راسخ کی زبان وہی ہے جو آج بھی ہم بولتے ء لکھتے 
اور پڑھتے ہی ۔ 

وہی تصور عشق جو راسخ کی غزل میں رمز و کثایہ میں ظابر ہوا ےء ان 
کی مثنوبیوں میں کھل کر سامنے آیا ے ۔ یھی صورت میر کی غزل اور مثدوی میں 
نظر آنی ہے ۔ غزل میں رامخ اپنے خصوص امتزاجی تخایقی عمل کے بامث میر سے 


لمت 


ختات ہو جاۓ ہیں لیکن مشثنویات میں وہ میر ے۔ بہت قریب اور مائل ہیں ۔ راىیخ 
بھی اپٔی مثنوبوں اعجاز عشق ؛ حسن و عشق : ناز و نیاز اور جنب عشق میں 
مبر کی مشثتوبوں < معاملاتِ عشق ٤‏ دریاۓ عشق اور شعلہٴ شوق کی طرح 
تصور غشق کو بیان کرتے ہیں ۔ فرق یہ ے کہ میر کی تلیقی قوت بیانر عشق 
کو زیادہ “پر اثر بنا دیتی ے جب کہ راسخ روایت, مر ی تکرار کرے ہیں اور 
انفرادیت کی سپر ثبت نہیں کرے ۔ راسخ کا انداز حض بیائیہ ہے ۔ میر کا انداز 
بیائیں ہوۓ ہوۓ بھی اس پر ان کے مخصوص مزاج غزل کی چھاپ موجود ے 
لیکن راسخ کی مثنوبوں پر ان کی غزل کی چھاپ نہیں ے ۔ یہاں وہ میر کی پیروی 
کكرےۓ ہیں اور زیادہ ے زیادہ ء بعض حصوں میں ء میر جیسے ہو جاۓ ہیں ۔ میر 
اور راسخ دوثوں بنیادی طور پر غزل اور مثنوی کے شاعر ہیں ۔ میر لے ے٣‏ 
مثنویاں لکھیں ۔ رامخ ۓ .ء مشنویاں لکھیں۔ سیر کی طرح ہم واسخ کی مثنویوں 
کو بھی پایج خانوں میں تقسم کر سکتے ہیں : : 
(الف) عشقیہ : (() کششءشق ۔ (م) نیرنگ عبت ۔ (م) جنبعشق ۔ 
(م) حمن و عشق ۔ (م) ناڑ و نیاز ۔ (ہ) اعجاز عثق۔ 
(ے) گنجینہٴ حسن ۔ (۸) س أتالجال ۔ (۹) مکتوب الشوق ۔ 
(,,) مکتوب الشوق م ۔ 
(ب) معاشرق : شثنوی در بیان انقلابر زمائہ (شہر آشوب) ۔ 
(ج) اخلاق ‏ : ()م) سبیل_ نات (م) نور الانظار ۔ 
(د) مداحیں : (م) شرح حال ۔ (م) مثٹوی در مدح جناب مولوی راشد 
صاحب ۔ (م) مثشنوی مدحیں ۔ 
(ہ) ہجوی۔ہ : () موی عابد کہ دو زوجہ داشت۔ () حکایت در بیان 
احوال تار ۔ (ء) حکایت در یبان تاچر ۔ (م) ایک اس 
شہر میں أچتّا ے ۔ 
عشفید مشنویوں می راسخ ڑل تمے : کردار اور الداز نظر میر چیلے ہیں ۔ 
”کشش عشق؛ میں سکزی کردار ایک درویش ے جو بتارس میں دریاۓ گنکا 
میں مایق ہوئی دخ راجە ہر عاشق ہو کر آتش قراق میں جلنے لگتا ے ۔ جب 
راز عشق فاش ہوتا ے تو سہیلیوں کے کہتے پر درویش کو راستے ے ہٹاۓ 
کے لیے ء دغتر راج درویش سے کہتی ے کہ اگر تو عاشقِ صادق ے تو 
مالند, حباب دریا میں ڈوب جا ۔ درویش یہ سن کر موجوں ے ہم آغوش ہو جاتا 
ے لیکن اس کا اثر یہ ہوتا ہے کم وہ بھي عشق کی آگ میں جلنے لگتی ے اور 
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ایک دن اسی چگم وب کر جان دے دیتی ہے ۔ جب جال ڈلواۓ جاۓ ہیں 
تو لوگ دیکھتے ہیں کء درویش اور راج کی بیٹی کلے میں بانہیں ڈالے ایک 
دوسرے ے ہم آغوش ہیں ۔ میر کی شتوی ''دریاۓ عشق“ کا سکزی قصہ بھی 
کم و یش ھی ے ۔ ”'نیرنگر بت“ میں ایک جوان دغتر ترسا پر عاشق 
ہو جاتا ے ۔ ایک درویش جوان کا پیغام عبوبہ تک پہنچاتا ے ۔ حبوبہ یہ جواب 
بھجراق ے کہ ع ”منا وصل کی پھر زژندگنی ؟۶“ درویش آ کر یہ بتاتا ے آو 
اس جوان کی روح پرواز کر جاتی ے اور جب درویش جوان کے مرنۓ کی خبر 
دعئر ترسا کو دیتا ے تو اس کا جی بھی تن سے ٹکل جاتا ے ۔ میر کی ششوی 
'اعجاز عشق؟“ میں بھی ایک جوان ے ء ترسا لڑی اور درویش ے اور کم و 
پیش می قصد ہے ۔ راسخ کے ہاں ”جذب عشق' میں ایک نوجوان کسی مہ بارہ 
کو دروازے پ رکھڑا دیکھ کر عائق ہو جاتا ے۔ میر ی شتوی ”دریاۓ عشق؟“ 
ہیں ایک جوان غرفے میں کسی مہ بارہ کو دیکھ کر عاشق ہو جاتا ہے اور 
رامخ کے جوا کی طرح وہیں در پر بٹھ جاتا ے ۔ دریاۓ عشق میں 
جوارےء دایں کے طعن دینے پر جوق لکالنے کے لیے دریا میں کود جاتا رے 
اور س جاتا ے ۔ راسخ کی شثنوی جذب عشق میں مہ پارہ کے گھر والے اس 
توجوان کو صحرا میں لے جا کر قتل کرکےہ وہیں دفن کر دینے ہیں ۔ کچھ عرصے 
بعد یا عاشق میں تڑپتی ہوئی حبوبہ بھی کتویں میں چھلانگ لکا کر جان دے 
دیتی ے لیکن اس کی لاش کنویں کے بجاۓ اس جگە ملتی ے جہاں عاشق کو 
مار گر دنن کیا گیا تھا ۔ دولوں لب ے لب پیوستہ ایک دوسرے ے ہم آغوش 
تھے ۔ میر کی مننوی ”'حکایت عشق“ میں نوجوان سس جاتا ے اور جب حبویہ 
اس کی قبر پر آی ے تو وەشق ہو جاتی ے اوز اس میں سا جاق سے ۔ ہم آغوشی 
کی بی صورت راسخ کی شثتوی ”اعجاز عشق؟ میں نظر آی ے ۔ راسخ کی 
”اعجاز عشق'' کی محبوں شادی شدہ لڑکی ے اور مبر کی مننوی !انغان پسرا؛ 
میں بھی عبویں شادی شدہ ے ۔ راسخ کی موی ”حسن و عشق“ میں ایک جوان 
ہندو لڑی پر عاشق ہو جاتا ے ۔ عشق کا راز فاش ہوۓ کے بعد وہ دریا پر جاتا 
ے ء سجدہ کرتا ے اور س جاتا ے ۔ حبوبہ کو معلوم ہوتا ے تو وہ مغموم و 
مضطرب وہار_ پہنچتی ہے ۔ جوان کا سر اپنے زانو اور من من پر رکھ کر جان 
دے دیتی ے ۔ ''ناز و نیاز““ میں اصمعی کی روایت کے حوالے ہے راسخ ۓ ایک 
عشقیہ قصد بیان کیا ے ۔ یہاں بھی عاشق جان دے دیتا ے ۔ یہ سب ثنویاں 
میر کی مثنوبوں ے مائل ہیں لیکن دوسری چار مثنویارے _۔۔۔گنجیٹہ* حسن ء 
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سرأت الجال ء مکنوب الشوق اور مکتوب الشوق م غتف ہیں اور دراصل عشقیہ 
مثنوباں نہیں ہیں ۔ ''گنجیٹہٴ حن“ ٦‏ "۴ھ" و 
خاں کی عبوبد شرفو کا سراپا یمان کیا ے ۔ ”'مرأت الجال“ میں کلکتە کی تعریف 
کرکے کسی اسیر کیبر کی عبوبہ نواب جان کا سراپا بیان کیا ے ۔ یہ دونوں 
مثنویاں ممدوحین کے لے دعائیہ کات پر عَمّم ہوق ہیں ۔ مکتوب الشوق میں ہجر 
کی کیفیت کے ساتھ وصل گزشته کو بیان کر کے عہوب کو آۓ کی دعوت دی 
ے ۔ اس مثنوی میں خصوصاً وصل گزشتہ کا بان پڑھ کر میں اثر کی موی 
”خواب و غیال“ ذبن میں آی ے ۔ 
معاشری مثنویوں میں راسخ کی واحد مثنوی ”انقلابِ زمالہ“ دراصل ایک 
. شہر آشوب ے۔ دہبلی اور لکھنؤ ہے متعلق تو کی شہر آشوب لکھے گۓے لیکن 
عظیم آباد کے بارے میں ید پہلا شہر آشوب ے جس میں بیان گیا گیا ےک ایک 
دور تھا جب عظمِ آباد میں سب آرام سے رہتے تھے لیکن اب بم حال ے که 
امیر فقیر ہ وگۓے ہیں اوررے زری سے تنگ ہیں ء مشائخ افلاس کی وجہ ہے درود و 
وظائف بھول گئے ہیں اور اب حرف 'قوت کا وظیفہ پڑھتے ہیں ۔ خطاط فکر رودزڑی 
میں پریشارے ء معلم زندگ ہے بیزار : شاعرانِ باکرال سربرستوں کے ئے ہوۓ 
ہے بد حال ہیں ۔ وکالت کا بازار سرد ے ء زراعت برباد ے ؛ تبارت عم ہو گئی 
ے ء طبیب قانوں سے س رے ہیں ء سپاہیوں کی می خراب ے ۔ ”گنجی“ حسن؟ 
اور ''سأت الجال؟' کی طرح ”انقلابِ زمائم“ بھی کسی امیر ک نذر ی گی ے۔ 
اس میں بھی مدحیم پہلو موجود ے ۔ 
اخلاق مشنوبوں میں ”سبیل جات“ مختصر مثٹتوی ے اور ''ئور الانظار؛؛ 
طوبل سے ۔ سبیل_ مبات میں شاعر عقل ہے پوچھتا ے گم مجھے لکتہ ہاۓ دقیق 
ہے آگمہ کر تاکە میں غفلت ہے پیدار ہو جاؤں اور عقل کاہل جواب دبٹی ے 
کەه گس یکو مت ستا ء کسی کے درۓ آزار مت ہو ء ظلم مت کر اور حس نِعمل 
ے اس دلیا میں اپنا لیک ام چھوڑ جا ۔ زلدگی کا یہی مقصد ے ۔ !'ئور الانظار؟“ 
مولانا جامی کی مثنوی ”سبحۃ الاہرارٴ“ ے نتائر ہو کر لکھی گئی ہے ۔ یه 
مثشنوی کم و بیش پھاس حکایات پر مشتمل ے اور تختلف اخلاق و مذہبی کات 
مثل5 عبادت ء صفت بندگی ؛ صفترِعبدیت ؛ صفترادب ء مفتِغفاری ء؛ مشترعیب 
پوشی ء مسفت. یقین ء صفترشکر ء صفتر تصفیہ و تملیہ ء سأ تِقلوب ء؛ صفت رجسور 
عنصری گاء جاۓ کالات روحائی ے ء صفتر اصحاب عشقر ببجازء صفتر تاثیر 
عشق ء احوال ۓ تابانِِفراق ء صفتر یرت عشاق ء صفتر الفاسر ہاک ہ احوال 
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خاصانر 'مقربان, خداء صقتر یک عمل ء صفتر رزاق رازق ؛ سفت استرم حومد 
مد مصطفی* وغیرہ کو الھیں حکایات کے ذریعے واضح کیا ے ۔ ہر حص ے کو منظر 
کا نام دیا گیا ے ۔ 

مدحید مثنویوں میں ”شرح حال“' کو اس لے شامل کیا ہے کم اس میں 
راسخ نۓ قید ہے وہائی کے لیےکسی جگر اتھ کی مدح کی ے اور چوٹکہ یك 
درخوامت مولوی عد رائشد کے توسط ہے پیش کی کئی تھی اس لیے ان کی بھی مدح 
شامل ہے ۔ قید ہونۓ کے واقعے اور اسباب کی تفصیل اس میں نہیں دیگئی ے۔ 
صرف اتنا معلوم ہوتا ے کہ راسخ قید ہ وگئۓے تھے اور وہ رہائی کے طالب تھے : 

بند ہورے آہ چھڑا دے جھے اب تو وطن میرا دکھا دے جھے 
وطن سے دوری اور مولوی بعد راشد کی کلکتہ میں موجودکی ہے پتا چلتا ے كکء 
قید کا یہ واقعہ کلکتہ میں پیش آیا۔ مدح جناب مولوی عد راشد صاحب ء بھی اسی 
قید کے سلسلے میں لکھیگئٔی ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ےکە لے مولوی ید واشد کی 
ملح لکھی اور جبٔ وہ راجہ جگر ٹاتھ ے سفارش پر آمادہ ہوگۓ تو شتوی شرح 
حالء راشد صاحب کے توسط ہے ؛ راج ہ کو پیش کی ۔ قید کاواقعم متوی شرح حال 
اور مدح مولوی راشد ہے مل کر واضح ہوتا سے ۔ مثنوی مدحیم میں کسی ے لام 
مدوح کی تعریف ے ۔ 

راسخ کی چار ہجویە ثنویوں میں ے مشثنوی ”'عابد کے دو زوجم دافت؟؛ 
میں ایک ایسے عاہد کا قصہ بیان کیا ے جس کی دو بیوہاں تھیں اور جس کی ڈاڑھی 
ہیں کچھ سفید اور کچھ کالے بال تھے ۔ جوان بیوی نۓ سفید ہال چن لے اور 
پہل بیوی ۓ ء مصلحت کے پیش نظر ء کالے بال چی لے ۔ کچھ مدت بعه 
ڈاڑھی میں ایک بال بھی باق لہ رہا اور عاہد کی ڈاڑھی ہاتھوں ہاتھ بٹ گئی ۔ 
یہ مثنوی دو شادیوں کی ملمت میں راسخ ۓ لکھی ہے ۔ ”حکایت در بیان 
احوال_ تاجر““ میں ایک تاجر اور اس کی دو بیویوں کا قصہ پیان کیا ے ۔ سوداگر 
سفر پر گیا اور ایک سال ہو گیا ۔ دونوے ے قرار تھیں ۔ ایک دن وہ دونوں 
کوٹھے ہر گئیں تو دیکھا کہ ایک گدھا مادہ خر ہے مل رہا ے ۔ اس کا 
عضو دیکھ کر ایک ء دوسری سے بوی کہ وہ سفر پر گۓ ہیں اور زن پر فراق 
سرد دشوار ے ۔ دوسری ۓ آء سرد بھری او رکہا یم تو یتین ے کد وہ لوٹ 
آئیں گے لیکن ایسا کہا ہے لائیں گے ۔ ”'حکایت در بیانٰ تاچر“ میں ایک 
لوطی کا قصہ بیان کیا ے جس کی امرد پرستی کی وجە ے درپا رخ بدل کر 
دور چلا گیا ۔ حاکم, وقت نۓ اہے بلا کر لعن طعن کی تو لوطی ۓٗ کہا اگر 
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حکم ہو تو اب عمل لوطیت دریا کے اس پار چا کر کروں تاکی وہ ایک بار 
پھر اس طرف آ جاۓ ۔ اسی طرح ”ایک اس شہر میں 'ُچکا ے؟ میں راسخ ۓ 
ایک بدمعاش ء اُچکٹے ء چور کی ہجو لکھی ے جس سے سارا شہر تنگ تھا اور 
دعا کی ے کہ یا اللہ تو انے تر خاک کردے تاکہ خس کم اور جہان پاک ہو ۔ 
پہلی مثنوی ”'عاند کہ دو زوجہ داشت'“ میں اخلاق یہلو موجود ے لیکن تاجر و 
لوطی کی مثنویوں میں صرف از راو مزاح داچسپ پہلو کو ىیان کیا ے اور یں 
مثنویاں مزاجاً ویسی ہیں جیسی جرأت کی تقلیات (لقل پیں مرد ء تقل ژن_ فاحشہء 
فقل زنان عمدم) یا میر حسن کی مختصر مشثنویاں نتل_ زن فاحشہ ء نقل کلاونت 
اور لقل قصائی وغیرہ ہیں ۔ 

بحیثیت جموعی راسخ ایک 'پرگو اور قادر الکلام شاعر ہیں جن ک ہروازے 
تٹیل لفظوں میں رنگ بھر کر شعر کو نکھار دبٹی سے ۔ میر کی طرح ان کی 
عشقيه مثنویوں میں عاشق و معشوق ایک دوسرے پر ابسے جان نچھاور کر دیتے 
ہیں جسے مرنا ایک کار ثواب ے ۔ دراصل اس مخصوص تصٰور عشق کا بنیادی 
پہلو یہ ے کە عشق اور موت لازم و مازوم ہیں ۔ موت کے بغیر وصل مکن 
نہیں ے اور وصل منزل_ عشق ے ۔ اس تصور میں حیات ء موت اور حیات 
بعد مات کا مابعد الطبیعیای تصور موجود ے ۔ معرفت, حق بھی موت سے حاصل 
ہوق سے اور بھی تصور اںں شثنوبوں کے تصور, عشق میں موجود ے ۔ ان 
مثنویوں میں عشق پہلی نظر میں ہو جاتا ے ۔ اس کا رمڑ یءہ ے کہ عالم ارواح 
میں روحیں متصل تھیں ۔ جب جدا ہوئیں اور دلیا میں آئیں تو یہاں بھی وہ پہلی 
لظر ہی میں ایک دوسرے کو پہچان لیتی ہیں اسی لیے عشق, صادق ہمیشہ پہلی 
نظر میں ہوتا ے ۔ اس پہچان میں مسلسل رفاقت اور ملئے جلئے سے پیدا ہوۓ 
والے لفسیاق عمل کا کوئی دخل نہیں ہوتا ۔ موت زندگ کا تملسل ے اسی لے 
حیات بعد مات میں عاشق و معشوق ایک دوسرے ہے ہم آغوش ہوۓ نظر آےۓ 
ہیں اور دوئی کو مٹا کر جسم و روح کی وحدت کا منظر پیش کرتے ہیں ۔ یں 
تصور عشق مقصد کے سامنے موت کو ایک معمولی شے بنا دیتا ے ۔ یہ عشق کا 
جاہدانہ تصور ے اور وہی تصور ے جو میر ؛ مولانا روم اور اقبال کے ہاں ملتا 
ے۔ عقل عشق کو مقصد کے راستے سے پثٹاق ے اسی لیے عقل عشق کی دشمن ے۔ 

راسخ کی عشتیں ثنویوں کے سارے کردار ء سواۓ ”کشش عشق؟“' میں 
دخھر راج کے ء عام آدمی ہیں ۔ ' کششی عشق؟“ میں درویش اور دایہ ہیں ۔ 
'لیرنگ مبت؛ میں لوجوان ء درویش ء دختر ترسا اور دایہ ہیں ۔ ”'جذبِ عشق؟ 
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میں لوجوان اور ایک حسین و جمیل لڑکی ہے ۔ 'اعجاز عشی؛ میں درویش عاشق 
ے اور ۔عشوف ایک شادی شدہ عورت ے ۔ شثنوی 'حسن و عشق؛ میں ایک 
جوان اور ایک بندو لڑکی ے ۔ عام کرداروں پر عشقید مثنوی لکھۓ کی روایت 
اٹھارویں دی میں سیر نے شروع ک تھی ۔ راسخ اسی روایت کی پبروی کرے 
انے آگے بڑھاۓ ہیں ۔ 

پیثت کے اعتبار سے راسخ کی مثنویاں فارسی مثنویوں کی روایت کے مطابق 
ہیں ۔ یم حمد و نعت ء مناجات و منقبت سے شروع ہوق ہیں ۔ کسی ثنوی ہیں 
صفتر عشق یا وصفر عشق کو بیارں کر کے داستاں کا آغاز ہوتا ے ۔ 
کسی میں وصفر سخن اور شکوۂ فلکر جفا شعار کو بیان کر کے اصل موضوع 
شروع ہوتا ے ۔ راسخ ۓ ابی بعض مثنویوں بثاڈ ”کشش عشق““ اور 
حسن و عشق میں آصف الدولء اور غازی الدین حیدر کی ملح میں طویل قصیدے 
بھی شامل گے ہیں اوری۔ہ قصیدے بھی قصیدے کی ہیئت کے مطابق ہیں ۔ 
رامخ کے تخلیقی عمل کے جوہر وہاں زیادہ کھلتے ہیں جہاں وہ کسی مّرد خیال 
کو بیان کرۓ ہیں ء جیسے مشثنوی اعجاز عشق میں صفت عشق کو یا مثنوی 
حسن وعشق میں وصفر سخن کو بیان کیا ہے ۔ ھی صورت ان کی حمد و 
مناجات میں ملَّی ے ۔ شثنویات کے آغاز میں حمدیات اسی لیے پراائز اور 
٭پرسوز ہیں کہ راسخ یہاں خدا کے تصور کو ء جو رد ہے ء مابعد الطبیعباق 
تصور کے ساتھ بیان کرۓ ہیں جس میں ان کے عتیدے کی بی اور امان ی 
حرارت شامل ہے ۔ عشقید و معاشرق حتلی کم اخلاق و مدحیہ مثنویوں میں بھی 
راسخ کا قلم یکساں قدرت کے ساتھ چلتا ے لیکن ہجویہ مثنویوں میں راسخ کا 
قلم ُکھڑا آکھڑا سا رہتا ے اور گان گزرتا ے کہ نماید یہ مثنویاں راسخ ک 
نہیں ہیں ۔ جموعی حیثیت ہے واسخ کا الداز بیان پختہ اور طرز ادا اثر انگیز ے۔ 
انھیں سراپا ء مناظرِ قدرت ؛ جذبات و عحسوسات کو بیان کرۓ پر قدرت حاصل 
ے اور اسی لیے ان کی شثنویاں ء ثنوی کی تار میں ء قابل_ ذکر حیثیت رکھتی 
ہیں ۔ جوشش اور دل بھی راسخ کے زمائہٴ حیات میں داد سخن دے رے ہیں ۔ 

٭ روشن جوشش (م بعد ,ہ۵۶/بعد ۱۸۰۰۱ع) ید عابد دل کے چھوۓ 
بھائی اور جسونت راۓ تاگر کے بیٹے تھے ۔ جسونت راۓ لاگر ء على وردی غاں 
کہ عہد کے ایک متاز فوجی سردار اور عظم آباد کے اظم راجًا رام قرائن ی قوج 
میں مامل تھے ۔ سراج الدوله سے بھی ان کا تعلق وہا ے ۔ .بادری و شجاعت 
کی وجد سے جسولت راۓ ناکر کا ذکر معاصر تاریخوں میں آ0ا ے ۔ بر جعقر کی 


بای 


مسند ثشیئٔی شوال .ے۱ ۱ہ]جون ےدے ع تک جسونت راۓ زندہ تھا۔۵۸ جسونت 
راۓ کے تین بیٹوں ۔-۔۔ بھگوئت راۓ ؛ چد عابد اور چد روشن کے ام تار اور 
تذ گروں میں آۓ ہیں ۔ مبت٭ا ے لکھا ے کہ صاحبِ دیوان٥١‏ چد روشن جوشش 
کے حالات اس تۓ بھگونت راۓ پسر جسوئت سنگھ ہے معلوم کے ہیں لیکن جو 
حالات اپنے تذڈکرے میں درج کے ہیں ٤‏ اك ہے صرف یں معلوم ہوتا ے کہ 
جوشش بین ہی سے اسلام کی طرف مائل تھے اور جب وہ حدر تمیز کو پہنچے تو 
مشرف بەہ اسلام ہو گۓے ٦٦٦‏ بعض حوالورے ٦٦‏ ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ 
جسونت راۓ اگر ی دو بیویاں تھیں ۔ ایک ہندو اور ایک سسإان۔ ہندو بیوی 
کے بطن ہے بھگونت راۓے اگر تھا اور مسلان یوی کے بطن ہے ید عابد اور 
چد روشن ۔ ظاہر ے کہ ان دونوں بھائیوں ۓ اپنی والدہ کے زیر سایہ پرورش 
ہائی اور اسی لیے بین ہی ہے اسلام کی طرف مائل ہوۓ اور بڑے ہوکر بھی 
اسی پر قاثم رے ۔ شیخ علی حزیں سے بھی جوشش کے خاص مراسم تھے جن کا 
پتا ارے دو خطوط سے چلتا ے جو حزیےبے کۓ برخوردار کے القاب کے ساتھ 
جوشش کو لکھے تھے ٦٦‏ اور جن میں سے ایک میں جوشش کی صحت و شفایاق 
کے لیے دعائید کلات بھی لکھے ہیں ۔ جوشش تیر اندازی ء دست کاری کا سلیقه 
رکھتے تھے ٦٦‏ اور ستار نوازی کا بھی شوق تھا ۔٦٦‏ علم عروض ہے ھی پوری 
طرح واتف تھے ۔٦٦‏ خوش طینت و لیک اعتقاد السان تھے ۔٦٦‏ درویشالہ مذاق 
رکھے تھے اور اسی وجە سے الثائیت ؛ خود پرسٹی و لفسائیت ان کے مزاج میں 
نہیں تھی ۔۶٦‏ خود بھی اپنے اشعار میں اس طرف اشارے کے ہیں : 

درویش ہوں جوشٹ رکوئی کیا مجھ ے خفا ہو 

یاں پر کس و اکس کے مساوی ے مدارا 

جھے کب غواہشر جساہ او حشم ہے 

کە ملک فقر کا میں بادشاہء ہیں 
جوائی میں ہے خواری کا بھی شوق تھا۸٦‏ لیکن بعد میں ترک کر دی تھی ۔٦٦‏ 
یں ژمالہ معاشی بدحا ی کا زماله تھا ۔ جوشش بھی اس پریشائی میں مبتلا رے ۔ 
امراء کی سرہرستی پر گزر ککرۓے تھے لیکن عزتِ نفس کا ہمیشہ باس رہتا تھا ۔ 
ایک قطعے ہیں دعا ی ے کہ اے خدا : 

خوان الوانِ لئیاں ہے رکھ اس کو عروم 

دے اے دستر گرماں ہی سے یک پیارۂ ناں 

جوشش ہے دو تصالیف یادگار ہیں ۔ ایک ان کا دیوان جسے سب ہے پہلے 
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قاضی عبدالودود ۓ مرتب کیا اور بعد میں ایک اور خطی لخے کی مدد سے 
کلم الدین احمد ۓ مرتب کیا جس میں ون غزلیں اور وم اشعار اییے ہیں جو 
قاضغی عبدالودود کے سرتبم دیوان میں نہیں ہیں ۔ اس لئے مطبوعہ دیوان میں ۹ہو 
غزلیں ء ہم متفرق اشعار ء ہم رباعیات ؛ سپ غغمسات ہ م ثنویات ء م قطعات 
اور ن قصائد شامل ہیں ۔ مثنویوں میں تین یعنٔی در ہجو ٹکاری ء تقل گہوتر بازء 
نقل افیوٹی ہجویە ہیں اور ایک مشوی مدحیہ ے ۔ قطعات میں دو میر وارث علی 
نالان اور مد قلی مشتاق کے قظعات تارج وفات ہیں جن سے على الترتیب ۱۹۹ ؛٭ 
اور ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ دوسری تصئیف ”رسالہ قافیہ“ ے۶۰ جو ایک 
معموی تصنیف ے ۔ جوشش نام کا اُردو میں ایک ہی معلوم شاعر گزرا ے اور 
غلط فہمی کی بنا پر کمریم الدین ۓ طبقاتر شعراۓ ہند میں اور شیفتم ۓ گلشن 
پیخار میں بد عابد دل کا تخلص بھی جوشش لکھ دیا ے ۔ف جوشش اور دل دولوں 
اپنے دور کے پرگو شاعر تھے ۔ 

چوشش بنیادی طور ہر غزل کے شاعر ہیں اور ان شاعروں میں ےہ ہیں جو 
روایت کو دہرا کر اہے پھیلاۓ اور اس منزل پر پہنچا دیتے ہیں جہاں نی نسل 
کے شعرا اس روایت کی موجود شکل ہے اپنا دامن پھا کر انحراف کا راستہ اختیار 
کرۓ ہیں ۔ جوشش اپنے دور کے کم و بیش سارے مروجد و مقبول رلگوں میں 
شعر کہتے ہیں ۔ ان کے ہاں سودا کا رنگ بھی ہے اور میر و درد کا بھی ۔ وہ 
جعفر علىی حسرت کی طرح مشکل زمینوں میں بھی غزلیں کہتے ہیں لیکن ان کے 


ف۔ کری الدین اور ایف فیلن ۓ طبقات الشعراۓ ہند ص مہم و مم پر هد روشن 
اور ىد عابد دولوں کا تخلص جوشش لکھا ہے ۔ ید روشن جوشش کے باپ کا 
نام نہیں لکھا اور ید عاہد کے والد کا نام جسونت ناگر لکھا ے ؛ لیکن اسی 
تذکرے کے ص ىر پر دل کے تحت ”'شیخ ید عابد عظمِ آبادی ء عد روشن 
جوشش کا بڑا بھائی“' لکھا ے (مطبوعد مطیم العلوم مدرسہ دبلی ےم۱۸ع) 
یپی غلطی شیفتہ ۓے کلشن بیخار میں کی ے کہ عد عابد اور مد روشن دولوں 
کا تفلص جوشش لکھا ہے (گلشن بیخارء مرقیە کلب علی خاں قائق ؛ ص م۱ء 
۔ مجلس ترق ادب لاہور ۷ے۱۹ع) یہی غلطی عمدۂ منتخبہ (اعظم الدولہ 
سرور ء مرک خواجہ احمد فاردق ء سض ۸۰ ۱ہ دہلی یونیورسٹی ۱۹۰۱ع) 
میں ملتی ہے ۔ مصحفی یۓے بھی ہد عابد کا تنا غلطی ہے جوشش لکھا ہے 
(تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء صربہ عبدالحق ء ص ہپ ء امن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ء طبع اول ۱۹۶۴ع)۔ 


سا 


پاں یہ سب رنگ أُترے ہوۓ اور پھیکے ہیں ۔ جوشش کے ہاں تختلف آوازوں ‏ 
گویج سی تو سٹائی دبتی ے ایکن یہ آوازیں اس طرح ان کی شاعری میں سنائی 
نہیں دیتیں جس طرح ہم میر ء درد اور سودا وغیرہ کے ہان سنتے ہیں ۔ جوشش 
میں تثلیقی قوت اس پاۓ کی نہیں ے کہ وہ ان آوازوں اور رنگوں کو ملا کر 
اپنی الگ آواز اور رلگ پیدا کر سکیں اسی لیے وہ ایسے ے رنگ شاعر ہیں جن 
کا اپنا کوئی رنگ نہیں ہے ۔ ات نے ہاں مضموت آفریئی ملتی ے لیکن اس 
مضمون آفرینی میں بھی ان کا اپنا تجربہ یا جذبں شامل نہیں ے جو شعر کو شعر 
بناتا ے ۔ جوشش کا شعری عمل یہ ے کہ وہ آردو و فارسی کے خصوص 
مضامین ؛ موضوعات ء علامات ء اشارات ء تلمیحات ء سروجم اخلاق تصورات اور 
عام صوفیائ خیالات گو شعر کا جامہ پہتا دیتے ہیں ۔ وہ دوسروں کے افعار ء 
دوسروں کی زسینوں اور دوسروں کے خصوص رنگر سخن ہے متاثر ہو کر شعر 
کہ ہیں ۔ ای کا دبوان پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ انھی مضامین کو 
دہرا رے ہیں جنھیں دوسرے شعرا پہلے ہی بہٹر طور ہر بالدھ چکے ہیں ۔ جوششی 
روابتی رہوڑ و کنایات کو وسعت نہیں دیتے ۔ ان میں غیال کا نیا رخ یا بات کا 
نیا چلو پیدا نہیں کرۓے بلکه حض ان کو دہراے ہیں ۔ شعر پڑھتے ہوۓ اکر 
عسوس ہوتا ے کہ دراصل قافیے ے مضمون پیدا کیا گیا ے اور خود قافید شعر 
کے دوسرے لففاوں کے ساتھ ایک جان ہوۓ کے بجاۓ اپنے الگ وجود کا احساس 
دلا رہا ے ۔ جوشش ید تو جانتے ہیں کہ معیار سخن کیا ے اور شعر کو کیسا 
ہوا چاہے : 

وہی شار سلام ہے اے جسوشی 

جو اک کو دوسرے مصرع ہے دے ربط 

زورآوری ے کیسا ہی مضمون باندھے 

الفاظ جس کے سست ہیں وم شعر سست ے 

تلاشر معئی و الفاظ, رنگیں اس میں ے جوشش 
کہے ایسی غزل وہ ہی جے اس فن میں ڈھب ہووے 

الفاظل شوخ و معئٔی_ رلگیے ہو شعر میں 

جوشش یہی تسلاش ء سی جستصو رے 
لیکن ان معیارا ت کو جالنے کے باوجود ان کی شاعری میں ربط ء معنی ء رنگینی ء 
شوخی ء ڈہب نہیں ے اور اس کی وجہ بہ ے کہ جوشش شعر میں ذاقی عیرے 
کو "ان کرۓ کے بجاۓے دوسرے شعرا کے مضامین کی تکرار پر اکتفا گرے 


ری 


ہیں اور وہ بھی اس طرح کہ اسے عدود کر دیتے ہیں ۔ اسی لے روایتی مضمون 
ان کی شاعری میں کُھلتا نہیں ے بلک گھٹ کر رہ جاتا ے ۔ اس بات کي وضغاحت 
کے لے ید دو مثالیں دیکھیے ۔ درد کا شعر سے : 
سام کدۂ جہاں میں جوں ایر اپئے تئیںں آپ رو گۓ ہم 
اس شعر کو پڑھ کر اب آپ جوشش کا یہ شعر پڑھے : 
ماتم کدۂ جہاں میں جوں ابر روےۓ کے لیے ہوےتے آقریدہ 
درد اور جوشش کے پہلے مصرعے یکساں ہیں ۔ درد کے ہاں دونوں مسرعے سربوط 
ہیں لیکن جوشش کے ہاں شعر دو لخت ے ۔ درد دوسرے مصرع ہے ایک لطیف 
بات پیدا کرے ہیں اور اپنے تخصوص لمہجے اور طرز کو چنم دیتے ہیں جس میں 
الفرادی تجرے کی گرہی موجود ے ۔ جوشش صرف یہ کمہہ کر رہ جاۓ ہیں 
کہ میں روۓ کے لے پیدا ہوا ہوں اور یں ہہ کر پہلے مصرعے ہے اٹھئے والے 
مضمون کو حدود کر دیتے ہیں ۔ اب سودا کا یہ شعر پڑھ کر ع 
سودا شراب عشق ک وکہتے تھے ہم نہ بی 
آضر مز تمپایا اب اس کے خار کا 
جوشش کا یں شعر پڑھے : 
ہیتا ے گر تو بادۂ عشرت سمجھ کے پی 
جوشش برا ہے درد سر اس کے خار کا 
سودا کے ہاں ایک لہجہ ے ۔ بات کو اپنے مخصوص انداز ہے کہنے کا ڈھنک 
ے لیکن جوشش اپنے الداز سے سضمون کو سپاٹ کمر دیتے ہیں ۔ پہلے مصرع میں 
جس طرح بات اٹھائی گئی ے ء دوسرا مصرع اے اور نہیں اٹھاتا بلک محدود کر 
دیتا ے ۔ یں جوشش کا عام انداز اور ڈھنگ ہے ۔ ان کے ہاں تعقید لفظی بہت ے ۔ 
الفاظ کی ترتیب و نشمت مائع روانی ہے ۔ ان کے کلام میں کوئی فضا یا کیف و 
کیفیت نہیں ے اور اس کی وجە یہ ے کہ وہ اپنے انفرادی تجربوں کو شاعری 
کی بنیاد بناۓ کے بجاۓ اپنے پسندیدہ شاعروں کی بیساکھیوں پر چلتے ہیں اور 
اسی لے فصاحت و خوٰبی کے باوجود ان کا شعر اشتہار نہ پا مکا۔ جوش شکو خود 
بھی اس کا احساس تھا 
ہہ ابں‌فصاحت و خوپی جہاں میں اے جوشش 
پارے شعر ۓے پایا لە اشہار افموس 
جوشش میں شاعراله سلاحیت ضرور تھی لیکن روایت کی تکرار اور دوسرے 
شاعروں کی پروی ےۓ انھیں ذاق احساس و جذبە اور انفرادی جرے کے راستے 


۹.٠ 


ے ہٹا کر ان کی شاعری کو ے "مک بنا دیا ۔ لیکن جن اشعار میں پلکا سا جڈیم 
یا خفیف انفرادی تجرہہ شامل ہو گیا سے وہاں شعر میں ایک ہلکی سی کیفیت پیدا 
ہو گئی ہے ۔ ایسے اشعار کی تعداد یقبتاً بہت تھوڑی ہے جن میں سے چند ہم بھاں 
درج تکرۓ ہیں تاکەہ جوشش کے تعلق ے شاعری میں الفرادی تجرے کی اہمیت 
واضح ہو سکے : 

ہاری طرح جو دیکھے کا اک نظر تجھ کو 

خد1 گسواہ ہے ہے اختیار چاے 3 

کیا فکر تو کرٹا ے اس فکر سے کیسا ہوگا 

ہوۓ گا وہی ج وکچھ قسمت میں لکھا ہوگا 

ہوی نہیں کسی کی دعا مج کو سودمند 

یا رب مجھے یم کو سا آزار ہو گیسا 

وصل میں بھی جی خرابی تھی منحصر کیا ہے اس جدائی پر 

گلزار عبت می ئد پھولے ئە بھهلے ہم 

مائنر چنار آگ میں اپنی ہی جے ہم 

پر چند اس پہ بارش اہی مثژہ رے 

سے کی آگ "070-0 2 

سی کسی اتسو بھسی ٹل گئی 

اس کے کوچے س۸ 4 

عشی میں کیوںیك چھوڑے پاس نف 

دک جک ےھ گھ-جيو سے 

تیرے دیواۓ بیاباںں_ عدم کو چل بے 

کیا تماشا ے کہ ویراں شہر ہو جنگل ہسے 

چھاتی جو بھر آۓ ہے تو یہ آےۓٗ ے جی میں 

کوچے میں ترے بیٹھ کے دل کیجیے خا لی 

رخصت کے وقت سام حبرارں تھ ےکھڑڑے 

جب وہ اُدھر چلا ادھر آلسر ڈھلک پڑے 

ان اشعار میں دوسرے غعرا کی آوازوں کی جھنکار کے یاوجود ڈرا سا جڈیه 

یا انفرادی تجرہہ شامل ہوۓ کی وچ ہے یہ اشعار پڑھنے والے کو اپنی طرف 
متوجں کرئۓ لگتے ہیں ۔ تکوار کی شاعری اور انفرادی تجرے کی شاعری میں چی 
فرق سے ۔ 


ھ۹۹ 


جہاں تک زبان و بیان ؛ روزسہ د عاورہ کا تعلق ے وہ وہی ے جو اس 
دور ی معیاری شاعری کا حصہ ے ۔ جوشش کے ہاں ایدھر ؛ وو ء ووہیں : ووں ء 
ہوۓے گیء کے علاوہ شاید ہی کوئی لفظ ایسا ہو جو ٹاسخ کے دور میں مٹروک 
ہوگیا ہو ۔ جوشش کہیں ہیں 'اں؟ لکا کر قدیم طریقے ہے جمع بھی بناۓ ہیں 
جیسے دم کی چی دماں ء موتی ک چعع موتباں اور شاعر کی جسع شاعراں وغبرہ ۔ 

شاعری اور زبان کا یہی رنگ ہمیں جوشش کے بڑے بھائی! > دل کے ہاں 
ملتا ے ۔ بد عاہد دل٢‏ کے خاندانی حالات وہی ہیں جن کا ذکر ہم جوشش کے 
ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ دل بھی جوشش کی طرح عظم آباد میں پیدا ہوۓ ء وہیں 
پلے بڑےے اور تعلم ہائی ۔ عری و فارسی اور خصوصیت ہے علمم ہیئت ؛ حساب و 
طبابت میں صاحبِ استعداد تھے ۔٣ے‏ اوصاف و بحامن میں دونوں بھائی یکساں 
تھے ۔'٠‏ دل کی ولادت و وفات کے بارے میں بھی ء جوشش کی طرح ء تذکرے 
اور کتبر سیر خاموش ہیں ۔ جوشش کا سالرولادت ۱۵۰ھ قیاس کیا گیا ے۔۵ءے 
اس حساب ہے دل کا سال ولادت ء چولکہ وہ جوشش ہے بڑے تھے نع ےمردھ 
قیاس کیا جا سکتا ے ۔ سال_ وفات کے سلسلے میی صرف اتنا کہا جا سکتا ے 
کہ دیوان_ جوشش میں دل کی وفات کا چونکں کوٹی قطعمٴ تار وفات نہیں ے 
اس لیے اس بات کا امکان ے کہ ان کی وفات جوشش کے بعد ہوئی ۔ جوشش ء 
جیسا کہ ہم لکھ آے ہیں ؛ ۱۲۱۷ھ ٹک زندہ تھے ۔ 

دل سے دو تصائیف یادکار ہیں ۔ ایک ”دیوانر دل/“٢٦ءے‏ جس میں ہم 
غزلیں ء ہ قطعات اور + رباعیات ہیں ۔ اس میں دل کا پورا کلام شامل نہیں 
سے۔ ۱۱۹۳ھ میں دل ۓ اپنے دیوان کا ”'خلاصہ““ ابراہم خاں علیل کے پاس 
مرشد آباد بھیجا تھا ےے شورش ہۓ لکھا ےک دل غزل گوئی ء قصیدہ و متوی 
وغیرہ میں قدرتر تمام رکھت ہیں ۔۸> لیکن اس دیوان میں کوئی قصیدہ یا متوی 
شامل نہیں ہے جس سے یم نتیجم اخذ کیا جا سکتا ے کہ دل کا اصل دیوان تو 
ضائع ہوگیا اور ہی خلاصہٴ دیوان صدیوں کے سرد و گرم چکھتا اب مطبوعد 
صورت میں سامنے آیا ے ۔ دل کی دوسری تصنیف ''عروضالہندی“۹> (ہے۱۱ھ] 
۳ ۔ ۹ے!ع) فارسی میں ے۔ اس رسالے میں دل نۓ ء اختصار کے ساتھء قواعد 
عروض کو بیان کیا ہے اور ضروری مباحث مثلاً وزن_ شعر ء اصولر اوزان ء 
ارکان_ بحور ء اقسام رکن ء تعریف و اجزاۓ شعر ء اقسام مزاحف کی وضاحعت 
کر کے ختلف جو ر کر بیان کیا ے ۔ رباعی اور اس کی بجر کے لے ایک الگ فصل 
قائم کی گی ہے ۔ ید رسالہ اس موضوع پر ایک قابل ذکر تصىف ے ۔ 


"۸ 


چد عاید دل کی شاعری بھی اس دور کے دوسرے شعرا کی طرح عشقیہ 
شاعری ے ۔ اپنی شاعری میں وہ روایتی فارسی شاعری کے رموژڑ و علامات کو 
اپنے اظہار کا ذریعہ بناۓ ہیں اور چوٹکە یہ رموز و علامات اب ے اثر ہو گئی 
ہیں اس لے دل کی شاعری ہارے دل کے تاروں کو نہیں چھبڑی اور وہ حیثیت 
موم ہی ے کیف و ے رلگ معلوم ہویق ے ۔ دوسری وجہ یہ ے کم دل میں ء 
جے فوع ہے کت تی دہ اہن ماع غمرا ۓ 

ار ا ان ک پیروی کرے ہیں لیکن ان رنگوں کو ملا کر 
اپنی تخلیقی صلاحیت ہے اھنا کوئی الگ رنگ ء مزاج یا منفرد طرز پیدا کرۓ عے 
قاصر رہتے ہیں ۔ اس کا احساس خود دل کو بھی ہے : 

دل ایک طور پر نہیے کھتا ے شعر تو 

تیرے سخرں کے بیچ ہر ایک کا مذاق ے 
یہی دل کی کمزوری ے ۔ وہ دوسروں کے رنگ میں شع رکہۓے ی کوش شککرۓ ہیں 
لیکن پیروی یا روایت کی ٹکرار چونکہ انفرادیت کا بدل نہیں ے اس لے مقبول 
شعرا کے رنگ میں شعر کمہنے کے باوجود ارں کی شاعری میں وہ ”لطفر معنی' 
پیدا نہیں ہوتا جو خود دل کا مثالی معیار سخن سے : 

لعطف کیا تاکہ سخن میں ئن ہو لطفر معنی 

جسم مٹی کا برابر ے اگر جاوں ند ہو 
ےک جات درد ء میں ء سودا اور 
قغاں کے علاوہ نالاں ؛ آہ ء تحسین ء بسمل اور جوشش شامل ہیں ۔ ان کی کئی 
غزلیں راسخ اور ندوی کی زمینوں میں ہیں اور کچھ غزلیں ایسی ہیں جن میں 
فارمی شعرا سعدی ؛ صائب ء کام ء نظیری ء بیدل ء آرزو اور موزوں کے مضامین 
کگونج سنائی دینی ے ۔ قارسی شاعری کا و اضح اثر اک غزل ہر نظر آتا ے اور 
اسی لے فارسی تراکیب و بندش ان کے ہاں زیادہ استعال ہوئی ہیں ۔ دل کی شاعری 
پر فارسی شاعری کا رواہتی مزاج حاوی ہے ۔ دل کے دبوان میں بہت کم اشعار 
ایسے ہیں جو آچ کے قاری کو متاثر کر سکیں اور وہ اشعار بھی ؛ جو متاثر 
کرۓ ہیں ء ایسے نہیں ہیں جنھیں ہم میر ء سودا ء درد کے اشعار کے ساتھ رکھ 
سکیں ۔ م25 یں چند شعر دیکھے : 

میں ۓ جانا کہ ستارا کوئی ٹوٹا جو عرق 

۷۶۷۶۰٦٣‏ تن 


لککی 


حقیقت کی طرف لایا مجھے عشق_ نجاڑ آخر 
پرستش کفر تھی جس کی وہی اپنا خدا نکلا 
آیرو رھ لی مرے سامنے حیرائی نے 
اشک آنکھوں ہے ٹیکتا تو میں رەوا ہوتا 
دل کس قدر جہاں میں سبک دوش ہو گیا 
گردوں سے اپنے بار تعلق کو تکوڑ کر 
گردش میں زساۓ کی جو کانوں تہ سنتے تھے 
سو دیکھتے ہیں آنکھوں اس گردش دذاناں میں 
چہر ےکونمیرے دیکھ کے کہٹی ایک خلق 
کھینچا ے تو نۓ کیا کوئی آزار ان دنوں 
زندگی مرگ برابر ے ہمیں ے غم عشق 
روئے أُن پہ جو ے درد و الم جیے ہیی 
سالکوں سے لد پوچھوکفر اسلام ایک منزل ے بہت رسے ہیں 
کیا تری آنکھوں میں جادو ہی بھرا تھا کەہ ہے 
ایک در دیکھ کر اتنے دلو بیار رے 
بحیثیتر مجموعی دل دوسرے دوجے کہ شاعر ہیں ۔ ان کے ہاں کسی خصوص 
لہجے اور منفرد طرز کا پتا نہیں چلتا ۔ دل اس دور کے ان شاعروں میں ہے ایک 
ہیں جو اُردو شاعری کی روایت گو اپنے حلقہٴ اثر میں پھیلاۓ اور مذاقِ سپخن 
کو عام کرۓ کا کام کرتۓے ہیں ۔ بھی ان کی تاریخی اہمیت ہے۔ بھی کام شیر ید خاں 
ایمان دکن میں انجام دیتے ہیں ۔ 
شبر ید خاں اعان (م ہورم ۸ے۔ ٦۲ء)‏ کی شخصیت و شاعری کے 
مطالمے ہے پہلے اس بات کو ذہن نشین رکھنا ضروری ہے کہ اٹھارویں صدی میں 
اُردو شاعری ء زبان و بیان کی سطح پر ء دو اثرات ہے گزری ۔ پھلا اثر وفی دکنی 
کا تھا جس کی شاعری اور ژبان و بیان کی پیروی-شالی ہند میں آہرو و اجی 
کے دور میں کی کی اور دکنی اُردو سارے برعظیم کی معیاری ادی زان بن گئی ء 
لیکن جلد ہی شال میں ”ردعمل کی تحریک؟ کے زیر اثردکنی اُردو کا یہ روپ 
مسترد کر دیا گیا اور اس کی جگہ دہلی کی ٹکسا ی زبان نۓ لے ی ۔ مظہرء 
یقین ء تاباں وغیرہ اسی زبان کو ابی شاعری میں استمال کرۓ ہیں ۔ اٹھارویں 
صدی کے دور انتازائیں گ دل اجڑی اور ہاں کے اہل علم و ادب سارے 
برعظیم کے مختلف صوبائی ماکز میں پھیلے تو دہلی کی ہی ڑبان اودھ ء عظیم آباد ء 


۹۰ 


مرشد آباد ء ڈھاکہ ء ارکاٹ ء حیدرآباد دکن وغیرہ میں مستند و بىیاری زبان 
تسلیم کر لی گئی ۔ ابتداثی دور میں ء ان نئے صوبائی سراکز میں ء شاعری کے 
اعتاد بھی دہلوی شعرا تھے اور سب الھی سے زبان و عاورہ کی سند لیتے تھے 
لیکن وقت کے ساتھ ساتھ جب ان نۓ ساکز سے خود بہاں کے شعرا ابھرے تو 
اتھوں ۓ بھی وہی زبان استمال کی جو دپلوی شعرا اپنے کلام میں استعمال کرۓے 
تھے ۔ اسی تمریک کے زیر ائر دکن کے شاعروں نۓ بھی قدیم دکنی الفاظ و 
حاورات کو ترک کرکے دبلی کی زبان کا یھی روپ اختیار کر لیا ۔ شبر مد خاں 
ایمان پہلے دکنی شاعر ہیں جو ئ صرف استاد, وقت ہیں بلکە دبلی کی ھی زبان 
اعباد کے ساتھ اپنی شاعری میں استعال کرۓ ہیں ۔ ایمان کی زبان کا مقابلد اگر 
چد باقر آ گاہ (م ۰٢٢۱ھ/‏ ۔ ۱۸۰۱۵ع) ک زبان سے کیاجاۓ تو باتر آگاہ ی دکنی 
اُردو ء شبال کی زبان کے اثر ہے ء بدل ضرور گئی ے لیکن اس کا لب و لہج ء 
ذخبرۂ الفاظ اور روزسہ و عاورہ پر دکنی کی چھاپ اب بھی 'مایاں ہے۔ لیکن 
ایمان ک زیان پر سواۓ ایک آدھ لفظ ث5 الوپ انین ء ائملا اور من ہرن وغیرہ 
کے کوئی دکئی اثر حسوس نہیں ہوتا بلک یوں معلوم ہوتا ے کہ دہلی کا کوئی 
قادر الکلام شاعر نصاحت کے دریا جہا رہا ے ۔ شیر بد خاں ایمان ء جن کا کلیات 
اور دوسری تصنیفات اب تک غیر مطبوعہ ہیں ء مد عاقل خاں ایک کے بیۓ اور 
آصف جاہ انی کے اعظم الاسا ارسطو جاہ کہ مصاحب تھے ۔ سفر او حضر میں 
اکثر ان کے ساتھ رہتے تھے!'۸ اور اپنے والد کی طرح وقائع نگاری کی خدمت ہر 
سامور اور سرکاری اخبار نوبسوں کے سربراہ تھے ۔۸۲ شیر بد خاں اِعمان حیدر آباد 
میں پیدا ہوۓ ۔ یہیں تعلیم و تربیت پائی ۔ عربی و فارسی اور دوسرے علومر 
سروجم پر دستکاہ حاصل کك۸۳ اور ”نزک آصفیہ؟““ کے مصنف تچلی علىی شاہ تل 
(م ۰۰۰۶۰۰۵ ۱۸۰۰ع) ک شاگردی اختیار ی۔ امان دکن کی تار ہر اس 
درجە حاوی تھے کہ پر واقعە ؛ پر بات ء پر مقام اور پر جنک ان کے حافظے می 
حفوظ تھی ۔ ایمان طبعاً رکھ رکھاؤ اور سلیقے کے انسان تھے ۔ جس عفل میں 
بیٹھتے اپنی خوش گفتاری اور بذلہ سنجی ے لوگو ںکو اپنی طرف متوج کر لیت : 
لطیقہ ہے جگت ہے ضلع کوئی شعر خوائی ہے 
صفائی ویسی پاروے میں مزا ے ہم زبانی کا 
ایمان سارے معاشرے میں عزت و احترام ی نظر ہے دیکھے جاۓے اور استار 
وقت سمجھے جاے تھے ۔۸۵ ىیر فرید الدین آفاق (٭ن٢۱٥/ءے‏ مہ :ع)٦۸‏ اور 
امبر بخش شہرت جب دہلی ہے عیدر آباد پہنچے اور طرحی مششاعرے کی بنا ڈالی تو 


۱ء۹ 

اہل, حفل اس وقت تک مشاعرے کا آغاز نہ "کرے جب تک أمتاد ایمان تشریفت 
لہ لے آۓ ے۸ ایمان کو تارج کوئی ہر بھی دسترس حاصل تھی ۔ آصف جاہ ثانی 
کک ونات ہر جو قطعہ* تاریٌ !.٭ن ۓ لکھا اس کے چوٹھے مصرع سے دو مادۂ 
تارج برآمد ہوے ہیں ۔ بھی تطعہم' تار متبرے کے درواڑے پر مکم مسجد میں 
کندہ ہے ۔۸۸ امان کے شاگردوں میں یوں تو بہت ہے شعرا کے نام آۓ ہیں 
لیکن شیخ حفیظ الدین حفیظ ء ماہ لقا چندا اور قیس خاص طور پر قابل_ ذگر ہیں ۔ 

ایمان کی معلوم تصائیشف میں دیوانِ امان (اُردو) کے علاوہ ۶''سردار تاىم* 
شطرخ؟؛ء وسالہ 'عروض و قافیم)؛ اور ا ای گفقتار؟؛ رر تام آے ہیں ۔ 
سردار فامہٴ“ شطریج میں ابمان نے ئن شطریخ کے رسوز و کات واضح کے ہیں ۔ 
ینان خود بھی شطری کے اچھے کھلاڑی تھے اور اس رسالے میں انھوں ۓ 
فن_ شطرخ کو اپنے عملی تحجرے کی روشنی میں بیان کیا ے ۔ ایمان عروض و 
قافیہ و زبان کے بھی ماہر تھے ۔ ”گلزار آصفیہ؟' میں لکھا ے کہ ۶ مام شاعر 
الھیں أستادر وقت سمجھتے تھے ۔ عروض و قافیہ اور فن, شمر کی دوسری صنعتوں 


ف۔ ”دیوانر ایمان“ کے دو قلمی لسخے انجمن_ ترق اُردو پاکستان کراچی میں 
عفوظ ہیں ۔ ہم ۓ انھی غخطوطات سے استفادہ کیا ہے ۔ ان کے علاوہ 
ایک بخطوطہ کتب خالہٴ آصفیء (اردو غخطوطات کتب خالہٴ آصفيه ء 
چلد اول ء حیدر آباد دکرں ۹۰عع) میں ء ایک جامعہٴ عثائیہ حیدر آباد 
(ایمارں_ سخن ؛ ص ىم ء عولہ بالأ) اور دو ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد 
(تذکرۂ غطوطات ادارۂ ادبیات اُردوء جلد اول ٤‏ ص۰ و جلد سومء 
ص مہو ء عولہ بالا) میں حفوظ ہیں ۔ دیوانر ایمان کو شائم و مرتب کرۓ 
کی ضرورت ے ۔ ‏ سردار ثاممہٴ شطرج “ کا ایک قلمی لسخه کتب عائم* 
آصفيه میں ے اور ایک لسخہ عمر یافعی مر‌حوم کی ملکیت تھا جس کا ذکر 
اٹھوں ۓ دیوان امان کے اس غطوطے کے سرورق پر کیا ے جو اب 
ائجمنر ترق. اُردو پاکستان ء کراچی میں موجود ہے ۔ ”رسالمٴ عروض و 
قافیہ؟“ پاری نظر ہے نہیں گزرا ۔ ''فنِ علم زبان“ عمر یافمی کے پاس تھا 
جس کا ذکر انھوں نۓ دیوانِ ابیمان کے خطوطے کے سرورق ہر کیا ہے اور 
ایک مخطوطہ کتب خالہٴ آصفیم میں عحفوظ ے ۔ گلدستہٴ کفتار“ کا ایک 
مغخطوطہ* انجمن_ ترق اُردو پاکستاں میں محفوظ ہے ۔ ہم نۓ اسی ہے استفادہ 
کیا ے ۔ ””گلدستہٴ گفتار““ اس کا قاریخی ام ہے ۔ غطوطے کے آخر میں ایک 
رباعی کے آخری مصرع ”اگلمت* گفتار کہا ے کم و کاست؟؛ سے ےھ 
برآمد ہوۓ ہیں ۔ (ج ۔ج) 


۹۰۳ 
میں غتاز زمانں تھے ۔۸۹/۰ !' گلدستہ*ٴ گ'فتار“ ایمان کی وہ منفرد تصئیف ے جس میں 
آنھوں ۓ ضلع کے نن کو نہ صرف اپنے اشعار ہے واضح کیا ہے بلکە وہ مترادفات 
بھی دے ہیں جن کی مدد ہے شعر یا عبارت میں ضلع پیدا کیا جا سکتا ہے ۔ضلع 
جگت اُس پہلودار بات کو کہتۓ ہیں جس میں رعایت لفظی ہو ۔ ”گلدستہ* گٹتارہ 
میں ختلف عنواتات مثل ضلع بندوق ء ضلع ااقتت + ضلع فیل ء ضلع شکار ماہی ء 
ضلع صرف و تحوء ضلع طبابت ء ضلع کیمیا ء ضلع خوش ویسی وغیرہ کے تحت 
ایک لفظ ہے تعلق رکھۓ والے اییے کئی الفاظ جمع کر دے گۓ ہیں جت کے 
استمال ہے ضلع پیدا کیا جا سکتا سے اور پھر مان ۓ اس مناسبت ہے خود شعر 
کہہ کر اس ک مثالیں دی ہیں ۔ دیوارں_ اُردو ہ جو اب تک غیرمطبوعہ ے ؛ 
کم و بیش سب اصنافر سخن پر مشتمل ہے ۔ بڑا حصہ غزلیات پر مشتمل ے اور 
غزلوں کے علاوہ قصائد ء شنویات ء رباعیات ء مثلث ء غغمس ء مسدس اور تضمین 
وغیرہ بھی موجود ہیں ۔ 
شیر مد خاں ایمان کی غزلیات ء ان کے تصائد و مثتوبات کو دیکھ کر 

سب ہے پہلی بات یں سامنے آتی ے کہ قدیع زبان کے اثرات ختم ہو گۓے ہیں اور 
اب دہلی کی زبان ء لہج ء روزےە و عاورہ ےۓ دکن میں بھی اپنے قدم چالے 
ہیں ۔ امان اسی زبان کے پہلے دکنی أستاد و شاعر ہیں ۔ ”اس وقت ان جیسا 
کوئی شاعر اس علاقے میں نہیں ے ۔۹۰4 دوسری بات یہ سامنے آتی ے کہ اِمان 
کی شاعری مجلسی مزاج کی شاعری سے : 

بیاض اشعار کی جس وقت 'لہائی میں دیکھوں ہوں 

تو ہو اما بیٹھا مجلس_ احباب میں گویا 
ایماں نۓ ای غزل میں وہی مضامین باندے ہیں جن سے اہل عفل ان کی 
استادی کے قائل ہوکر اشعار کی باریک مضمو آفزیتی ہے لطف اندوڑ 
ہو سکیں ۔ ایمان روایتی شاعر ہیں لیکن اپنے اشعار کو أُستادالہ رخ دے کر 
انھیں ذرا ہے نۓ انداز اور نی زہان میں بیان کرۓ کا سلیقس رکھتے ہیں ۔ ان ک 
غزل سے ان کی أُستادانہ قادر الکلامی کا بتا چلتا ے ۔ وہ مشکل سے مشکل زمین میں 
بھی رواں دواں شعر لکالئے کی قوت و صلاحیت رکھتے ہیں ۔ مثلا یہ چند مطلعے 
دیکھیے جن ک مشکل و سنگلاخ ژینوں سے مان کی أستادی کا اظمار ہوتا ے :ٍ 

سمجھ ال جعسد کو زنہار تنسو زمیرے کا سالپ 

پے اپٹی فہم میں ہے چنتر بریں کا سالپ 
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کس کس طرح سے چلتی ہے یسادر بہار مسٹ 

زاہد بھی دیکھ ہو گیا جوں بادہ خوار مست 

یوں سراپا رہوں یا رب قث جاتاں بے لیٹ 

عشق پیچاں رے جوں سر گلستاں ہے لپٹ 

یار کے ابرو کی اے دل کیوں لہ ہو قصویر کچ 

جوہر یٹرش ہے اوس میں جو بنی تصویر کج 

سجھے ے کب مٹاویں آوے کر ہزار چار 

جھ ے ہی جب تلک کہ نہ ہوویں تثار چار 

0و ساط اھا وک ٘ے سک تر 

سر کھینچے ہے میرا ہی وہ ششاد ہوا ہر 

کیوں تہ ایسا ہو وہ اب شوخ گلوگیر کم ہیں 

رات کچھ مجھ ہے ہوئی ایسی ہی تقصبر کی ہس 

تھا ہمیں وہم کہ یھاں دیر و حرم ہی کچھ ہیں 

بارے یہ سوچ پڑی آج کد ہم بھی کچھ ہی 

وہ بدلے رشتہٴ جاں ے کہاں پوشاک کے ڈورے 

کە ہیں موچ گہر جس کی قباۓ پاک کے ڈورے 
ایسی زمینیں عام طور پر انان کے دیوان میں ملتی ہیں ۔ یم وہ زمائہ تھا کم 
طرحی مشاعروں کا عام رواچ تھا اور مصرع طرح ایسا دیا جاتا تھا جس ہے ہر 
شاعر کی قادر الکلامی اور قوتِ شعر گوئی کا امتحان ہو جاۓ ۔ استاد وہ تھا 
جو سنگلاخ زمین میں بھی بامعنی ء مربوط اور رواں شعر کال سکے ۔ ایمان کے 
ہاں مشکل زمیئوں میں رواں شعر ملتے ہیں جن میں ردیف قافے ہے ہم رشتہ ری 
ے ۔ ان کے پاں ئە صرف وزن و بر اور صحتر قافیہ اور دوسرے فی کات کا 
النزام ملتا ے بلکہ ساتھ ساتھ زبان و بیان پر بھی:قدرت کا احساس ہوتا ے : 

تیرے تو شعر کے ایماں سنے ہے کیوں ئد ہو حیراں 

جے کہ دعوی* اوزاے ہوا ے ضر کے اندر 
یمان کی شاعری کا عام مزاج یہ ہے کہ وہ مشکل زمیتوں کے کاغذی پھول کترۓے 
ہیں اور لفظوں کے ربط ہے وہاں معنّی بیدا کرے ہیں جہاں معئی کا وس ٹالٹا 
محال نظر آکا ے ۔ بھی وہ ولگ سخن ے جو مشکل ژمینوں کی شکل میں حسرت ء 
جرأت اور الشا کے پاں لکھنؤ میں اور شاہ تصیر کے ہاں دہلی میں مقبول ہوا اور 
شیخ اسخ کی شاعری میں نئے مضامین پیدا کرۓ کا لیا رجحان بن گمر اس دور 


۹.۲۳ 


کی لی شاعری کا پسندیدہ رنگ بن گیا ۔ شیر مچد خاں ایمان کی شاعری میں وہ 
لہج اور رنگ ابھر رہا ے جو شاہ نصیر اور اسخ کے ہاں مکمل ہو جاتا ے ۔ 
ایمات کی شاعری ٹکر کی گرمی اور احساس و جذہب کی طپش ہے عاری سے ۔ چاں 
شاعری مضمون آئرینی ء مشکل زمینوں میں روان و م‌بوط شعر اور لفظوں کے 
ہال سے معنی کی کھال لکالنے کا ام ے ۔ یہی وہ طرز ے جسے اعارن اپنا طرژ 
کہ ہیں : 

طرز یہ نہیں آساں ء طبع سے کہ ہے تیساں 

شعر کا ترے !عاں لفظ ے ہر ایک کوہر 

سیکھ لے ہم سے تو ایمان مضامیں کی تراش 

بالدھتا کچھ نہیں اشکال زہاں آنکھوں میں 
اور شاعری کے یہی وہ معیارات ہیں جن پر وہ اپنی شاعری کی بنیاد رکھتے ہیں : 

غور کر صحتر ترکیب کو ہر مصرع میں 

سقم رکھتے ہی نہیں اپنے تو اشعار کی لہض 

شعر ہوتا ے کب ایمان کسو کے دل چسپ 

جب تلک معتی شیریں لە ہو تحریر میں جان 
ایمان کی شاعری زبان و بیان کے اعتبار ہے معیاری سے ۔ قادر الکلامی کی وجہ ہے 
اے ہم پختہ و صاف شاعری کے ذیل میں لا سکتے ہیں لیکن ان کی شاعری میں وہ 
لطف و ئد داری نہیں ہے جس سے شعر سنئے یا پڑھنے والے کے وجود پر چھا 
جاتا ے۔ اسی بات کو دیکھ کر نقش حیدر آیادی ۓ ان کے کلام کے بارے میں 
لکھا تھا کہ ”ان کے کلام میں کوئی بہت بلند شعر نظر سے نہیں گزرا ۔۹۱۶ 

یی قادر الکلامی ء مبالغے اور معنی آفریی کے ساتھ مل گر ء ان کے قصائد 

کو قابل_ توجہ بنا دیتی ے ۔ ایان کے قعائد میں علم و فضل کا اظہار بھی ے 
اور فی اعتبار ے بھی وہ اچھے تصیدے ہیں ۔ خصوصیت کے ساتھ '”'قصیدہ جلوسِر 
آصٹی؟' اور ''قصیدہ سہتاییہ“' تقاري_ قصیدہ میں یقیتاً قابلِ ذکر ہیں ۔ غزل اور 
قصیدے کے برخلاف ایمان کی شنویوں میں ئہ صرف عام بول چال کی زبان استمال 
کی گئی سے بلکە جذبات و احساسات بھی شامل شاعری ہیں ۔ مثنوی ”برق ٹاب“؛ 
ایک قابل, ذکر مثنوی ے جس میں برسات کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ مشٹنوی 
خسرو شیریں اور لیلٔی جنوں ختصر مثنویاں ہیں جن میں امان ۓ ان قدیم قصوں 
کو اپنے دور کے تثقاضوں کے مطابق ڈھالا ے ۔ اشتیاق امہ ء ے تاب تامہ اور 
قراق اہ میں ہجر عہوب کو موضوع بنایا ے اور جذہاتِ قراق کو روزسہ کی 


۹۵ 


ژبان میں روانی کے ساتھ بیان کیا ے ۔ ان مثنوبوں میں جذبات و احساسات کے 
بیان کی وہی صورت سے جو ہمیں راسخ عم آبادی کی شنوی ''مکتوب الشوق؛؛ 
میں ملنی ے ۔ بحیثیتر جموعی شیر مچد خاں امان استادر وقت ہوۓ کے باوجود 
اس مقام پر نہیں آۓ جس پر شاہ نصیر اور لاسخ کھڑے ہیں اور اس کی وجم ید 
ہے کہ وہ رلگ سخن ء جس کے نقوش اعان کے ہاں ابھرۓ ہیں ء جلد ہی 
شاہ اصیر اور شیخ اسخ کے ہاں مکمل ہوکر خود ان سے ہی منسوب ہو جاتا ے ۔ 

اٹھارویں صدی کی اُردو شاعری کا سارا منظر ہم ۓ ابی آلکھ نے دیکھ 
لیا ء لیکن انیسویں صدی میں داخل ہوۓ ہے پہلے اٹھارویں صدی کی اُردو نثر کا 
مطالعم بھ یکر لیا جاۓ ء جو اپنے تشکیلی و عبوری دور ے گزرکر ان میلانات و 
رحجائات کو ابھار رہی ے جس پر الیسویں صدی اپنے ادب کی تعمیر کرتنی ہے ۔ 


حواشی 


و۔ گلشن_ سخن : مردان علی خاں مبتلا ء مرتبم مسعود حسن رشوی ادیب ء 
ص ے ء ائجمن ترق اُردو (ہند) ؛ علی کڑھ ٥9ء‏ 
ہہ کیفیت العارفین : سید شاہ عطا حسین ء ضص ےےو ء مطبع منعمی ء پلنہ بہار 
۰۲ء ۔ 
م۔ تذکرۂ عشقی (دو تذڈکرے) : مرتید کلیم الدین احمد (جلد دوم) ء ص ےں ٤‏ 
پٹنہ بہار +۹ ۱۹ع ۔ 
م۔ تذکرۂ مسرت افزا : اسرالقہ اله آبادی ء مرتبە قاضی عبدالودودء ص م۳ 
پٹنم بہار -۔ 
و۔ یادار عشق : اقب عظم آبادی ء ض رء اسلامی پریس صدر کلی ء پٹلم 
ار ۹۲۹ ۱ع ۔ 
٦۔‏ تذکرۂ مسرت افزا : سص م٭م۔ ے۔ گیفیت العارفین :ضس جے ۱ے 
رہ گلشن سخن زس ج ےو ےوہ 
و۔ تذکرۂ مسرت افزا : سض م١۔‏ ۱۷۵١ء‏ 
ہہ مرڑا مد علی فقدوی ۔-۔ ان کا عصرء حیات ء شاعری اور کلام ؛ ڈاکٹر سید 
مچ٭د حسنین ء ص می ء اُردو سوسائئی پتہ نوع ۔ 
ور۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو ء مبر حمن ؛ مرتبہ حبیب الرحملٰ خاں شروائی ء 
ص٠۱‏ ء امن ترق اُردو (ہند) ؛ دہلی ۰ء ۔ 
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گلزار ابراہیم : علی ابراہم خاں خلیل ء صرقبہ کام الدین احمد ؛ ص ٣م ٤‏ 


دائرۂ ادب ء پٹنہ - 


تذکرۂ عشقی : ص ےں ۔ 
جموعہ* نغز ء ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم ء امرتبد حافظ مود شیرائی ء 


ص بہرم ء پنجاب یوئیورسٹی ؛ لاہور ۳٭۱۹۴ع ۔ 


کلیاتر حضرت رکن الدین عشق اور ان کی حیات و شاعری ؛ مرتیہ ڈاکٹش 
قریشہ حسین ؛ پٹنہ بہار و ے۹ ۱ع ۔ 

یادگار عشق : اقپ عظم آبادی ٤‏ ض ہر ۔ مہم ء اسلامی پریسس ء پٹنہ 
۹ئ -۔ 

یادگار عشق : اقب عظم آبادی ء مقدمم سید سلیان ندوی ‏ ص رو پٹند 
0ئ -- 

گلزار ابراہم ع علی ابراہم خاں خلیل ء سرتبد کلم الدین احمد ء ص برمم ؛ 
دائرۂ ادب ء پٹنہ ۔ 

ایغاً ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص ۵۳ ۔ 

تذکرۂ شورش (دو تذکرے) : سرتبد کلم الدین احمد ؛ جلد دوم ؛ صم ۱۲ء 
بندص ء بہار مہو رع ۔ 


کلیاتر فدوی : مرتیە ڈاکٹر سید بد حسنین ء ص پرن ؛ اُردو سوسائی ء 


پٹ دو رع ۔ 


٭۔ کلزار ابراہم : ص ہرسرم۔ 


بش 
ں۵ 
٦‏ 
ے٢‏ 
۸۔- 
۹ 
۳۰۔ 


وی 


تذکرۂ شعراۓ اُردو ع میر حسن ء ص ہے 

ایض : ص و ۔ ٣٣‏ ۔ 

تذکرۂ عشقی (دو تذکرے) ءٍ جلد دوم ؛ ص ۲۵ ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص من ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو ؛ ص ١‏ ۔ 

تذکرۂ شورش : (دو تذکرے) ء؛ ص م٠‏ ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص ٭ن ۱ء 

مزا مد علی فدوی ۔۔ ان کا عصر ؛ حیات ء شاعری اور کلام : ڈاکش سید 
چد حستین ؛ ص ٦۹ء‏ اُردو سوسائٹی ء پٹہ ٭ن ۱ع ۔ 
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ہے۔ سرڑا قدوی : مقال قاضی عبدالودود ء ص و ؛ ہاری زبان ء یکم دسہر 
۸ء ۔ 

م۔ تذکرۂ عشتی : ص ۱۵ ۔ 

ہمم۔ کلیات فدوی : مرتیں ڈاکٹر سید ید حستین ء پٹٹہ ۵۹و رع ۔ 

دم تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ؛ ص ۲۲م ۔ 

ہے۔ گزار ابراوم زس رم دم ۔ 

ےم۔ تذکرۂ ءشتی (دو تذکرے) : مرتبہ کام اادین احمد ء جلد اول ص پہمے 

ہ۔ تمخائب* جاوید : لالہ سری رام (جلد ەوم) ء ص ۵٢م‏ ء دل پرئٹنگ ورکس ء 
دہلی ۶ع“ 

وم راسخ : حمید عظم آبادی ؛ ص ےر ء انبمن لوبہار ادب پٹنہ ء مت ندارد ے 

۔م۔ قاضی عبدالودود ےۓے لکھا سے کم ”پہلے پہل یں بات کہ راسخ وضع 
”سائیں؟“ میں پیدا ہوۓ ء بد سہدی عظم آبادی کے قلم ہے ٹکلی تھی۔ بعد 
کے لوگ حض ناقل ہیں ۔ لیکن یہ بات بغیر سند کے تھی اور خود ”سائیں؟“ 
کے لوگوں کو بھی اس ک غبر نہیں تھی ۔““ بہار میں اُردو زبان و ادب کا 
ارتقا (م) مطبوعہ ٹواۓ ادب عبئی ؛ ص ۵ر ۔ و (جلد )١١۰‏ شار ؛ بابت 
جنوری ۱۹۵۹ع ۔ 

ات نواۓ وطن : شاد عظم آبادی ۔ 

ہم۔ پہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا (م) : قاضی عبدالودود؛ ص”ص ور 
لواۓ ادب ء؛ بی ء جنوری ۹۵۹ ۱ع ۔ 

ہم تذکرۂ مسرت افزا: اما الہ آبادی ء سرتبد قاضی عبدالودود ص ۸۵بر 
پٹند بہار ۔ 

جوم۔ آزاد بیثیت عتقی : تاغی عہبدالودود ٤ص‏ ,ٹپ نواۓ آدب بی (جلد ے٠‏ 
ارہ ء اپریل ۱۹۵۹ع ۔ 

۵م۔ تار شعراۓ بہار : قصیح الدین بلخی ؛ حاشیہ صس ہے ء قومی پریس لمیٹڈء 
بالیق پور بے ںو رع ۔ 

وہم۔ تذکرۂ مسرت انزا : س ۵ہ ۔ 

آزاد حیئیٹر عحقق : قاضی عبدالودود؛ ص . ہہ وبء لواغ ادب ؛ بمبٹی ء 
اپریل ۱۹۵۹ع ۔ ا 

رم۔ بہار میں ُردو زبان و ادب کا ارتقا (ہ) : قافی عبدالودودء ص ورے مر 
نواۓ ادب ء بمبئی ء شارہ جنوری ۹۵۹ ۱ع ۔ 
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۹م۔ آزاد بیٹیترحق : قاضی عبدالودود ء ص ۲م ء نواۓ ادب ببئی ء اپریل 
٦۹ع‏ 

۵م اس موضوع پر ہم ۓ فدوی کے ذیل میں بحث کی ے ۔ (ج ۔ج)۔ 

١ی۔‏ تذکرۂ مسرت افزا: ض ہم ۔ 

ہی۔ ریاض الافکار : میر وزیر علی عبرق (قلمی) ہے فصلى ؛ مجوالہ شنویاتر 
رامخ : سرتبە متاز احمد ؛ ص ۵۵ ۹۲ھ ً ٹاہ ےن۹ رع ۔ 

٭ن۔ کاشف الحقائق : سید آمداد امام 2ے ٥‏ (جلد دوم)ء؛ عاۓےح؛ مکتبں 
معین الادب ؛ لاہور ۱۹۵۰ع ۔ 

بری۔ مثنویاتز رامخ ں متاز احمدہ ص ےر ء پٹژہ چار ے۹۵ ۱ع ۔ 

٥ن۔‏ کلیاتِ راسخ ‏ خیر المطاع ء مغلہورہ عظم آباد ۳۹رھ۔ 

ہی۔ مئنویاتر رامخ مرتبد متاز احمد ء پئنہ ے۱۹۵ع ۔ 

ےد۔ قاضی عبدالودود ے جوشش کا سال ولادت نج ھ قیاس کیا ے اور ونات 
کے سلسلے میں لکھا ے کہ دیوان, جوشش میں د قلی مشتاق کا قطعہ' تار 
ونات موجود ہے جس سے ٦۲۱ھ‏ برآمد ہوے ہیں اس لے کہا جا سکتا 
ہے کہ جوشش کی وفات ۱مھ کے بعد ہوئی ۔ دیوان جوشش ء ص مم 
انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی ۱ع ٭“۔ 

ہ۵۔ سیر العتاخرین : غلام حسین طیاطبائی ء ص ۸ی ء مطبع نولکشور ے۱۸۹ع ۔ 

۹ن۔ دیوان, جوشش : سرتبہ قاضی عبدالودود ء؛ ص ہہ ء انجمن ترق اُردو (ہند) 
دہلی ۱م۱۹ع ۔ 

۔ ہہ گلشن_ سخن : سدان علیىی خاں سبتلا لکھنوی ؛ ص یہ ء انجمن ترق أُردو 
(ہند) دہلی ۹۰و۹ ۱ع ۔ 

وہ۔ بیاض سید جالب دہلوی (قلمی) : ضص و ء مملوکہ ڈاکٹر جمیل چالبی ء 
کراچی ۔ 

ہ ۔ ''یں خط مجموعہ' مکاتہب رام پرائن میں شبخ حزیں کے اور عطوط کے ساتھ 
ہی ۔“؛ دیوانٰ جوشش ؛ مرتبہ قاضی عبدالودود ء ص .م۔ 

چہں تذکرۂ مسرت افزا : مرتبہ تاضی عبدالودود ؛ ص من ۔ 

مہ تذکرۂعشقی (دو تذکرے) : سرتیە کلیم الدین احمدء جلد اول ‏ ص ہ۱۱ 

۵ ہ۔ گلزار ابراہم : ابراہم خاں خلیل ء سس تید کلم الدین احمد ء ص مر ۔ 
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تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ؛ ض ہرم ء انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی ء 
(طبع جدید) ۰ء ۰ 
تذکرۂ شورش (دو تذکرے) : مرتید کلیمالدین احمدء جلد اول ٥سے٤‏ ۔ 
اتی دو رباعیوں کے علاوء غزلوں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے 
کے ہیں : ۱ 

عیش و عشرت ہی میں کچھ ے [لدگ 

رگ ہے ے یارو ے ہے ژندگ 

لوگ ہوۓ ہیں ہی کے ہے ے ہوش 

بجی کو پیۓے سے ہوش آتا ہے 
”دبوان جوشش“ میں ایک وباعی میں واضح طور پر اس کا اظہار کیا ے ۔ 
دیوان_ جوشش ء مر تلّبد کلم الدین احمد ء ص بجوم ء (رباعی نمبر . ) بہار 
اُردو اکیڈمی ء پٹ ہےو رع ۔ 
دیوان جوشش : م"بہ قاضی عبدالودود ؛ص وم ء انجمن ترق اُردو (ہند) ء 
دہلی ۱ ۱۹ع ۔ 
تذکرۂ عشقی : (جلد اول) ء؛ صس ۲ہ۲۔ 
تذکرۂ گلزار ابراہم : ص ۲ور ۔ 
تذکرۂ شورش : (جلد اول) ۱ى ١ہ۲۔‏ 
تذ کرۂ مسرت افزا: ص ہم ۔ 
دیوان جوشش : مالّبہ قاضی عبدالودود ؛ ص ہء ۔ 
دیوان دل ع مرتبم مد ظفیرالحسن ؛ مکتید"ٴ مر لیمروز ؛ گراچی ‏ ے۹ ۱ع ۔ 
گلزار ابراوے : ص ۹۲ء 
تذکرۂ شورش : صس ہم ۔ 
عروض‌الہندی : شیخ مد عابد دل ء مرتبد سید علی حیدرء ادارۂ تحقیقات عربی 
و فارسی پٹنہ بہار رہ مع ۔ عروض الہندی تاریخی تام ہے جس سے ۱١۹‏ 


برآمد ہرے بی ۔ 
تار گلزار آصفیہ: خواج۔ غلام حسین خخادء ص مم ء مطبع بچدی حیدر آباد 
دکن یھ ۔ ٰ 


عبوب الزمن 7ذکرۂ شعراۓ ذکن : مد عبدالجبار خاں صوف ملا ہوری ء 
حعصبم اول ء ص ہرم ء معیع رحانی ء حیدر آباد دکن ۱۷۲۹ھ ۔ 


4۸۰ 


۲۔- نار گلزار آصنی۔ : خواجءہ غلام حسین خاںء ما ےممے 

۳مہ ایمانر سخن : سید احمد ؛ ص , ہ ء حیدرآیاد دکن ے۱۹۳عء۔ 

مہ۔ تذکرۂ خطوطاتِ ادارۂ ادبیاتِ اُردو مرتبہ ڈااکشل عی الدبن قادری زور ء 
(جلد سوم) ء ض میں ء حیدر آباد ےو رع ۔ 

وہ۔ تار گلزار آصفیں : س ےمم ۔ 

پہم۔ فہرست تخطوطات ائجمن ترق ارد پاکستان : یہ افسر صدیق ام وہوی ؛ 
(جلد اول) ء ص ٥ء‏ ؛ کراچی دہ رع ۔ 

ے۸ قاریجچ گلزار آصقید : ضس ےمم ۔ 

مہ عبوب الزمن تذکرہ شعراۓ دکن : (حصد اول)ء ص وم ۔ 

۹۔- تار گلزار, آصفیہ إ اہ“ ےوم۔ 

۹۰۔ عمدۂ منتخبد ع اعظم الدولہ سرور؛ ض رم 

رو۔ تذکرۂ عروس الاذکار (۱۰۸۹ھ): نصبرالدین نقش حیدر آبادی ء مرتہہ افسر 
صدیقی ام وہوی ؛ ض ہم ؛ انجمن ترق اُردو پاگستان ؛ کراچی ۵ے۱۹ع ۔ 


صسص ہمو۹ 
سس .م۹ 


۹م۰.ص١‎ 


ص۱ے۹ 


”سس ہے٭ 
ضس ہے 


اصل اقتباسات (فارسی) 
”از ہجوم_ معتقدان بعالم_ درویشی شاہی می کند۔)؛ 
”بہرہ از علم موسیتی و ستار نوازی قدرے حامل فی زکردہ -)' 


”در یکجا قرار نی کند ۔ کاے در عظم آباد و گاے بمرشد آباد ء 
گاے بہ فیض آباد می نماید ۔ الحال شنیدہ ام کہ در بنگالہ پیش 
نگر سیٹھ بسر می پرد -؟؛ 


”ہمہ شعرا استاد وقت می دالستند ۔ در عروض وقافیں و دیگر 
عناعات فن_ شعر متاز زماند بود ۔)؟ 


بالنعل شاعرے مثل او دراں لواج نیست ۔؛“ 
”بسیار بلند گمہ کلامش بیتے نظر نہ کی ۔)؛ 


فصل ششم 


اٹھارویں صدی میں آردو ئٹر 


لا باب 
آردو نثر کے رجحانات 
اسالیب و ادہبی خصوصیات 


اٹھارویں صدی مغلیہ سلطنت کے زوال اور انگریزوں کے اقتدار ی صدی 
ہے ۔ یہی صدی فارسی کے عدم رواج اور اُردو کے عام رواج کی صدی ہے ۔ اہی 
صدی میں زبان کا دریا کوشش و کاوش کے ہہاڑوں اور استعال کے میدائوں میں 
ہہتے ہپتے اور ختلف اثرات کے ندی نالوں کو ایۓ اندر جب کرۓ ہوۓ پاٹ دار 
ہو گیا ے ۔ اہل علم و ادب اپنے ابنے طور پر اس فکر میں غلطاں ہیں کہ کس 
طرح اپنے خیالات ؛ اثر آفرینی کے ساتھ ء اس زبان میں پیش کے جائیںے تاکەه 
یہ زبان بھی ء فارسی زبان کی طرح ؛ اہل ہر کا کال بن جاۓ ۔ اس صدی میں اُردو 
زباں ایک بی قوت بن کر معاشرے کی پر سطح پر استعال میں آ رہی ے ۔ 
عوام کو یہ پہلے بھی عزیز تھی ء اب خواص ۓ بھی اعے سینے سے لگا لیا ے 
اور یہ زبان بازار ہاٹ اور گلی کوچوں سے لکل کر دربار, معلی میں بھی پہنچ 
گی ہے ۔ عوفیاۓ کرام عرفان ذات کے راز ہاۓ سربستہ اسی زبان میں بیان کر 
رے ہیں ۔ علاۓ دین تبلیغ کا کام اسی زبان سے لے رے ہیں ۔ اہل_ عام و ادب 
اپنی تخلیقی صلاحیتوں کا خون اسی زبان میں شامل کر رے ہیں ۔ داستان گو اسی 
کے ذریعے دلچسبی و تفرح کا سامان ہہم پہنچا رے ہیں ۔ اس دور میں اُردو ژبان 
کے عام رواج اور ادبی سطح پر ترق کا سبب یں تھا کہ مماجی ء معاشی اور 
تہذیبی حالات کے بدلنے ہے عوام کی اہمیت روز بروز بڑھ رہی تھی اور اسی 
رجحان کے ساتھ ان کی زبان کو بھی فروغ حاصل ہو رہا تھا ۔ اس دور ی 
تصائیف میں یں رجحان واضح طور پر نظر آتا سے ۔ فضل علی فضلی ۓ ''کربل 
کتھا“ اُردو میں اس لے لکھی کہ فارسی ”'روضۃ الشہد ا“ کے معائی ”لساء و 
عورات کی سمجھ میں لہ آے تھے اور فقراتِ *پر سوژ و گداز اوس کتاب مذکورہ 


بت 


گ۹۰۰ 


کے ہہب لفاتر فارسی اون کوں نہ رولاے توے ۰٢‏ "8و م ۰ھ 
۸,۵٦‏ :ع) سے ”عبوب القلوب؟“' اس لے اُردو میں لکھی ''تا فارسی نئیں 
جاننے والوں کہ کام آوے ۔۶٢٢‏ اور !؛'رباض الجناںں؟“ بھی اسی لیے اُردو میں 
لکھی ”تا او لوگ جو عربی ارسی پڑھ نہیں سکتے ہیں ء اس نسخہ ہے ہہرہ ہاویں 
اور فائدہ اٹھاویں ۔؛۶٣‏ شاہ ماد اللہ انصاری سبھللی ۓے ۲/۸۱۱۸۵ء ١۱ےے‏ ١ع‏ 
میں ”پارۂ عم“ کی تفسیر اُردو میں اس لیے لکھیکہ ”لاکھوں کروڑوں مسلان ء 
جو ہندی زباںں بولتے ہیں ء عری فارسی زبان یں کچھ واقف نئیں ۔ٴ٢'‏ شاہء 
عبدالقادر ۓ اپنے ترجہ" ترآن کے دیباچے میں لکھا کہ اس میں زار ریت 
نہیں بولی بلک پندی متعارف ء تا عوام کو ے تکلف دربافت ہو ۔۵“4 ان غتلف 
حوالوں ہے یہ بات واضح طور پر سامنے آی ے کہ اس صدی میں اُردو تصبف و 
تالیف کا رخ عوام ی طرف تھا ۔ وہی اس کے غاطب تھے اور انھی کی زبان اظہار 
کا وسیله تھی ۔ 

اس رجحان ۓ فارسی ہے اُردو نثر میں ترجموں کو عام رواچ دیا ۔ جیسے 
اُردو شاعروں ۓ اس دور میں فارسی اسالیب ء ور و اوزان ء علامات ؛ مضامینء 
تراکیب و کنایات کو اُردو زبان کے سانے میں ڈھالا اسی طرح نثر نکاروں ۓ 
فارسی کے نثری اسالیب اور طرز بیان کو اُردو کا جامە بہنایا ۔ یں صدی ء اُردو 
ژبائ میں ء فارسی طرز احساس کے جذب ہوۓ کی صدی ے ۔ اس صدی میں پر 
تصٹیف بذاتر خود ایک تہرے کا درجد رکھتی ہے ء اسی لیے ہر نثر اگار یں 
دعوتل کر رہا سے کہ اس ہے پہلے ید کام کسی نے انجام نہ دیا ۔ فضل على نضلی 
ۓ لکھا کہ پش ازیں کوئی اس صنعت کا نہیں ہوا شرع اور اب لگ ترجحہ 
فارسی لہ عہارت ہندی نہیں ہوۓے مستمع ۔٦“٦‏ ماد اللہ الصاری ۓ ”تفسیر 
مرادیہ؛“ میں لکھا کہ ”٭کنہیں بزرگ لیں ؛ کسی عالم فاضل ۓ ؛ ہندی زبان 
میں کوئی کتاب دین کے علم میں نہ لیکھی . . . الہ تعالٰی ۓ اپنے فضل کرم 
میں اس عاجز بندے کے دل میں ڈالاء توفیق بخشی سورۂ فاتحہ اور عم کے 
سیبارے کی تفسیر اس بندی زبان میں لکھٹا شروع کا ۔“'ے تحسین نۓ ”لو طرز 
مع“ کے دیاجے میں لکھا کں ”مضمون اس داستان, پہارستان کے تئیں یچ 
عیارت, رلگین زبان, ہندی کے لکھا چاہیے کیونکں آگےہ سلف میں کوئی شخص 
موجد اس ایجاد تازہ کا نہیں ہوا ۔““۸ اس صدی میں شاعری کی (بان اور اس کے 
سانچے تو مقرر ہو جاۓ ہیں لیکن نثر ابھی ”دیروں چلنا سیکھ رہی ے اسی لیے ایک 
نٹثر ل گار کے پا ایک ہی تصنف میں کئی کئی اسالیب کی جھلکاں نظر آتی 


"۰۵ 


ہیں ۔ اس صدی میں زبان و بیان کی سطح ہر اٹئی تیزی ے تبدیلیاں آی ہیں کہ 
اس صدی کے آخر تک نثری اسلوب کا مزاج اور اس کی جہت متعین ہو جاۓ 
ہیں ۔ اس دور میں لکھی جاۓ وا ی صرف چند ری تصائیف اب تک شائع ہوٹی 
ہیں ۔ زبادہ تر تعمانیف بمخطوطات کی صورت میں برعظم اور دور دراؤ کے ملکوں 
کےکتب خانوں میں ”چھہی ہوئی ہیں ۔ ان سب کو اگر ایک ساتھ رکو کر دیکھا 
جاۓ تو ید بات سامنے آتی ے کہ اٹھاروبی صدی کے نئثری ادب ۓ ائیسویں 
صدی کے نٹثری ادب کے لیے مضبوطد بنیاد فراوم کی ہے ۔وہ اسالیب جو اکلی 
صدی میں تمایاں ہوۓ ان کی جڑیں اسی صدی میں پیوست ہیں ۔ اب تک ید 
کہا جاتا رہا ے کم ُردو نثر کا ارتنا فورٹ ولیم کالچ کا مرہون, منت سے لیکن 
اس دور کی نتری تعبائیف کو دیکھ کر ء جن کا مطالعہ آئندہ صفحات میں کیا 
گیا ے ء یہ بات اعتاد کے ساتھ ہی جا سکتی ے کہ ُردو نثر فورٹ ولمم کالج 
سے بہت پھلے اپنا راستہ تلاش کر چکی تھی اور اس میں اتنی تصائیف وجود میں آ 
چک تھیں کہ ان کو نظر اندا زکرکے ُردو فثر کا پہلا سکز فورٹ ولم کالج کو 
کمہنا کسی طرح درست نہیں ے ۔ ان تصالیف کو طرز, احساس کے لحاظ سے ہم 
دو دائروں میں تقسم کر سکتے ہیں : 

() ایک وہ اسلوب جس پر فارسی نثر کا مقبول و سرتّج اسلوب حاوی 
ے اور جس میں امتعارات ء فارسی تراکیب ء قافیوں کے التزام اور ماعرانہ انداز 
بیان ہے عبارت میں رنگینی بیدا کی گئی ہے ۔ اس اسلوب میں جملے کی ساخت پر 
فارسی جملے کا گہرا اثر ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ فارسی جملہ اُردو میں لکھا 
جا رہا ے اور لکھۓ والے کا ذہن فارسی زبان میں سوچ رہا ے ۔ نوطرز سرصع 
اور کربل کتھا کے کچھ حصوں کی اثر اسی ذیل میں آئی ے ۔ 

(() جوا وہ اسلوب جس میں بات کو عام و سادہ زبان میں پیش کیا گیا 
ے ۔ اس اسلوب میں کسی قسم کا تصثع نہیں ے بلکہ بنیادی اہمیت اس بات کی 
ے جو نثٹر میں بیان کی جا رہی ے ۔ اس اسلوب کے ڈبل میں ہم قصہ سہر افروژ و 
دلبر ء تفسیں_ مرادید ء موضح القرآن ء نو آثین_ ہندی ء ید باقر آ5, کے نثری 
دیپاچے ء رس علی کی قصہ واحوال روہیلہ اور شاہ عالم ثانی کی عجائب القصص کو 
رکھ سکنے ہیں  -‏ وطرز سرصع اپنے خصوص اسلوب کے اعتبار سے : ابی نوعیت کی 
ایک ہ یکتاب ے ۔ باق نثری کابیں عام فہم و سادہ اسلوب میں لکھی گيی ہیں 
اور اس کی وجہ بہ ے کہ اس دور کا رجحان ؛ بدلتے ہوۓ معاشری : معاشی و 
سیاسی حالات کی وجہ ہے ؛ جولکہ عواء کی طرف تھا اور اس دور کی اکثر تصائلف 


تحت 


کے غاطب بھی وہی تھے اسی لے اس دور کی تصانیف کی زبان بھی عام بول چال 
زبان سے قریب تر ے ۔ 

انْ سب لثری تصائیف کو دیکھ کر اندازہ ہونا ے کە اُردو نر میں بم 
صلاحیت پیدا ہو چیق ے کہ طویل تحریریں اور قعے بیاں کر سکے ۔ عجائب 
القصص کی لثر فورٹ ول کالچ کے بیشتر مسنفوں سے بہٹر ہے ۔ نوطرز مرصع یا 
سودا کے اُردو دیباچے کو دیکھ کر یں کہنا کہ اس دور ک ساری اُردو نثر 
عیارت آرائی کا شکار ے ء؛ کسی طرح درست نہیں ے ۔ اگر اس دور کی تصائیف ء 
فورٹ ولیم کالچ کی تصائیفک طرح ء چھب کر شَائع ہو جاتیں تو اس دورک اُردو 
نثر کے بارے میں راۓ ختلف ہوتی ۔ کاکرسٹ ؛ سواۓ نوطرژ مرصع کے ؛ اس دور 
کی کسی تصئیف ہے واقف نہیں تھا ۔ اس نے ابی رہورٹ میں ایک جگد لکھا ے 
کہ ”"ابھی ہندوستائی نثر میں ایک بھی ایس یکتاب نہیں ہے جو قدرو قیمت یا ہحت 
کے اعتبار ہے اس قابل ہوکە میں اپنے شا گردوں کو پڑھنے کے لیے دے سکوں ۔ 
کسی ایسی جکہ ہے شہد کالنا مہرے بس کی بات نہیں ہے جہہاں مکھیوں کا کوئی 
چھتە ہی نہ ہو :۹4 حالالکہ وہ تصانیف ؛ جن کا مطالعس ہم ۓے آئندہ صفحات میں 
کیا ے اور جن کا حوالہ اُوہر آ چکا ے ؛ فور ولم کالچ کے وچود میں آۓ نے 
پہلے ہی لکھی جا چکی تھیں ۔ 'نوآئین ہندی؛“ اور ”'قصد و احوال روہیلہ“ کو 
چھوڑ کر ایک بھی تصنیف ایسی نہیں ے جو کسی نصای ضرورت کے لے لکھی 
گی ہو ۔ ”'لوطرز مرعصع“ چولکہ نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پی شکرۓ کے 
لیے لکھ یگئی تھی اس لیے اس میں عہارت آرائی و انشا بردازی کا وہ کال دکھاۓ 
کی کوٹی تی ے جو تصیدے میں سود! نے دکھاہا تھا ۔ درہاروں میں چی 
رنگ بسند خاطر تھا۔ اگر حسین ‏ انوطرز سرصتّع ۶“ میں رنگیئی, عبارت کے ساتھ 
انشا پردازی کے جوہر نہ دکھاۓ تو وہ اپنے مقصد میں کامیاب نہیں ہو سکتے تھے ۔ 
نوطرز مرصلّع کا مخاطب طبقہ' خواص تیا جبک تفسیر مرادیہ اور مہر افروزو دلیر 
وغیرہ کا بخاطب عام آدمی تھا ۔ 

اٹھارویں صدی میں نارسی کا رواج تیزی سے کم ضرور ہو رہا تھا لیکن 
فارسی زبان و ادب اہل عام کے لیے اب بھی اہم تھے ۔ اسی لے اس دور میں زیادہ تر 
علمی و ادی کتاہیں فارسی ژبان ہی میں لکھی گئیں ۔ میر درد ۓ ابنی ماری لثری 
تصائیف مثلاً واردات ء علم الکتاب ؛ اه" درد اور شم عفل وغیرہ فارسی میں 
ہی لکویں ۔ مچد تقی میر ۓ اپنے سواخ ذکر, میر؟' کے ام سے فارسی میں لکھے ۔ 
اس دور میرے اُردو شعرا کے مارے معلوم تذکرے مثلاٌ میر کا کات الشعراء 


ۓم۹ 


گردیزی کا تلذ کرۂ رینتہ گویاے ء تائم کا غزیں_ لکات ء حمید اورنگٹ ] آفادی کا 
کلشن, گفتار ؛ قاقشال کا تحفد الشعرا ء شفیق کا چمنستارتِ شدرا 6 قاسمل نا لہقاگ 
الشعرا ء اس اللہ الہ آبادی کا تذکرۂ مسرت افزا ء اہراوہم خارے خلیل کا گلزار 
ابراوم ء میر حسن کا تذکرہ شعراۓ اُردو وغیرہ فارسی 00 و 
ان کے برخلاف وہ تصالیف ء جن کہ غحاطب عوام ہیں ء اُردو ئثر میں لکھی گئی 
ہیں اور ان سب کا اسلوب بیان سادہ و عام فہم ہے م ھی وہ اسلوب ے جو 
اٹھارویں صدی کا بنیادی اسلوب ے جسے عوام تک ابی بات پہنچاۓ کی ت0 
ےۓے جم دیا۔ اس اسلوب کی خصوصیت یہ ے کە اس میں رلگیئی_ عیارت ء 
استعارات ء مشکل فارسی و عرب الفاظ ء پیچیدہ تراکیب سے بچ کر عام بول چال 
کی زہان میں ابی بات کہنے ہر توجە دی گی ے ۔ اسی وجد سے اس میں جملے 
کی ساخت پیچیدہ نہیں ے ۔ فاعل ء مفعول اور قعل ایک دوسرے ہے قریب 
وہتے ہیں ۔ کثرت صفات یا جملہٴ معترضہ کے امتعال ہے جملے طویل نہیں ہوۓ 
بلکہ چہاں کہیں جملہ طویل ہوتا بھی ہے تو اس کی وجە یه ے کہ لکھۓ والا 
اپٹی پوری بات کو ایک ہی سائس میں کہہ دیتا چاہتا ے ۔ اسی لیے اس دور 
کی نثر میں ہمیں اتنے طویل جملے نہیں ملتے جتنے فارسی نثر میں یا فارسی تثر 
کے زیر اثر ”'ٹو طرز مرصع؛؛ یا ””کرب لکتھا؟“ کے بعض حصوں میں نظر آۓ ہیں ۔ 
اس دور کی عام نثر میں اُردو بن ممایاں ے لیکن اس اُردو پن کے باوجود فارسی 
چملے کی ساخت کا اثر ء واضح یا غیر واضح طور پر ء موجود ضرور ے ۔ مث یم 
دو جملے دیکھے جن ہے فارسی اسلوب اور اُردو اسلوب کا فرق واضح ہو سک ےگا : 
(الف) ”مشد زادہ جاع الشمس کے تئیں تعشق خواب میں ساتھ ملکه 
گار کے کہ بیٹی شاہ روم ک ے ؛ بیدا ہوا ے ۔٢٤‏ 
٤‏ (عجائپ القصص ء صےہ) 
(ب ) ۶ اختر سعید 0 یی ین عملم فعلہ 
سواری کا ٹیار ے ء تشریف فرما ہوجے ۔)؛ 

(عجائب القصص ء ص ےم) 
پہلے جملے پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر تمایاں ے ۔ یوں معلوم ہوتا 

ہے کہ لکھنے والے کے ذہن میں جملہ پہلے فارسی میں آیا اور اس ۓ اے اُردو میں 
لکھ دیا ۔ اسی لیے جملے کی ساخت اُردو زبان کے مزاج سے قریب تم ہوۓ کی 
وج سے پیچیدہ اور غیر مائوس ہے ۔ یہ ویسا ہی جملہ سے جیسا آج کل کی نثر 
میرے ء الگریزی جملے کی ساخت کے ژ[بر اثر ؛ بیچیدہ اوو غبرمانوس جملے نظر 


مھ 


ے نہ ۔ دودرے جملے ساخت ویسی ہی ہے چیسی آج ہرتے نری جملوں 
کی ہوق ے ۔ اس میں فارسی اسلوب ئا ار موچود ے لیکن وہ اُردو زبان کے 
نعری مزاج میں پورے طور پر جذب ہو گیا ہے اور یہی وہ اسلوب ے جو اس 
دی میں جڑ پکڑتا ے اور اکلی صدی میں ہوری طرح ہروان چڑھتا ے ۔ تہذیبی 
اثرات جملے کی ساخت کو بدلتے رہتے ہیں ۔ اس زماۓ میں فارسی اثراٹ جاری و 
ساری تھے اور آج ید اثراٹ مغرب کے طرز احساس کے دائرے میں ہاری زبان 
کہ جملے کو بدل رے ہیں ۔ یی وہ اثرات ہیں جو اٹھارویں صدی میں شروع 
ہوۓ اور آئندہ صدیوں میں اس طور ہر چھا گئے کہ پباری مقبول عام اصنافر 
ادب ۔۔۔ قصیدہ ؛ ثنوی ؛ الدر ۔بھا اور داستان کی جگہ لاول ؛ انساۓ ء ڈرامے اور 
آزاد نظم وغیرہ یۓے لے ٹی ۔ کسی معاشرے کے طرز 'حساس کہ بدلنے کے ساتھ 
ہی جملے کی ساخت اور زبان کا لہجہ و آہنگ بھی بدلنے لگتا ے ۔ اگر اٹھارویں 
صدی اور آج کی اُردو لث ر کو ساتھ رکھ کر دیکھا جاۓ تو یم فرق آسانی سے 


واضح ہو سکتا ے ۔ 
موضوع کے اعتبار سے اس دور کی لثر گو ہم چار حصوں میں تقسم کر 
سکتے ہیں : 
١۔‏ تنقیدی و علمی ‏ ٹر ۔ بے مذہہی ار ۔ 
دقت ک9 ا 


تنقیدی و علمی نر کے ذیل میں وہ اُردو دیباجے آۓ ہیں جو شاعروں ۓ انی 
منظوم تصالیف یا دواویں پر لکھے جن میں عزلت کے اُردو دبوان کا دیباچد ء 
جموع“ٴ رسائل پر مد تقی انصاف حیدر آبادی کا دیباچ۔ ء منتوی سپیل ہدایت پر 
سزا رفیع سودا کا دیاچہ ء ہشت ہہشت ء سوب القلوب ؛ ریاض الجٹارں ء 
گلزارر عشق اور دیوانِ اُردو پر مد باقر آگاہء وینوری کے دیہاچے اور اُردو منظوم 
پدماوت پر غلام علی عشرت کا دیباچں شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ برکت اللہ عشیق 
کی اُردو امثال اور مزا طبش کی فرہنگ اُردو بھی شامل ہیں ۔ عبد الوی عزلت 
پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اپنے اُردو دیوان پر ء جو ہے 21وہ - ۵۸ءاع سے 
یہلے سرتب ہوا ء اُردو لثر میں دیباچ۔ لکھا ۔ اس نغری دیباجے میں فارسی اسلوب 
اور اس کا مخغصوص طرز احساس بھی موجود ے لیکن ساتھ ساتھ اُردو چملہ بھی 
اپنی خغصوص ساخت کے ساتھ موجود ے ۔ چہاں اُردو نٹر میں قارسی طرز احساس 
نمایاں ے وہاں استعاروں اور صفات کے استعال ہے جملہ پیچیدہ اور طویل ہو گیا 
ے لیکن جہاں اُردو کا لسانی مزاج موجود ہے وہاں جملہ مختصر ء عبارت سادہ اور 


۹۹۹ 


فاعل و فعل کے درمیاں زیادہ دوری نہیں سے ۔ بد لی انتاف ۓ اپنا دیپاچہ 
٢/٥۹۵‏ ۔ ہے وع میں لکھا ۔ فمر کی خی۔نر ہورے طور پر فارسی طرز احساس 
حاوی ہے اسی لے اس میں دقیی فارسی و عری الناظ و تراگیب کے علاوہ فاعل و 
فعل ہیں فاصلہ بڑھ جاتا ے اور جملہ پیجیدہ اور اُردو ژباںں کے مزاج سے دور 
ہو جاتا ے ۔ سودا کے دیباجے میں بھی یھی صورت ملّی ہے ۔ سودا ۓ فارسی انشا کے 
انداز پر اُردو میں انشا پردازی کی کوشش کی ہے ۔ مد باقر کہ ۓ عام بول چال 
کی زبان میں اپنے خیالات کا اظہار کرکے ایک نئۓے رنگ و بیان کی طرح ڈا ی ہے ۔ 
آ گاہ ۓ اپئے دیباچوں میں ء جو ١/۵۱۱۸۵‏ ے۔ دےے؛ع اور ۱۰ ۱۰۲م/ہو۹۔۹۵ےرع 
کے درمیاںں لکھے گئے ء ایک طرف انقیدی و تنایتی نقطہ“ٴ نظر ہے ایئے مآخذ پر 
روشنی ڈا ی ے اور دوسری طرف عام و سادہ ٹر میں اپنے نقطہٴ نظر کی اس 
طور پر وضاحت کی ہے کہ بات براہ راست پڑھنے والے تک پہنچ جاق ہے ۔ 
مچد باقر آکاء کی نثر میں عبارت آرائی کے بجاۓ عام بات چیت کی سطح پر 
سلاست بیان قائم رہّی ہے اور غسوس ہوتا ہے کہ نثر کا زور لقطبٴ نظر ی 
وضاحت پر ے ۔ اُردو میں تنتیدی نثر ی روایت کے یہ وہ اولین ھوۓ ہیں جن 
کا رشتد سر سید احمد حاں اور حا ی کی نثر ہے ہوتا ہوا ہارے دور کی تنتیدی 
نثر ہے آ متا ہے ۔ آگہ کے برخلاف ”'ھدماوت“ کے دیباچے کی نثر میں فارسی 
اسلوب کا اثر گہرا ہے اور اہے پڑھ کر یں عسوس ہوتا ے کہ یہ کسی فارسی 
عبارت کا لفظی ترجمد ہے ۔ 

اسی ہنگامہ غیز صدی میں مذہب کے احیا کی تحریکیں بھی زور پکڑت ہیں ۔ 
احیاء کی کوٹی بھی حریک ء عوام ہے براء رامت رشتہ قائم کے بغیر ء کامیاب 
نہیں ہو سکتی اسی لیے اس دور میں عوامی زبان اُردو کو مسلان ؛ ہندو اور 
عیسائی عالموں ۓ مذہبی تصالیف کے لے استعال کیا ۔ قاضی مد معظم سنبھلی ‏ 
نے ء جو فرخ سیر کے زماۓ میں بھوپال کے قاضی تھے ء سورهۂ فاتحد اور سورہ بتر 
کی تنسیر ”'تفسیر ہندی؟' کے نام ہے اُردو میں لکھی ۔'ا اس زماۓ میں ہندی 
کا لفظ اُردو کے اہے استعال ہوتا تھا ۔ فضل علىی فضلىی ۓ ”روفۃ الشہداء“ کے 
خلامے کا آزاد ترجعب ”کربل کتھا؛“ کے ٹام ہے اُردو میں کیا ۔ ۵م۱۱ھ/ 
ہی ۔ پچے؛ع میں اس کا پہلا مسودہ تیار ہوا جس ہر۱۹۱ ۳ھ/۸ء ےم اع 
میں نظر ثائی کرکے انھوں ۓ اہے وہ شکل دی جس میں وه آج مطبوعە صورت 
میں ملتا ہے ۔ اس تالیف کو وہ عرم کی مجاسوں میں پڑھ کر سناۓ تھے تاکەہ 
مومنین و مومنات شہادتِ امام حمین کے واقعات کو اُردو زبان میں سن کر 


"٠ 


سمجھ سکیں اور ''روۓ کے ثواب ہے ے نصیب ئە رہیں ۔“' کرہل کتھا کی ایک 
خصوصیت یں ے کہ یہ الگ الگ ٹکڑوں کا مجموعہ نہیں ے بلک ایک حصے کا 
دوسرے جعے ہے ٤‏ ارتقا کے لحاظ ہے ؛ گہرا رشتد قائم ہے ۔ کربل کتھا کی یم 
تالیئی خصوصیت فارسی روغۃ الشہداء سے آئی ہے ۔ اس کی نثر میں جوش بیان 
بھی ے اور شدتِ جذہات بھی ء لیکن اظہار میں ایک ایسا توازن ے جس ےۓےَ 
کرہل کتھا کی لثر کو اس دورکی معیاری نثر کا قابل_ قدر وه بنا دہا ے ۔ 
کربل کتھا کا مووع تو واقعاتِ کربلا ہیں لیکن پوری کتاب کا عمومی ماحول ء 
میر الیس کے سرثیوں کی طرح ء خالص ہندوستائی ے ۔ شادی بیاء اور دوسرے 
رسم و رواج اس طور پر کربل کتھا میں بیان کیے گۓے ہیں جیسے یب واقعم 
کربلا میں نہیں بلکہ دلی میں ہوا تھا ۔ کرب لکتھا میں دو اسالیب ملتے ہیں ۔ 
دیباچے ء مقدمے اور پر مجلس کے ابتدائی حصوں میں فارسی طرز احساس کے 
زیر اثر رلگیت فارسی اسلوب کا رلگ "مایاں ہے ۔ صفات اور جملہ" معترضہ کی 
وج سے جملے بھی طوبل ہیں لیکن جیسے جیسے عبارت آگے بڑھتی ے عام فہم 
زبان کا استمال بھی بڑھتا جاتا ے اور اس ے وہ رواں ٤‏ سیس اور عام فہم 
اسلوب سامتے آتا ے جو آج بارے لیے اہمیت رکھتا ے ۔ دولوں اسالیب میں 
اغتصار کے ساتھ عبارت کی خطیبائہ بخنی موجود ے۔ مو ےاع 
میں معین الدین حسین علی ۓے تصوف کی فارسی کتاب ”'جام_ جہاں نما“ کو 
اپنے الفاظ میں اُردو نثر میں لکھا جس میں تصوف کے دقیق کات کو آسان زبان 
میں سمجھاۓ کی کوشش کی گئی ہے ۔ اس میں فکری سنجیدگ کے ساتھ بات چیت 
کا انداز موجود ہے ۔ اس نثر کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ آردو اکثٹر میں 
خشک صوفاله مسائل کو ییان کرۓ یىی صلاحیت بھی پیدا ہو کئی ے ۔ 
۵ء ۔ ۱ ےے؛ع میں شاہ مراد اللہ انصاری سنبھلی ۓ ”'خدائى تعت؟“ 
کے تام ہے ''پارۂ عم؟“ کی مفصل تفسیر لکھی جو ”تفسیں مرادید؟“ کے نام ہے 
کئی بار شائع ہو چکی ہے ۔ شاہ مراد اللہ ۓ ید تفسیں چونکه ان ”لاکھوں 
کروڑوں مسلانوں“' کے لیے لکھی تھی ء جو عری فارسی زبان ہے وائف نی 
تھے ء اس لیے اس میں وہ زبان استعال کی گئٔی ے جو بازار ہاٹ اور گلی کوچوں 
میں بول جا رہی تھی ۔ تفسیں مرادیہ میں ایک طرف اس دور کی عام ہول چال 
کی زبان اور اس کے کی لہجۓے عفوظ ہوگۓ ہیں اور دوسری طرف اس کتاب 
میں اُردو زبان کے جنتنے الفاظ استمال ہوۓ ہیں شاید ہی اس دور ی کسی اور 
تعمنیف میں استمال ہوۓ ہوں ۔ یہاں اُردو نثر میں نئی لئی باتوں اور رٹگا رنگ 


"991 


موضوعات کو بیائں کرئۓ کی قوت کا احساس ہوتا ہے ۔ تقصیں مرادیہ کا 
اقداز بیالی۔ و خطیبالہ ے اسی لے اس کے طویل جملے بھی مربوط ء سادہ و 
عا ٹم ہیں اور فارمی جملوں ہے ختاف ہیں ۔ بات کو سمجھاۓ اور عام آدمی 
تک پہنچاۓ کا عمل چولکد مصنف کے سامئے ے اس لیے نثر میں بات چیت کا 
لہج بہت واضح ہے ۔ یں وہ اسلوب ے جو آچ بھی خطیبوں اور واعظوں کی 
تقریروں اور قصائیف میں نظر آتا ے ۔ جدید رنگ, نثر کے اعتبار ے تفمیر_ مرادیم 
اس دور کی ایک اہم تصنیف ے ۔ 

شاہ رفیع الدین ۓ ء جو شاہ ولی اللہ کے تیسرے یۓ ؛ اپنے وقت کے 
چیٹد عالم ؛ مشہور استاد اور صاحبِ تصائیف بزرگ تھے؛ سپٴے پہلے قرآن پاک 
کا تحت لفظی ترجمہ اُردو میں کیا اور ورۂ بقر کی تفر عام بول چال کی زبان 
میں لکھی جو ”'تفسیر رفیعی؟“ کے نام ہے شائمع ہو چکی ے ۔ قرآن پاک کا ترجمہ 
لفظی ہے اسی لیے اس میں عبارت مربوط نہیں ے لیکن اس ترجے ہے اُردو ژبان 
کے ذغخیرۂ الفاظ اور اس قوت کا پتا چلتا سے جو ترجے میں نظر آتی ے ۔ شاہ 
رفی الدین ۓ قرآن پاک کا پہلا ُردو ترجمد کرکے قرآن کے آرجموں کے لیے 
راستہ ہموار کردیا اور اس کے بعد قرآن پاک کے اُردو ترجموں اور تقسبر کی 
ایک باقاعدہ روایت قائم ہوگئی ۔ "تفسیر وفیعی'' کا انداز بیان سادہ ؛ عام فہم اور 
خطیبائہ ے جس میں گہری سنجیدگ اور اغتصار ے نثر کو "پر اثر بنا دیا ے ۔ 
شاہ ولی اللہ کے چوتھے بیٹے شاہ عبدالقادر ۓ اسی زماۓ میں قرآن_ واک کا وشاحتی 
ترجع کیا جس میں عربی جملے کی ساخت کو اُردو جملے کے لسانی مزاج کے 
مطابق ڈھالا گیا ے ۔ شاہ عبدالقادر ۓ ترجمں کرۓے وقت ہر عربی لفظ کے لیے 
مترادف اُردو لفظ لاۓے کا التژام کیا سے ؛ اسی لیے اس میں ے ار ایسے الفاظ 
آۓ ہیں جنٹھیں ہم عربی فارسی الفاظ کے بجاۓ آج بھی استمال کر سکتے ہیں ۔ 
اس ترجے میں وہی [بان استعال کی گئی سے جو عوام میں رای تھی ۔ ان کا مقصد 
بھی یہی تھا کہ قرآن, مجید کو عوام تک پہنچاۓ کے لیے ایسی زبان میں ترجمہ 
گیا جاۓ تاکہ وہ قرآن کے مطالب کو آسانی سے سمجھ سکیں ۔ شاہ عبدالقادر 
نے عام الفاظ کو ترجے میں استعال کرکے انھیں ند صرف نی زندگی دی ے 
بلک اُردو ژبان کو بھی نی قوت ہے آەنا کیا سے ۔ بھی صورت اور ژیادہ کھل 
کر ان تفسیری حواشی میں نظر آتی ے جو ترجمە کرۓے وقت ء مطالب کی 
وضاحت کے لے ؛ شاہ عبدالقادر ۓ لکھے ۔ یہاں اس اُردو اسلوب کا اولین نتش 
واضح طور پر ابھرتا ے جو آئندہ دور میں مذہبی تحریروں کا معیاری اسلوب بن 
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جاتا ے ۔ اس نثر میں اُردو پن ک ساد ء عثلی دلائل کی قوت اور بات کو 
کھول کر بیان کے مزاج نے اہے دلنشیں بنا دیا ے ۔ اس عمل نے متعدد تا 
عاورات ء امثال اور انداز بیان اُردو زبان کا حصہ بن گۓ ۔ اسی روایت کو 
ثشاہ حقای ۓ اپئی تفسیر میں اور حکم مد شریف خاں کے ترجمم و تفسیر ےۓے 
آگے بڑھایا ۔ 

یہ وه دور ے گہ الگریزوں کا اقتدار تیزڑی کے ساتھ برصغیر میں پھیل رہا 

ے ۔ انگریز اور دوسری مغری اقوام کے مبلفین برعنایم کی اس عام زبان کو اپنے 
مذہب کی تبلیغ کے لیے استعال کررے ہیں ۔ اٹھارویں صدی میں ئہ صرف بائبل کو 
اُردو میں ترجعہ کرۓ کی کوشش ک گئی بُلکہ اُردو زبان کے قواعد و لفات بھی 
س‌تب ہوۓ ۔ ان ہیں جون 07۲" اور شلزے کے نام متاز ہیں ۔ انگریزوں 
ۓ اُردو زبان سیکھنے کے لیے منشی ملازم رکھے اور ان سے آسان زبان میں 
کتابی بھی لکھوائیں ۔ اس دور میں لکھی جاۓ وا ی قواعد ء لغات اور بائبل 
کے تراجم پر ہم آئندہ صفحات میں حث کریں گر ۔ 

۵٥ع‏ ءمء۔ .ہے ؛ع میں مول رام ےۓٗ ء جو سہون ضلع دادو سندہ کا 
رہۓ والا تھا ء بھگوت گیتا کی دائش و حکمت کی باتیں اُردو زبان میں لکھیں ۔ 
اس زبان پر سنسکرق الفاظ کا اسی طرح غلبہ ے جس طرح قرآن کی تفسیر میں 
عربی و فارسی الفاظ کثثرت ہے استعال میں آے ہیں ۔ آُردو لثر کی ید روایت ء 
جس کی بنیاد اس صدی میں پڑق ہے ء اگلی صدیوں میں ہندو مت کی تبیغ اور 
مذہبی کتابوں کے تراجم کے سلسلے میں عام ہو جاتی ہے ۔ 

اُردو نثر کے سلسلے میں اٹھارویں صدی کی اہمیت یہ ہے کہ اس میں 
اظہار بیان کے ختاف اسالیب وجود میں آے ہیں اور افیسویں صدی میں بختہ ہوکر 
مستحکم ہو جاے ہیں ۔ اٹھارویں صدی کے آخری حصے میں وستم على بجنوری ۓ 
ایک طبع زاد تار اپنے ایک انگربز شاگرد کی فرمائش پر ”قصہ و احوال, روپیلہٴ؛ 
کے لام سے اُردو لثر میں تصیف کی جس میں ۱۴ ۱/,ءے ١ع‏ سے لےکر 
شجاع ائدولہ کی وفات /٥۱۱۸۸(‏ ٥ءء‏ ۱ع) تک کے واقعات قلمبند کیے ۔ رستم علی 
ے اس میں روہیلوں کی تارغ اور ان کی فتوحات کو موضوع بنایا ے ۔ تاریخی 
ثقطہٴ لنظر سے اس کی اہمیت یہ ے کہ یہ روہیلوں ک معاصر تارنح سے ۔ اس کا 
اسلوب نہ صرف عام فہم ء سادہ اور بول چال کی زبان سے قریب ہے بلکە تاریخ 
نویسی کے لیے بھی موزوں اسلوب سے ۔ رستّم علی ے واقعات کو اختصار کے ساتھ 
"پر اثر انداز میں بیان کیا ے ۔ اس تعہنیف کو بڑھتے ہوۓ محسوس ہوتا ے 
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کم مصنف کا سارا زور اپئی بات کو عام فہم زبان میں بیان کرۓ پر ے ۔ یه 
پہلی لثری تصئیف ے جس میں دو چار انگریزی الفاظ مثل5 پلاٹن اور ایجاٹو وغیرہ 
استجال ہوۓ ہیں ۔ ””قصد و احوال_ روہیاہ“ موضوع اور اسلوب دولوں کے اعتبار 
ے اس دور کی ایک اہم تصتیف ے ۔ 
اُردو زبان کی پہلی داستان حکیم مد علی ۓ ء جن کا خطاب مععموم علی بماں 

تھاء؛ کسی تقریب کے موقعم پر مد شاہ بادشاہ کو سنائی ۔ بادشاہ ۓ اسے پسند 
کیا اور حکم دیا کہ اے اُردو عبارت ہے فارسی زبان میں ترجہ کیا جاۓ ۔ 
اُردو داستان اب تاہید ے لیکن فارسی داستان موجود ے جس کے دیباچے ہیں 
حکم مد علی ۓے اس بات کی صراحت کی سے : 

”ایک موقع ہر درویشان,داریش اور قلندران سر گشت کی ایک سرگزشت ء 

جو زبانر ہندی میں تھی ء خدمتر مہارک میں عرض کی ۔ وہ حکابتر 

صغوب بادشام فیروژ مند کی طبیعت مشکل پسند کو پسند آئی ۔ مجھ 

ناچیڑ یعنی حکم عد علی المخاطب ہہ معصوم علىی خاں کے نام فرمانرواۓے 

دل و جاں کا فرمان عبادر ہوا کہ ہندی ژزبان ہے اس کا ترجمہ فارسی 

ژہان میں کریں ء لہذا فرمان واجب الاذعان کی تکەیل میں اس حکایت 

کو فارسی زبان میں سطر ہم سطر تحریر کیا 1١١-‏ 
مبر مچد حسین کلیم ۓ ء جو مد تقی میر کے بہنوئی ٢١‏ اور خان آرزو ہے قراتِ 
قریب ہ٣١‏ رکھتے تھے ء ہندی نثر میں ایک 'اقصہٴ رنگین ٣٢“‏ لکھا تھا ۔ الفاق 
ہے اس داستان کا صرف یم فقرہ حقوظ رہ گیا ہے , . . ”'کل کے دن تھے بادشاء اور 
وزیر ء آج کے دن ہو بیٹھے ہیں اندے ہو بصیر ء ایسی دولت ہے ژیئہار زینہار 
فاعتبروا یا اولی الاہمار ٥۵۶‏ صرف اس ایک فترے ہے اس دامتان کے الداز 
بیان کے بارے میں تو کچھ نہیں کہا جا سکتا البت اتنا ضرور معلوم ہوتا ے 
کكە کلیم ۓ عبارت میں وزن و قافیە کا التزام کیا تھا ۔ 

”سر افروز و دلہرٴ“ اُردو ی قدی ترین معلوم داستان ے جو عد شاہ یا 

احمد شاہ کے دور میں کسی وقت لکھی گئی ۔ اس کے مصنف تواب عیسوی غاں 
ہندی کے ادیب تھے جنھوں نے ”بہاری مت سٔی؟ کی ایک شرح ہندی زبان میں 
”رس چندر کا؟“ کے نام سے ۶ے ؛ع میں لکھی تھی ۔ سہر افروز و دلیر کے تصے 
پر ہندو دیومالا کا گہرا اثر ے ۔ عیسوی خاں ۓ تمے .کو اس طور پر لیان 
کیا ے کہ سننے والا دلچسپ بیان اور اس کی جموعی فضا ے متاثر ہوتا ے ۔ 
اس کی ایک عصوصیت یں ے کہ اس میں عام بول چال کی زبان کو عناۓ کہ 
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انداز میں استعال کیا گیا ے ۔ اس میب سربی و فارسی الفاظ بہت کم اور منسکرت و 
واکید کا ا کرت کا کا ےھ و وّہ تہ تھہ 
ساخت پر فارسی جملے کی ساغت کا اثر موجود ضرور ے لیکن یں اتنا کم ے 
کہ اۓے پڑھتے ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ اُردو جمله فارسی جملے کی ساخت ہے 
آراد ہو رہا ے ۔ اس میں لفظوں کو اسی طرح استعال کیا گیا ے جس طرح وہ 
بولے جاے تھے ۔ مثل عمدگی کی جگد عمداوٹ ء؛ نرمی کی جگہ فرمائی وغبرہ۔ مہر 
افروز و دلبر اُردو نثر کے ارتقا کی ایک اہم کڑی ے ۔ 

”لو طرز مرعتم؟“ جس کا اصل ام ”انشاۓ نو طرز مرصلّع“ ے ء مبرے 
چد حسین عطا خاں تحسین کی وہ تصنیف ے جس میں انشا پردازی کے ن کو 
داستان لویسی میں استعال کیا گیا ے ۔ یہ اپنی نوعیت کی اُردو میں پہلی تصنیف 
اور ”فسانہ* عجائب؟“ کی ثری روایت کی پیش رو ے ۔ تحسین ۓ اس داستان کے 
چند ابتدائی جملے ہے وع میں لکھے اور ۱۱۸۸ء ١ع‏ میں اسے مکمل کرے 
نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرےۓ ہی والے تھے کہ شجاع الدولہ وفات 
پا گنے ۔ تحمین نۓ و طرز مرصتم کو ء جس میں چہار درویش کا قصہ بیان کیا 
گیا ے ء فارسی ثر کے انداز پر لکھا تھا ۔ اس دور میں ؛ قصیدے کی طرح ؛ 
اہل علم و ادب کا یہ پسندیدہ اساوب تھا ۔ یں اسلوب ء؛ ملا وجہی کی ”سب رس4؛ 
کے بعد ء جس کی زبان دکنی اُردو ے ء اُردوۓ معلی میں پہلی بار استعال ہوا 
تھا اور اپنی ,جکد منفرد تھا ۔ میر امن کی ''باغ و بہار؛“ کا ماخذ بھی تسین کی 
تصنیف لو طرز مرصّم سے ۔ حکم بد بخش مہجور لکھ:وی ے ۱۸۰۵/۶۱۲۲۰ع 
میں جب اپتی داستان ''کلشن_ نوبہار“ لکھی تو اعتراف کیا کہ الھوں نے انے 
”بہ طرژنو طرز صصتع“ لکھا ے ۔ آج نو طرز مرصتّع کی عبارت پر یہ اعتراض 
کیا جاتا سے کہ اس کی زنان رنگین ء طرز ادا ممنوعی و “پرتکلف ے لیکن یہ بات 
کپتے وقت اس بات کو بھلا دیا جاتا ے کم جیسے باغ و بہارء فورٹ ولم کالج 
کی خاص ضرورت کے پیشر نظر لکھی گئی تھی ء اسی طرح نو طرز مرصتّع لواب 
شجاع الدولہ کی خدست میں پیش کمرۓ کے لیے لکھیگئی تھی ہ اسی لیے میر امن 
ے وہ اسلوب اختیار کیا جو '”باغ و بہار“ میں نظر آتا ے اور تسین ۓ وہ 
اسلوب جو تو طرز مرصیع میں ملنا سے ۔ تسین کا کمال یں ے کہ اس ۓ فارسی 
کے الشا پردازائہ اسلوب کو اُردو کا اسلوب بنا کر اس طور پر پیش کیاکه 
اُردو زبان کے ہاتھ ایک نیا اسلوب آ گیا ۔ یم اسلوب اس دور کا اتنا مقبول اسلوب 
تھا کہ میر بہادر علی حسیتی ۓ ا'لثر ے نظبر؟“' کو دو ہار لکھا ۔ ایک بار 
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فورطٹ ولم لج کی ضرورت کے مطابی عام و سادہ اسلوب میں اور ایک بار 
لو طرز مرمع کے انشا پردازالہ املوب میں۔ نو ارز میعع کا اسلوب ایک وص 
طرز احساس کا ترجان ہے اور یہ وہ طرز احساس ہے جو آج ہارا طرز احساس 
نہیں ہے ۔ جب کسی زبان کے بولنے والوں کا طرز احساس بدلتا ہے تو اسی کے 
ساتھ اس زبان کا اسلوب بھی بدل جاتا ے۔ نو طرز مرصتع ہمیں یہ بات یاد دلاق 
ے کە کبھی پارا یہ طرز احساس تھا ۔ اسی طرز احساس کی وج ے شاعری 
مارے ون میں شامل تھی اور اسی اوجد سے لو طرز مرصّع کا اسلوب دلکش و 
جادو اثر معلوم ہوتا تھا ۔ ”و طرز مرعع“ میں ہمیں تین اسالیب املتے ہیں ۔ 
ایک وہ جو مارے روایتی طرز احساس ہے مطابقت رکھتا ے جس میں استعاروں 
کہ ڈریعے بات کی جاتی ہے اور سجع و متقی عارت نے تل میں ونگ بھرے 
جاےۓے ہیں ۔ اس پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر غالب سے ۔ یہ اسلوب پہلے 
درویش کی داستان میں تمایاں ے ۔ دوسرا وہ اسلوب ے جہاں یہ اسلوب سادہ و 
عام عبارت کے ملنے سے پھیکا پڑۓ لکنا ے ۔ تیسرا وہ اسلوب ے جو داستان 
میں فرلگی کرداروں کے آنۓ کے بعد ء سادہ و عام فہم ہو جاتا ے اور جس ے 
اکثر حصے میر امن کی ”باغ و بہار“ اور شاہ عالم ثاتی کی ”'عجائب القصص؟؟ 
کی نثر ہے مال ہیں ۔ تو طارز مرمع ء جہاں اپنے مخصوص طرز کی وجہ ہے تارغی 
اہمیت کی حامل ہے وہاں اس کے دوسرے اسالیپ ء بدلتے ہوۓ معاشرق و سیا 
حالات کے زیر اثر ؛ ہارے باہلتے ہوۓ طرز احساس کا پتا دیتے ہیں ۔ 

سہر چند سپ ر کو جب اپنے انگریز شاگرد کے لیے قصہ ملک مد و گیتی افروز 
لکھنے کی ضرورث پیش آئی تو ان کے سامنے بھی و طرز سرصع تھی ء لیکن سہر چند 
ے اس اسلوب کو اس لے اختیار نہیں کیا کہ یہ ار کی نصابی ضرورت کے 
لے موزوں نہیں تھا ۔ اٹھی یہ داستان ایسے اسلوب میں لکھنے کی ضرورت تھی 
جو ”روزسە بولنے کے موافق“ ہو اور ”خاص و عام کی سمجھ میرے؟“ آ سکے ء 
لیکن اس اسلوب میں اپنی داستان لکھۓے کے باوجود سہر چند ۓ اپنی کتاب کا 
نام ”لو طرز مرصح“ کے انداز پر ''نو آئین ہندی““ رکھا ۔ یہ داستان ۱۳۷ھ 
۰۹ ۸۸ء ءع میں مکمل ہوئی ۔ اس کا اسلوب سادہ ء عام فہم اور سلیس ے ۔ 
پر ۓ فارسی ترا کیپ اور عبارت آراٹی ے پوری طرح احتراز کیا ے اور ایسی 
زبان میں لکھا ے کہ ”'صاحبانِ لو آسوز“' اہے آسائی سے سمجھ سکیں ۔ 

شاہ عالم ثانی ۓ ”'عجائب القعہص“ کے نام آے ایک طویل دامتارں 
۹۶/٥۱۶‏ ۔ ۹۲ے رع میں ایسی لثر میں لکھی جو ”'عام فہم اور خاص پسند؟“ 


اسی 


اہک 


تھی ۔ ھی وہ معیار تھا جے شاعری مین یمد تقی میر ۓ اپنایا تھا ؛ 
شعر میرے ہیں گو خواص پسند ‏ پر مجھے گفنگو عوام سے ہے 

یہی معیار اُردو نثر میں شاہ عالم ائی ۓ اپنے پیش نظر رکھا ۔ ”'عجائب 
القصص؟“ کا اسلوب اس لے اس دور کی اثر میں ایک نیا اور معیاری اسلوب ے ۔ 
اس لثر کا ایک طرفت عام ہول چال کی زبان ہے گہرا رشتہ قائم ے اور ساتھ ساتھ 
اس میں رچاوٹ ء بخت ء سلاست و روانی بھی ے ۔ عجائب القص صکو دیکھ کر 
اندازہ ہوتا ۓےکہ اُردو نثر میں اتنی صلاحیت پیدا ہو چکی ے کہ وہ طویل داستان 
کو یکساں معیاری اسلوب میں بیانکر سکے ۔ یہاں نثر شاعری سے الگ اپنا وجود 
قائم کر لیتی ے جس کا اپنا مزاج ء اپنے تقاضے اور انفرادیت ے ۔ اُردو بن اس 
اسلوب کا ممایاں وصف ہے ۔ اُردو جمله فارسی جملے کی ساخت ہے بڑی حد تک 
آزاد ہو گیا ے ۔ عجائب القصص کی نثر میں قلعم* معلبی کی زبان کی تہذیبی و لسانی 
رچاوٹ موجود سے جس میں قلعہ' معلبی میں بولں جاۓ وا ی عام زبان کو ادی 
سطح پر بیائہ انداز میں داستان گوئی کہ لیے استمال کیا گیا ے ۔ آج اس میں بہت 
ہے نامائوس الفاظ نظر آے ہیں لیکن یں وہ اافاظ ہیں جو اُس ژماۓ میں عام و وج 
تھے اور اب ٹکسال باہر ہوگئے ہیں ۔ اس داستان کک نثر میں ہہتے دریا ک رواتی بھی 
سے اور سادی و سلاست بھی ۔ اس داستان کی ایک منمایاں خصوصیت یہ ے کهہ 
اس ہیں اس دور کی معاشرت ؛ تہذیب ء رسوم و رواج ء آداب و اطوار اس طور 
پر تفصیل سے بیان ہوۓ ہیں کہ یہ اس دور کی ”کتاب الہذیب؟“ بن جاق ے ۔ 
عجائب القصص اُردو نثر کی تار کی وہ کڑی ہے جس نے فورٹ ولمم کالج ہے 
لے اس کے سفر مستقبل کا رخ منعین کردیا ۔ 

شاہ حسین حقیقت ۓ ”جذب عشق؟ٴ کو ۱۱ ۱۲ ھ]ےہ ۔ ۹وے ۱ع میں فارسی 
ے اُردو میں نتقل کیا جس میں ایک عشقیہ وات ےکو : جو م. ۹۰/٥٥۰‏ -۸۹ء ١ع‏ 
میں پیش آیا تھا ء بیارں کیا گیا ے ۔ اس کی عبارت میں رنکینی و ساد ساتھ 
ساتھ چلتی ہیں لیکں اس کی رلگیئی و عبارت آرائی میں وہ رولق نہیں ے جو 
”نو طرز مرصم؟' میں ملتی ے اور اس کی سادکی میں وہ دلکشی بھی نہیں ے جو 
”'عجائب القصص؟' میں نظر آی ہے ۔ اس میں اسلوب کے دونوں دھارے ایک 
دوسرے میں جذب نہیں ہوے بلکە الگ الگ ہمہ رے ہیں ۔ اسی ئے جذبر عشق 
کے اسلوب میں کوئی انفرادیت پیدا نہیں ہوق ۔ یں ایک ایسے دور کی تصئیف 
ے جب اُردو لثر کا رواج کم تھا اسی لے یہ بھی ء تار کے صفحات پر ء انْ 
چند کتابوں کے ساتھ محفوظ ہو جاتی ے جو اس دور میں نثر میں لکھیگئی ہیں ۔ 


ء۹۹ 


یہ وہ دور ے کہ سارا برعظیم خلفشار ء بد ای ء ٹوٹ پھوٹ اور انتشار 
ہے دو چار ے ۔ انگریزوں کے قدم جم گئۓ ہیں اور بی سیاسی ؛ ساجی ء معاشی و 
تہڈیبی تبدیلیاں تیزی سے آ رہی ہیں ۔ رواہتی معاشرے کی اکائی ٹوٹ گئی ے 
اور جہے جاۓ تہذیبی رشتے بکھر گئے ہیں ۔ سارا معاشرہ جو ہدایت و رہنائی کے 
لے مغلی۔ سلطنت کی طرف دیکھتا تھا اب انگریزوں ی طرف دیکھ رہا ے ۔ پسند و 
ناپسند کے معیار بدل رے ہیں ۔ مذاق سخت تبدیل ہو رہا ہے ۔ اکلی صدی 
اسی بدلی ہوئی صورتِ حال ى صدی ے جس میں وہ وجحاات و میلانات پروان 
چڑھتے ہیں جن کی چڑیں اس صدی میں بیوست ہیں ۔ لیکن اس سے چلے کہ ہم 
اکلی صدی میں داخل ہوں اس دور کی ثثری تصالیف کا مطالعم کرتے چلیںں ۔ 
چھلے ابواب میں ہم جعفر ژٹلی کی نثر ء سراج الدین علی خاں آرزو ی اُردو لغت 
”نوادر الالفاظۂ“' اور اہ حاتم کی نئر کا مطالعد کر چکے ہیں ۔ اگلے آبواب ہیں 
ہم اس دور کی دوسری قابل_ ڈکر تصائیف کا مطالعہ کریں گے تاکہ اٹھارویں 
صدی کی اُردو نثر کی پوری تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 

حواشی 

و۔ کریل کتھا : فضل علىی قضلى ء مرتیە مالک رام و تار الدین احەد ء 

ص ےم ۔ رم ء ادارۂ تقیتات اُردوء ٹہ ۵ہو رع ۔ 
ہہ محبوب القلوب : ید باقر آگاء (قلمی) ء زونہ ائبمن ترق اُردو پاکستان 


"کراچی 2 
م۔ ریاض الجنان : مد باقر آگاہ (قلمی) ء مخزونہ انجمن ترق اُردو ء پاکستان 
کراچی ۔ 


م۔ تفسیر مرادیہ : (دیباچد) مخطوطہ پنجاب یونیورسی لاہور ۔ 

ی۔ دیباچ؛'ٴ موضح القرآن : مرتیں شیخ مد اسماعیل پانی تی ؛ سح ١مم‏ ء لقوش 
شارہ ٢٠ء‏ لاہور می ۱۹۹۵ع ۔ 

پہ کربل کتھا؛ ص ہم ۔ 

ے۔ تفسیں مرادید : (دیباچہ) بخطوطد پنجاب یولیورسی لاہور ۔ 

پ۔ نو طرز سرمع : مد حسین عطا خاں تسین ؛ مرلبە ڈاکٹر تورالحمن ہاشمی ؛ 
ص پچ ء ہندوستانی اکیڈمی ء ال آباد ۱۹۵۸ع ۔ 


-۹ 


اہ 


کلکرنٹ اور اس کا عہد ع عتیں صدینی ؛ ص ,۵ ء ائبمن ترق اُردو (ہند) 
علی کڑھ ۰ئ ۔ 

ڈاکٹر سلم حامد رضوی نے اپنی کتاب ”اُردو اب میں بھوپال کا حصم“؛ 
ص ہے ء مطبوعہ بھوپال ۵ہو ںع میں لکھا ے کہ انھیں '”تفسیر ہندی؛ 
کا قلمی لسخد لورالحسن مرحوم کے کتب خائۓ میں ملا تھا جو سے ,رھ 
کا مکتوبد تھا ۔ 

مقالات شیرانی : حافظ حمود خاں شیرانی ء ص ام ۔ ہمء کناب بئنزل 
(بار اول) لاہور ۱۹ع ۔ 

عمدۂ منتخبه ی لواب اعظم الدواہ سرور؛ صرتبه خواجب احمد فاروق ء 
سے ہی شعبہٴ اُردو دہلی یوا۔ورسی دبلی ۱۹۰۱ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ؛ مرقیں . حیب الرحمٰن خالں شروائیٰء 
ص رب ء امن ترق اُردو (ہند) دبلی ۱۹۶۰ع ۔ 

عمدۂ ملشخید : ص ےھ ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو ع ص رم ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ۹ہ ”ہہ تقرییے حکایتے از دل ریشات دروبشان و سرگزشتۓے از سرگزشٹکان 
لیے حٹایتے 


قلندران بزبان ہندی ہمز عرض ہابوں رسائید و آن حکابت مغوب 
طبع و پسند خاطر مشکل پسند پادشاء فیروزمند آمد ۔ باین کمینہ 
یعنی حکیم مد على غخاطب بت معسوم ع لی خاں فرماڈر قرماں 
فرماۓ دل و جانْ صادر شد کہ آن را از زبان ہندی بزبان فارسی 
ترجمث تماید ۔ باء عالٰی ھذا اطاعت فرمان واجب الاذعان ممودہ 
آنْ حکایت را بالسطر بہ زبان عجمی تقل "'مودہ :؛“ 


دوسرا باب 


تنقیدی نثر اور اسالیب 


دلیا کے سارے ادیات کی طرح اردو فثر بھی نظم کے زیر سایہ پروان 
چڑھی ۔ ابتدا میں وہ شاعری ہے قریب تر رہی اور پھر رفتم رفتہ اس ہے الگ 
اپنا وجود قائم کر لیا ۔ اسی لیے دنیا کی دوسری زبانوں کی طرح ردو کی ابتدائی 
نثر بھی داعرائہ انداز رکھتی ے جس میں مرصاع و مسچّع اسلوب ہے لثر مس 
شاعرالہ رنگٹی پیدا ی گئی ے ۔ آج اس نر کو دیکھ کر ہم اظہار عیرت 
کرے ہیں لیکن اگر پارے اسلاف اپنے زماۓ میں یم تر لہ لکھتے تو ہم بھی 
آج ایسی نثر نہ لکھ سکے سے لکھ کر ہم المیتان کا سانس لیۓے ہیں ۔ ادبی و 
علمی سطح پر اب بھی نارسی ئثر استمال کی جا رہی تھی ۔ میر ٠‏ گردیزی : قائم 
اور مر حسن ۓے اپنے تذڈکرے فارسی میں لکھے۔ اس دور کی بیشتر تارییں فارسی 
پی ہیں لکھی گئیں ۔ وقائع اور روزنامیے بھی فارسی ہی میں لکھے گئے ۔ علمی 
مباحث بھی فارسی زہان میں بیان کے گئے ۔ جعفر زٹلی ۓے جو فارسی نثر لکھی 
اس پر اُردو مزاج حاوی ضرور ے اور کثرت ہے اس میں اُردو کہاوتیں 
بھی استعال ک گئی ہیں ء لیکن جعفر زٹلی کے ہاں بنیادی طور پر ذریعم' اظہار 
فارسی ژبان ے ۔ جعفر کی وفات ۱۳.۶۱۱۲۵ء؛ع میں ہوئی ۔ جعفر ؤٹلی ۓ 
اُرد و کہاوتوں کو اینے تخصوص بجوید و مشضحک الداژ میں استبال کیا تھا 
لیکن سید برکت اللہ عسقی (م ٣ےا‏ ہے ؛ع)١‏ ۓ اُرد وکہاوتو ںکو معرفت و 
حقیقت کے رموز و ں کات بیان کمرۓ کے لیے استعال کیا ۔ سید بر کت اللہ عشقیء 
جن کا لقب صاحب البرکات تھا اور جو بلگرام کے مشہور خالدان ہے تعلق 
رکھتے تھے ء صاحبِ دیوان شاعر اور اپنے وقت کے برگزیدہ صوف تھے ۔ ان کے 
دادا مبر عبدالجلیل کا مزار مارہرہ مس تھا ۔ یہ بھی بلگرام ے مارہرہ آ گئے اور 
وہیں وفات پائی ۔ عشقی ارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔ انھوں ۓےۓ فارسی 
''دیوارں, عشقی“ کے علاوہ فارسی لثر مس دو رسالے ”'جواب و سوال““' اور 


لال 


''عوارف ہندی؟ بھی لکھے ۔ یہ ٹینوںں تصبائیف ”'کلیاتر عشتی“ کے قام اے 
شائعم ہو چک ہیں  َٰ‌‏ + ھ00 میں عشتی کے پور زبان میں 
۹ شعر بھی درج کے ہیں ۔٣‏ ”عوارفر چندی؟' نارسی زباں میں ہوۓ کے 
باإوجود اس لیے قابل توجء ے کی اس میں عشقی ۓ متعدد اُردو امثال اور 
کہاوتوں کی صوفیائه تشریج کی ے اور اس طرح اس دور میں عام طور پر استعمال 
ہوۓ وا ی اُرد وکہاوتیں عفوظ ہو گی ہیں ۔ ”عوارفر ہندی'“ کا سہپر قالیف 
بیان کرے ہوۓ عشقی ےۓ لکھا سے کہ : 
”'فقیں حقیر ہرکت الہ اویسی حسیٹی واسطی بلگرامی مق مارہرہ کہتا 
ے کئە ہندی کی اکثر کمہاوتیں عوام کی زبان ہے منیں اور ان کے 
معئی و مقہوم سمجھنے کی کوٹش میں مصروف رہا۔ جب دیکھا کہ 
رموز معارف اور اشارات حقایق ان کے ظاہر ہوۓ ان امثال کی شرح 
وجدان و حال کے مطابق اس تصنیق ختصر میں لکھ دیں اور ان چند 
سطور سے یں کوشش کی کہ سننے والے غلط راستے پر ئء چلیں بلکہ اس 
طریقے سے حقیقت کی راہ حاصل کریں ۔؟؛" 
عشقی کی فارسی نثر اور صوفیالہ تاویل کی ادبی لحاظ سے اب کوئٹی اہمیت نہیں 
ے لیکن ان ضرب الامثال سے اس دور کی عام زبان کا ضرور پتا چاتا ے ۔ 
جعفر زٹلی کی فارسی نثر میں استمال ہوۓ وا ی کہاوتوں کو ہم پہلے لکھ آۓ 
ہیں ۔ ”عوازفر ہندی“ میں لکھی جاۓ وا ی ید وہ ضرب الامثال ہیں جنھیں عشتی 
ۓ عوام ی زبان سے سنا تھا ۔ کہاوتوں میں اسلاف کی دانش ء ان کا انداز نظر 
اور السائی زندگی کے رٹکارنگ تبربوں ی مچائیاں ژباںت ہر جلد چڑھ جاۓ والے 
چند لفظورے میں اس طور پر موجود ہوقی ہیں ػ ید عام آدمی کی زندگ میں 
فکریگہرائی بیدا کرکے اس کے اظہار کا وسیلە بن جاتی ہیں جنھیں وہ روژمہ کی 
بات چیت میں لطف اور منطقی قوت پیدا کرنۓ کے لیے سند کے طور ہر استمال کرتا 
۹0008+ "0 ۔ عشقی کے ہاں استعال ہوۓ 
وا یل ان کہاوتوں سے اس دور کی زبان کے مزاج اور ختف زبانوں کے اثرات کا 
بھی پتا چلتا ے جن کی جھلک ان میں موجود ے ۔ ان ضرب الامثال میں بہت 
سی ایسی ہیں جو آج بھی عام طور پر بولی جاق ہیں ۔ بہت سی ایسی ہیں جو 
ختلف علاقائی زبانوں میں ڈرا سی بدلى ہوئی شکل میں عام زبان کا حصد ہیں ۔ 
”عوارفر ہندی؟' میں جو امثال استعال ہوئی ہیں ان میں سے چند یہ ہیں٥‏ : 
(ر) کھچڑی کھاۓغ دن بہلاۓ ۔ 


یں 
(م) نیا 'دھنیا موئج کی تانت ۔ 
(۳) ثی چکنیاں انڈی کا پھلیل ۔ 
ززن کیج منردہ کہ کرد 
(ہ) کپڑے پھاۓ کیا دیکھو گھر دی آۓ ۔ 
(ہ) مارے کھولٹا ہلے خیرآیاد ۔ 
(ے) مارے بھٹیاری روۓ کوتوال ۔ 
(۸) بھٹینسا بھینسوں میں کہ کسائی کے کھونے ۔ 
(۹) اچ ئہ جانوں آنکن ٹیڑھا۔ 
(۱۰) جوئی تاج نچاوے سوئی ناچوں ناچ ۔ 
(۱۱) جوئی کاچھ کاچھئیے سوئی ناج ناچنے ۔ 
(۰؛) من چنگا تو کٹہوئی میں کنتا۔ 
(م۱) یل ند کدُودا کودی گوں ۔ 
(مو) اندھلا تملاں پھوٹی سیت ۔ 
(ہ و) دھوبی کا کنا گھر کا نہ گھاٹ کا ۔ 
(ہ؛) کٹا چوک چڑھاۓ چاکی چاٹن جائۓ ۔ 
(ء؛) احی چوٹ جولاہا کھاۓ گرگھا چھوڑ تمائے جاۓ ۔ 
() اندھلی کو ۔رجھے کندیری کا گھر ۔ 
(۱۹) کرٹ کی دوڑ بار تائیں ۔ 
(,) بھوئیں پڑا آسن جاۓ ۔ 
(م) بھیک کے ٹکڑے بازار میں ڈکار ۔ 
(:)) تال دونوں ہاتھ باجے ۔ 
(ء) اندھلا موۓ سڑک چڑہ مھ کوئی ئہ دیکھے ۔ 
(مء) بھاگتے چور کچھوٹا اھ ۔ 
(وء) بالدر کے ہاتھ ئاریل ۔ 
(وم) مثد سوئیں پیٹ کوئیں ۔ 
(ےء) ٹیی کے بیل کوں گھر میں کوس بپچاس ۔ 
(ہم) ہاتھ کنگن کو آرسی ۔ 
(۹ء) مورکھ کی دس رات چھیل کی ایک گھڑی ۔ 
(۰م) ننگی نجاۓ تو کیا مچوڑے ۔ 
(م) آم کھاۓ کہ پیڑ گے ۔ 


۰٣ 


رہسم) آم کے آم گٹھلی کے دام ۔ 

(ہم) گھر میں کھاۓ کو ٹاتھ تیسرے پہر کا ویاہ ۔ 
(مم) اؤں نہ جالوں نیرا توں چیڑا میرا ۔ 

(۵م[) درزی کا کیا کوچ کیا مقام ۔ 

(ہم) کدعی کی کون میں نو ہنسیری کا چولا ۔ 
ےم پاؤ سبر کی لوکھڑی قین باؤں کی پونجھ ۔ 
زرم) دودھ ہو دعولا چھاچھ ہو دھول ۔ 

(وم؛ دودھ کا جلا چھاچھ پھوٹنک پھونک ہے ۔ 
() کت تھڑ اد 

زوم) ٹھالا بنیاں پہر چر تولے ٹھالا ۔ 

(زہم) ہبی کے بختوں چھینکا ٹوٹا ۔ 

رجم) اپنا دام کھوٹا تو پرکھانوں کیا دوس ۔ 
زم) مرے پوت کی بڑی بڑی آنکھیں ۔ 

(وی) شرکت کی ہانڈی ہزار میں پھوٹی ۔ 

(ہم) حایت کی گدھی عراق کو لات مارے آرے ۔ 
زےم) کیئی نه کوٹھی ترکش کہاں ٹانگوں ۔ 
(م) اندلا ہانٹے ریوڑی پھر پھر اپنوں دے ۔ 
(وس) مونڈ منڈایا اور اولے پڑے ۔ 

(,ی) بات پرائی ج و کے اینچا کھینچا پھرے ۔ 
(ری) گھر کا قاضی دو مدرے اگلے ۔ 

۱) اولٹ کی چوری نہورے نہورے ۔ 

۶٣۳ھ)‏ ٹیر کے سند لچھمیں ۔ 

(من؛ چھوڑے گانو کا کیا فاتا و مرن چلی سوک سامنے ۔ 
(۵۵) کھیتی کھسم سی ۔ 

(ع) اندعلے کو اپنا گھر سو کوس میں سوجھے ۔ 
زےد) ت ٹھوتھا پھٹکے اڑ ا جاۓ ۔ 

(ہ۵) آپ ہی باہا مانگے دوار کھڑے درویش ۔ 
(۵۹) صرے پر سو 'درے ۔ 

(,ہ) کھاۓ کو اولٹ لادۓ کو مرغی ۔ 

(وو) کۓے تو کسان کا ؛ سیکھے تو نائی کا۔ 


سرت 


۱) میرے میاں کی الّی ریت سانوں مانس اٹھاوے بھینۓ ۔ 

(۴ہ) ددھار کاۓ کی دو لائیں سہٹیں ۔ 

(م۹) اوچھی لڑائی کا کالا ہنم ۔ 

(۵ہ) آگ کھاۓ سو انکار ا گے ۔ 

(۹و) دیس چوری پردیس بھیکھ ۔ 

(ے٦)‏ راجا چھوڑے لگری جس بھاوے تس سمو۔ 

(۹۸) من مافی گھر جانی ۔ 

(۹ہ) کت ےکو پنڈول ہی مینها ۔ 

(ہے) ٹیر ہ گان اللہ کی امان۔ 

(ے) اوبوانوے گہوں اوکری 5افئووں ۔ 

(ہے) دتاں چار کی چاندنی پھر اندھیارا پاکو ۔ 

(جے) گھر آۓ ساب ئە ىوجے بانبی بوجن جاۓ ۔ 

ر(مے) کودی چیوڑی پیٹ کے آس ۔ 

جیسے سید برکت اللہ عشقی نۓ امثال کی تشرجچ کے لیے فارسی نٹر استمال 

کیء اسی طرح مرڑا مد اسسٰعیل عرف مرزا جان طہنں دیلوی ام ۱۲۰۹ھ 
٭٣۔‏ ۱۸۱۰ع)٦‏ سے اپنے مرف امیں الملک شمس الدولم نواب سید احمد علی 
خاں کی فرمائش پر ”اصطلاحاتِ دیار دبلی و روزسۂ فصحاے اُردو معالی' کو 
فرہنگ کی صورت میں ماتب کر کے معنی و مفہوم کی تشرج فارسی فثر میں کی 
اور عند کے طور پر زیادہ تر اُردو اشعار اور کم تر فارسی اشعار درج کے ۔ اس 
کتاب کا لام ”شس البیان ف مصطلحات الہندوستان: رکھا جو ء عرم الحرام 
ء۳ ٥ھ‏ ستمبر وع کو مرشد آباد میں سکمل ہوئی ہے یہ وہ زمانہ تھا 
کک دلى ویران ہو چکی تھی اور وباں کے اہل علم و فن برعظم کے ختلف علاقوں 
میں ہجرت کر جکے نھے ۔ ط,ش بھی دلی چھوڑ کر مزا جواں یت جہاندار شاء 
کے ساتھ لکھنؤ آۓ اور وہاں ے پتارس آ گے ۔ شعبان ۱۰.۱* ,جوت ےہء ١خ‏ 
میں جہاندار شاہ کی وفات کے بعد مد آباد ہوۓ ہوۓ دھاکہ آ گۓ اور ثواب 
مس الدولہ کے متوسل ہو گئۓے ۔ یہیں :ام تصیف مکمل کی ۔ اس وقت دلی کا 
عاورہ و زبان مستند ماۓے جاے تھے اور سارے برعظم کے شاعر و ادیپ اس 
کی پیروی کرتے تھے ۔ اسی وجہ سے لۓ صوبائی ماکز میں اس زبان و عاورہ 
کو جاننے اور سمجھنے کی عام خواہش تھی ۔ لکھنژ و فیض آباد میں اہل ذوق 
سودا ء میر ء سوز اور جعفر علی حسمرت وغیرہ ہے رحوع کرۓ تھے ۔ مرشد آبادو 


ج .8ڈ 


ڈھاکە میں قدرت اللہ قدرت ء 6د فقیہد دردمند اور مرڑا جان طیش وغبرہ ے 
رجوع کیا جاتا تھا ۔ حیدر آباد د کن میں احسن الدین خاں بیان اور عظم آباد 
میں اشرف علی خاں قغاں اور میر باقر حزیں وغیرہ موجود تھے ۔ دل یں کی زبان کو 
جاننے کے لیے نواب سعادت علىی خاں ۓ انشاءاللہ خاں انشا ے ۶'دریاۓ لطافی؛؛ 
لکھنے کی فرمائش کی تھی ۔ اس زبان کو جالئے ک خواہش اس وقت سارے برعظم 
میں موجود تھی ۔ طبشی کی یہ ٹرہنگ بھی ''دویاۓ لطاقت؟ کی طرح وقت کی 
اسی ضرورت کو پورا کرقی سے ۔ طپش جو شاعری میں خواجہ میر درد۸ اور 
ہدایت اللہ ہدایت؟ کے تربیت یافتہ تھے ؛ خاندانی سپاہی تھے ۔ علم_ عروش اور 
قن_ خوش ویسی پر قدرت رکھتے تھے ۔١٠‏ شس الامرا کو جب الگریزوں ۓ 
آصف الدولہ کے جالشین نواب وزیر علی غائے کی حایت کرۓ پر کلکتہ میں قید 
کردیا تو پش بھی قید ہوۓ!! اور نو سال بعد ۳۰۳٢۱‏ ۹-۱۳۵ ۱۸ع) میں 
رہائی پا کر راجہ لب کشور کے متوسل ہو کر کیلکتہ میں مقم ہو گئے اور یہیں 
۹ء۱ ۔ ۱۶م ؛ع میں وفات پائی ۔ ”'شمس البیان ق مصطلحات الہندوستان)؛ 
کے علاوہ شنوی بہار دائش (ے۱٢۱۸۰۲/۱ع)‏ اور کلیاتِ طہش ان کی تصائیف 
ہیں ۔ بیاشضر طپش بھی ان کی تالیف ہے جو طپش اور اس دور کے حالات کے 
سلملے میں ایک قابل_ ذکر ماخذ ہے ۔ شنوی بہار دائش کے ابتدائی حمے میں 
پش ہۓ لارڈ منٹو ء مارنگٹن اور کپتان ٹیر کی شان میں مدحیہ اشعار کے علاوہ 
”در تعریف افادات کالج“ کہ تحت بھی اشعار قلمبند کیے ہیں جن ہے اس بات کا 
پتا چلتا ےک طپش کا تعلق کسی نہ کسی حیثیت میں فورٹ ولیم کالج سے تھا ۔ 
و رع میں ہش کا کلیات بھی فورٹ ولیم کالج سے شائع ہوا تھا ۔ 
”مس البیان ی مصطلحات الہندوستان'' میں بش نۓ ۹۰ء اُردو اصطلاحات و 
حاورات کی تشرج ء مستند شعرا کہ کلام کے حوالوں سے کی سے اور مقصد یء ے 
کے دٹی ے دور رہنے والوں کے لے ایک ایسی اُردو فرہنگ تیاری جاۓ جس ے 
سند لی جا سکے ۔ دیباچے میں طیش ہے اس بات کی ان الفاظ میں صراحت کی ے : 
”پوشیدِ ئہ رے کم جو اصطلاحات اس نسخۓ میں لکھی گئی ہیں وہ 
دو قسم کی ہیں ۔ ایک وہ جن کا تعلق ےاورهۂ عوام سے ے ء دوسری وہ 
جن کا تعلق روزسۂ خواص سے ے ۔ اس طرح جو کچھ اس شہر کے 
زبان و عاورہ میں مستعمل ہے دور رہن والوں کے لیے سستند ے اور 
جو روزسہ اس شہر ہیں مہوج ے ؛ء دور رہنے والے عزیزوں کے لیے 
سند کا درجہ رگھتا ے ۔.ہندی (اردو) شاعری اس زبان ہے عبارت ے 


۰ٰ 


جو دہلی ہیں ہی ۔ جو کچھ اس کے مطابق ے صحیح ے اور جو اس 
کے علاوہ ہے وہ غلط و قبیح ے۔ مختصر یہ کہ چند الفاظ تحریر 
آفے سے 2اا 
طہش ۓ اس لغت کو حروفر تہجی کے اعتبار ہے ترتیب دیا ہے اور سروجد 
محاورات کے معانی صحت' تلفظ کے ساتھ بیان کے ہیں ۔ ہر حاورے کی فارمی 
تشریج کے ساتھ سند کے طور پر وئی ؛ آبروء یک رنگ ء ٹاجی ء میر ؛ سوداء 
درد ء قائح ء میر سوژ ء میر ار ء مر حسن ‏ ہدایت اق ہدایت ؛ بقاء مم مجاد 
اور دوسرے مسمتند شعرا کے علاوہ خود اپتے اشعار بھی درج کے اگ۔ 
اصطلاحات و عاورات اور ان ک تشریج ی صورت یم ے : 
آگ لیے کو ائك تھے در لے گویند کہ دوستے بدیدن دوستے آید و 
ے مکٹ و توقف زود عراجعت کند ۔ ٭ تی 
میں گوید : 
جلد جھ سوختد کے پاس ہے جانا کیا تھا 
آگ لینے مگر آۓ تھے یہ آنا کیا تھا 
و از شعر سعیدای اشرف متضاد شد ۶ہ در اہل 
ولایت ہم ایں اصطلاح مستعمل است ۔ اشرت 
گوید : 
دل راز سینہ آں بترس رکش گرفت و رفت 
در خانمٴ من آمد و آتش گرفت و رفت 
و اگر گویند کہ در شعر سعیدا رعایت, عجات 
ظاہر یست تا پاصطلاح_ ہندی مطابقت یاہد ء 
گوئم واو عطف کە در گرفت و وفت واتؾ شدہ 
مفید ایں معی است و ہر مثامل ظاہر ۔ 
بی جانا بات کا : طرح دادن در جواب سوال امت ۔ آبرو گوید : 
سخن آوروں کا تشلہ ہو کے سننا اور سب کہنا 
مگر جب آیرو کی بات کو سننا تو ہی جانا 
ٹٹی کی اوٹ میں شکار کھیلتا ؛ در پردہ کار کردت ۔ سجاد گوید : 
مزگاں کی صف میں چھپ کے نگہ یو ں کرے ہے چوٹ 
ساد جوں ٹکار ی بی ی يیٹھے اوٹ 


گََ۳'“ 


رئو چکر میں آ جانا : حیران مائدن مشاہدۂ اس عجیب و عوام بازار 
استعال کنند ۔ سراج الدین سراج گوید ع 
رفوگر کو کہاں طافت کہ زخمعشق کو ٹانکے 
اگر دیکھے سا سیئد رفو چکٹر میں آ جاوے 
ساون برے نہ بھادوں سوکھے :ٍ مدام یک حال ماندن ۔ ہدایت گوید : 
جوں سرو ہم اس باغ میں کرے ہیں معاش 
ساون تم ہرے ہیں اور الہ بھادوں سوکھے 
چائد کا کھیت کرنا ؛ کثایه از طلوع شب مہتاب و نمود ہالمٴ روشنی ۔ 
میر حسن در تعریف سبز ہوشی ے ثظیر گوید : 
وہ حسن اور وه پوشاک اور وہ شباب 
زس میں جوں جلوہۂ آفناب 
کے تو کہ شب چاند ۓ آن کے 
ٹکالا تھا منہ کھیتا ہے دھارں کے 
عواروف دی د غمس الیوانَ قسم کی دوسری تالیفات ے یہ بات واضح ہو جاتی سے کہ 
ُردو ژبان کی اہمیتززی)عغنشت مسلام ہو چی سے لیکن علمی سطح پر فارسی اب 
بھی استمال ہو رہی ہے ۔ طبش نے اینے کلیات کا مقدمہ بھی فارسی میں لکھا اور 
اسی زبان میں ئن شاعری پر روی ڈال کر اپنا نقطہ' نظر واشح کیا۔ ایکن اسی 
دور میں اُردو کے چند دوسرے معروف شعرا ۓ اپنی مثنوبوں اور دواوین کے 
مقدے اور دیپاجے اُردو میں لکھ کر اپنے تی لقطہٴ نظر کو واضح کیا جن میں 
عزلت ؛ انصاف ء سوداء باقر آگاہ اور غلام علىی عشرت کے اُردو دہباچے 
قابل_ ذکر ہیں ۔ 
سید عبدالولی عزلت (ہہ - ۸۰۸۹ہو ۔ 8۹۹۲ھ ۵ےے۱ع)ء؛ جن 
کی شاعری کا مطالعد ہم پچھلے صنحات میں کر چکے ہیں ء اُردو کے وہ پہلے شاعر 
ہیں جنھوں نۓ اونے اُردو دیوان کا دیباچہ اُردو نثر میں لکھا ۔ ان کے اُردو 
دیوان کا قدع ترین نسخ! ہے+ ۵۹/٥١‏ ۔ ہ۵ ے؛ع کا مکتوبں ے اس لے کہا 
جا سکنا ے کہ عزلت ۓ یہ دیباچہ ہے یھ یا اس سے لے لکھا تھا ۔ عزلت 
ےٗ اپنے دیباچے کے عنوان ”ختصر دیباچں ہندی رع فقیں عزلت عئی اللہ عنم“ 
میں بھی واضح طور پر اشارہ کر دیا سے کہ ان سے پہلےکسی شاعر ۓ اپنے 
دیوان_ اُردو کا دییاچہ اُردو نثر میں نہیں لکھا ۔ اس دیباچے میں عزلت ۓ اپنے 
فی و شعری اقطہ' نظر کی وضاحت تہیں کی بلک حمد و ئعت کے بعد صرف یه 


0ں 


بتایا ے کہ یہ اوراق پریشاں اس لیے جح کر دے ہیں تا کہ ''دوستوں پاس ہم 
جہاں فراموشوں کا یادگار رے ۔“ اس مختصر دیباجے کی عبارت میں روانی اور 
قوتِ اظہار کا احساس ہوتا ے ۔ جملوں کی ساخت پر فارسی جملے کا اثر موجود 
ہوۓ کے باوجود ایسا نہیں ہے کہ فارسی جملە اُردو کے مزاج ہر پوری طرح 
حاوی آ گیا ہو بلکہ اس کے ابتدائی (حمدیدہ) حمے میں اُردو جملہ زیادہ آسائی 
ے سائس لیتا ہوا دکھائی دیتا ہے ۔ اس میں مندی الفاظ بھی استعال میں آۓ 
ہیں ؛ فارسی تراکیب اور استعارے بھی کم ہیں اور ابنی بات اُردو لہجے میں 
یان کی گئی ہے 
'اے سنسار کے کرنہار ! سب خوبیاں ازل سے ابد تئیں مجھے ایسی آپ 
ہی آب ثاہت نہیں کہ پیاری زبان قاصر بیان سے تیری بڑائی کا حی ادا 
ہو سگتا ہو ۔اور اے دوجگ کے ایک کرتار ء تیرا تنڈّزو ذات و صفات 
ایسا دور ہاش عقلوں کا نہیں کہ جبرئیل اندیشے کا تیری حرج قدس کے 
دور, گردوں ے ثسبت نزدیق کی رکھتا ہو ۔ تو ویسا ے جیسا کچھ آپ 
کو آپ سراہ چکا ے ۔ زیادہ اور کم ظرفوں کو گیا کپنا ے ۔۱۵۶۶ 
یہاں جعلے ختصر ہیں ۔ لہجم ء اسلوب اور ساخت پر آُردو مزاج "مایان ے ۔ 
فارسی الفاظ کے بجاۓ عام ہندی الفاظ ما سنسار ؛ کرئہار ء جگ او رکرتار 
وغیرہ استمال ہوۓ ہیں ۔ یہ اثر دکن و گجرات کی اُردو کا بھی سے اور عام طور 
پر بواںی جاۓ وا ی زبان کا بھی ۔ لیکن اس سے آگے کی عبارت میں استعاروں کی 
کثرت اور عبارت آرائی ۓ فارسی نثر کے مزاج کو حاوی کر دیا ے : 
”'فقیر سید عبدالواں عزلت زبان ے جوہری ے عرض کرتا ے کی یں 
کیتے جلے ہوۓ دم آتش غاندٴ دیوان ہندی ے ٹل کر اوراق_ پریشاں 
بیانی میں جمع کے ہیں تا دوستوں پاس ہم جہاں فراموشوں کا یادکار 
رے اوو اس کے سب مصرع سوختک مضامین سے بزم, سخن کی شمع کے 
ہیں تا چراغ می کے پروائه صورتوں ی آلکھ ہارے خیال میں اشکیار 
رے اور اوس کی ہر نیت ہار معنی کے جنوں میں مصرعوں کے دو پات 
ے گریبان بھاڑ رہی ے اور ہر سطر ایک دیوانہ مضمون چنوں کو 
زیر کر سرمد سوختگی بیان سے خموشی کے ائے پکار رہی ے ۔١٦٦٤‏ 
پہلے اقتباس میں چار جملے ہیں ۔ دوسرے اقتباس میں صرف ایک طوبل جملت ے 
جس میں استعاروں کی کثرت اور اس ے پیدا ہوۓ وا ی رنگئی عبارت ۓ بات 
کو پھیلا دیا ے ۔ بات ذرا سی ہے جسے اس عبارت آرائی میں تلاش کرتا پڑتا 


ہھ٭۴ 


ے جب کہ پہلے اقتباس میں بات چھوۓ چھوۓ جملوں کی وج سے برا راست 
پڑھنے والے تک پہنچ جات ے ۔ فارسی نثر میں فاعل اور فعل کے درمیان ء جملہٴ 
معترضہ اور استعاروں کی وجہ ے ء فاصلہ طویل ہو جاتا ے اور فعل اتی دور 
جا پڑتا ے کە جب ہم جملے کے خاٴمے تک پہنچے ہیں تو فاعل یا مبتدا کو 
دوبارہ دیکھنا پڑتا ے ۔ یہ صورت دوسرے اقتباس میں ممایاں ے ۔ چھوۓ 
جملے ء جن میں فاعل اور فعل کے درمیان زیادہ وقفہ نہ ہو ؛ اُردو نثٹر کا لسائی 
مزاچ ہے ۔ اس ہے ابلاغ براو راست رہتا ے اور بات کا اثر بھی قاری پر 
یرام راست ہوتا ے ۔ انصاف کی نثر بھی اس خصوصیت ے عاری سے ۔ 
مرڑا علی نی خاں انصاف حیدرآبادی (م ۱۱۹۵٥/۱م‏ - ۸۰ اع)!ا 
فارسی کے مشہور شاعر على ننی ایجاد کے بی تھے ۔ انصاف ۓ بھی اپنے رسائل۱۸ 
کے جموعے پر اُردو نٹر میں دیباچە لکھا لیکن ار کی نثر پر فارسی اسلوب کا 
رنگ واثر اتنا گہرا ے کہ سواۓ غیاثر و افعال کے ء جملوں کے جملے فارسی و 
عربی اضافتوں اور تراکیب ہے دے ہوۓ ہیں ۔ انصاف ۓ ؛ اپنے مجموعہٴ رسائل 
کا یہ اُردو دییاچء ء جیسا کہ خود قطعہ* تار میں صراصت کی ے ؛ ۵ء۱۱٥/‏ 
۲ ۔ وہےںع میں لکھا ۔ اس میں اُردو اسلوب ی یہ صورت می ے : 
''الحمد للہ کہ ے تکلیف تژڑکیە نفس پمزاولت ریاضیات و بدون تکٔف 
تصفیہ قلب بتصحیح ثیات پمحض اقتضاۓ زمان و مان تدوین یہ اوراق 
یکە بلا شائبم ء اغراق سقم نہیں ان علل سہلکە و اغراض فاسدہ ہے کہ 
ہسبب ضف اسلام و شدت شفاق و لدرت ابمان و شیوع نفاق سلاطینر 
دین دار روزگار از بسکە متوجد ہیں ۔“ 
انصاف کے دیباچے کی اُردو نٹر کا یہی رنگ ے ۔ اس پر فارسی اسلوب پوری 
طرح غالب ہے ۔ عزلت کا دیباچہ اُردو نثر کے تنقیدی اسلوب کا اولین نتش ے 
لیکن مد تم انصاف کا دیباچہ فارسی اسلوب کی ایسی تکرار ے جس ہے ىیان 
گنجلک اور اظہار الجھ گیا ے ۔ اس کے برخلاف سودا کے دیباچے کی نثرء 
فارسی اسلوب کے اثر کے باوجود ء انصاف کی نثر سے مزاجاً ختلف ہے ۔ 
مزا مد رفیع سودا کی مثنوی ”سبیل ہدایت“' کا مطالعد ہم سودا کے ہاب 
میں کر آے ہیں ۔ سودا ۓ اس موی پر اُردونئر میں ایک دییاچٹ لکھا جس 
میں مرئثیے اور شاعری کے تعلق ہے اہنے نقطہٴ نظر ی وضاحت کی ے ۔ سودا 
ےیم اردو نثٹر اس وقت لکھی جب انھیں شاعری ککرۓ ہوۓ چالیس سال ہو 
چکے تھے _- ”خی نہ رے کہ عرصہ چالیس سال کا بسر ہوا ے کہ گوہے 


۹ٴ۴ُْ 


سخن_ عاصی زیب گوشر ابل ہر ہوا ے ۱۹۶ اس دیباجے میں سودا کا اندال 
بیا عبارت آرائی کی طرف مائل ہے ۔ اُس وقت تک شال میں اُردو نثر کا معیار 
قائم نہیں ہوا تھا اور اہل_ علم ”'سہ نئر ظہوری“ اور ”پنچ رتعہ“ کی انشاپردازی 
ک بیرویکر رے تھے ۔ سودا کے اس دیباچے کی عبارت مقفٰی ہے ۔ اکثر جملوں 
میں وزن کا بھی التزام ملتا ے ء اسی لیے ترقیب, الفاظ اس طرح نہیں ے جس 
طرح بولئے میں آتی ے اور الفاظ کی تقد و تاخیر کی وجہ ے اسی لے عبارت 
گنجلک ہوگئی ہے ۔ سودا کے اسلوب پر ء جەلوں کی 'یناوٹ اور "بناوٹ پر فارسی 
جملے کا اثر حاوی ہے ۔ ذرا سی بات کو استعارات کے خوان میں سجا کر پیش 
کرۓ کی کوشش نظر آتی ہے حتب یکہ فارسی کے حروف و قعل کا استعال ء جو 
آپرو کے آخری دور اور ردرعمل کی تحریک کے زیر اثر بانکل ترک کر دیا گیا تھا ء 
تیس بتیس سطروں کی اس اُردو نثر میں بار بار ہوا ے ۔مث53: 
- ”لازم ے کہ تحویل سخن سامعہ سنجان روزکار کردن کا زبانی ان 
اشخاض کی ہمیشہ مورد تحسین و آفرین رہوں۔“ 
”'پس لازم ے کہ مرقبە در نظر رکھ کر سرثیں کپۓ نم کہ براۓ 
گریەٴ عوام اپنے تٹیں ماخوذ کرے ۔)٤‏ 
- ”مضمون سیںہ میں پیش از مغ اسیر ہیں کم ہو بیچ قفس کے . ...؟؛ 
اس نٹر کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کم شال میں اُردو نثر ابھی اس دور 
سے گزر رہی ہے جس دور ے آردو شاعری بد شاہ کے ابتدائی دور میں گزر رہی 
تھی لیکن ء اس سارےکچے پن اور فارسی اثر کے باوجود ء اس نثر میں ”اُردو پی؛٠“‏ 
ہلکے ہلکے ابھرتا اور جھلگتا نظر آتا ے جسے ذیل کے اقتباس میں دیکھا 
جا سکتا ہے : 
”اگر حق تعالبی ۓ صبح کاغذ سپید کے مائند شام سی کرۓ کو ید 
خاکسار خلق کیا ہے تو ہر اسان کے فانوس دماغ میں چراغ ہوش 
دیا ے ۔ چاہے کم دیکھ کمر لکتد چینی ککرے وونہ گزندر زبر آلود 
سے بے اجل کاہے کو مرے ۔ پرچند کلام استادان سلف پر بھی غلطی کا 
گان ے ء کس واسطے کہ انسان سکب الخطاء والنسیان ے ؛ لیکن 
خداۓ تعاللی ۓ جنھیں شعور کرامت کیا ے وہ سمجھتے ہیں اگہ اگر 
لکھبتی کی بدری ے قدرے زر قلب نکل آوے تو اس پر کسی خوض و 
غور نہیں اور جو خربطہٴ صرات ہے ایسا کچھ پاۓ تو اوے کہیں 
ٹھور نہیں ۔ ہیں لاژم ے ذی ہوش کو وبط الفاظ ے معنی کو سمجھ 
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"کردے تا وبال, فیضان اطقہ اپنی گردن بر ئە لے ۔4 

اس اقتباس کو پڑھ کر یں بات سامنے آق ے کہ استعاروں اور شاعرانه انداز 
بیان کے ذریے خیال کو سجا کر لثر میں شاعرائہ رنگیئی پیدا کرۓ کی کوشش 
بہت دیر ساتھ نہیں دیتی اور جب استعارے کا دامن چھوٹتا ے تو اندر سے وہ 
زبان برآمد ہوتق ہے جو خود لکھنے والے کے وجود میں سالس لے رہی ے ۔ اس 
اقتباس میں جملوں کی ساخت وہ نہی ہے جو سودا کے ان تین جملوں میں نظر 
آق ہے جو ہم ۓ اس سے پہلے درج کے ہیں ۔ یہاں جملے حسب ضرورت مختصر 
اور طویل ہو جاے ہیں ۔ اضافت کا استمال اور فارسی قراکیب بھی باق نثر کے 
مقابلے میں کم ہیں ۔ جملوں کی ساخت اور مزاج میں اُردو [بان کا مزاج موجود 
تو ے لیکن وہ فارسی کے تہذیبی دباؤ کی وجد ہے دبا دباء بچھا بچھا سا نظر آتا 
ے ۔ اُردو ادب کی تاب میں اس دیاچے کی اہمیت یہ ے کہ یہ وارے ایک 
بڑے شاعر کی اُردو نثر کا واحد ‏ موہ ے ۔ ”شعلہٴ عشق“ کا قصہ چے سودا 
ۓے ؟ردو نثر میں لکھا تھا اور جس کا ذکر ہم سودا کے ذیل میں کر آۓ ہیں ؛ 
اب اپید ے ۔ 

اس دور میرے د باقر آگہ ایلوری ( یں رھ سے ۵۸ ھومےں۔ے 
٦‏ ۱۸.۵ع)ٴ۲ نے ابی کئی تصالیف پر اُردو نثر میں دییاچے لکھے ۔ ىد باتر 
آگاہ ۸ن رھ میں ایلور (مدراس) میں پیدا ہوۓ ۔ والد کا ام مد ستضلی تھا 
جو مچد صاحب کے نام سے مشجور تھے ۔ یچد مرتضلی اصا5 بیجاہوری تھے ۔ آگاء 
ے سید ابوالحسن قرب بیچاہوری ایلوری (ے رھ -ہ ۸۸۱۸۰۲ ۵ ےوع ے 
۹ہ ۔ ۸ے ؛ع) ے تحصیل علم کیا اور انھی کہ ہاتھ پر بیعت کی ۔ عرب فارمی و 
اُردو کے صاحبر دیوان شاعر تھے اور اپنے ماۓ کے بڑے بزرگوں میں ان کا 
شمار ہوتا تھا ۔ سید قربی ہے تعلیم حاصل کرکے باقر آگاہ ترچناہلی گئے اور وہاں 
کچھ علوم ول اللہ سے بھی حاصل کے اور پھر تصئیف و تالیف میں نہمک 
ہو گۓے ۔ پندرہ سال کی عمر ہے شاعری کا آغاز ہوا جیسا گە 'ریاض الجنان“ کے 
دیاچے میں لکھا ے کہ ”ید عاصی پندرھویں سال ہے شعر کے ساتھ الفت و ارتباط 
رکھتا ے ۔“' جب ان کی شہرت پھیلی تو نواب مچد علی والا جاہ ببادر ۓ انھیں 
اہنے دربار میں بلا لیا اور اپنے دو ہیٹوں امیں الامراء اور عمدة الاسراء کا اتالیق 
مقرر گلردیا ۔ کچھ عرمے کے بعد ”'دپپیری“ کا عہدہ بھی ان کے سپرد کر دیا ۔ 
آگاہ متبحٹر عالم اور عربی ء فارسی اور اُردو پر ندرت رکھتے تھے ۔ ان تینوں 
(بانوں میں الھوں ۓ شاعری کی ہے ۔ مد قدرت اللہ خاں گوہاموی ۓ لکھا رے 


'َ 


گد ”"گلشن. کرناٹک میں ان جیسا سرو پیدا نہیں ہوا اور گستان_ مدراس میں انْ 
کے مقابلے کا رنگ افروز گل نہیں کھاا ۔٢٢۲‏ مچد غوث خاں اعظلم نۓ لکھا ہے 
کہ ”'تمام قتون میں عرب فارسی اور ہندی کی پھاس ہزار چھ سو ابیات ان ک 
ککثرتر تصائیف کیگواہ ہیں ۔ اس علاقے کہ بت سے لوگ ان کے فیض ہے مرتیم* 
فضل و گال کو پہنچے ٤٢٢٢‏ ۷۶ء ۔ ہے اع سے لے وہ بغیر تخلص 
کے شاعری کر رے تھے لیکن جب ”'ہشت بہشت“ کے ابتدائی چار رسالے منظوم 
کے تو آُردو میں باقر خلص اختیار کیا اور ۱۱۹۶م/: ؛ع میں جب عربی 
دیوان نظم گیا تو اپنا تخلص آگہ مقرر کیا ۔ دیباچہ ”ریاض الجنان؟“ میں خود 
لکھتے ہیں کہ ”آگہ کو عربی و فارسی میں اور باقر کو أُردو شاعری کے لے 
استپال کیا ۔ٴ؛ 

اُردو نظم و نثر پر انھیں یکساں قدرت حاصل تھی ۔ تحفۃ السا ء ریاض 
الجنان ء روضۃ الاسلام ء صبح ٹوہہار عشق ء فرائد در ثوائد ؛ عقائد آگاہ ء عحبوب 
القلوب ء ہشت بہشت ء ثدرت عشق اور گلزار عشق ۲۳ کے علاوہ دیوان ہندیء 
احسن الئبیین ؛ ریاض السپر ء تحفۃ الاحباب ء شنوی ادب سٹکار اور کراماتِ 
قادریه وغیرہ ان کی تصائیف ہیں ۔ آگػگ ۓے ”دیوان ہندی؟ میں جملہ اصنانر سخن 
پر طبع آزمائی کی ے اور ایک مفصل دیباچہ اُردو میں لکھا ے ۔ اس دور میں جب 
آُردو نثر فارسی کے زیر ائر استعاروں ء فارسی تراکیپ اوڑ فارسی انشا پردازی 
کے تصنتع و تیلف ہے بوجھل تھی ء ید باقر آگاہ ۓ بول چال کی عام زبان میں 
اپنے خیالات کا اظہار کرکے أُردو نثر نویسی کی روایت میں ایک لۓ رنگر 
بیان کی طرح اس دور میں ڈا ی جب شال کی اُردو نثر فارسی عبارت آرائی کے 
رنگ میں رلگی ہوئی تھی ۔ بائر آگاہ ۓ اپنی ثر کو دکئی کہا ے لیکن اس 
دگئی لثر میں سواۓ چند مخصوص الفاظ ء جەع بٹاۓ کے طریقے ء علامت ناعل 
”ے کو محذوف کر کے ۂعل کو برام, راست فاعل کا ابع بناۓ کے ؛ وہی معیاری 
زہان استعمال ہوئی ے جو یکساں طور پر شال اور دکن میں بوی جا رہی تھی ۔ 
اپنی تصائیف کو اُردو میں لکھنے کی وجد باقر آگاہ نۓ یم بنائی ے کہ 'بعضے 
علاۓ متاخرین خلاصہ عربی کتابوں کا لکال کر فارسی میں لکھتے ہیں تا وہ لوگ 
جو عری پڑھ نہیں سکتے ہیں ؛ ان ہے فایدہ پاویں ۔ لیکن اگر عورتاں اور ممام 
امیاں فارسی ہے بھی آغنا نہیں ہیں اس لے يە عاصی مطلب قسم اول کا بہت 
اختصار کے سات لے کر دکھنی رسالوں میں بولا سے ۔۶۶٢٢‏ باقر آگاہ ۓ یوں تو 
ختلف تصانیف پر دبباچے لکھے ہیں ء مثلا فرائد در فوائد پر بھی دیاچم لکھا 


۰۳۶ 


ے لیکن ادبی و سواتحی اور اُردو نٹر کے لحاظ سے ان کے پایچ دییاچے قابل_ ذکر 
ہیں ۔- (م) دیاچہ ہشت بہشت ۔ (م) دیباچە عحبوب القلوب ۔ (م) دیاچد 
کلزار عشق ۔ (م) دیباچہ ریاض الجنان ۔ (م) دیباچہ دیوان ہندی (اُردو) ۔ 
”ہشت بہشت““ آٹھ منظوم رسالوں -۔۔۔ من دیپک ء من پرن ء من موہن ء 

جگ سوہن ء آرام دل ء راحتر جان ء من دربن اورمن جیون پر مشتمل ے ۔ 
پہلے چھ رسالے ۱۱۸۵ھ 2 ۱۱۸ھ(۲ء ۔ ۱ے؛ع) میں لکھے گئۓ اور بعد ے 
دو رسالے ٦مھ‏ (۶۹۱-۹۲صع) س لکھے گئے ۔۲۵ ''ہشت بہشت“ کا 
موضوع سیرت رسول ہے جس میں ابتدا ہے لے کر وفات تک مستند مآخذ ی 
مدد ہے آنحضرت کی زندگ ء سیرت ء ثائل ء اخلاق ء عادات ء معجزات وغبرہ 
کو بیان گیا سے ۔ ہشت ہہشت ء عنوانات کے امعار ملا کر ء دو ہزار اشعار پر 
مشتمل ے ۔ باقر آگاہ ۓ لہ صرف اپنے مآخذ ی تفصیل دیباچے میں دی ے 
بلکه ترتیب ء ہیئت اور ابواب کی بھی صراحت کی ے اور لکھا ے کہ اس 
ترتیب_ لطیف ء کے ساتھ کوئی کمتاب اس سے پھلے نہیں لکھی گئی ۔ باقر آکاہ ۓے 
یں بھی لکھا ے کہ یہ کتاب انھوں ۓ دکنی میں لکھی ہے : 

”ان سب رسالوں میں شاعری نہیں گیا ہوں بلکه صاف و سادہ کہا ہوں 

اور ُردو کے بھاکے میں نہیں کہا ء کیا واسطےکہ رہنے والے جاں کے 

اس بھاکے ہے وائقف نہیں ہیں ۔ اے بھائی یہ رسالے دکھنی زبان 

میں ہیں ۔٢٢‏ 
اس دییاچے میں باقر آگاہء ۓ اپنے مآغذ ء زبان و یان اور تحقیق و تدتیق اس 
بارے میں اپنے نقطہ* نظر پر روشنی ڈا ی ے اور شال کی نثری روایت کے برعلاف 
عام فہم اور سیدھی سادی بول چال کی زبان میں ساری بات بیان کرک آج ہے 
تقریباً دو سو سال پہلے نثر نویسی کی ایک لی روایت قائم کی ہے ۔ یم لثر دکنی 
اُردو کے اثرات اور چند مخصوص تلفظ کے باوجود آج بھی اس لے تازہ ے کہ 
اس کا براە, راست رشتہ چدید لثر لووسی کی روایت ہے قائم ہے ۔ یہ سادہ و سلیس 
نثر فورٹ ولیم کالج کے وجود میں آۓ سے بہت پہلے اور مدراس جیسے دور دراژ 
" کے علاقے میں لکھی گئی سے ۔ اس نثر کا عام انداز بیان یہ ے : 
''اے بھائی اگر تجھے ان رسالوں میں ہیں شبہ ہوۓ تو اپنے وہم و 
گان سے اعتراض لد کر بلکە ان سب کتابوں میں کە ان رسالوں کے 
اصل اور ماخذ ہیں نظر کر ۔ کیا واسطے کم میں بہت تحقیق و قدتیق 
کر کر لکھا ہوں ۔ ان کتابوں ہے بھی مقلدان کی مائند نہیں لیا ہوں 


"3.۴ 


بلکہ ان میں جو اصحح تھا سو اخذ کیا ہوں اور ان سب 'رسالوں کے 

بارا حصے کمرۓ کا یہ سبب ے کہ تا ہر صاحب قوفیق تلہا یا لوگوں 

کو جم کرکے ریع الاول کے ماہ مبارک میں بارا دن تلک پڑے اور 

سنادے ۔ اگر پڑھنا نہیں آتا ے تو پڑھتے والے ہے سٹھے ۔ٴ؛ 

”'محبوب القلوب؟“ میں ء جو ے .ص۶۵٢‏ (۲۴ ٭ ۹۲ء؛ع) میں لکھی گنی ء 
باقر آگہ ۓ شیخ عید القادر چجیلانی کی سیرت ء شیائل ء اخلاق و طریقت کو 
موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ہشت بہشت کی طرح ید تصمنیف بھی منظوم ے اور 
الگ الک ابواب اور ذیلی ابواب میں تقسم ی کئی سے ۔ ہر ہاب کو وصل اور 
پر ڈیلی باب کو جلوہ کا ام دیا گیا سے ۔ اس طرح پر وصل میں کئی کئی 
جلوے ہیں ۔ ہشت بہشت کے مقابلے میں یہ ختصر ہے اور اس کی وجد باقر آکامء 
ۓے یه بتائی ہے کب ”یں نسخد مطول ہوۓ کا اس زماۓ میں توفیق و ہمت 
ایسی کم ہوۓ ہیں کہ اس مختصر کو پڑھنے کی اوسید نہیں ے ۔ بس مطول 
کس اومید پر لکھوں ۔۲۸ اس کتاب کے نثری دیباچے میں بھی باقر آگلہ ۓ 
اپنے مآخة ء ترتیبر کتاب اور لقطہٴ نظر کی عام فہم زبان میں وضاحت ی ے 
اور اُردو میں اے لکھنے یىی وج یه بتائی ے کم ''تا فارسی ئئیں جاننے والوں 
کے کام آوے ۔“' ہشت بہشت اور عبوب القلوب مذہبی نظمیں ہیں اور ان کے 
دیباچے میں کسی اد ثلقطہٴ نظر کا اظہار نہیں ہوا لیکن شنوی گلزار عشق کا 
دیباچں ادبی و تنقیدی لحاظ ہے اہم ے ۔ 
ثنوی ”لزا عشق “جس میں ”'قصد رضوان شاہ و روح افزا“ کو 

موضوع_ سخن بنایا گیا ے ء ۱۱۰و ۵۰ے ؛ع میں مکمل ہوئی ۔۲۹ لیکن 
دیباچه ۱۱ے ۔ ووے؛ع میں لکھا گیا جس کی صراحت خود دیباچے میں 
ملتی ے کہ ''الحال کہ تاریخ ہجرت با جاہ و جلال کے یک ہزار و دو سو پر 
گیارواں سال ے ء قصہٴ رضوان شاء و روح افزا کا پسند کر کر اویے نظم کیا 
ے ۔؟' گلزارر عشق کے دیباچے ہے ایک بات تو یہ سامنے آی ے کہ ید باقر آ5م 
کے زماۓ میں دکنی اُردو کا رواج ادی سطح ہر کم و بیش مم ہو گیا تھا اور 
اس ی جگد لئے معیار ریختم یعنی اُردو ۓ لے ی تھی اور اُس کی وجہ باقر آگى 
ۓ ید بتائی ہے کم : : 

”جب شابانِ ہند اس گلشن_ جنت نظیر (دکن) کو نسخیر کے ؛ 

طرز روزمء دکنی نُہج عاورۂ ہند ے تبدیل پاۓ لگ تا آںگہ رنتہ رت 

اس بات ہے لوگوں کو شرم آۓ کی ۔ دکنی اوس بب ہے کم آگم 


بت 


سرقوم ہوا اس عصر میں را نہیں ے اوے چھوڑ دیا اور غاورۂ صاف و 

شستہ کو کہ قریب روزس٤‏ اُردو ے ء اختیار کیا ۔“ 
باقر آکاء ۓ اپنے اس دبباچے میں مد حسین آزاد ہے سو سال پہلے برج بھاشا کو 
اُردو ی اصل ایا ے اور ریختہ و اُردو ی روایت ہر ان الفاظ میں روشنی 
ڈا یل ے : 

”ہندوستان میں مدت لگ زبان ہندی کہ ادرے برج بھاشا کہتے ہیں 

رواج رکھتی تھی ۔ اگرچە لفت سنسکرت اون کی اصل اصول اور 

ّزن فنون قروع و اصول ے ؛ پیچھے عاورۂ بر میں الفاظ عری و 

فارسی بتدریج داخل ہوۓ لگے اور اسلوب خاص کو اوس کی کھوۓ 

لگے ۔ سبب ہے اس آمیزش کے ید زبان ریختہ ہے مسمی ہوئی 4“ 
ایک اور دلچسپ بات یہ ے کہ ولی کو جہاں ”بای طرز جدید“ اور ''مبدا 
اور أعتاد“ لکھا ے وہاں اسے گجراتی بھی لکھا ے ۔ وی کے گجراتی یا دکنی 
ہوۓ کی بث ہارے ہاں پرانی ہوۓ کے باوجود آج بھی زندہ ے اس لیے دکھن 
میں بیٹھ کر آج ہے تقریباً دو سو سال پہلے باقر آگاہ کا وی کو گجراتی کہنا 
حتیق کے سامنے لئے دروازے کھولتا ے ۔ بافر آ 5ہ نے لکھا ے کد ”'جیسا 
ثنائی و ظہوری نظم و نثر فارسی میں ہائی طرز جدید کے ہویئۓ ہیں ء وی گجراق 
غزل و ریختہ کی ایچاد میں سبھوں کا مبدا اور استاد ے ۔؟؛ 

چد باقر آگاء قدیم دکنی شعرا کی تصنیقات کو اس لے بلند رتیە اور نصرق 
کو اس لے سب شاعروں سے بڑا درجد دیتے ہیں گئہ شمال کے شعرا میں ہے 
”' کوئی بھی مثنوی معتدید نہیں کہا“ ۔ فقط غزلیات و قعائد و قطعات پر اکتفا 
کیا ۔ اس عصر میں حسری دہلوی یک مثنوی ختصر لکھا برخلاف شعراۓ دکن 
کے کہ اکثر شثنوبات کہی ہیں ۔ بالاتفاق غزل بولنا آسان اور مثنوی کا کہنا 
دشوار و گراں ے ۔ک؛ صاف و شستہ اُردو میں لکھنے ے باوجود اپنے زبان و 
بیان پر دکئی اثرات کی وجہ یہ بتائی ے کہ ”اول یہ کہ تاثر وطن یعنی دکن 
اوس میں باق رے ۔ دوسرے یہ کہ بعضے اوضاع اس عاورہ کے میرے دل نباد 
ہیں ۔ا' اور یه لکھ کر تذگیر و تالیث کے مسئلے پر ایک دلچسپ بجحث اُٹھائی 
ہے جس سے دکلی اُردو اور دہلوی اُردو کے فعل و فاعل کے فرق پر روشنی 
پڑی ے : 
, ””تذ گیر و ٹالیث نعلی نزدیک اہلر دگن کے تایع فاعل ہے۔ اگر یم 
مذکر ہے تو وہ بھی مذکر ے اور اگر مونٹ ہے تو مولث ۔ یہ قاعدہ 


("ء۵٥‎ 


موافق قاعدہ عربی کے کہ سید السنہ ے اور قیاس صحیح بھی اوسی کی 
تائید کرتا ہے ؛ برخلاف عاورۂ اُردو کے کہ اس میں ٹسبت فعل کی 
مفعول کی طرف کر کر مذکر کو مواث اور مولث لو مذکر 
کرے ہیں ۔ ؛٤‏ 
آگ چل مر عربی فارسی الفاظ کے صحیح ثلفظ کے سلسلے میں لکھتے ہیں کہ : 
”اے برادر سب دکھ یکتابوں کو ایک طرف دھر ؛ کلام ریت گویوں 
پر انصاف ہے نظر ک رکہ اکر الفاظ عربی و فارسی اوس میں زیر و زبر 
ہیں ۔ برخلاف اس ”'گلزار“ کے کہ پھولیں اوس کی شکست و رت ے 
سلامت ہیں ۔ اگ رکوئی لفظ کے اعراب خلاف مشہور نظر آویں تو 
خلاف صواب کا گان مت کر جیسا لفظ امن اور لفظ نہر ۔ اس میں کہیں 
حرکت مم و حرکت ہا لایا ہوں اکرچہ مشہور دونوں کا ساکن ہے 
حالائکم دوئوں لفظ زبر عے ہم و ہا کی لغت نصیح ے ۔“ 
اس دیباچے میں باتر آگاہ ۓ اپنے معاصر شعرا -۔۔ بثا دردء مظہر ء آقارں ء 
دردمند ‏ یقین ؛ سوڑژء آبروء آزردہ ؛ سودا ء تاہاں ؛ شاہ تدم اللہ ندیج ء شیخ 
حمود بجری وغیرہ کا ذکر کیا ے لیکن دلچسپ بات یہ ے کہ میر کا ذکر نہیں 
ے ۔ اس دیباچے ہے اس بات کی بھی تصدیق ہویق سے کم سودا کی شہرت 
سارے برعظم میں پھیل چکی تھی ۔ باقر آگاہ ۓ لکھا ہے کد ”خی ئہ رے گد 
مام ریختہ گویوں میں سودا اعتبار نمایاں پایا ے ۔ درد اوس کے سودا کا اکثٹر 
سروں میں پیچ کھایا ے ۔ جدھر دیکھ اودھر اوس کی ہواداری . . . سے لے مر 
کرناٹک لگ اوس کی غریداری ہے ۔ وجہیں اس شہرت و الفت کی بہت ملیں 
گی _)؛ غرض کہ ید اور اس قسم کی کئٔی دلچسپ و مفید ذاتی و علمی بائیں اس 
دہباچے ہے سامتے آتی ہیں ۔ باقر آگاہ کے دوسرے دیباچوں کی طرح اس دیباے کے 
تبان و بیان صاف اور عام بول چال کی زبان کے مطابق ہیں ۔ آاہ کے دیباچوں‌ں 
کی بنیادی غصوصیت یں ے کہ ان میں زور عبارت آرائی پر نہیں بلکہ ابی بات 
کو بیان کرنۓ پر ہے ۔ اثر کا بنیادی مقصد بھی یہی ے ۔ ان دیباچوں کو 
پڑھتے وقت معاوم ہوتا ہے کہ اُردو نثر کی روایت دکن میں اتی قدم اور 
مستحکم ہو چکی ہے کہ باقر آگہ کو اپتے غیالات کے اظہار میں کسی قسم کی 
دفّت محسوس نہیں ہو رہی سے ۔ ان کی نر لم مفٹرس و معتّرب سے اور لہ جملوں 
کی ساخت مغلق و پیچ دہ ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بات چیت کے : انداز میں 
روانی کے ساتھ اۂی بات بیان کی جا رہی ے ۔ بات چیت کا الداز شروع ہی سے 


۰٢ 


دکئی نثر کی بٹیادی غصوصیت رہا ے جب کہ شال میں نثر کا یم انداز بہت 
بعد کی پیداوار ے ۔ یہ نثری دیباچے اس دور میں لکھے گئۓے ہیں جب ُردو نثر 
کا رواج بہت کم تھا اور خصوص!اً سادہ و صاف نثر تو بہت کم تھی ۔ یھی صورت 
ہمیں باقر آػّء کی شنوی ”ریاض الجنان؟ کے دیباچے میں نظر آی ے ۔ 
×ریاض الجنان/ ۴+۶ باقر آگاہ کے آخری دور کی تصئیف ے جس کا پتا 
دیاچے کے اس جملے ہے چلتا ے کہ ”اے بھائی اس کتاب کو دو سبب ہے 
ختنصر کیا ہوں ۔ اول ضعف طبیعت و ا درستی مزاج کہ لین ہرس ے مسلسل 
ے ۔ دوسرے یب کب اس زمایۓ میں اس ختص رکو بھی سطول جانتے ہیں ۔؟؛ 
ریاض الجنان میں اہل بیت اور اٴمہ اطہار کو موضوع_ سخن بناپا ے ۔ یب 
تالیف اس کا یہ بتایا ے کہ : 
”بعضے عل| انْ مناقب اشرف کو فارسی کتابوں میں سیر ک درج کے 
ہیں لیکن کوٹی کتاب مستقل اس بیان میں اب لگ دکھنی میں دیکھنے 
میں نہیں آئی ۔ پس تصئیف ہونا اس کا ہندی زبان میں معلوم نہیں مکر یم 
کہ ول اینوری و شیدائی حیدرآبادی دکھنی زبان میں دو لسخد منظوم 
لکھے ہیں ۔ ام ان کا روضۃ الشہدا اور روضۃ الاطہار۔ مثٹاتب عترت 
اخیار کے ان دونو میں بہت کم ہیں ۔ واقعات شہادت کے کچھ تفصیل 
کے اور اکر بیان ان دواوں کا غلو و سے اصل ے ۔“ 
اس دیباچے میں بھی باقر آکاہ ۓ اپنے مآغذ دے ہیں اور ریاض الجنان کو بارہ 
روضوں اور کئٔی روضوں کو خیابانوں میں تقسم کرکے نظم کا ڈھانپا تعمبر کیا 
ے۔ اسے اردو میں لکھنے کی وج یم بتائی ے کہ ''تا او لوگ جو عربی و قارسی 
پڑھ نہیں سکتے ہیں اس نسخے ہے ہہرہ پاویں اور فایدہ اٹھاویں ۔“ اس دییاچے 
میں باقر آگاہ ۓ ”'تارغ“' کے بارے میں بھی اپتا نقطہ* نظر بیان کیا ے : 
”اے بھائی ! بات مشہور ے کہ توارغ کو اعتبار نہیں ے ۔ بعضے 
اس اس میں افراط اور بعضے تفربط کرےۓ ہیں ۔ یہ دو امس سچا ے ۔ 
حقیق یم ے کہ تار یک قلم غیر معتہر و امعقول نہیں ے ۔ کیا 
وامطے کہ حکم اسخ و منسوخ کا اور دوسرے احکام عبادات و معاملاتر 
دبنی کے تاري پر مبئی ہیں گے اور سید المرسلین کے اور مناقب خلفاۓٌ 
راشدین و ابجہ ماجدین کے صلی اللہ علیہ وسلم بھی فن تاري سے ہیں ۔ 
اگر تارغ بالکل منظور نہ ہو تو ثبوت ان چیزوں کا کمہاں ہے ہوگا ۔ 
اکثر اہل اس فں کے متاہل و سسہل الکار کے آئیں شیوہ اپنا کرکر 


ے"( 


تواري کے لکھے میں ضبط و تدقیق نہیں کے ۔ ربط یا چوک ے لکھ 
گۓے ۔ اس جہت سے ان کی کتابوں میں غلط باتیں اور ے اصل روایتیں 
بہت پائی جاتی ہیں جیسا حبیب السیر و روشة الصفا و روضة الشہدا ۔)؛ 
اسلرب بیان اس دییاچے کا بھی صاف و سلیس ے ۔ باقر آگہ کے سامنے مقصد یم 
سے کہ وہ اپنی بات دوسروں تک پہنچادیں اسی لیے ان کے ہاں نثر میں کہیں 
عبارت آرائی نہیں ملتّی ۔ ایک غخاسص بات یہ ے کہ وہ نثر کو چونکہ بات چیت 
کے عام انداز میں لکھتے ہیں ء اس لے ان کے ہاں اضافتوں اور تراکیب کی بھرمار 
نہیں ہے بلکہ ان کے ہاں اضانتوں سے بچ کر چلئے کا رجحان ملتا ے ۔ ث7 یہ 
جے ےد 
- ”'یعضے عل| ان مناقبِ اشرف کو فارسی کتابوں میں سیر کی درج 
کے ہیں ۔““ 
-- ”'واقعات شہادت کے کچھ تفصیل کے ۔)؛ 
اکر یں ات ےت 
شال کے نثر نار ان جملوں کو استعاروں اور فارسی طرز اضاقت ے لاد کر 
پیچیدہ بنا دیتے مگر باقر آگاہ ۓ عام بات چیت کے لہجے ہے سلاست کو قائم 
رکھا ے ۔ بھی صورت اس مقدمے میں نظر آتیق ے جو انھوں ۓ اپنے ”اُردو 
دیوان ٴ۳ پر لکھا ے ۔ اس دیباچے ہے معلوم ہوتا ے کم فن شاعری بر باتر 
آگاہ ی گہری نظر تھی ۔ وہ عری و فارسی کے فن شعر کے علاوہ فن_ رتلتہ آے 
بھی پوری طرح واف تھے ۔ ریختہ کے بارے میں لکھا ے کہ ”ریختد بجز عاورہ 
ہندی کے سب امور میں فارسی کا تابع ے مالند قوائین عروض و قافيه و صنائع 
ہدیس پر حال میں قدم پر اس کے قدم دھرے اور ہرگز پیروی ہے اس کی عدول 
نہ کرے ۔“ ید لکھ کر انھوں ۓ فارسی اصنافر سخن کی وغاحت کی ے اور 
اس کی لو قسمیں بتائی ہیں ۔-- (م) قصیده ۔ (م) تشبیب یا ٹسیب ۔ (م) سط 
جو بن مصرعوں ے دس مصرعوں تک ہوا ے ۔ اول کو مثلث ؛ دوسرے گو 
مریع ء ٹیسرے کو نخس ء چوتھے کو سسمدس ؛ پانچویں کو مسبع ء چھۓ کو 
مشمن ؛ ساتویں کو متسع اور آٹھویں کو معشر ہت ہیں ۔(م) ترجیع جس 
کی دو صورتیں ترجع بند و ترکیب بند ہیں ۔ (ی) مثنوی ۔ (ہ) غزل ء اگر بارا 
بیت ے تجاوز گرے تو قصیدہ بن جاتی ہے۔ بہئر یم ے کہ ے بیت ے زیادہ 
اورع ے کم ە ہو ۔ و اور و میں بھی مضائقه نہیں ۔ (ے) فرد ۔ (۸) رباعی ۔_ 
(۹) قطہہ ۔ یہ بھی بتایا ے کہ بعض اہل فن مستزادء معمبم و نغزکو بھی 


وت 


اصنافز سخن میں شمار کرۓے ہیں لیکن یم قیٹوں شعر کی اقسام میں شامل نہیں ہیں 
اور اس کی وجد یہ ے کہ 'اگر اقمام مستقل ہوۓ تو اقسام دیگر میں داخل لہ 
ہوۓ ۔ یہ تینوں قصیدہ وغزل ورباعی میں منظوم ہوتے ہیں ۔“' یں بھی لکھا ے 
کہ اشعار ہندی میں اشلوک ؛ کبت دوہرہ بہت دیکھنے میں آۓ ہیں ۔ اقسام سخن 
پر بحعث کرئے کے بعد باقر آگاہ ۓ لکھا ے کہ ریختہ گوبوں پر واجب ے کہ : 
() قصیدہ ء غزل و شنوی میں الفاظ عرب و لفات غیر مشہور عری و 
فارسی کہ ہندیاں اس ے چنداں مالوس نہیں ہیں ء لہ لاوے اور 
ترکیب میں وغع ہندی کو ترتیب تہچ فارسی پر غالب کر دیوے ۔ 
(ء) امقدور ترکیب شوخ و چست بانداز درست اختیار کرے ۔ اہل 
صنابع بدیعہ انے انسجام ککہتے ہیں ۔ السجام کہ می میتھ برسۓے کے 
ہیں اس طور سے کہ پر قطرہ کلاں اس کا علیحدہ پڑے اور قطرہ دیگر 
سے اختلاط لہ کرے اور اصطلاح میں اس کے معنی یں ہیں کہ کلام 
اس پندوبست ہے ہو کہ ہر کلم باوجود فصاحت کے برعل واقم ہو 
اور اس میں کلف نہ پایا جاۓ ۔ 
(م٣)‏ ناظم رہ ہر لازم ے کہ واو عطف کو دو حرف صحیح کے درمیان 
اس نمچ سے لاۓ کە حرکت کو اس کی ظاہرکرتا نه بڑے اور 
دوسرے حرف صحیح میں پیوند اس طرح ئه دیوے کہ اظہار حرکت 
سے ان کا وزن الوداع کے ۔ ہاں اگر دو حرف علت ہوں تو 
جضاوا ہین 
(م) لفظ فارسی یا ہندی کو دوسرے کلمہٴ ہندی کے مالند مضاف لہ 
ککرے کہ بہتر ہے ء مگر در صورت شدت ضرورت ‏ لیکن وہ بھی 
بطریق ندرت ۔ یہ بات شابد اسلاف میں کہیں ملے لیکن حال کی 
شاعری میں نہیں ہے ۔ 
(ہ) لفظ کو اس طور پر استمال نہ کرے کہ حرف یا تقطیع میں ساقط ہو 
جاۓ ء الیت دو ساکن کا اجتاع روا ے ۔ الف وصل کاساقط ہوتا ے ۔ 
(ہ) تا مقدور تلاش مضامین تازہ و ثکات بلند آوازہ کرے کەه مضمون 
تازہ دل کشا جان قالب سخن رسا ے ۔ 
(ے) چولکہ ریختہ فارسی کا تاع ہے اس لے واجب ے کہ الواع_ سخن 
میں قوالین قوائق فارسی سے عدول لہ کرے ئلکد تع پر اس کے 
من دھرے ۔ 


(0۹ 


(ہ) کاف نارسی (گ) کو کا عربی (ک) ہے اور راۓ ہندی (ڑ) کو 
ساتو راۓ عرب (ر) کے اور اسی قبیل کے اور حرفوں کو قائیں لە 
بناۓ ۔ 

اُردو کے کسی شاعر ۓ اپنے اُردو دیوان پر اب تک اس قسم کا مقدممہ آُردو 
زبان میں نہیں لکھا تھا جس ہے اس کے تنقیدی شعور ء اصول فن اور نقطہٴ نظر 
کی وضاحت ہوتی ہو ۔ باقر آکاہ کے سارے دیباچے جدید اُردو تنقید کی روایت کے 
اولین لقوش ہیں جن میں تحقیق اور تنقید کے ساتھ نر کا تنقیدی اسلوب بھی موجود 
ہے ۔کلزار عشق ہ ریاض الجنان وغبرہ کے دییاچوں کے مقابلے میں دیوان اُردو 
کے دہباچے میں فارمیت زیادہ ے لیکن نئر کا اُردو پن اس میں بھی اسی طرح 
موجود ہے ؛ صرف فبی مباحث اور.موضوع کی مناسبت ہے طرز ادا میں تبدیلی 
آئی ہے ۔ باقر آئاہ نثر اس طرح لکھتے ہیں جیے ایک اچھا استاد اپنے طالب 
علموں کو سمجھاۓ کے لیے طرح طرح کے جتن کرتا ے ۔ باقر آگاہ کی نثر کو 
اس دور کی نثر میں رکھ کر دیکھے تو اس کی سادگ و سلاست اور قوتِ اظہار 

اے اس دور میں منفرد بنا دی ے ۔ 
باقر آگاہ کے ان ری دیباچوں کو پڑھ کر جب ہم میر غلام علی عشرت 
بریلوی (م مم ۳۲۸١ء‏ ۱۸۰۰ع) کا وہ دیباچں پڑھتے ہیں جو الھوں ۓ 
پدماوت (اُردو منظوم) پر لکھا ہے تو شال و جنوب کی نثر تویسی کے متضاد 
رجحاات کا قرق واضح ہو جاتا ے۔ عشرت ۓ پدماوت ۲۱۱ ۱ ٥اے۹‏ ۹۰ء اع 
میں مکمل کی اور ”تصنیف دو شاعر“ سے اس کی تاریخ ل کا ی ۔ پدماوت ء ملک 
مچد جالسی سے اودھی زبان میں شیر شاہ سوری کے عہد میں تصنیف کی تھی ۔ 
اس قصے کو بارھریں صدی ہجری تک کئی شاعر اُردو میں بھی لکھ چکے تھے 
جن میں غلام علی دکنی کی ہدماوت (.۰۹٥٥/.مہ۔۹ے٦۱ع)‏ سید مد عشرق کی 
دیپک پتنگ (ے.۰م/۹ہ - ۹۰٦؛ع)‏ اور ولی ایلوری ک رتن ہدم (ے ۱ھ 
))٣‏ قابل, ذکر ہیں ۔ حکم میر فیاء الدین عہرت ۓ بھی اے آُردو میں 
نظم کرنا شروع کیا لیکن ابھی یں کام ادھورا تھا کە عبرت کا انتقال (۳,.+۱م/ 
۸ء ۱؛ع) میں ہوگیا اور میر غلام علی عشرت ہۓ قدرت اللہ شوق ء صاحبِ آذکر؟ٴ 
طبقات الشعرا کی تر حیب پر ء ڈیڑھ ماہ کے عرصے میں ء جیسا کہ دیباے میں 
صراحت ہس ۶ ۱۲۱۱ھ ۔ +وےںع میں مکمل کیا ۔ غلام علی عشرت ء مرزا 
علی لطف (صاحب گلشن, ہند) کے شاگرد تھے ۔ اس کی تفصیل عشرت ۓ دیاے 


میں یوں ڈی ے : 
”'القصہ اوس روز بعد غزل خوانی کے مولوی صاحب (قدرت اللہ شوق) 
قیض رساں سلمد الرحمسٰن بکمال اشفاق مشفقانہ و ہسیار اخلاق اوستادانہ 
طرف اس غریب کے کہ شاگردی اون کے تلمیذانِ 'کرامت بیان کی فخر 
اپنا جانتا ے متوجہ پوکر فرماۓ لگے کہ ایک فرمائش ہباری ے ء اگر 
تم خوشی خاطر ہاری کو تکلیف اپنی پر مقدم رکھ کر اقبال اوس 
کا کرو تو عین سلوک و احسان ہے ۔ میں ۓ عرض کیا که پرچند یہ 
پیچ مدان اس لائق تو نہیں کد کچھ کام آپ کا اوس ہر موقوف ہو لیکن 
.., کہ فدوی فرمایش عا لی موجب سعادت داربن کا جان کر بجان و 
دل مصروف ہو ۔ بارے مولوی صاحب موصوف ۓ طوطی زہاں شکر 
قشان کے بیچ گلستان بیان کے یوں مترم کیا اور شاہد ماف الضمیر 
عبت پڈیر اہ کو حجلہٴ سینہٴ سہر گنجیئە ہے تکال کر باصد زیور تقریر 
.. . آمیز و باہزاراں لاس تحریر بلاغت انگیز اوپر تخت مرصح کلام 
عشق التیام کے اس طور پر جلوہ نمایش کا دیا ۔ ایک عزیز پر بمیز 
جوان رعنا بوسف مصر فصاحت و بلاغت کا ماہ کكنعان . . , و متالت 
بازیور علوم دینی آراستد و بالیاس قابلیت و فدون دلیوی پبراستہ مخل بند 
کاستان رنگیں چاشئی افزاۓ شکرستان لنظ و معنی شیریں اخٹر برچ 
سیادت گوبر درج سعادت میر ضیاء الدین ٹام متخلص بعبرت متوطن 
شاہجہان آباد خوش باش قصبہ رامہور ہارے آشنا تھے ۔ از یسکم علمر 
تازہ اور طبع بلند آوازہ زود رس معائی فہم رکھتے تھے ۔ کہ کاہ مشق 
شعر کی بھی فرماۓ تھے 1 بفرمائش اوس خلاصہ دودمان حشمت و 
اجلال و مسند نشین چار بال فضل وکال کے (نجو خاں سرحوم) اوئووں 
ے قصہ راجە رتن سین اور پدماوت کا کہ پوربی میں تصئیف مولانا ملک 
مچد جائسی علیں الرحەۃ کا ہے ء زبان ریختہ میں تصنیف کرٹا شروع کیا 
.. , کە میر ضیاء الدین عبرت کو مض المەوت ہوا اور ساتھ حسرت و 
غم اتمامی اس داستان ندرت بیان کے دارالفنا ے دارالبقا کے قدم رضم 
فرمایا ۔ اب عرصہ سات آٹھ سال کا گزرا کہ کوئی موزوں طبع کچھ 
کچھ اپنے جی میں سمجھ کر واسطے تمام کریۓ اس کلام دود التیام کے 
دست انداز ‏ ہوا . . . سہربان من اب استدعا اور آرزو ہم مشتاقوں کی 
یہ ے گہ بسبب فکر تمھاری کے ید قصہ عجیب و غرہب باق مائدہ 


۱۰٢۱ 


سلک نظم آیدار کے آب و تاب انتظام کی پاوے ۳٣۶٣_‏ 

عشرت کی اس نثر کا باقر آکاہ کی ئثر ہے مقابلمہ کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ہے کہ باقر آگاء اسی طرح لکھ رے ہیں جس طرح وہ بولتے ہیں ۔ عشرت کے 
اسلوب میں بات چیت کا انداز فارمی تراکیب و صفات میں چھپ گیا سے ۔ 
عشرت کی عبارت فارسی نثر کا لفظی اُردو ترجمہ معلوم ہوتی ے ۔ وہ بات جو 
چار پا جملوں میں ادا ہو سکتی تھی پھیل کر عبارت آرائی اور رنگین بیانی میں 
”چھپ گی ہے ۔ اس دور میں عبارت ک ید رنگینی اُردو نثر کا معیار تھی ۔ اس 
پر فارسی کہ مسجم و مرمتّم اسلوب کی گہری چھاچا ے جس میں اشعار بھی 
کثثرت ہے استعال کیے جاۓے ہیں ۔ قافیے کا التزام اور دزن کا احساس بھی مزاجر 
نثر پر حاوی ے ۔ یں ایک ایسا سانپہ تھا جس میں ہر قسم کا اظہار ڈھالا جاتا 
تھا۔ جملے طویل ہیں لیکن یہ اس لے طویل نہیں ہیں کہ بات یا خیال تہ دار 
ے بلکە معمولی سی بات کو پیچیدہ و پر استعارہ اسلوب میں کہنے ی کوشش کی 
جا رہی ے ۔ یہاں زور بات پر نہیں بلکه اسلوب کے لچھے دار بناۓ پر ے تاکہ 
رلگیی عبارت اور شاعرائہ الدالٌ بیان ہے دلچسی پیدا کی جا سکے ۔ شال میں 
ادہی و علمی لثر کا یہ مقبول اسلوب تھا جس پر لکھۓ والے کو حنتِ شاقہ کرنی 
پڑتی تھی ۔ إس نٹر کو بڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کە خواص کی اس 7ذیب 
کے پاس اب کہنے کے لیے کچھ نہیں رہا ۔ غیال کا ارتقا رک گیا ہے اور یہ 
تہذیب مرصتع سازی کی تہذیب بن کر رہ گئی ہے ۔ لیکن وہ لصائیف ٤‏ جن کے 
مخاطب عوام تھے ء رنگین اسلوب کے بجاۓ سادہ اور برا راست اسلوب میں لکھی 
کئی ہیں ۔ مذہبی تصائیف عام طور پر اسی اسلوب میں ملتی ہیں جن کا مطالعہ ہم 
آگلے باب میں کریں گے ۔ 

حواشفی 

وہ سرو آزاد ء غلام علی آزاد بلگرامی ء صرتبد عبداللہ خاں ء ض ۹ء ء وفاہعام 

پریس ء لاہور ۱۹۱۳ع ۔ 
ہ۔ کلیاتر عشقی ؛ مر تید سید علی احسن مارہروی ء مطبوعہ مقع عالم پرییں ٭ 

بردوئی ۔ 
پ۔ سرو آزاد : ص موب سے ہج 
عوارف ہندی : کلیات عشقی ؛ ص ہر۔ 


(“۰َِْ۲ 


ی۔ عوارفر ہندی زس مور- ہ1 ۔ 

ہ۔ چرنل خدا بخش لائپریری ع شارہ ن پیش گفتار دیباچہٴ کلیات طیش : مرتبه 
عابد رضا بیدارء ص ۳ء پٹ ےے رع ۔ 

ے۔ شس البیان فق مصطلحات الہندوستان : مرزا جارں طیش دہلوی ء مر لم 
عاید رفا بیدارء ضص تم ہ مطبوعم جرلل خدا بنش لائپریری ء شارہ +ء 
پٹنم ےےو ھ 

۸۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحئی ء ص وم ء انجمن ترق اُردو اورنگ آیاد 
+ءع ۔ ”'مصطلحات الہندوستان“ میں خود طہش ۓ 'اودھیڑتا بننا“ ے 
ذیل میں درد کی رباعی دی ے اور لکھا ےکم ''استادی و مولای حضرت درد 
فرماید؟““ (ص ) جس ہے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ طہش درد کے 


تو 93 "- 

۹۔ مجموعہٴ لغز : قدرت اللہ قاسم (جلد اول) ء ص ےہع ء پنجاب یولیورس.ی ؛ 
لاہور ۹۷۳۰ ۱ع ۔ 

.٠ہ‏ دو تذکرے (تذکرۂ عشقی) : مر تید کلیم الدین احمد ء (جلد دوم) ص ۵۵ ١‏ 
پنف ‏ ہورع ۔ 


۹ ایضای ص حم ۔ 

ہم۔ بیاض سرزا جان طپش : مضمون ڈاکٹر نم الاسلام ء ص ہو ء نقوش شارہ 
۸ء لاہور ستمپر ےہوںع ۔ ”'طپش از قید الم یافت رہائی ہنوشت“ کے 
ابتدائی چھ لفظوں سے ۲۱ء برآمد ہوۓ ہیں ۔ بیاض ہش میں مفتی مبیح 
العالم کا قطعہ تاریج رہائی موجود ہے جس کا یم آخری مصرع ہے ۔ 

٭م۔ جرلل خدا بخش لائبریری : بمبر ہر ص بے وء ہٹنم ےےو اع ۔ 

ہمہ دیوان, عزلت : مرتہہ عبدالرزاق قریشی ؛ یمبئی ۹۹۲ ۱ع ۔ 

ن۔ دیوان عزلت : مرتیہ عبدالرزاق قریشی ‏ ص ہ ء ادبی پبلشرز بمبئی ۱۹۹۲ع ۔ 

وہہ ایضا: ص ہ۔ ۵ 

ےوہ صبح گشن : لواب علىی حسن غانء ص وم ء سطبع شاہجہائی بھوپال 
۳۵ھْ۶۔ 

پرو۔ جموعہ“ٴ انصاف (قلمی) : نخزولہ امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

٦۔‏ کلیاتر سودا : (جلد دوم) ء ص مم ء ولکشور لکھنڑ ۱۹۴۲ع ۔ 

.۔ تذکرہ لتائج الافکار : مد قدرت اللہ خاں گوپاموی ؛ ص پہا۔ مہ ء مطیع 
گش راج ء مدراس ۹ھ 


“۳ 

وہ ایضا: ص بہ ۔ 

۲۔ تذکرۂ صبح_ وطن : مچ۔ غوث خاں اعظم ؛ صض و ء مطیم ,کش راج مدراس 
7۲ع 

م۔ یم سب تصائیف بخطوطات کی شکل میں انہمن ترق اُردو کراچی پاکستان 
کہ کتب خاۓ میں موجود ہیں اور باق کا ذ کر بد عبدالقادر سروری ۓ 
اپنے مضمون ''د باقر آگہ ۔۔۔- ان کی حیات ء تصئیفات اور دیوان“ مطبوعم 
سہماہی اُردو اورنگ آباد دکن ء ابریل ۱۹۰۹ع میں کیا ے ۔ دیون ہندی 
کا اُردو دیپاچء بھی اسی مضموت میں شامل ے ۔ 

۳۔ دیباچە ہشت بہشت: مد باقر آگاہ ء بخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


۵د ہے ایض ۔ 

ےہ دیباچد ریاض الجنان (قلمی) : ا بین ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

۸۔ فیباچہ محہوب القلوب (قلمی) : انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

۹٦۔‏ اس کی ثاری_ تصنیف باثر آگاہ ے اس شعر کے دوسرے مصرع ہے ظاہر 
ک ہس: 

ہوا ہائف دعا ہے زمزمم سنچ ‏ گلشن راز حسن و عشق آباد 
٢ھ‏ 
غطوطہ ائہمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ہم ریا الجنان ؛ (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

م۔ مطبوص رسالہ سم ماہی ۶اُردو٥٤ء‏ ض پرو عم سے ۹ے ء اورنگ آباد ء اپریل 
4ء۔-۔ 

×م۔ ”ہاۓ میر عشرت“ مادۂ تارج ے جو عبدالملک متاز بریلوی ۓ کالا تھا۔ 
.. , تذکرۂ کاملان رامپور: مرتبں احمد علی خاں شوقء ص ۲م ء مطبوعم 
ہمدرد پریس دہلی ۵۹ء۴ ۔ 

ےم۔ پدماوت : مؤلفہ دو شاعر عشرت و عہرت ء اص م : مطبع منشی نولکشور 
کالبور ۱۸۸۵ع ۔ 


س رج ٦ں‏ 


ص ۵م٠٠١٠‏ 


ص۰ 


ضص رم 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”می گوید نقیں حقیر ہرکت اللہ اویسی <سیئی الواسطی البلگرامی 
کہ از مدۓ در مارہرہ استقامت دارد ۔ اکثر امثال ہندی از زبان 
عوام می شنید و درے معانی آں میدوید ۔ چوں دید کہ رموزات 
معارف و اشارات حقایق ازانہا می شوند پدید پس شرح آں امثال 
موافق وجدان و حال ممودہ دریں ختصر گنجائید و ایں چند سطر 
ازاں کوشید کە مستمعان بر غلط تروند ہلکہ ازیں راہ رہ بحقیقت 
برند ہی 


''پوشید ممائد کہ اصطلاحات مرقومم ایں نسخہ متنوع است پر دو 
قوع ء نوعے را یمحاورۂ عوام اختصاص و توۓ از روزمۂ خواص 
علی ای حال پر چە در بحاورۂ آں دیار مستعمل است براۓ دور 
دستان مستند و آ چم در روزمۂ آں بلاد مہوج است عزیزان بعید 
را سند ۔ چہ شعر ہندی عبارت از زبان موضوع دہلی اس ء پر چم 
مطابق آں باشد صحیح وآنچہ وراۓ آلست غلط و قح ۔ بالجلہ 
حرقے چند سرقوم نمود۔؟؛ 


”در خیابان کرلالک ہمچو وے سروے سر لە ہر کشیدہ و از 
گل زمعنر مدراس شل او گلے رنگ افروز لہ گردیدہ ۔_ 


'اکثرت تصالیت عری و فارسی و' ہندی قریب پنجاہ ہزار و شش 
صد پیت در فنون شی مواہیر شہادت است . . , از فیضش بسیار 
سردم ایں دیار بکال رسیدند ۔/“ 


تیسرا باب 


مذہبی تصائیف اور اسالیب 
اٹھارویں صدی کے حوصلہ شکن حالات ۓ مذہ کے احیاء کے لے راستہ 
ہموا رکیا اور اُردو ئثر میں ایسی تصالیف سامنے آئیں جن میں علم_دین کو عوام 
تک پہنچا کر ان میں اصلاح اور ژندگ کا نیا حوصلہ پیدا کرۓ کی کوٹشوں کا 
شعور ملتا سے ۔ یہ کام اس دور میں مسلإن علاء ۓ بھی کیا اور یورپ کے ان 
عیسائی مبلفوں ۓ بھی جو برعظیم کے انشار ے فائدہ اٹھا کر عیسائی منذہب 
کی تبیغ میں مصروف تھے اور اُردو زبان کو اپنے اس عقصد کے لے استمال 
کر رے تھے ۔ مسلإان علاء کی زیادہ تر کتابیں ترجعہ و تفسیر_ قرآن ؛ تصوف 
اور حرم کی مجالس کی ضرورت کے موضوعات کا احاطہ کرتی ہیں جب کم غیسائی 
مبلغوں کی تالیفات اُردو زبان کی قواعد و لفت اور بائبل ہے علق ہیں ۔ جیے 
قرآن مجید کا پہلا ترجمہ اس صدی میں ہوا اسی طرح بائبل اور بھگوت گیتا ے 
تراجم کی پہلی کوششیں بھی اسی صدی میں ہوئیں ۔ 
عہد فرخ سیر میں بھوپال کے قاضی د معظم عنبھلی کی !تفسیر ہندی؟“' کا 
ذکر آتا ے جس کا قلمی نسخد مکتوبں ۱۳۷,ھ لورالحسن مرحوم کےکتب خاۓ 
میں تھا! لیکن یہ اب ایاب ے ۔ مولوی عبدالحق ۓ.دکن کے سید باہا قادری 
کی تفسیر قرآن کا کر کیا سے اور لکھا ہے گع ین ےم ۵/٥6۱1‏ م ۔ ببجےوع میں 
مکمل ہوئی ۔؟ لیکن یہ تفسیر مھ میں نہیں بلک ےم٢‏ ۴۷/۱ ۔ ۱۸۴۱ع میں 
مکمل ہوئی اور ائیسویں صدی ہے تعلق رکھتی ے ۔اس تفسیر کی جلد اول 
ادارۂ ادبیاتر اُردو حیدرآباد دکن میں ہے جو پہلے پندرہ پاروں پر مشتمل ے ۔ 
اس کا مادۂ تار ”تفسیر تنزیل“ ے جس ہے ےم٢۱‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔٣‏ بعد کے 
پندرہ ہاروں کی تفسیر انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی کے ذغیرے میں موجود 
ے٣‏ اور اس کے ترقیے میں کاتب کی غلطی سے ےم۱ھ کے بجاۓ ےم۱۱ھ لکھا 
گیا سے ۔ لیکن اس سے پھلے کہ ہم تفاسیر و قراجم کا ذک رگریں ء فضل علی فضل 


(+۰۰ 


۰۲۰۹ 


کی '٭کریل کتھا؟“ کا مطالعد کر لیا جاۓ جو ۱۱۵ ]مم ۔ ٣ے‏ ؛ع میں لکھی 
دی اور جس پر ۱لم مے ہے رع میں فضلی ۓ انظر ثائی کی ۔ 
اس دور میں فارسی کا رواج تیزی ےکم ہو رہا تھا اور متہبی جلسوں میں 
بھی اُردو کا استمال بڑھ رہا تھا تاگہ سننے والوں ہے ہراہ راست خطاب کرکے مذہبی 
جذبات کو بیدار کیا جا سکے ۔ اسی ضرورت نۓ فضل علی فضلىی کو ملا“ حسین 
واعظ کاشنی (م ۹۱۰ھ/ھ -٥۱۵۰ع)‏ کی تصنیف ”'روضۃ الشہدا' کے کسی خلامے 
کو اُردو میں ترجمہ کرۓ کی طرف رآغپ کیا ۔ واعظ کاشنی اپنے دور کے ایک عظیم 
مصلف تھے جن کی تصالیف ”'جواپر التقسیر““ اور ”'تفسیں حسنی)) بڑی قدرو 
منزات کی نظر ہے دیکھی جاتی تھیں ۔ ”اخلاق_ عستی““ اور ”انوار سہیلی؟“ تو 
مدیاں گزر چاۓ کے باوجود آج بھی فارسی ادب میں کلاسیک کا درجہ رکھتی ہیں ۔ 
”'روفۃ الشہدا“ صدیوں تک ایرانء ترک اور ہندوستان میں جلسوں میں پڑھ کر 
سنائی جاتی رہی ے ۔ یہ کتاب اپنے انداز بیان ء داستانی طرز اور خطیبالہ اسلوب 
کی وجہ ہے اتی مقبول تھی کہ ایسی مجلسوں کا ام ء جہاں یم پڑھ کر سنائی 
جاتی تھی ء ”روغ خوانی؟“ پڑ گیا تھا۔ فضلی کی ؛٭*کربل گتھا؟“ کی بنیاد چوٹکہ 
اس کنتاب پر قائم سے اس لیے اس کے ترجے اور تلخیص میں بھی وہ خوبیاں 
پیدا ہو گئی ہیں کہ ”٭کربل کتھا؟' اس دور کی اُردو نثر کی ایک قابل ذکر 
کنمتاب بن گئی ہے ۔ 
فضل علی فضلى کے حالات زلدگی نامعلوم ہیں ۔ ””کربل کتھا؟' کے اس 
جملے سے کہ ”ابتداۓ سن رشد و میز ے تا اب لگ کہ سن عزیز اوس کے نۓ 
حدود عشرین سے دو تین منزل تجاوز کیا ےک۵ یہ بات واضح ہوی ے کہ 
۵م ٣/8۱‏ ۔ ٣ے‏ ع میں جب فضلى سے '٭کربل کتھا؟“ کا پھلا لقش تیار کیا 
ان کی عمر ۲ءء ۴ سال تھی ۔ ”'کربل کتھاە؟ کے لے نقش کا سال, تمانیف 
فضلی ۓ اس قطعے کے لفظ ”مظہر؟ سے نکالا ہے : 
یں جو اسخ ہوا ہے اب تصنیف 
ہر کسی ثواب و فیضں بشر 
چاہا تساري اوس کی بولا سروش 
شیعیوےيےی یی نہسات ک5 ”نظب ۶ 
(م ۱۱ھ) 


اور فظر ثانی کی یہ تار کہی : 


٢ 


پر کس از من کند × نیک یاد 
یہاں ناش ہچب نی باد 
۱+“ 
مطبوعدہ نسۓ میں عغقطوطے کے مطابق ۱ؤ۰۱ ۴غ لکھا ہوا ے 
لیکن اس شعر کے دونوں مصرعوں ےے .ے۱ ؛٭ برآمد ہوۓے ہیں ۔ اگر دونوں 
معصرعوں میں ”ںہ“ کو ”لیی؟؛ ہے ملا کر ”'بئیی“ پڑھا جاۓ تو پھر اس ے 
٭ہ رھ لکاتے ہیں٦‏ جب کہ فضلىی ۓے رہ ھ لکھا ہے ۔ اس کی وجم یم ہو 
سکنی ہے کە ایک کا فرق تار گوئی میں جائز سجھا جاتا ے ۔ ید سند اس لیے 
بھی قرین_ قیاس سے کہ ”نظرثانی کے وقت فضلىی ۓ فاتحات میں احمد شاہ بادشاہ 
کی مدح میں اشعار کا اضاف کیا ے اور احمد شاہ ے٦‏ ۱ھ/مدے ؛ع میں معزول 
ہو چکا تھاے ۔“' ؛ ہم مھ میں احمد شاہ ابدا ی کو مغل فوجوں ۓ شکست دی ۔ 
چد شاہ کی وفات بھی اسی جنگ کے فوراً بعد ہوئی اور احمد شاہ بھی اسی سال 
تخت نشین ہوا۔ اس لحاظ سے بھی اور احمد شاہ بادشاہ کی ملح میں اشعار ے 
پیش نظر '٭کربل کتھاٴ“ کی نظرثانی کا سئہ ٦۸۱۱ء‏ ۔ےہےرع ہی صحیح 
معلوم ہوتا ے ۔ '”'کریل کتھا' کے دیباچے میں فضلی ۓ لکھا ے کہ : 
”سیب تالیف اس مجموعہٴ محمودہ کا اور باعث تصنیف اس لمخہ* محمودہ 
کا .. . موسوم یم ککربل کتھا اس سیب ہوا کہ قیلبٴ حقیقی اور کعبہٴ 
تحقیقی میرا نواب مستطاب ء معلٰی القاب ء شرائت مآب . . . اعنی نواب 
ہاہا ام تواب شرف علىی خان سلمہ الملک المنان شرف قدرہ“ و شرح 
صدرہ؟ . . . سایہ بلند پای۔ہ اوس غلام دوازدہ امام کا مجھ عاصی رہئی 
کے سر پر سلامت رکھے پر سال تعزیە حضرت ایا عبداللہ الحسین 
عليد الصلوة والسلام کا بہ خلوص نیت اندروت عل نی بە موجب حدیث 
شریف کہ التقیة دینی و دین آبائی و التقیة جنة بوج احسن بجا لانا تھا _“ 
(ص وم دےم) 
اس عبارت ہے جس میں نواب شرف علىی خان کو ”'ق لم" حتیق ء؛ کمبہٴ 
تحقیقی بابا ام“ اور ”'سر پر سلامت رکھے؟' کے الفاظ سے یاد کیا ے ؛ معلوم ہوتا 
ے کہ لواب شرف علىی خاں فضل علىی فضلى کے والد عترم تھے ۔ اس عبارت ے 
یم بھی معلوم ہوتا ے کە وہ تعزیە داری 'چھپ کر کرے تھے ۔ 'چھپ کر 
تعزیہ داری کرۓ کا سہب یں ہو سکتا ے کد ید شاہ بادشاء ۓ عبداللہ خان 


۸ء" 


(م ۱۰۰۴/۶۱۱۳۵ع) اور سید حسین علی خاں (۰/۸۱۱۴۰ے۱ع) ہے نجات حاصل 
ککرکے ان کے افراد خاندان پر جاسہ چلوس اور ایک جگە جمع ہونےۓے پر پابندیاں 
لا دی ہوں تاکہ ساداتر بارپہ دوہارہ سر ثہ اٹھا سکیں ۔ اسی لیے اس غاندان 
کے اقراد تعزیہ داری بھی 'چھپ کر کرے تھے ۔ غالب گان یں ےک ثواب 
شرف علی خاں کا تعلق بھی سادات بارہم سے تھا ۔ ڈاکثر مم الاسلام ۓ لکھا 
ہے کے 'نضلق 0 ا متا میں حرف 9۷و10 کک ساتھ ون غنہ ک 
دم “چھلا بہت ہی کثرت ہے لگایا ے ۔ یہ خصوصیت بقول الشا اس زماۓ کے 
سادات بارہہ ک تھی جیسا کہ دریاۓ لطافت میں مذکور ے ۔؟'۸ شاید اسی وجم 
سے ۸۱۱۰۵ سے ۰۱۱٦٦‏ (١۲ے‏ رع -- ۸م؛ع) تک نضلی ۓ ”'کربل کتھا'“ کو 
عام نہیںکیا اور ١۱۱٦8][‏ ہے ۱ع میں جب د شاہ کی وفات ہوئی تو لظرثانی 
اور احمد شاہ کی ملح میں اشعار کا اضافہ کر کے اہے شائع کیا ۔ اس بحث ے ید 
معلوم ہوا کہ فضل علی فضلی ٦۱ر‏ - ۱/٥۱۱٢۳‏ ۔ ٠۱ے‏ ١ع‏ میں پیدا ہوۓ ۔ 
ان کے والد کا نام نواب شرف على خاں تھا جو سادات ہارہہ ہے تعلق رکھتے 
تھے ۔ جم رھ میں فضلىی ۓ ''کربل کتھا“ کا پہلا نقش تیا کیا اور وھ 
میں نظرثانی کے بعد اہے شائم کیا لف فضلى ء چد شاہ اور احمد شاہ کے دور میں 
موجود تھے ۔ ” کرہل کتھا' کی وجہ تالیف میں فضلىی ۓ لکھا ے کم : 
”بندہ حقیر ہر تتصیر حسب الارشاد اوس قبلہ گاہ کے خاص روضة الشہدا 
..٠.‏ کا سوناتا تھا لیکن معانی اوس کے نساء و عورات کی سمجھ میں 
نہ آۓے تھے اور فراتِ 'پرسوز و گداز اوس کتابٰ مذکورہ کے بہب 
لغات فارسی اون کوں ند رلاۓ تھے ۔ اکثر اوقات بعد کتاب خوائی کے 
سب یہ مذکور کر ۓے کہ صد حیف و صد ہزار افسوس جو ہم کم نصیب 
عبارت فارسی نہیں سمجھۓ اور روۓ کے ثواب ہے ے لصیب رے ۔ 
ایسا کوئی صاحبِ شعور ہوو ےک ہ کسی طرح من وعن ہمیں سمجھاوے 
اور ہم سے ے سمجھوں کو سمجھا کر رلاوے ۔ مچھ احقر اففر کی غاطر 
میں گزرا که ترجعە اس کتاب کا برنگیئی عبارت و حسن استعارات 
ہندی قریب الفہم عامہٴ مومنین و مومنات کیجے تو پموجب اس کلام 


ف۔ سال تصنیف اور سال نظرثائی کے سلسلے میں تفصبیلی بث ''حواشی؟' میں 
حاشید مر مپ کے ڈبل میں دیکھے ۔ (ج ۔ج) 


"09+۹ 


بالظام کے . . . بڑا ثواب با صواب لیجے . . . پییر دل میں یہ گزرا 
کہ ایسے کام کرام کوں عقل چاہے کامل اور مدد کسو طرف کی ہووے 
شامل ...و لھلٰذا پیش ازیں کوئی اس صنست کا :پیر ہوا مخخرع اور 
اب لگ ترجمت فارسی بب عبارٹر ہندی نہیں ہوۓ مستمع ۔؟؛ 
(سصسے۳۔م) 
اس اقتباس سے یم واضح ہوا کہ فضل علی فضلی ۓے ”کربل کتھا“ مجلسوں کی 
ضرورت کے لیے ترجمہ کی اور اس میں رنگینی عبارت کے ساتھ اس بات کا خیال 
رکھا کہ اس کی زبان اہل_ جلس اور خصوصاً عورتوں کے لے قریب الفہم ہو ۔ 
فضلی ۓ اپئٔی اولیت کا جو دعویل کیا ے وہ یہی ے کہ اب تک روغۃ الشہدا 
کا ترجمە بہ عبارت ہندی کسی نے نہیں کیا اور یع کام لی سرالب الھوں ۓ 
انام دیا ے ۔ فضل کے اس دعوے کے معنی اسی داثرے تک عدود ہیں ۔ 
نضلى اپنے دور کے کوئی قابل_ ذکر شاعر نہیں تھے ۔ ”"کربل کتھا؛“ ایک 
محدود مقصد کے پیش,, نظر تالیف کی گئی تھی اور ایک محدود حلقے میں ء غاص 
طور ہر اپنے خاندان کی مجلسوں میں ء پڑھ کر منائی جاق تھی ۔ فضلی کا ذکر 
کسی معاصر تذڈکرے میں بھی تھیں ملتا ۔ منشی کر الدین ۓ ”'٭کریل کتھا؛؛ 
کی تالیف کے کوئی سو سال بعد اپنے تڈکرے ”طبقات الشعراۓ ہند“ (مطبوعد 
۸م۱۸ع) میں پہلی بار فضلی کا ذکر کیا اور ان کی عبارت کو عاوراتِ قد کی 
وجں ے 'اچھا؛ قرار نہیں دیا ۔ لیکن ”'کربل کتھاە“ کے اس نسخے ے ء 
جو "کریم الدین کے پاس تھا ء اپنے تڈکرے میں طوبل اقتباس درج کے ۔ اس 
کے بعد یہی اقتباسات ختلف تصانیف میں بار بار تقل ہوےۓ رے اور الھی کے 
حوالے سے فضلى کا تام ء اُردو نثر کے تعلق سے ء تارژ کے صفحات پر نظر آتا رہا 
لیکن خود ”٭کربل کتھا“ نظروں سے اوجھل رہی ۔ کریم الدین ۓ گارساں دتاسی 
کو بھی اس سلسلے میں معلومات فراہم کیں ۔ کارساں دتاسی لکھتا ے کہ : 
'"ڈاکٹر اسپرنگر کے پاس اس کتاب کا قلمی نسخد ے جو دیلىی نے 
.وع میں شائع ہوا تھا ۔ مندرجد بالا تفصیلات کریِ الدبن کے 
ذریعے حاصل ہوئی ہیں ۔ ان کا خیال سے کەهہ اس کتاب کو دور_ جدید 
کی کتابوں کی صف میں جگە نہیں مل سکتی کیولکہ اس دور کی کتابوں 
کا انداز بیان زیادہ شگفتہ اور سلیس ہے .. . بہرحال ری الدین کے 
مطابق فضلىی کی کتا ب کو یە فوقیت ضرور حاصل ے کہ یہ روضۃ الشہدا 
کا اُردو میں سب ہے پھلا قرجمد ے ۔/۹ 


۱١١۹ص‎ 


۳ع میں ڈاکٹر تار الدین احمد یورپ گۓ تو قاضی عبدالودود ۓ ان ے 
””کربل کتھا؛ کو تلاش کرۓ کے لےکہا ۔ ہو وع میں جب وہ واہس آۓ تو 
کربل کتھا کی عکسی نقل اپنے ساتھ لاۓ جو انھیں تلاش و جستجو کے بعد 
ٹوبنگن (جرمنی) میں ذخبرۂ اسپرلگر ىہ دسنیاب ہوئی تھی جس کی دلچسپ 
داستان اٹھوں ۓے کربل کتھا کے مقدمے میں منائی ے ۔ اس کے کچھ عرصے 
بعد کربل کتھا کی ایک نقل ڈاکثٹر خواجد احمد فاروق ۓ ٹوبنگن ہے حاصل کی 
اور :ہورع میں اہے طبع کرکے یکم اپریل (ہ۹ ۱ع کے ایک چلے میں عمدۂ 
منتخیہ کے ساتھ پنڈت جواہر لال نہر وکو پیش کی١١‏ لیکن طباعت کے باوجودکربل 
کتھا شائع نہیں کی گئی ١١١‏ اکتوبر نہو ؛ع میں مالک رام و بختار الدبن احمد 
کی سلیقے ہے سرتبہە کربل کتھا شائع ہ وکر شائفینر ادب تک پہنچی لیکن یه بھی 
کربل ٹھا کی پہلی اشاعت ہیں تھی بلک ؛ جیسا مہ کریج الدبن تۓ گارساں 
دتاسی کو بتایا اور جس کا حوالہ اوہر آ چکا سے ؛ کہ ”ڈاکٹر اسپرفگر کے پاس 
اس کتاب کا ایک فلمی لسخہ ہے جو دبلی سے ۸۵۰ ۱ع میں عائع ہوا تھا“ 
اس کہ معنی یہ تھے کہ گربل کتھا .۵ہ ؛ع میں بھی دبلی سے شائع ہوئی تھی ۔ 
اس بات کی تصدیق ”'صوبہ شرا ی ومغربی کے اخبارات و مطبوعات؟۶٢٠‏ ے بھی ہوق 
ہے جس میں بتایا گیا ے کم ''دہ مجلس؟' مطبع العلوم دبلی سے .. ٣‏ کی تعداد میں 
چھبی تھی ۔ ایک کتاب کی قیمت آٹھ آۓ تھی اور جب یہ رپورٹ ۱۸۵۰ع میں 
سر تب ہوئی ء اس کی سو کاپیاں فروخت ہو چک تھیں ۔ کریج الدین کے ان الفاظ 
سے کب ”اس کتاب کو تمام میں نۓ دیکھا ۔ وہ میرے پاس موجود تھی ٤۳٢۶‏ 
اس بات کی تصدیق ہوق ے کہ انھوں ۓ اسی مطبوعہ لسخۓے سے اپنے تذکرے 
ےون آ اکھستے بھی ور ے سے اڑوھت 
نیاد اسپراگر کے نسخے پر رکھی گئی تھی ء انەوں ۓ گارسباں دقاسی کو بھی 
معلومات فراہم کی تھیں ۔ اگر کریج الدیں نے کربل کتھا کا یه نسخء 
جیسا کہ ڈاکٹر عتار الدیں احمد ۓ لکھاے ء اسپرنکر کو دیا ہوتا تو وہ 
گارساں دتاسی کو یہ بھی لکھنے کہ اسپرلگر والا نسنخہ میرا ہی دیا ہوا ے 
اور اگر ان کے پاس اس کے علاوہ کوئی اور نسخہ ہوتا تو وہ گارساں دتاس یکو 
اس کے بارے میں بھی معلومات فراہم کرۓ ء لیکن انھوں نے ایسا نہیں کیا ۔ 
اس ہے بد بات صاف ہو جاتی ہے کہ کریم الدبن کے پاس کمربل تھا کا کوئی 
اور لسخد نہیں تھا ۔ کریم الدیں ۓے اپنے تذکرے میں شاید مطبوعب لسخم 
۱۰ع سے ہی اقباسات درج کے تھے اور یں مطبوعد ذمخد اسپرنگر کے 


لھیت 


لسخے پر مبنی تھا۔ اپ سوال یہ پیدا ہوٹا ے کہ جب ۱۸۵۰ع کے مطبوعد 
اسخے کا متن اسپرنگر کے قلمی نسخے پر مبنی تھا تو پھر ن۹۵ ۱۹ع کی مطبوعد 
کربل کتھا ء جو ا۔پرنگر کے قلمی لسخۓ پر مبنی ےء اور ان طوبل اتباماد 

میں ء جو کر الدین ۓ اپنے تذکرے طبقات الشعراۓ ہند میں دے ہیں ء کیوں 
فرق سے ؟ ہم تے ان دونوں کا مقابله کیا اور اس ئتیجے ہر پہنچے کہ ان دولوں 

میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہے ۸۰ع کے مطبوعد نس (دہ مجلس) میں ء جس 

سے کریم الدین نۓ اقتبامات دے ہیں ء صرتب نے چاو کام کے ہیں ۔ ایک ید کہ 

اس کا املا موجہ املا کے مطابق کر دیا ے ء مثلا سواتا کو 'سناتا ء سولے 

ہی کو "سنتے ہی کوی کو کہی وغیرہ کر دیا ے (ائیسویں صدی کے الا 
میں واو کے بجاۓ پیش کا استعال معیاری سمجھا جاۓ لگا تھا)۔ دوسرا یم کے 
بہت ہے قدی الفاظ کی جگہ موجہ زبان کے الفاظ رکھ دے ہیں ۔ مث خلص کی 
جگم خلاصہ ؛ لساء و عورات کی جگە عورتیں ؛ کوں ؛ موں کی جگہ کو اور میں ء 

پھیر کی جگہ پھر اور حسب(لخواہش کی جگە حسہر خواہش وغیرہ کردیا ے ۔ 
تیسرے یں کہ جہاں فضلی تۓ عبارت آرائی کی تھی وہاں ہے ایسے جملے یا نقرے 
ثکال دے ہیں جن سے مفہوم متاثر لہ ہو ۔ اسی طرح صفات و اماے صفات بھی 
کنہیں کہیں تال دے ہیں مثا5 ذسخد* اسپرنگر مطبوعہ ۵ہو ؛ع کے صفحمد ےم 
کی عبارت سے ”قبلمٴ حقیقی اور کعیہ“ تحقیقی میرے واب مستطاب معلی القاب؛“ ے 
بعد دو سطریں نثر کی اور من اشعار فارسی کے چھوڑ کر اس کا سرا '”'اعبْی نواب 
پاہا ام نواب شرف علی خان سلمہ اللہ الملک المنان““ سے ملا کر چار پا الفاظ ء 
ایک شعر اور ڈھائی سطریں ئثر کی چھوڑ کر پھر اس کا سرا ''ہر سال تعزیہ حضرت 
ایا عبدا الحسین . . .“' سے جوڑ دیا ے ۔ چوتھا کام یہ کیا سے کمەه بعض 
چملوں کو اس دور کے روزمم و عاورہ کے مطابق بدل دیا ٤‏ مث7 اسپرلگر کے 
نسخۓ کا یں جملہ ”ایک شخص میرے ہی ساتھ آ کہا“ کریچ الدین کے اقتباس 
میں ایک شخص میرے ہی ساتھ کا آیاء اوس بے کہا؟' کی صورت میں ملتا 
ے ۔ اسی طرح ”اوس روضہٴ منورہ میں کیا دیکھتا ہوں کہ مانند عارت حضرت 
قدم شریف ے؟“ کے بجاۓ کریم الدین کے اقتباس میں ”اوس روضہ* منورہ میں 
گیا ۔ دیکھتا ہوں کہ مائند عارت حضرت قدم شریف کے کی ے؟“ کی صورت 
میں نظر آتا ے ۔ سر تب سخ مطبوعب ۰ء ے یە سپ کام اس لیے کے 
کم یہ کتاب اس دور کے پڑھےوالوں کے زبان و بیان کے طابق ہو جاۓ ۔ 
ان سماری تبدیلیوے کے باوجود "کریم الدین ۓ گارساں دتاسی کو یہ لکھا کہ 


"0", 


”اس کتاب کو دور جدید کی کمتابوں کی صف میں جگم نہیں مل سکتی کیوئکہ 
اس دور ی کناہوں کا انداز بیان زیادہ شگفتہ اور سلیس ے“ اور خود اپنے 
تذکرے میں یہ لکھا کہ ''التا قصور ے کہ عبارت اچھی نہیں یعٔی بول چال 
اور عاورات متقدمین کے ہیں ۔۶١٣٥‏ عبارت میں اسی کمی اور حنف و تنسیخ ی 
وجد ہے ”دہ مجلس' کے نام سے *کربل کتھا؟ کا .۵م وع کا مطبوعہ ذسخم ختصر 
تھا ۔ اس لیے یں کہنا کہ ''مزید نظر ثانی اور اضانے کے بعد کرہل کٹھا کی جو 
صورت بی وہ وھی ے جو تسخہ* اسپرلگر کی صورت میں سامنے آئى۱۵ اور 
کربل کتھا کے نسخہٴ اسپرلگر کو فضلی کی آخری عمر کے تکمیل شدہ نسخۓ ک 
نقل سمجھنا مناسب تر ے٢٦۱‏ درست نہیں سے ۔ 

واعظ کالغی کے روغۃ الشہدا میں دس باب ہیں اور ایک خاتمە ے لیکن 
کربل کتھا میں فضلی کے دیباچے اور مقدمے کے علاوہ فاتحات بھی شامل ہیں جو 
اردو نظم میں ہیں ۔ دیباچہ اور مقدمد تو خود قضلی کا ے لیکن فاتحات کے بارے 
میں کچھ نہیں کہا جا سکتا کہ آیا یں بھی اس فارسی خلاصے میں شامل تھے جس 
سے فضلىی ۓ ترجمہ گیا سے یا یہ خود فضلی کا اضافہ ہیں ۔ فاتحات کے بعد بارہ 
مجلسیں ہیں ۔ ان کے بعد ””خا تمہ“ کے عنوان کے تحت پاب فصلیں ہیں ۔ پہلی مجلس 
میں لب یکریم؟ کے وصال کا بیان ے ۔ اس میں حضرت ”حسن ء “حسین ‏ علىی وقاطمه 
کی قربت اور آنحضرت۴ کی ان عے غیرمعمولی عبت کے نیان سے اپنے خاص موضوع 
کے لے سن والوں کے ہن کو تیار کیا گیا ۓے ۔ دوسری جلس میں حضرت 
فاطمہ کے وصال کی تفصیلات دی ہیں ۔ یہاں بھی اس محہت کو ء جو حضرت فاطمہکو 
حضرت على اور حضرت حسن و حسین ہے تھی ؛ نمایاں کر کے شعوری طور پر حضرت 
حسن اور حسین کے کرداروں کو ابھارا گیا ے ۔ تیسری بلس میں حضرت علی کے 
وصالر 'پرملال کا بیان ہے ۔ چوتھی جلس میں حضرت حسن کے وصال کا بیان ے 
اور ایسونیں دلالم کے بکاۓ پر اساء کا حضرت حسن کو زہر دینے کی تفصیلات 
“پر اثر پیراۓ میں دی گئی ہیں ۔ پائپویں بلس میں امام 'حسین کے اعا پر ”مسلم 
بن عقیل کے کوفے جاۓ اور شہید ووۓ کی تفصیلات درچ کی گی ہیں ۔ چھئی 
مجلس میں ء جو اظہار بیان کے اعتبار ہے ٭کربل کتھا“ کا سب ہے موثر حصدہ ے 
حضرت "مسلم کے دو بیٹوں مچد اور ابراہم کی شہادت کا بیان ے جن کے سر کاٹ 
کر دریاۓ قرات میں بہا دے گئے تھے ۔ ساتویں بلس میں حضرت "حر کی بہادری 
و شجاعت کا بیان ے جو میدانر جنگ میں سب ے پہلے شہید ہوۓ ۔ آٹھویں 
جلس میں حضرت قاسم کا بیان ے ۔ میدان جنگ میں جاۓ ہے پہلے امام حسین 


03َّ۳ 


ابی بیٹی سے ان کی شادی کرتۓ ہیں اور شادی کے فوراً بعد وہ بھی داد شجاعت 
دیتے ہوۓ شہید ہو جاۓ ہیں ۔ نویں جلس میں عباسر علمدار کی شہادت کا بیان 
سے ۔ دسویں مجلس میں شبیئر رسول حضرت على اکبر کی شہادت ی تفصیلات دی 
گی ہیں ۔ گیارھویں مجلس میں علىی اصغر ک شہادت کا بیان ہے اور ہارھریں 
مجلس میں امام حسین کی شہادت کا بیان سے جس کے لیے گیارہ جلسوں میں سننے 
والوں کے ٹہن کو تیار کیا گیا تھا ۔ ان کے بعد ”خامہ“ ہے اوو ”خاہ“ کی 
ھی فصل میں نتیجے کا بیان ے ۔ دوسری فصل میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں 
جب یزید کہ کارندے امام حسین کے سرکو ملک ام لے کر جاۓ ہیں ۔ یہاں 
عجیب و غریب اور ماقوق الفطرت واتعات و کرامات کے ییان ہے ساں باندھا 
گیا ے ۔ تیسری اور چوتھی فصل میں اسی قسم کے اور واقعات بیان کر کے نے 
والوں میں روۓ کے جذبات پیدا کے گۓ ہیں ۔ پانچویں اور آخری فنصل میں 
چہلم کا بیان ہے ۔ یہ ے '' کربل کتھا؟' کی ترتیب جو کم و بیش کاشغی کے 
روغۃ الشہدا کے مطابق ے ۔ 

ساری کتاب میں جہاں شدت جذبات کے اظہار کا موتع آتا ے ء وہاں۔ نظم 
ہے کام لیا گیا سے ۔ مدح ائمم ء مناقب اور خصوصیت کے ساتھ مرثیوں نے بھی 
بھی کام لیا گیا ہے ۔ صہثیوں کے ارنقا کی تار میں فضلى کے ان مرائی کا مطالعہ 
بھی دلچسپی ہے خالی نہیں ے ۔ اس میں مربع مرثیے بھی ہیں اور غمس مرئیے 
بھی ۔ ۶ کربل کتھا'“ کی ایک غصوصیت یہ ے کہ یہ کتاب الگ الگ ٹکڑوں 
کا مجموعد نہیں سے بلکە ایک مجلس کا دوسری جلس ہے گہرا رشتہ قائم رہتا ے 
اور پڑھنے یا سننے والا ایک جلس سن کر دوسری بجلس کے لے ذہنی طور پر 
تیار رہتا ے ۔ واقعات کو اس طور پر ترتیب دیا گیا ہے اور اس ترتیب نے 
ایک ایسا تسلسل پیدا کیا گیا ےک ”٭کربل کتھا؟' کی ساری مجلسیں اور خاہء 
کی پانھوں فصلیں ایک وحدت بن جاتی ہیں ۔ ””کرب لکتھاە؛ میں ایک اچھی تصنیف 
کی طرح وحدتِ فکر ء وحدتر بیان اور وحدتِ اوک غصوصیات موجود ہیں ۔ 
یہ سب خصوصیات ملا کاشفی کی روغۃ الشہدا ہی ے فضلى کی '٭کربل کتھا؛؛ 
میں آئی ہیں ۔ جزئیات لگاری روضة الشہدا کی خصوصیت سے لیکن “ملا کیاشنی ۓۓ 
جزثیات میں اختصار کو اس درجہ ملحوظ رکھا ے کہ سننے یا پڑھنے والا اکتا 
ئہ جاۓ ۔ اس کے لیے کاشفی ے جزئیات کو اختصار کے ساتھ بیانْ کر کے واقعات 
کی رنتار اس طرح تیز کر دی ہے جیسے فلم دیکھتے ہوۓ بہت ہے مناظر تبزی 
کے ساتھ ہاری آنکھوں کے سامنے آے ہیں اور غائب ہو جاتۓ ہیں لیکن ان کے 
اثرات اس واقعےکو ابھارۓ اور ذہن نشین کرۓے میں مدد کمرنۓ ہیں ۔ بھی 


س ہت 


خصوصیت کربل کٹھا میں موجود ہے ۔ اس بات کو سمجھنے کے لے ایب چند 
جملے دیکھیے ۔ حضرت 'حر میدان_ چنگ میں عمرو سعد کو الکارے ہیں ۔ یہاں 
۔جزلیات موجود ہیں لیکن اغتصار ۓ واقعات کی رفتار کو تیز کر دیا ے اور ہم 
حاری تصویر ایک پل میں دیکھ لیتے ہیں : 

۶ب حر آگے آء کہا ''اے عمرو سعد ! حسین ساتھ لڑے کا ؟؟“ کہا 

”ہاں“' ۔ حر کہا ''اس لڑائی میں بہت تن ے سر ہوئیں گے ۔““ پھر حر 

گھوڑا پھبرا ء میدان میں آ ء اپنے بھائی کوں کم ہا ''اے بھائی میں ۓ 

پہشت اختیار کیاە' اور گھوڑا اوٹھا حضرت پاس آء پیادہ ہو ء رکاب 

سبارک چوم ء موہ اپنا ذوالجناح کے 'سموں پر رکھ ء کہا ”یا این 

رسول اللہ مجھے گان نہ تھا کہ یہ لوگ قصد ترا کریں ۔“ (ص مم) 
جزئیات میں اختصار اور اختصار میں جژزثیات ”' کربل کتھا؛؟“ کی لثر کی بنیادی 
خصوصیت ے ۔ 

” کربل کتھا؟؛ کی نثر میں چوش بیاں بھی ے اور شدتر جذبات بھی 
لیکن فنی سطح ہر ان میں ایک ایسا توازن ے کہ لبالب بھرے ہوۓ کٹورے 
سے پانی نہیں چھلکتا ۔ ایک اچھے خطیب؛ ایک اچھے جلس خواں اور ملا کادنی 
کی طرح فضلىی کو بھی اس بات کا احساس ہے کہ ے توازن جذبات شدتاثر کو 
سمت و کگد کر دی ہیں ۔ ”*کربل کتھا؟' کی نر آج ہے تقریباً ڈھائی سو سال 
پہلے کی نثر ہے لیکن فضلىی سے ثر کے آہنگ میں اس دھیے بن کو باق رکھا 
ہے جو جذبات کی تیذیب کرتا ے ۔ غم اور اداسی کا دہا دہا لہجد ساری کتاب 
پر چھایا ہوا ے لیکن اس کا اتار چڑھاؤ موقع دےل کے طابق ہوتا ے اور 
بجی وہ قی توازن ہے جس ۓ ”*٭کرہل کتھا“ کی لثر کو ایک ادبی معیار دیا 
ہے ۔ ۶”کرہل کتھا؟' روشبۃ الشھدا کے کسی فارسی خلاصے کا آزاد ترجمد ضرور 
ے لیکن اُردو نثر کو سنوار کر اظہار میں لکھار پیدا کرۓ کا عەل فضلى کا 
اپنا ے ۔ اس لہجے اور آہنگ کو اس دور میں اُردو لثر میں پیدا کرنا جب ء 
نثر ابھی چلنا سیکھ رہی تھی ء فضلى کا کال ے ۔ 
یہ کتاب چونکه عورتوں کی مجلسوں میں سناۓ کے لیے لکھی گئی تھی 

اس لیے فضلىی ے ان کی زبان اور ان کے عاوروں کو بھی اپنے اسلوب میں 
شامل کرۓ کی شعوری کوشش کی ہے ۔ لکھنے والے کا مقصد عقیدت مندوں کے 
مغصوص لثقطہ* نظر اور جذبات کو ابھارنا تھا اسی لے اس میں ختلف روایات اور 
خیا ی واقعات کو اس طور پر گولدھا گیا ے کہ عقیدت مندوں کے جذبات آمودہ 


0۰۴۵ 


ہو جائیں ۔ ککہیں پریوں کے قعے ے بیان میں دلچسپی کا رنگ بھرا گیا سے؛ 
.ہیں خوابوں کہ بیان ہے داچسپی پیدا کی گی ے ء کمہیں غیبی آواز اور 
یر العقول واتعات سے عویت کا سان باندھا گیا ے ۔ اسی وجە سے ء ہراتی زبان 
و عاورہ کے باوجود ء ”٭کربل کتھا؟' کو آچ بھی دلچسبی کے ساتھ پڑھا جا 
سکتا ہے ۔ جلسوں میں رونا رلانا شیع مذہب میں ثواب ے ۔ فضلی ”ری لکتھا؟“ 
میں اس فضا کو برقرار رکھتے ہیں اور عقیدت مندوں کو زیادہ ے زیادہ رلاۓ 
کہ مواقع فراہم کرنے ہیں ۔ ولاۓ کا یہ عمل وہ پیاز کی چھال ہے نہیں بلک 
اپنے فن ے پیدا کرے ہیں ۔ ؛٭کربل کتھا“ میں روۓ کی اہمیت پر بار بار زور 
دہا گیا ے لیکن وہ بھی اس طور پر کہ وہ ایک مذہبی فریضے کی حیثیت ے 
سننے والے ہر اثر کرے اور لس سناۓ والے کی شعوری کوشش کا انھیں احساس 
بھی لہ ہو ۔ وہ روۓ کے فلسفے کو بیچ بیچ میں بیان کرکے سنۓے والے کے اندر 
روۓ کا احترام پیدا کرۓ ہیں تاکہ جب وہ روۓ تو ۓے ساغتدہ روۓ اور روۓ 
میں ثواب حاصل کرۓ کا خیال ذہن میں موجود رے ۔ تیسری حجلس میں ایک 
جگہ لکھتے ہیں : 

”لیکن رونا میرا ان بھوں مظلوم (کے) لیے ے کہ اپ درد غریبی میں 

مبتلا ہیں اور بعد میرے سوز یتیمی میں گرفتار ہوئیں گے ۔ پھیں کپے 

اے حاضران ١‏ سلام میرا غابوں کوں پہونھائیو اور یہ سنائیو کہ جب 

میرے بچوں کوں شہید کریں اور تمھەیں خبر پہوے ء ان کی مصیبت ہر 

ووٹیوکہ رونا مھارا واسطے میری اولاد کے غضائثع لہ ہوگا۔؟“ (ص ۸۰) 
گیارھویں بلس میں ایک جگہ لکھتے ہیں : 

”اور میرے پیچھے سر اور بال ئە کھولیو اور موہ پر طانیے ئە ماریو ء 

چہرہ اور سینم ہ ٹوچیو اور گریبان و جامہ چاک ‏ ہد کریو کہ عادت 

جاہلوں کی ہے لیکن روۓ کوں منع نہیں کرتا کی تم بیکس و مظلوم 

ہیں“ (صےم) 

”*کربل کتھا“ کا موضوع تو واقعات کربلا ہیں لیکن پوری کتاب کا 

عمومی ماحول خالمي برعظمم کا ماحول ہے۔ شادی بماەء رسم و رواج ء آدابِ 
عفل ء لباس و زیور ء رہن سہن ء کھانا ینا اور نشست و برغاست کے طور 
طریقے وہی ہیں جو برعظیم کے ساتھ مخصوص ہیں ۔ بہاں کی آب و ہو؛ ء چاں کا 
ماحول و فضا اور یہاں کے میدان و دریا فضلى کے ذہن پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ 
اس لے الیس کے سصرئیوں کی طرح ”*کربل کتھاٴ؟ پڑھتے ہوۓ یوں ےسوس ہوتا 


لھہتا 


سے کہ واقعہٴ گربلا بھی بررعظم کے کسی علاقے میں ہوا تھا ۔ 
مر لوٹنے کے لیے بڑھتا ے تو فضلىی اس کی تفصیل ان الفاظ میں بیان کرۓ ہیں : 
”سب متاع و ژیور اور یپیوں کے سروں ہے چادرے ؛ غیموں کو آگ 
دیا اور جو کچھ کہ خیموں میں پایا لوٹ لیا ۔ حتلٰیکہ گوشوارے 
لڑکوں کے کان سے اور گوچریاں بیبیوں کے پاؤں ہے اینچ لیے ۔ آەکائوم 
کے کان سے اس طرح کرن پھول اینچے کہ کان پھٹ گیا اور لوہو ہا ۔؟؛ 
زس ے۔۱+۲) 
اس منظر میں برعظم کا ماحول موجود ے ۔ ساری کتاب کے ماحول اور فضا 
میں ہی تہڈیی رنگ سرایت کے ہوۓ ے ۔ اگر فضلىی ”*٭کربل کتھا“ میں یہ 
ماحول پیدا نہ کرےۓ تو اس مجلسی مقصد کر وورا نہ کر پاۓ جس کے لے یہ 
کتاب ترتیب دی گی تھی ۔ 
کربل کتھا“' میں واضح طور پر دو اسالیپ بیان ملتے ہیں ۔ دیباچم ء 
مقدمہ اور ہر مجلس کے ابتدائی حصوں پر فارسی نثر کا اسلوب 'مایاں ے ۔ ہاں 
عبارت میں استعارات ‏ صفات اور اساۓ صفات سے رنگیٹی پیدا ی گبٔی سے اور 
سجع و مقفلی انداز فث رکو باق رکھا گیا ے ۔ عری آیات و فقرات ہے سننے 
والوں پر علم و فضل کا اعتبار قائم کیا گیا ے۔ ید اس دور کا وہ معیاری اسدلروب 
تھا جس گی پیروی عام عاور پر کی جاقی تھی ۔ مثل یہ اقتباس دیکھے : 
”لیکن بخبرانر اخبار اور ناقلان ماتم گزار وفات سید کاثنات کوں 
دفاثر مصاذب میں یوں لکھتے ہیں ۔“ (ص ۵۹) 
”وہ شاو اولیا که سر دفتر ے‫ غلوقات کا اور شبرازہ صحیفہ* ممکنات 
کا ء "در درج لا فطی ء بدر برج ہل آتی ء برادر مد مصطفلی ء خائہ زادر 
خدا ء تاجدار البیاء ء رازدار کبریا ء وافف مواقفر ناسوت و ملکوت + 
عارفر معارفِ لاہوت و جبروت ء مظہر اسرار ولایت و آہوت کا ء مصدر 
آثار فتوت و مروت کا ء خورشید سپہر امامت کا ؛ جمشمد سریر_ کراست 
کا ء دیہاچہ غزن رسالت کا ٤‏ خاتمب مصحف و صایت کا ء قوت اعاقی“ 
فصاحت کا. . , ۔“ (ص و م) 
اں ناعل و فعل اور مبتدا و خبر کی ترتیب پر ء جملوں کی ماخت اور اس ے 
آپنگ ہر فارسی کے اسلوب کا گہرا اثر ےے لیکن جیسے جیسے عبارت آگے بڑھتی 
ے بیان رواں اور عام بول چال کی زبات ہے قریب تر ہوتا جاتا ے اور وہ 
دوسرا اسلوپ سامنے آتا ے جس ہے آج ”کربل کتھا“ کی اہعیت ةائم ہوق ے ۔ 
اس اسلوب میں فارسی جملے کی ساخت کا اثر ہلکا پڑ جاتا ے ۔ عام بول چال گیا 


یت 


لہجہ اُبھر آتا ے ۔ عاورہ اور روزےہ ہے عبارت میں دلچمی پیدا ہو جاق*ے ۔ 
اس اسلوب میں انسانوی رلگ بھی ے اور مکالموں کا انداز بھی ۔ بیائیہ طرژ 
بھی ے اور خطیباله آہنگ بھی ۔ اس میں تصنع اور تکاف ء بناوٹ اور شعوری 
کوشش کا نہیں بلک فطری بن کا احساس ہوتا ہے ۔ یہاں فضلى کا قلم بیان ہر 
حاری رہتا ے اور اسلوب کی یہ صورت پیدا ہو جاق ے : 
”میں دیکھے ہی اوس جال ہا کال کوں تصدق ہو؛ قدموں پر گر کر 
یہ الاس کیا کہ یا حضرت حق تعاللی ۓ میری یم سراد دی جو پیشائی 
ان قدمانِ مبارک پر ملی لیکن باعث روے کا کیا اور جھ سے لد بولئے 
کا گیا ۔ یه کہتا تھا اور تصدق ہو آنکھیں اپنی مبارک تلووں میں ملتا 
تھا کہ یک مرتبە ایک شخص میرے ہی ساتھ کا ؛ آ کہا ء بھائی اور 
آشٹا بمھارے سپ دوار ہوگئے اور تم اب لگ یں بیٹھے رے بلکه 
تمھاری سواری کا گھوڑا بھی گیا ۔ جو میں نے سوا کەه گھوڑا گیا 
خوش ہو اوے جواب دیا کە بھلا ہوا گیا ء لیکن میں تو یہاں ہے لد 
گیا ہوں لہ چاؤں گا ۔ غلامی اس جناب کی قبول کی ۔ یہیں گاؤں کا ۔ 
تب آپ زبانر اعجاز بیان سے فرماۓ ۔ اب تو توں جا ۔ پھیر آئیو ۔ 
میں ۓ اه کیا کہ یا حضرت اب تو سواری میری کا گھوڑا بھی گیا 
اور میں تو یں قدم چھوڑ لہ جاؤں گا ۔ پھر زبانِ مبارک ے ارشاد کیا 
کہ باہر ایک پالی سبز دھری ے ء اوس پر سوار ہو کر جا ۔ پھر 
عدول حکم لد کر سکا اور عرض کیا کە یا حضرت اگر پھبر آؤں تو 
تحفم شہر ہے واسطے نیاز کہ کیا لاؤں ۔ حکم ہوا کہ گئی ایک روۓ 
اور ایک کپڑا جھالردار اور ایک کوی ٹیل کی اور ایک پوڑی مسی 
کی ۔ تصدق ہو آداب رغصت با لایا ۔ باہر گیا اور اسی پالکی پر سوار 
ہو چلا ۔ا؛ (دیباچہ ص .م) 
”٭کربل کتھاە کا یہی وہ اسلوب ہے جو أبھرتا ہوا نیا اُردو اسلوب ے جس میں 
اظہار ی قوت بھی ہے اور اُردو پن بھی ۔ یہاں فارسی اسلوب کہ بجاۓ اُردو 
زبان کا تجذیبی مزاج رلگ بھر رہا ے ۔ اسی اسلوب میں قضلل موتم وےعل کے 
مطابق تبدیلی کرے جاے ہیں ۔ جنگ کا بیان کمرتے ہیں تو اس میں رزمی لہجے 
سے مردال بن بیدا کر دیتے ہیں ۔ پربوں کا ذکر کھرۓ ہیں تو لہجے میں ٹھنلڈک 
سی ملا دیتے ہیں ۔ خواب کا بیان کرے ہیں آو اس میں ہلکے سے جذبات نحامل 
کرکے اپنے مقصد کو آگے بڑھاۓ میں مدد لیتے ہیں ۔ جہاں مکالعد یا بات چیت 


٤۸ 


دکھاۓ ہیں وہاں روزمےہ و محاورہ ہے اسلوب میں جان ڈال دیتے ہیں ۔ جہاں 
غطابت کی غرورت پڑق ے وہاں بلند آہنگ الفاظ کو اس طور پر ترٹیب دیتے 
ہیں کد اثر بڑھ جاتا ے اور خطیبائہ روانی با رہتی ے ۔ امام حسین میدان,جنگ 
میں جا کر خطاب کرے ہیں : 
اے قوم ڈرو ڈرو اوس خدا ہے کہ دن ے رات ارتا سے اور رات 
ہے دن ۔ مارتا اور جلاتا ء روزی دیتا اور چان لیتا ۔ اگر اوس خدا پر 
اقرار رکھتے ہو اور اوس کے رسول مد مصطفی پر کہ دادا میرا ے ٤‏ 
ایمان لاۓ ہو ؛ پس مجھ پر سم نہ کرو اور ظلم روا نہ رکھو اور ڈرو 
قرداۓ قیامت ہے کہ جب دادا اور باپ ماں میرے تم ے دشمئٔیکریں 
اور حوض کوثر سے تمھیں پائی تہ دیں ۔“' (ص ۹۹ ۔..م) 
اس ساری بحث ہے یہ مطلب نہیں ے کہ یہ اسلوب فضلىی کے ہاں ختہ ہو کر آیا 
ے ۔ اس دور میں یں ممکن بھی نہیں تھا ۔ ہم ۓ تو بہاں اسلوب کے اس امىکان 
کو دکھایا ے جو فضلىی کی نثر میں ابھرتا ے اور آئندہ دور میں ٹکھ رکر عام 
و مقبول اسلوب بن جاتا ے ۔ کربل کتھا میں فضلی ۓ ء اپنے مقصد کو حاصل 
کرۓ کی کوشش میں ء اس اسلوب گو ابھار کر واضح کر دیا ے ۔ اسی اسلوب 
کی وجہ ہے کربل کتھا پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ہے کم بجلس جمی ے 
اور مائحہ* کربلا کی داستانر غم دلگیں لہجے میں سنائی جا رہی ے ۔ پھر دلکشی 
اور افسائوی بیائیں انداز کے باوجود سنجیدگ اور متالت ساری عبارت میں موجود 
ے۔ اس میں بول چال کی زبان کو ادہی سطح پر لاۓ کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ 
اس اسلوب کا مزاچ غیں شخصی ے ۔ جملے گٹھے ہوۓ اور ایک دوسرے ہے 
مر بوط ہیں ۔ اس نثر میں فارسی اسلوب اور اردو زبان کا مزاچ ایک دوسرے ہے مل 
کرایک نی صورت اختیار کر رے ہیں ۔ اس ئثر میں بعنت ے بات کہپنۓے اور 
کوشش سے اونے ما الضمی رکو ادا کر ۓ کا احساس ہوتا ے ۔ اسی لے اس میں 
فنی اثر موجود ے۔ 
کمربل کتھا کی نثر میں بختلف بولیوں کے اثرات ء ابک جان نہ ہوۓ کی 
وجہ ہے ؛ ابھی الگ الگ دیکھے اور پہچاۓ جا سکتے ہیں ۔ بہت ے اہل علم 
نے کربل کتھا کا لسانی تجزیہ کرکے یہ بتایا ے کہ اس پر دکئی کا گہرا اثر 
ے اور یہاں تک فیاس آرائی کی ہے کہ نضلى کا بھپن دکن میں گزرا ہو گا ۔ کسی 
ۓ اس زبان کا رشتہ پنجابی ے استوار کیا ے اور کسی ۓ اس کا رشتہ ہرپانیء 
کھڑی اور برچ بھاشا سے جوڑا ے ۔ لیکن فضلی کی لثر کسی ایک بولی کے زیراثو 


۴۹ 


نہیں سے ۔ اس دور میں اُردو زبان ایک نئے تشکیلی دور ے گزر کر غتلف 
اثرات کو اپنے وجود میں جذب کر رہی تھی ۔ کربہل کتھا ک زبان وہی 
ژبان سے جو ہمیں آبرو و اجی کی شاعری میں نظر آق ہے اور جس کا 
تفصیلی مطالعه ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ اس میں جمع بناۓ کے وہی 
طریقے ہیں جو ہمیں آبرو و اجی کے ہاں ملتے ہیں اور جن کے اثرات میر و سودا 
کی شاعری میں بھی ملتے ہیں ۔ اسی طرح بہت سے الفاظ جو فضلیى کے باں مذکر 
یا مؤنٹث استعال ہوۓ ہیں ء اور آج اس طرح تہیں بولے جاۓ ء اس دور می 
اسی طرح بولے جاۓ تھے اور آبرو و اجی کے ہاں بھی اسی ارح ملتے ہیں ۔ مثل5 
جان ء سوگندء راء ء وحی ء اذان جو آج مؤنث ہیں اورکرب لکتھا میں مذکر استمال 
ہوۓ ہیں ؛ آبرو و ناجی کے ہاں بھی مذکر ملتے ہیں ۔ اسی طرح ساکن حر ف کو 
متحرک اور متحرک کو ساکن استعبال کرۓ کا عمل صرف دکنی ے خصوص نہیں 
ے بلکە شال میں بھی اسی طرح ہو رہا ے جس کی مثالیں آبروو اجی کے ہاں موجود 
ہیں ۔ فضلىی کی زبان میںکوئی لسائی عمل ایسا نہیں ے جو صرف دک یىی ے مخصوص 
ہو اور شال کی زبان میں موجود لہ ہو ۔ علامتِ فاعلی ”اے؟' موجود اور اے؟' 
ڈوف کی مثالیں آبرو و اجی سے لےػکر میر وسودا تک سب کے ہاں می ہیں ۔ اسی 
ارح سوں ء میں ء سیٹی ء مستی ء کوں ء وو ء لگ ء کبھو ء کسو وغیرہ دکن اور 
شال دولوں ژبانوں میں موجود ہیں ۔ یہی صورت ہندی الفاظ کے ساتھ ے ۔ میں ء 
بسرام ٤‏ بسم ء پاچنا ء من موہن ء سنگات ء اچرچ ء سنگت ء جیو ء جگ ء لت 
ثدان وغیرہ وہ الفاظ ہیں جو گکربل کتھا کے علاوہ آہرو و اجی کے دوریق 
شاعری میں بھی یکساں طور ہر استعال ہو رے ہیں اور ءیر و سودا کے کلام میں 
بھی ملتے ہیں ۔ یہی صورت پنجابی الفاظ ال ء سٹ ء چنگا : سار وغیرہ کے ساتھ ہے ۔ 
وہ گتی جو آج گیارئہ (۱۱)ء بارلہ (١۱)ء‏ تبرلء )۱١(‏ کی صورت میں پنجای میں 
ملقی ہے دکنی اور اس ژماۓ کی دلی اور اس کے گرد و لواج کی زبانوں میں بھی 
اسی طرح می سے ۔ دیوان_ وف کے دہلی پہنچنے کے بعد جب اس کے اثرات 
پھیلے تو یہاں کے شعرا ۓ ولى کے زبان و بیان کو بھی تبول کیا ۔ ایہام گو 
شعرا کے زبان و بیان پر یہ اثرات بہت نمایاں ہیں لیکن جب !یہامکوئی کا زور ٹوٹا تو 
”ردعمل کی تەریک؛' کے زیر اثر شاہجہان آباد ی زبان ۓ دگئی زہان کے اثرات 
کی جگہ لے بی ۔ اس دورکی زبان کی خصوصیت یہ ے کہ ختلف زبالوں کے حرففت ‏ 
فعل اور الفاظ ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں جو آئندہ دور میں چھن کر صاف ہو 
چاے ہیں ۔ واؤ عطف ے ہندی اور عربی و فارسی کو جوڑۓ یا ہندی اور عری 


م۱۰ 


قارسی کے الفاظ کو علامت اضاقت سے ہلاۓے کا عمل اس دور میں دکن اور شال 
میں یکساں طور ہر ہو رہا ے ۔ فضلى کے ہاں بھی محبت و ڈرءغم و دوکھ ء 
صاحب_ بھید ء ارادۂ لڑائی ملتے ہیں ۔ ہی صورت آبرو؛ ناجی اور میرو سودا 
کے ہاں بھی ماتی ہے ۔ بی صورت املا کے ساتھ ے ۔ اس دور میں زیر ء زیر ء 
پیش کے بجاۓ ''ی؛ الف : وٴ“ کا استمال کیا جاتا تھا ۔ مثلا پھ رکو پھیر اور اتوار 
کو ایتوار لکھا جاتا تھا ء لگی لاگ لکھا چاتا تھا ء برائی بورائی لکھا جاتا تھا ۔ یم 
حرف اعراب کے بجاۓ استعمال ہوۓے تھے ۔ یہی صورت فضلىی کے ہاں ملتی ے ۔ 
اسی طرح ”'ھ“ کا استعال بھی اس زماۓ میں عام تھا جیسے فضلىی کے ہاں سناھثا ء 
جھونٹھا آیا ے اسی طرح آبرو و اجی ء سودا و مر کے ہاں ملتا ہے ۔ یہی 
صورت غیاثر و افعال کے ساتھ ہے ۔ فضلى کے ہاں ضمیر یا فعل یا فعل کی کوئٹی 
صورت ایسی نہیں ہے جو اس دورکی شاعری میں موجود لە ہو۔ اسی طرح 
فارسی روزےە و عاورہ اور سکب مصادر کے قرجے ء فضلى کی طرح ء اس دور 
کی شاعری میں بھی عام ہیں ۔ فارسی میں موصوف پہلے اور سصفت بعد میں آیقی 
ہے ۔ فضلی ۓ اردو میں بھی اکثر بھی صورت باق رکھی ے ۔ مثا5 قدموں مہارک 
بچاۓے مبارک قدموں ۔ یہ صورت اس دور میں رائچ تھی اور رستّم علی یجنوری کی 
تصنیف ”قصہ و احوالِ روپیلء“ میں بھی می ے ۔ گنتی میں فضلی نے گیارن ؛ 
باراهء تیرله کے ساتھ ساتھ سات ہے زۓم“' ”چار ہے ملعوثوں“ بھی لکھا 
ہے ۔ جاں ”ے؟ سو (..) کے معئی میں آیا ے ۔ قصہ سہر افروژ و دلبر میں 
بھی ؛ سے ؛ سو (. .)کے معنی میں آیا ے ۔ مثلا ”دو ے پریاں کہ سکھیں اس 
کی تھیں؟' (ص ۸ء) یا ؛”باغبان ۓ کہا تین ے درم“ (ص دےم) ۔ ہے“ سو 
(.۰؛) کے معنی میں کھڑی ہوئی کے علاقے سہاراپور ء مظفر لگر اور البائه میں 
آج بھی اسی طرح بولا جاتا ے ۔ میر حمن کی مشثنوی سعرالبیان میں بھی اسی 
طرح ملتا ے :ع کہ اک دن دوشالے دے سات ے 
٭کربل کتھا؟' میں ”لد“ کا استعال طرح طرج سے ہوا ہے ۔ چند صورئیں 
یہ ہیں : 
”ایک دل لە سو دل ے“ (ص ہم) 
”'چیے حال آلکمہ اپنی مراد کوں ئە ئە پہنچے ؛؛ (ص ‏ ۸۳) 
'اے یارو لہ جالیو کہ یں مرگ ہے ڈرتا ہوں لہ الە بلک نیش آرژومند 
مرگ کا تھا ۔أ؛ (ف ۸۲۴) 


۲)۹ 


”'شہزادوں ۓ عرض کی یا امیر کیوں زیادہ تناول لہ فرماےۓ ۔؟ “٥‏ 


(صمجم) 
”پس چاہتا ہوں کہ جوں حکم حق تعالی پھونچے آلودہ لہ رہوں ۔ٴ“ 
(ص مم) 


''اے عمر آج ٹوں اپنے گھوڑے کوں پائی پلایا یا لۓ (ص مں) 
ککربل گتھا کی زباںںے میں کوئی ایسی الگ لسانی خصوصیت نہیں ہے جو اس 
دور کی زباںں میں عام و مروچ نہ ہو ۔ یہ ساری خصوصیسات چوٹکہ اس دور 
کی شاعری میں ہم دکھا چکے ہیں اس لیے ہم ۓ کربل تھا کا تفصیلی لسانی 
تجزیم نہیں کیا ۔ وہ غخصوصیات جو کربل کتھا کی زبان میں بتائی جاتی ہیں انھیں 
اس دور کی زبان میں دِکھا کر ہم ۓ یہ ضرور واضح کر دیا ے کہ ہہ زبان نہ 
دکئی ہے ء مہ بریانی بلکہ حالص اردو زبان ہے جس میں مختلف زبانوں کے الفاظ 
اور لہجے جذب ہونۓ ہے پہلے الگ الگ نظرآ رہے ہیں ۔ یہاں دکنی ء پنجای 
اور پریانی بھی ویے ہی آزادی ہے گلے مل رہی یں جسے برجی اور کھڑی ۔ 
فارسی عربی لہے اور اسلوب بھی اردو لہجے اور اسلوب کے ساتھ لظر آ رے 
ہیں اور یہ سب اثرات اردو جملے کی ساغت و مزاج پر اثر انداز ہوکر ایک 
ایسے بے کو جنم دے رہہ ہیں جس کی شکل و صورت میں سارے خاندانیں کی 
نیاہی جیکھی جا حکی جں۔۔ کوبن سوا کر کو دیکھ کر یہ کہا جا سکا 
ہے کہ اردو زبان شاعری ہے نثر کی زبان تک پہنچ گئی سے ۔ وہ ترق کی ایک 
منزل طے کر چکی ہے اور اب مستقبل کے دروازے اس پرکھلے ہیں ء اسی لے 
آلندہ پھاس سال میں زبان اتنی تیزی ے بدلی کس ایک نسل اور دوسری نسل 
کے معیار زبارں میں اتتنا ممایان قرق آ گیا کہ شاہ حاتم کو اہنے ”دیوان قدیع؛ 
کو جدید عاورۂ زبان کے مطابق بدلنا پڑا اور زبان کے اس لۓے معیار کی اپنے 
”'دیواں زادہ“ کے دیباچے میں وضاحت کرنا پڑی ۔ کربل کتھا اردو نثر کے 
ارتقا کی ایک بنیادی کڑی اور اپنے دور ی ممائندہ زبان کی متاز تصنیف ہے جس 
ۓ اردو لثر کو تمتصر عرصے میں ایک لمبی مسافت طے کرادی ۔ 

شا معین الدین حسین عى (م۹و+,ھ2“ا/۵ہ ۔ ۸ے ۱ع) ۓے اسی دور 
میں تصوف کے ایک فارسی رسالے ”'جام, جہاں نما؛“ کا اُردو لٹر میں وضیحی 
ٹرجمٹ ”'فتوح المعین“' کے نام ے کیا ۔ معین اادین حسین علی قلندری شہودی 
چشتی ء شاہ تراب گنج الاسرار کے بھتیجے اور اپنے وقت کے ایک متاز صوف تھے ۔ 
''فخوج المسین“ اُردو نثر میں ے لیکن اس کا دیپاچہ فارسی میں ہے جس میں 


("۰۰۴۲۳ 


آنھوں ۓ لکھا ے کہ رجب المرجب ےھ کی چودعوین تار کو (. ء فروری 
وہےع) وہ درگ پنجں میارک حیدر آباد میں بیٹھے تھے کہ اںں کے یٹ ۓ 
کہا گ۔ ”اکتاب چام جہاں تما کے الفاظ کا مطلب واضح طور پر سمجھ میں 
نہیں آتا اوو اہل ہند کے اصطلاحات بھی معلوم نہیں ہوۓ ۔ امید ہے کہ 
ہندوستای زبان میں ایک رسالم ستب فرمائیں ۔۱۸۶ شاہ معین الدین ۓ بیٹے کی 
فرمایش پر ”جار جِہاں مما؟“ کا ہندوستانی زبان (اُردو) میں آزاد ترجى کیا اور اس 
میں اُردو اصطلاحاتِ 5صوف استمالکیں چس ہے اُردو لثر کی یہ صورت پیدا ہو : 
''فکر کرو اللہ کی صفات میں اور فکر ٹا کرو اللہ کی ذات میں یعتی اے 
عزیز مرتبہٴ احدیت کہ ذات الذات کا سرقبە ے وہاں دریاقت کا فکر 
کرنا کفر سے ۔ آیٴ کلام اللہ ''ھداً المتقین الڈین یومنون بالغیب“؟ یعی 
ہدایت کرتا ے حق سبعائہ تعالئی اوس متقیوں کو کہ جو کوئی ایمان 
لاۓ ہیں غیب کے اوہر ۔ اے عزیز احدیت کی بہوت اصطلاح ہیں ۔ 
احدیت کے سرتبد میں حمد اور لمت کے اشارات ازل الازال یعئی ابتدا کا 
ابتدا یعنی ابتدا کا مر تی وحدت ے اور احدیت وحدیت ےے بھی آگے ے؛ 
لا تمین یعنی احدیت کے سرقبە میں کچھ مقرر نہیں کیا جاتا ے کہ احدیت 
... مقرر ے ۔ احدیت وہ ہے ػکہ تمام اشارات حسی اور عقلی اور 
وہمی سوں پاک ے اور تمام اشارات وہاں ٹیست یں ۔ وہ ابی ذات 
تدیع تدع سوں قائم سے اور احدیت ے اور تمام اشارات صفاق وہان 
لیست ہوۓ ہیں اور وه لیسی و وستی کے اشارات سوں پاک ذاتر 
مطلق بعبی وہ ہستی اللہ کی جو ہستی کی قید عے ے قید ے اور حمد و 
ئەت کے سرلقبە اور صفات کے صرقبەه سے ے قید ے ۔ غیب الہویت 
یی ہویت وحدت ے اور احدیت کے صرتبہ میں وحدت کم ے ۔غیب 
الغفیب یعی غیب کا سر لبە تو وحدت ے اور غیب کا مر‌تبہ ہی احدبت 
کے مرقیں میں غیب ے یعٔی اے عزیز اول سے اول کا مرتبە احدیت 
ے کہ اوہے ذاتر اہی کہۓ ہیں ۔ اوس صر آبه میں حق تعالئی کو 
اپنے ''نیں پنے“ ہر توجد نہیں ہے اور ابی کوئی صفات پر متوجد نہیں۔ 
سو اونے احدی تکہتۓ ہیں ۔بعنی احد کے تو ایک کا ایک یعئی ایک ہنے 
جا مرتبم وحدت ے اور احدیت کے غیب میں یں وحدت کا ایک پنا 
بھی کم ے اس واسط اعدبت کو ایک پی لہ کہا جا بمنی اگر 
احد کو ایک ہولے تو ایک ہنے کا قید اور لشاوت ہو اور احدیت 


ارستتا 


اپنے مرتبہ میں ے قید ے تو اوہے اہک ہی ئە کہا جاۓ کہ ایگ پنے 
کا اشارت وحدت کی طرف بولٹا درست ہے اور احدیت کو ایک ے 
نا بولنا کہ قید ہوتا ے اور احدیت تو ے قید ے -۱۹۰ 
7٦ٹئٹٹٹ‏ یی ×× مت 
ہوۓ کا پتا چلتا ے جس کا اثر نثر کے لہجے پر پڑا سے ۔ اس لٹری رسالے میں 
چولکہ فلسفہٴ تصوف کو سمجھاۓ کی کوشش کی گئی ہے اس لے صوفیالہ 
اصطلاحات کثرت ہے استمال ہوئی ہیں ۔ ”فتح المین؟' کو پڑھنے سے یہ بات _ 
واضح ہو جاق ے کہ لکھنے والے کو چونکہ اپنے موضوع پر قدرت ہے اس لے 
مشکل بات کو کھول کر آسائنی کے ساتھ بیان کرۓ پر بھی قدرت حاصل ے ۔ 
”یعنی؟' کا استمال کئی بار ہوا ے لیکن یں وضاحت کو اور واضح کرۓ یىی 
صورت ے ۔ جملے چھوۓ چھوۓ ہیں لیکن ان کی ساخت میں ایک باقاعدق ے۔ 
فارسی اسلوب کا اثر جملے کی ساخت پر نہیں ے اور مبتدا و خبر ؛ فاعل و فعل 
کا رشتہ براو راست قائم ہے ۔ صفات و اساۓ مفات کا استمال بھی کم سے ۔ 
عبارت میں لہ رلگیئی ہے اور ند حاشیہ آرائی ۔ نثر لکھنے کا مقصد یہ ے کہ 
اپنی بات اس طور پر :کیب دی جاۓ کہ دوسرا اسے سمجھ لے ۔ اس نثر میں 
متالت اور گہری سنجیدگی موجود ے ۔ اس ئثر میں ء دکن میں لکھے جاۓ کے 
باوجود ء دکنی اثرات ہیں ہیں اور جو بظاہر نظر آے ہیں وہ شال کی زبان میں 
بھی موجود ہیں ۔ اس اعتبار ہے ”'فتح المعین؟ اُردو نثر کا ایک قابل ذکر نمونم 
ہے جس میں مشکل و دقیق موضوع کو آسان زبان میں بیان کمرنۓ کی انعوری 
کموشش کی گئی ے۔ 
اس دور میں قرآن, پاک کی ختلف سورتوں کے ترجے 'ہوۓ اور ان کى 
تنسیریں بھی اُردو میں لکھی گئیں لیکن ان میں سب سے اہم شاہ مراد الہ 
انصاری سبھلی کی ''پارۂ عم؟“ ی اُردو تفسیر ے ۔ بارۂ عم قرآنر پاک کا 
تیسواں پارہ ے جو زیادہ تر چھوٹی چھوٹی سورتوں پر مشتمل ے ۔ یم تفسیر ء 
جیساکە شاہ ساد الہ ۓ خاٹمہٴ کتاب میں لکھا ے ء ''چوبیسویں تار عرم 
سہینے کی جمعہ کے دن تمام ہو چکی ۔ حضرت پیغمیں صاحب صلی اللہ علیہ و سلم 
کی ہجرت کے گیارہ سو بزس کے اوہر چوراسی برس گزر چکے تھے ؛ پهاسی شروع 
ہوا تھا ۲۰٢‏ یں تفسیر ”لفسیر مرادیہ؟' کے نام ہے کلکند ء بمبئی ء کالپورء 
لاہور سے کئی بار چھپ چکی ہے ۔ اس کا تاریخی نام ”خدائی لممت؟“ ے جس ے 
۸۵ء ۔ ے ۱ع لگلتے ہیں ۔ اکثٹر مطبروعد نمخوں میں اس کا ام ”خدا 


٠ح٣‎ 


کی لعمت“ لکھا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ تفسیر, مرادیہ سے پملے کوئی ایسی 
مفصل اُردو تفسیر ہیں لکھی گئی تھی اس لیے اسے قرآن مجید کی پھل اُردو 
تفسیں کہنا چاہے ۔ 
”'شاہ مراداللہ انصاری سنبھلی قادری لقشبندی حنفی ۲٢۶۶‏ سنبھل ضاع عراد آباد 
کے عملے میاں سراۓ کے رہنے والے تھے ۔٢٢‏ یں وہی خاندان تھا جس کے ایک 
فرد اہین الدولہ الصاری جہاندار شاہء فرخ سیر اور چد شاہ کے دور کے ابر 
تھے ۔ شاہ سراد اللہ اپنے علم و فضل کی وج سے معاشرے میں عزت و احترام 
کی نظر سے دیکھے جاے تھے اور اہن وعظو اور درس کی وج ے شہرت 
رکھتے تھے ۔ ”'تفسیر سرادیہ“' (۵ ۱۸٥۲ء‏ ۔ ۱ء ع) اہ رقیع الدین اور 
شاہ عبدالقادر کے تراجم قرآن و تفامیر سے برسوں پلے لکھی گئی جس میں 
روزسہ کی عام زہان میں قرآن کہ مطالب بیان کیے گۓے ہیں ۔ اس کے غاطب 
عوام ہیں اسی لیے اس میں اس دور کی عام زبان محفوظ ہو گئی ے ۔ دیباجے میں 
جیام حر اص الہ سے اس تفص جم کھت کی وج یت بائی ے کم +لاکھوں 
'کروڑوں مہلان جو ہندی ژبان بولتے ہیں عربى فارسی زبان سیں کچھ وائف نہیں 
ہیک اور آمی لے : ۲ 
”جن لوگوں ۓ متن قرآن پڑھا تھا .. . اون کو قرآن کی آیتوں کی 
تنسیر ہندی زبان میں معنی سناؤتا تھا ۔ سننے والے مرد ییہیاں بہت 
اخلاص ہے شوق سے سلنتے تھے . . . اس حال میں بعضے اخلاص مندوں 
ے کہا جو ہم کو بھی قرآن کی آیتوں کی ید تفسپر معلوم رہتیء 
سورتوں کے معنی یاد رہتے تو گیا خوب بات ہوق . . , اوس وقتی ۔ 
اللہ تعالی نے اون کے سچے شوق اور اغلاص کی ہرکت سیں اس عاجز 
بندے خاکسار کے دل میں یہ بات ڈال دی جو اس ہندی تقریر کو 
وہی بات جو عربی فارسی تفسیروں کے بیان میں زبان ہے ٹکاتی ے 
اوس ہی تقریر کو کاغذ کے اوپر قلم بند کر ء لکھ کر ان کو پڑھا 
دییے تو دین کے علوم کی بائیں اون کے اوپر خوب طرج نے معلوم 
ہو جاویں ‏ یاد رہیں ء کام آویں . . . اچھے عمل کر۔٭ کا شوق بڑھ 
جاوے , ,. ۲٢٢۷٢‏ 
شاہ راد اللہ کو اس بات کا احساس تھا کہ جب تک قرآن کو سمجھاے کا کام 
عام موجہ زبان میں نہیں ہوگا ء دین کی ترق اور فرد و معاشرہ کی فلاح ممکن 
نہیں ۔ ان کا ارادہ تھا کہ بارۂ عم کی تفسیر لکھنے کے بعد وہ اور سیپاروں کی 


,م0۰۰۰ 
بھی لفسیر لکھیں ۔ دیباچے میں لکھتے ہیں کم : 
”'عری کے پیچھے نارسی زبان والوں نے اپنے لوگوں کے واسطے ؛ جو 
فارسی زبان جانتے تھے ء ہزاروں کتابیں دین کے علم میں ء قرآن حدیث 
کی بہت تفسیربں شرحیں لکھ ڈالیں اور سب عالم فارسی زبان میں لاۓ 
ڈالے ۔ ے شبار کتاہیں لکھ گئیں ۔ کنہیں بزرگ یں کسی عالم فاضل 
نیں ہندی ژبان میں کوئی کتاب دین کے علم میں لہ لیکھی ۔ قرآن مچید 
کی تفمیر پیغمہر صلی اللہ علید و سلم کی حدیث کی شرح ئہ کریں ۔ 
اق تعالبٔی ۓ اہن فضل کرم سیں اس عاجز بندے کے دل میں ڈالاء 
توفیق بنشی ۔ سورۂ فاتحد اور عم کے سیبارے کی تفسیر اس ہندی زبان 
میں لکھنا شروع گیا ۔ وہی پاک پروردگر اپئٔی سہربانی سیں اس بیان 
کو صاف عبارت میں تمامی کو پہچاۓے دیئے والا ے ء قبولیت بے 
والا ے ۔ اور دل میں زیم نیت ے جو اس تفسیر سے اس سیپارے کی 
فراغت کر چکے اس کے پیچھے فرصت فراغت پاوے اور وہ پاک پرورد کر 
توفیق بخشے تو اور سیباروں کی بھی تفسیر لکھے اور وقت پاوے ء 
اللہ تعالی چاے تو حضرت رمول اللہ سلی اللہ علیہ و آلہ و سلم کی 
حدیثوں کی بھی اس زماۓ میں شرح لکھے ۔١۶٢٢‏ 
ان اقتباسات ے ید بات سامنے آق ے کەه شاہ ساد اللہ کا مقصد عام دین 
کو ”صاف عبارت؟' میں لکھ کر عام آدمی تک پہچانا تھا ۔ اسی لے ااھوں ۓ 
وہ زبان استمال کی سے جو ان کے چاروں طرف ہولی جا رہی تھی ۔ یہ وہی زبان 
ے جو سواۓ چند الفاظ اور ان کے بمخصوص تلفظ و املا کے آج بھی گلی کوچوں 
اور بازاروں میں بولی جاق ے اور اسی وجد ہے یہ تفسیر اتنی مقبول ہوئی کەه 
برعظیم کے مختلف شہروں ہے کئی بار شائم ہوئی ۔ ”تفسیر عرادیہ“ پڑہ کر 
اس دور کی عام ژبان کے خد و خال ء اس کی ساخت اور اس کے کئی لہجے سامنے 
آے ہیں ۔ اس کتاب میں اُردو کے جنتنے الفاظ استمال میں آئے ہیں اتی تعداد 
میں اس ہے پہلے شال کی کسی اور تصنف میں استمال نہیں ہوے ۔ ”'تفمیر_ سرادیہ؛؛ 
میں الداز خطیبائه ے ۔ معلوم ہوا ے کہ ایک شخص عقیدت مندوں کے درمیان 
بیٹھا ان ے خطاب کر رہا سے اور اہی بات اور علم_ دین کے ثکات ان کی زبان 
میں صفائی کے ساتھ بیان کر رپا سے ۔ اسی لیے عفائی ء سلاست اور روائی 
”'نفسیر مرادیہ؟“؟ کے اسلوب' لثر کی بتیادی غخصوصیت سے ۔ اس کی نثر میں 
تقریر کا لہجہ و انداز ہے اور اسی لیے اس کے طویل جملے تھی س‌بوط و مسامل 


خی 


ہیں ۔ یہاں طویل جملوں کی ساخت پر فارسی اسلوب کا اثر نہیں ہے ء بلکە طویل 
جملے میں بھی سنئے یا پڑھنے والے کو ء ناعل اور فعل کے فاصلے کہ باوجود ء 
تسلسل و ربط کا احساس رہتا ہے ۔ اس میں اه عری فارسی کے مشکل الفاظ و 
تراکیب ہیں اور نہ استعارات ے پیدا ہوۓ وا ی شاعرالہ رلگینی ے ۔ یہ ایک 
ایسی نثر ہے چس کا مقصد یہ ے کہ اپنی بات سننے والے تک دل نشیں انداز 
میں پہنچا دی جاۓ ۔ یہی وج ے کہ اس کا اسلوب اُردو نثر کا فطری ء بنیادی 
املوب ہے ۔ اس اسلوب میں واعظ کا لہجہ ہ علم کا وقار اور متصد کی گرہی 
شامل سے ۔ اسی لے شاہ مراد اللہ اپٔی بات کو طرح طرح ہے ختلف لفظوں میں 
دہرا کر بیان کرۓ ہیں تا کہ اثر و وضاحت کے ساتھ بات دوسروں تک پہنچ 
جاۓ ۔ یہ اسلوبر بیان یکساں طور پر ساری کتاب میں ملتا ے ۔ یہ چند مثالیں 
دیکھے : 

”تب حکم فرمایا کہ تم خلق کو ہدایت کرو ء گمراہوں کو راہ بتاؤڑء 

جاہلوں کو عالم کرو اور نا خہرداروں کو خبردار گرو ء غافلوں کو 

پوشیار کرو ؛ سوتورں کو جکاؤ ء اندھوں کو سیدھی راہ بتاؤ ے)؟ 

(دیباچں ہس م)ف 

'اسی طرح سے وے احمن ادان سب ابی اپنی ادانی کے سبب ایسی 

ایسی باتیں آپس میں کہتے تھے ء اختلاف کرے تھے ء کچھ کا کچھ 

بکتے تھے ۔ا' (ص )فک 

”اس واسطے القہ تعالٰی ۓ جوڑا جوڑا طرج بہء طرح غوب صورت 

بد صورت توی ضعیف زدرآور ناتواں بھاری ہلکے موۓ دبلے غنی فقبر 

پیدا کے بناۓ ۔“؛ (صس .۵ ,)ف 

اس تعنیف میں سمجھاۓ کا عمل چولکہ لکھنے والے کے پیش نظر ے 

اسی لیے اس میں بات چیت کا لہج بھت واضح ہے ۔ اس میں عبارت آرائی نہیں 
ے لیکن ایسی دلکشی ضرور ہے کہ پڑھنے یا ستنے والا اہے دلچسبی ہے سن یا 
پڑھ سکے ۔ بات کو تفصیل سے کھول کر بیان کرۓ کا عمل اس اسلوب کا حصم 
ے ۔ ید اسلوب آج بھی خطیبوں ؛ مہلغوں اور واعظوں کی تٹریروں اور تحریروں 


ف۔ دیباچے کے اقتباسات ''تفسیںں مرادیہ“' بخطوطہ پنجاب بولیورسٹی لاہور ہے 
د نے گئے ہیں اور بای اقتباسات تفسیں, مرادیہ ء مطبوعں مطبع مہائندی کلکتم 
٦۴۰۹۵ٌ٘ع‏ سے دۓ گئے ہیں ۔ 


ۓ,0"۰" 


میں نظر آتا ے ۔ اس میں روزس, کی وہ ژبان استعال ہوئی ے جو کلی کوچوں 
میں بولی جاتی تھی اور جو اس ہے پہلے اس طور پر استعال میں نہیں آئی تھی ۔ 
اسی زندہ زبان ۓ دو سو سال ہے زیادہ عرصہ گزر جاۓ کے باوجود اس تفسیر 
کو ئہ صرف زندہ رکھا سے بلکہ ُردو اثر کی تار کا حصہ بنا دیا ے ۔ 
”تفسیر مرادیدہ“ چولکد فرآن کے تیسویں پارے کی تفسبر ہے ء جو چھوٹی 
چھوٹی ۔ورتوں پر مشتمل ہے اور جن کے موضوعات میں حد درجہ تدوع ے ء 
اس لے اس کے اسلوب میں بھی لنوع پیدا ہو گیا ے ۔ شاہ سراد القہ ۓۓ ہیں 
رواات بیان کی ے ء کہیں کسی پیغمیر کی داستان سنائی ے ء کہیں دوزخ 
جنت کا بیان ے ؛ ہیں ابابیل اور ہاتھیوں کی فوج کا ڈذکر ہے ؛ کہیں زماۓ 
کا ء ہیں لوح و قلم کا ء کہیں علم کا اور کہیں اچھے برے اعال کا ذکر 
ے ۔ اسی لے ”تفسیر سرادیہ؟“ میں اظہار بیان کی اکتا دینے وا ی یکمائیت 
پیدا نہیں ہوق اور الدال بیان موضوع کی مٹاسبت ہے بدل کر تنوع کا ار پیدا 
کرتا ے ۔ موضوع کی مٹاسہت ہے پیدا ہوۓ والے اس تتوع کو حسوس کرۓّ 
کہ لیے یہ دو اقتباسات پڑھے : 
”ان وتوں میں یمن کے ملک میں وہ پادشاہ ء جس کا زولواس ام تھاء 
یادشاہی کرتا تھا ۔ اس کا ایک وزیر تھا ء کاہبن تھا ء ساحر جادوگر 
تھا ۔ جادو کے بہت طرح طرح کے عمل جانتا تھا ۔ اس بادشاہ کے ملک 
کا کاروبار اسی کے ہاتھ میں تھا ۔ بادشاہ بیں اس کے حکم کے کچھ 
کر نہ سکتا تھا ۔ سب لوگ اسی کے تابع تھے ۔ اس کا حکم تمام ملک 
میں اس کے جاری تھا ۔ جب وہ بوڑھا ہوا ایک دن پادشا: ہے کہا 
میں بوڑھا ہوا ہوں ۔ ضعیئی سستّی میرے حواس میں ء قوتوں میں بہت 
آئی ے ۔ دیکھنے میں ء سننے میں تفاوت ہوا ے ۔ صلاح مصلحت یہ ے 
جواپنے لوگوں میں سے ایک کوئی آدمی تجویز کرکر میرے حوالےکرو ۔ 
جوان ہووے ؛ اصل ہووے ؛ عقل فہم خوب رکھتا ہووے . ,, ؛؛ 
ٰ (ص م) 
اے پڑھ کمر اب ید اقتباس پڑھیے جس میں دوزخ کا بیان سے ۔ 
”دوزخ کو ہزار برس عذاب کے فرشتوں کۓ دہکایا ۔ تمام سرخ ہوگئی ۔ 
پھر ہزار پرس دہکایا جلایا ء ژرد ہوگٔی ۔ بھر ہزار پرس میں دھوتایا 
دہکایا ‏ سیاہ کالی ہو گئی ۔ پھر ہمیشہ دہکاۓ ہیں ۔ رات دن کال ہوق 


ه۰۰۹" 


جای سے ۔ ایسی بلا آگ میں پڑیں گے ء جلیں گے ء کلیں گے ۔؛“ 

(ص )۱٢٦۰‏ 
ان دونوں اقتباسات میں بتیادی اسلوب ایک ے لیکن موضوع کی مٹاسبت ے 
طرل ادا کی سح ہر لہے میں ایک ایسی تبدیلی آ جاتی سے کہ پہلے می 
انسانوی رنگ در آتا ے اور دوسرے میں دوزخ کی ڈراؤنی تصویر خوف کا اثر 
پیدا کر دیتی سے اور نثر ار کا مقصد ہورا ہو جاتا ے ۔ یہی تنوع اس تفسیر 
کی نثر کو اہم بتا دیتا ے ۔ اس رنگ کی سادہ نثر اب تک نہیں لکھی گئی تھی 
جس میں صفائی_ بیان کے ساتھ خطیہانہ چاشئی موجود سے ۔ اس میں سجاۓ بناۓ 
سنوارۓ کا کوٹی مصمتوعی عمل نہیں ہے ۔ نہ استعارے ہیں ء ئہ قافیہ و وزن کا 
التزام ے لیکن اس کے باوجود اس میں اثر انگیزی موجود ے ۔ یہاں اسلوب پر 
تہیں بلکە بات اور مقصد پر زور ے ء جو نثر کا جدید تصور سے ۔ اس نثر میں 
ہہتے دریا کی سی روافنی بھی سے ۔ چملے بختصر بھی ہیں اور طویل بھی لیکن طویل 
جملے میں بھی ء فعل ٹک پہنچ کر فاعل کو تلاش نہیں کرئا پڑتا بلک طویل 
جملہ جیسے جیسے آگے بڑھتا ے مقہوم کو ساتھ لے کر إبڑھتا ے ۔ یہاں جملہ 
اس لیے طوبل ے کہ بات کو ایک سائس میں پھیلا کر بیان گیا چا رہا ے 
تاکہ وہ بوری طرح دل نشیں ہو جاۓ ۔ پوری کتاب کا موضوع مذہبی ہے لیکن ۔ 
اس میں فارسی و عربی کے وہی الفاظ استمال ہوۓ ہیں جو عام فذہم ہیں ۔ فارسی 
تراکیب کا استعال بھی بہت کم ے۔ اضافت کا امتعال بھی خال خال ے ۔ اسی 
لیے ''تفسیں سرادی,““ اس دور میں خالص اُردو نثر کا ایک قابل,قدر مونہ ے ۔ 
اہ سراد اللہ کہ ذہن میں نثر کے وہی اصول ہیں جنھی آئندہ دوز میں سرسید 
ے اپنایا ۔ ساہ مراد اللہ اسی اسلوب کے بیش رو ہیں ۔ یں بات ذین میں رے کہ 

فورٹ ول کالج کی پیدائش میں ابھی پندرہ سال کا عرصہ باتق سے ۔ 
شا سراد اللہ کے ہاں سیں (ہے) نیں (ۓ) کنہیں (کسی) وے (وہ) استمال 
ہوۓ ہیں ۔ مصادر میں آوا ء جاونا ؛ پاوٹا ء سمجھاونا ء فرماونا ء سناؤنا اور ان 
کی ختلف صورتیں استعمال ہوئی ہیں ۔ کہیں علامت فاعل ””ے؟؛ ترک کر دیا 
گیا ے کمہیں صحیح طور پر استعال کیا گیا ے ۔ اسی طرح پھتر (پتھر) ائدھیاری 
(اندھیری) بدیوٹی (ہدبو) خوشبوئی (خوشیو) کمل (کمبل) دپہیز (جہیز) پیجھان 
(یہچان) بخیلی (بضل) پالئے پارا ؛ روڑی دینے ہارا وغیرہ اعتعال کے ہیں ۔ یں 
سب الفاظ اس دور کی عام زبان کا حصہ تھے اور انْ کی مثالیں ہم آبروء میر ء؛ 
سودا ء قائم کے مطالعے میں دیکھ آےٌ ہیں ۔ شاہ سراد اللہ کی زبان اور اس دور 


۴۹ء" 


کی زبان میں کوئی فرق نہیں ے ۔ شاہ سراد اللہ نۓ مد تتی میں کی طرح الفاظ 
اسی طرح استمال کے ہیں جس طرح وہ بولے جاۓ تھے ۔ مث9 : 

”حضرت ہود ۓ مومنوں کو لے کر ایک طرف ”جدی جگە میں لے گے 

اور سب کو ایک جگد یٹھال کر مام کے گردا گرد آس پاس ایک 

خ ط کر دیا ۔؛؛ (صف ۵ء) 
اس میں 'جدی ء بیٹھال کر ء گردا گرد ؛ خط کر دیا وہ الفاظ ہیں جو عام ژبان 
میں استعمال ہوے تھے اور آج بھی ہوے ہیں ۔ بیٹھال دوء لٹال دو آج بھی ہم 
بولتے ہیں اور لکھتے وقت بٹھا دو ء لٹا دو ء لکھتے ہیں ۔ ایک جکہ شاہ مراد اللہ 
ۓ ''کاڑی گنی لڑکی؟' ء بجائۓ ”'گاڑی ہوئی لڑکی“ ء استمال کیا ے ۔ ”گئی؟“ 
کا اس طور پر استعال گزشتہ پندرہ سال سے اُردو نثر میں بڑھتا جا رہا ے اور 
اکثر اخباروں ء رسااوں میں ”اس موتقع پر ی گئی تصویر؟ یا ”ابنائی گئی فلم؟“ 
یا ”مندرچہ بالا کاغذات درج کی گئی ہدابات کے مطابق روائہ لہ کرۓ کی صورت 
میں . ,. ,؟؟ قسم کے جملے نظر آے ہیں ۔ شاہ سراد الہ کے اس استعال ہے معلوم 
ہوا کہ ”گی“ کا یں استعمال اس زماۓ کی عام بان کا حصہ تھا ۔ 

شاہ ۴ رلیع الدین (٭٭ر - ./٥۱۲۳۳‏ دے:-۱۸۱۸ع)۲۵ جن کاہورا ام 

رفیع الدین عبدالوہاب٢٢‏ تھاء شاہ وئی اللہ کے چار بیٹوں میں ہے تیسرے بیٹے تھے 
اور شاہ عبدالعزیز (م ے شوال ۹ء۱۰ھ/ہ جون م۲ ۱ع) اور شاہ عبدالقادر کی طرح 
ان جید علا میں مار ہوۓ تھے جنھوں ۓ لہ صرف اپنے والد کا نام روشن کیا بلک 
ان کی دیئی تمحریک اور علمی روایت کو بھی آگے بڑھایا ۔ شاہ رفیع الدین دبلی 
میں پیدا ہوۓ ۔ یہیں پلے بڑے ۔ تحصیل علوم اپنے والدا شاہ وی اللہ ے اور 
تکمیل اپنے بڑے بھائی شاہ عبدالعزیز ے کی ۔ جب کبر سلی اور ضعفر مزاج کی 
وج سے شاہ عبدالعزیز درس و تدریس کا سلسلم جاری ہ رکھ سکے تو ان کا 
درس بھی شاہ رفیع الد ین دینے لگے ۔ انھیں ٭نقولات و معتولات دولوں ہر یکساں 
قدرت حاصل تھی اور ریاغیات میں تو انھیں موجد کا درجہ حاصل تھا ۔ك٢‏ سرسید 
ۓ لکھا ے کہ ”ہر فن کے ساتھ اس طرح کی مناسبت تھی کہ ایک وقت میں 
فنون متباینہ اور علوم, ختلفہ درس فرماۓ تھے ۔ جب ایک کی تعلیم سے دودرے 
کی تعلیم کی طرف متوجه ہوۓ حضار خدءت کو یہ معلوم ہوتا تھا کہ گویا اسی 
غن میں جامہٴ یکتائی ان کے قامت_ استعداد پر قطع ہوا ے ۔۲۸۶ عربی و فارسی 
پر پورا عبور حاصل تھا ۔ عربی ہیں کئی قصائد کے علاوہ اُردو ء عربی و فارسی 
میں کم و بیش یس کتابیں ان ے یادگر ہیں ۔ علم اور تقویٰ دونوں کے اعتبار 


دف+۴ 
ہے۔ان کا درجہ بلند ہے ۔ پاک باطن ء آزاد طبع اور سافگو السان تھے ۔۲۹ 
برعظم میں ان کی عام شہرت آستاد ؛ عالم اور مصنف کی حیثیت ہے آج تک 
ہیماری تہذیبی تارج کا حصں ہے ۔ آُردو زبان و ادب کی تار میں ان کی اصسل 
شہرت قرآنِ پاک کے اس پہلے اُردو ترجے کی وج سے ہے جو الھوں ۓ اس 
صدی کے آخر میں کیا ۔ ترجمہٴ قرآن کے علاوہ اُردو میں ان کی ایک اور تصٹیف 
”تفسیر رفیعی“ ے لیکن اُردو ترجمہ و تفسیر الھوں ۓ اپنے قلم ہے نہیں بلکه 
بول کر لکھوائۓے۔ ان کے ایک شاگرد سید نجف علی خاں نۓ قرآنِ مچید 
تحت لفظی ان سے پڑھا ۔ ج و کچھ شاہ رفیعالدین پڑھاۓ رے وہ لکھتے رے اور 
جب مکمل ہو گیا تو اصلاح کے لیے پیش کر دیا۔ یہی صورت ٢‏ تفسیں_ رفیعی؟ٴ؛ 
کہ ساتھ ہوئی جس کی تفصیل نبف علىی خاں کے بیٹے میں عبدالرزاق ۓے 
”تغمیر رفیعی؟“ کے دییباچے میں ان الفاظ میں دی ہے : 
””کہتا ے خاکسار میر عبدالرزاق بن سید نجف علىی خاں المعروف ہہ 
فوجدار خاں غفرالقہ لہ ء ولوالدیہ کہ والد بزرگوار میرے ۓ یخدمت 
جناب عالم ہا عمل و فاضل ے بدل ؛ واقفِ علوم معقول و منقول 
خلاصہٴ علاے متاخرین مولوی رقیع الدین رحمۃ اللہ علیہ کی عرض کیا 
تھا کہ میں چاہتا ہوں کە ترجمہ کلام اللہ تحتر لفظی آپ ے پڑ ھکر 
زبان اردو میں لکھوں ۔ پھر اوس کو آپ ملاحظہ فرما کر اصلاح دے 
کر درست فرما دیا کریں ۔ چنانچں آپ ہے قبول فرمایا اور تمام کلام اللہ 
اسی طرح سے سرتب ہوا اور رواج پایا ے ۔ اوسی صورت ے تفسیر 
سورهۂ بقر کی بطور فائدوں کے کمام و کال مفصل و مشرح لکھی تھی اور 
موسوم بہ ”'تضمیر رفیعی“' کیا ؛ اس واسطے کہ نام مبارک اوت کا بھی 
رع الدین ے ۔٣۰٣‏ 
”لفسیر_ رقیعی“؛ شاہ رفیع الدین کی وہ اردو تفسیر ہے جس کا ذکر بہت 
کم ہوا سے ۔ اس میں سورۂ بقر کی تفسیر بول چال کی عام زبان میں لکھی گئی 
ہے ۔ اس کا طرز_ییان خطیبانہ ہے ۔ شاہ رفیع الدین ۓ ساری تفسیر میں یہ الداز 
اغتیار کیا ے کہ پہلے ایک آیت کا تزجمد دیتے ہیں جو لفظی کہ بجاۓ وشاحتی 
ہوتا ے اور پھر اس آیت کے مطالب و معانی کی تشرج کرۓ ہیں ۔ مثل5ء 
ترجہ : ”جسں ۓ کیا واسطے تمھارے زمین کو بچھولا اور آسان کو 
چھت اور اتارا آسان سے پانی ۔ پس الا ساتھ اس کے پھلوں نے 
رزق واسطے ")مارے ۔ پس مت مقرر کرو واسطے اللہ کے شریک 


“ه٤‎ 


اور تم جالتے ہو ۔“ٴ 
تفسیر : جن لوگوں پر غطاب تھا تین طرح کے تھے ۔ ظاہر اور باطن سے 
مانئے والے وہ مومن تھے اور ظاہر و باطن ہے الکار کرۓ والے 
وہ کافر تھے اور ظاہر ہے اقرار کرۓ والے اور باطن ہے ا کا ر کرے 
والے وہ مثافق تھے ۔ جب تینوں کا احوال بیان کیا سب لوگوں 
کو حکم گیا میری بندگ کرو اور میرے کلام میں ٹک ئە 
لاؤ اور جو ید لہ کرو گے تو آگ کا عذاب کروں گا اور جو 
مانو گے تو بہشت دوں گا ۔ کہ ہیں گەہ ایک دوسرے کا جو 
حکم مانتا ے تین واسطے ہوتا ے ۔ یا واسطے پہلے احسان کے یا 
واسطے سکونت کے یا وامسطے معاش کے ۔ اوسی کہ عمل میں 
حق تعالی ۓے بتلا دیا کہ تینوں کام تم کو جھ ہے ہیں ۔۶٣۳۱‏ 
ثشاہ رفیع الدین کی نثر اور اس کے طرز بیارں میں زوز سے ۔ وہ اہی بات ء شاہ 
سراد اللہ کے برخلاف ء اختصار کے ساتھ بیاںں کرۓ پر قادر ہیں ۔ ان کی نثر 
میں بھی عبارت آرائی اور رنگینی نہیں ہے ۔ دوئوں کے اسالیب سادہ ء روارے ء 
عام بول چال کی زبان میں اور خطیبالہ ہیں لیکن شاہ رقیع الدین کے اظہاربیان کی 
ذہبی سطح ٹاہ مراد اللہ ے بلند ے۔ ان دونوں تفسیروں کو پڑھ کر دو ذہنوں 
کے علم اور الداز ٹکر کا فرق سام آتا ے اور اسی ے ان دونوں کے اسالیبپ 
کا فرق پیدا ہوتا سے ۔ شاہ مراد اللہ کہ بیان میں گہرائی نہیں ے ۔ شاہ رفیع الدین 
کے ہاں سادگی اور روزسہ کی زبان کے استعال کے باوجود تہ داری اور معنویت 
ے ۔ اس بات کو سمجھۓے کہ لے اوپر کے اقتباس ہے ایک بختلف اقتباس دیکھے ۔ 
'”حق تعالی ۓ حضرت آدم کو مکے کے پاس مان ایک مدان ہے 
اوس میں پیدا کیا اور کی دن زمین پر رکھا اور رزق بہشت ے بھیجا ۔ 
یہ ہر جالوروں میں جوڑی دیکھتے تھے اور آپ تنہائی سے گھبراے تھے۔ 
ایک ہار جو سوےۓ ؛ دیکھا کہ ایک عورت میری قسم کی میرے پاس 
بیٹھی ے ۔ بہت خوش ہوۓ ۔ جب آلکھ کھلی کچھ لم پایا۔ وحشت 
ان کو زبادہ ہوئی ۔ حق تعالبی ۓ جبرئیل کو بھیجا اور اون"ھوں ۓ 
اون ی بائیں پسلی کے نیچے چاک کیا اور اوس میں سے حضرت حوا 
کو ء؛ کہ حق تعالبٰی کی قدرت ے پیدا ہو گئی تھیں ؛ ٹ کال کر اون کے 
پاس بٹھا دیا اور حق تعالہی ۓ حضرت حوا کا لاح حضرت آدم ے 
پالدھ دیا ۔ پھر فرشتوں کو حکم کیا کہ ایک تخت پر دونوں کو بٹھا 


۲ھَٴٛ 


گمر بہشت میں جا اوتاریں ۔ جب بہشت میں گے حق تعالی ۓےٗ مالک 
بہشت کا کیا تاکہ وہاں کے ہے کارخاے دیکھ کمر ریے ہی زمین میں 
بناویں اور ویسی خوبی کی نعمتیں کھاۓ میں اور پہننے میں تیا رکریں 
اور کعنی مدت غذا ے نضاہ اور ے عنت کھا کر قوت پکڑیں ۔ لیکن 
جب اون کو بول اور براز ی حاجت نی تھی ؛ ان اعضای کچھ خبر 
نہ تھی لیکن آزمائش کے واسطے ایک درخت کے کھاۓ سے منع کر دیا 
اور حکمت رکھی کہ یہ زمین میں گہە گار ہو کر اوتریے تو بندق 
میں اور ڈر میں ریہیں ؛ تہ یم کہ بہب عزت خلاقت کے دعوا خدائی 
ات 
شاء رفیع الدین کی نثر میں بھی حسب_ ضرورت عھوے اور بڑے جملے ساتھ 
ساتھ آے ہیں لیکن ارں میں خطیبانہ الداز کے باوجود وہ تکرارر بیان نہیں ے 
جو شاہ سراد اللہ کک نثر میں ملتی ے ۔ فارسی عری کے وہ الفاظ استمال ہوۓ 
ہیں جو عام زبان کا حصہ بن چکے ہیں ۔ اس لثر میں قاعل مفعول فعل کی ترتیب میں 
زبادہ باتاعدگق ے ۔ شاہ سراد اللہ کے ہاں زبان کی عوامی سطح ء عوامی لہجہ اور 
عوامی تلُظ موجود ہے ۔ ناہ رفیمالدین کے ہاں ؛ عام الفاظ اور سادگ کے باوجود ء 
ایک ایسی سطح ے جو عوام و خواص دونوں کے ہاں یکساں ے ء اسی لے شاہ 
رفیع الدین کے بیان میں زیادہ رچاوٹ .ہے ۔ اسلوب بیان کا یء وہی ڈھنگ ے 
جو آج تک خطیبوں کے ہاں اسی انداز میں سوج ہے ۔ شاہ رفیع الدین کی ئثٹر 
میں محاورے بھی ہیں اور روزمہ بھی ۔ وضاعت کے لے وہ لشبیہیں بھی استمال 
'کرۓ ہیں ۔ ایسے الفاظ بھی استمال کرے ہیں جنھیں عوام بولتے تھے لیکن اظہار 
کی متالت اور فکر کی رچاوٹ کی وجە ہے ان الفاظ میں عامیالہ بن باق نہیں رہتا ۔ 
شاہ رفیع الدین ۓ قرآن کے گہرے مطالب کو عام بول چال کی زان میں بیان 
کمرکے ؟ُردو نثر کو ئە صرف وقار شا بلک ۔ذہبی و علمی اثکار کو بیان کرۓےّ 
کی روایت کو بھی آگے بڑھایا ء لیکن ان کے ترجمہٴ قرآن کی نوعیت اس ہے ختلف 
ے ۔ اس ترجے کی ماہیت گو شاہ عبدالقادر کے ترجے کے ساتھ ہی بمتر طور پر 
سیت 
شاہ رع الدین ء شاہ عبداللادر ے عمر میں پاب سال بڑے تھے اس لے قیاس 
کھا جاتا ے کہ تمرآن مجید کا ترجمم پہلے شاہ رفیع الدین ے کیا ہوگا ۔ ایک 
دلیل اس ساسلے میں یم بھی دی جاقی ہے کم ناہ رفقیع الدبن ۓ اپنے ترجمہ' قرآن 
کے دیباچے میں اپتے والد کے فارسی ترجمہٴ قرآن کا ذکر تو کیا ے لیکن شاہ 


۴ھ" 


عبدالقادر کے ترجسے کا ذکر نہیں کیا ۔ اگر باہ عبدالقادر کا ترجمہ ان سے پہلے 
ہو چکا ہوتا تو شاہ رفیع الدین اس کا ذکر اپتے دیباچے میں ضرور کرتۓ ۔ لیکن 
بی صورت اہ عبدالقادر کے ہاں بھی ماتی سے ۔ انھوں ۓ اپنے ترجمہٴ قرآن کے 
دھباچے میں شاہ ول اللہ کے فارسی ترجے کا تو ذکر گیا ے لیکن کہہیں ثماہ 
ریمالدین کے ترجے کا ذکر نہیں کیا ۔ البتں اس عبارت ہے یہ بات سامنے آتی ے 
کہ شاہ رفیع الدین کے تحت لفظی ترجے کو دیکھ کر انھیں خیال آیا کہ اس 
سے معنی و مفہوم واضح نہیں ہوے اس لے ایسا ترجەہ کرنا چاہیے جس ے 
سمئی ‌قرآن آسان ہو جائیں ۔ 
''اب گئی باتیں معلوم رکھے ۔ اول ید کم اس جگم ترچعم لفظ بلفظ 
ضرور نہیں کیولکہ ترکیب ہندی عربی ہے بہت بعید ے ۔ اگر بعیند 
وہ ٹرکیپ رے تو معئی مفہوم لے ہوں ۔ دوسرے یدگ اس میں 
ربانے ریختد نہیں بولی بلک ہندی متعارف ؛ تا عوام کو ے تکلیف 
دربافت ہو٣۴‏ ۔“ 
شاء رفیم الدین کا ترجمہ چوٹکہ لفظ ہہ لفظ ہے اور اس سے معنی و مفہوم وافج۔ 
نہیں ہوے اس لیے شاہ عبدالقادر ۓ ؛ بڑڈے بھائی شاہ رفیع الدین کا نام لیے بغیر ء 
اسی ترجے کی طارف اشارہ گیا ے ۔ اس ے اندازہ ہوتا سے کم شاہ رقع الدین 
کا ترجمە شاہ عبدالقادر کے ترجے ے مقدم ے اور چوٹکہ شاہ عبدالقادر کا ترجد 
.رو وے رع میں مکمل ہوا اس لے شاہ رفیع الدین کا ترجمں اس ے 
چند سال چلے ٠.‏ ٥٠٥٥/۵ہء‏ ۱ع یا اس ہے کچھ پہلے مکمل ہوا ہوا ۔ 
شاء رلیع الدین کا ترجمہء جے انھوں ۓ سید نبف علی ا کو لکھوایا 
تھاء لفظی ترجەم ے جس میں سن قرآن کی انتمائی پابندی کی گبی ہے ۔ شاہ 
رنیع الدین ۓ پر لفظ کے یچے اُردو کا مناسب ترین لفظ لکھ دیا ے اور وضاعت 
کے لے الفاظ بڑھاۓ یا ترجے گو ہا اورہ بناۓ کی بالکل کوشش نہیں کی ۔ وہ قرآن 
کے متن ے ذرہ بھر ادھر ہے ادھر نہیں ہوۓ اسی لے اس ترجے میں مبوط جملوں 
کی تلاش ے معنی ہے ٠‏ عر میں پہلے مضاف آتا ہے اور پھر مضاف الید ۔ اردو 
ترچّے میں بھی اسی صورت کو برقرار رکھا گیا ہے ۔ اسی طرج غری میں فعل ؛ 
فاعل اور مفعول ہے پہلے آتا ہے ۔ شاہ رفیع الدین ۓ ترجے میں یہی صورت باتیق 
رکگھی ے لیکن اس التزام کے باوجود سارے ترجے میں کوئی لفظ مشکل ے 
ایسا ملے گا جو عام فہم ئہ ہو ۔ سر سید ے شاہ رفیع الدین و شاہ عبدالقادر ے 
ترجنوں کے بارے میں لکھا ے کہ ”مولوی عبدالقادر صاحب کا اُردو ترجمم 


۰۴ھ" 


کلام اللہ کا اُردو لغات کے لیے ایک بڑی سند ے اور مولوی رفیع الدین صاحب 
کا ترجەہ تراکیب نحوی کے لیے ایک چت بڑی دستاویز ے ۔؟' ۳٢‏ رئیع الدین 
صاحب کے ترجے کی تاریٹی اہمیت یں ے کم یہ اردو زبان میں قرآن ید کا 
پھلا ترجمہ ے ۔ اس ترجے ۓ بندا دروازے کھول کر قرآن کے اُردو ترجہے 
کی ایسی روایت نائم کی کہ یں سلسكد آج تک جاری ے ۔ لفظی ترجمں ہوۓ کے 
باوجود یں وہ ترجمە ے جو قرآن کی روح ء اس کے مزاج کے مطابق اور قریب ٹرین 
ے ۔ شاہ عبدالقادر کا ترجمہ“ قرآن اس سلسلے کی دوسری کڑی سے ۔ 
شا عبدالقادر (ےو رھ -- .6۳| ہھدے“‌ع سس می۸ر‌ع)۴۵ شاہ 
وی اللہ کے چوتھے بیۓ اور شاہ عبدالعزیز اور شاہ رفع الدین کے چھوۓ 
بھائی اور اپنے وقت کے چیلّد عالم اور سٹقّی و پرہیزگار السان تھے ۔ ابتدائی تعلم 
اپنے والد سے اور تکمیل شاہ عبدالعزیز ہے کی ۔ اکہری مسجد میں قرآرن ء 
حدیث اور نقہ کا درس دی تھے اور اسی سسجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے۔ 
درس و تدریس کے بعد بیشتر وقت عبادت یا مطالعہ میں صرف کمرتے تھے ء اسی 
لیے تصئیف و ٹتالیف کی طرف زیادہ توجہ نہیں تھی ۔ عر سید ۓ لکھا ے کہ 
”آپ کے علم و فضل کا بیان کرنا ایسا ے کہ کوئی آفتاب کی تعریف فروغ اور 
فلک کی مدح بلندی کے ساتھ کرے ۔۶۶۰٦۳‏ ان کےہ شاگردوںچمیں بڑے ٹامور 
علماء پیدا ہوۓ ۔ مولالا فضل حق خیرآبادی اور سید احمد شہید بریلوی انھی کے 
امور شاگرد تھے ۔ ان کا علم و فضل ہاری تہذیبی تار کا حص۔ہ ے لیکن آج 
ان ى اصل شہرت أُردو ترجمہٴ قرآن اور اس کی غتصر لفسیر کی وجد عے ے ۔ 
شاہ عبدالقادرکا ترجمہ ء جس کا تاریغی ام ”موضح قرآن“ کے ء ۰۵ھ ۹۰ء؛ع 
میں مکمل ہوا ۔ انھوں ۓ موضح قرآن کے دیباچے میں لکھا ے کہ 'اس کتاب 
کا ام موضح ترآرں سے اور یہی اس کی صفت سے اور یہی اس کی تار ے ۔ٴ ٣٠‏ 
اس ترجے میں الھوں ۓ ان آمور کو پیش نظر رکھا سے : 
() ''ترجمہ لفظ بلفظ ضروری تَہیل کیولکه ترگیبر ہندی ترکیب_ عربی ے 
بہت بعید ہے ۔ اگر بعیتد وہ رکیپ رے تو معئی مفہوم نہ ہوں ۔ٴٴ 
(م) ''اس میں زیادہ ریختد نہیں بوئی ہلکہ ہندی متعارف ؛ تا عوام کو 
ے تکلیف دریافت ہو ۔ا؛ 
اور یہ بھی بتایا کہ : 
(الف) ''پرچند ہندوستائیوں کو می قرآن اس ے آسان ہوۓ لیکن اب 
بھی استاد ے سند کرتا لازم ے ۔ا؟ 


ف۲ 
(ب) "ول نقط ترجمہ قرآن ہوا تھا ء بعد اس کے لوگوں ۓ خواہش کی تو 
بعضے فواید ژاید بھی متعلق تفسیر داغل کے ۔ اوس قایدہ کے امتیاؤ 
کو حرف ف نشان رکھا -؛ 

تشاہ عبدالقادر کا ترجمں اسی لیے لفظی نہیں بلکە وضاحتی ہے ۔ اس کے 
جملے کی ساخت پر ء شاہ ریع الدین کہ ترجے کے برخلاف ء اُردو جملے کا مزاج 
حاوی ے۔ اس میں روزمرہ و عاورہ کا بھی خیال رکھا گیا ے اور ساتھ ساتھ 
عری لفظ کے لیے منتخب و موزوں اُردو لفظ استعال کرۓ کا التزام کیا ہے ؟ 
مث ضیا کہ لیے چمک ء نور کے لیے اچالا ء حور کے لیے گوری ء عذاپر عظیم کے 
لے بڑی مار وغیرہ ۔ مروچہ فارسی الفاظ کہ لیے بھی اُردو الفاظ استعما لکیے گۓ ہیں ؛ 
مثلا پرسش کہ بجاۓ 'پوچھ ء بعد کے بجاۓ پیچھے ء صحت باب کے بجاۓ چنا 
وغیرہ ۔ ترآن ید کا یں ترجٹ اردو ہندی لغت کا ایک بڑا خزالہ ے ۔ اس 
ترجے کو پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ شاہ عیدالقادر عام لفظوں کو نے معنی 
دے کر انھیں نی زندگی دے رے ہیں ۔ اس میں کثرت ہے ایسے عام الفاظ 
استمال ہوۓ ہیں جنھیں ہم آچ بھی عربی و فارسی الفاظ کے بجاۓ استعال کر کے 
اپنے اظہار کو ایک نیا رنگ دے سکنے ہیں ۔ اس میں وہی زبان استعال ہوئی 
ہے جو عوام میں راب تھی اور شاہ صاحب ۓ اس عوامی زبان و عاورہ کو 
قرآن جیسی کتاب کے ترجے کے لیے استعمال کر کے ایک نبٔی رفعت عطا کک ے ۔ اس 
ترجے میں ” کہ لگیاں“ یا ”چس طرف مجھے بلاتیاں ہیں؟' جیے چملے اُس 
دور کی مروجہ زبان ہی کی ترجانی کرے ہیں ۔ جمع فاعل کہ مطابق جمع فعل کا 
استمال جہاں قدیم اُردو میں ملتا ے وہاں آبرو ء اجی ء سیر ء سودا اور ٹائم کے 
ہاں بھی اسی طرح ملتا سے ۔ شاہ عبدالقادر ۓ قرآن مبید کا اس التزام کے ساتھ 
ترجس کرکے کہ اس میں مروجد اُردو زبان کے الفاظ ء مترادفات و صگبات 
استمال ہو ؛ ایک ایسا کام کیا ے جس سے ایک طرف ان کے دی مقاصد کو 
تقویت پہنچی اور دوسری طرف اُردو زبان میں اظہار ی غیر معمولی قوت پیدا 
ہوگئی ۔ یہ ترجمہ لسائی نقطہٴ نظر ہے بھی ایک اہم کارنامہ ے ۔ شاہ عبدالقادر 
اور شاہ ری الدین کے ترجے مراج اور اسالیب کے اعنبار ے ایک دوسرے ے 
مختلف ہیں ۔ یں فرق اُس وقت واضح ہوتا ے جب ہم ان دونوں ترجموں کے ایک 
پارے کی ایک ہی سورت کو ساتھ رکھ کر پڑھتے ہیں ۔ ثاا یہ دو مورٹیںی 


دیکھے : 


۰۵٦ 


ترجمہ شاہ رفیح الدین 

سورۂ یوسف پارہ : ٣‏ 

”اور کہا بادشاء ۓ تحقیق میں 
دیکھتا ہوں سات ہیل موۓ ء کھاۓ 
جاے ہیں ان کو سات دبلے اور سات 
بالیں سبز اور سات سوکھی ؛ اے 
سردارو ء جواب دو جھ کو بیچ غواب 
میری کے ء اگر ہو مم واسطے خواب 
کے تعبیر کرے۔ کہا انھوں ۓ ؛ 
ی۔ ہیں پریشان خواب اور نہیں ہم 
ساتھ تعبیر خوابوں پریشان کے جال 
والے اور کہا اس شخص تۓ کم جات 
پائیق تھی ان دولوں میں ہے اور یاد 
کیا بعد مدت کے ؛ میں خبں دوں گا 
نم کو ساتھ تعببر اس کی کے ؛ بس 
بھیجو مجھکو ۔ اے بوسف ء اے بڑے 
حچے : جواب دے چرے یں < یچ 
سات بیل موٹوں کے کھاے ہیں ان 
کو سات دبلے اور سات بالیں سبز اور 
سات خشک ؛ ت وکہ پھر جاؤںن می 
طرف لوگوں کی ؛ توگہ وہ جائیں ۔ 
کہا کہ کھیٹی کرو گے تم سات برس 
ممنت نے ؛ ٹس جو کچھ کاٹو تم بس 
چھوڑ دو اس کو بیچ بالوں اس کے 
کے مگر تھوڑا اس میں ہے جو کھاؤ 
تم ۔ پھر آویں گے پیچھے اس کے سات 
پرس سخت ۔ کھا جاویں گے جو کچھ 
پہلے وکھا تم نۓ واسطے ان کہ مگر 
تھوڑا سا جو کچھ با رکھو تم واسطے 


ترجمہ شاہ عبدالقادر 

سورۂ یوسف پارہ : ۱٢‏ 

”اور کہا بادشاہ ۓ ؛ میں 
خواب دیکھتا ہوں ء سات گالیں موٹی 
ان کو کھاتی ہیں سات دبلىی ء اور 
سات بالیں ہری اور دوسری سوکھی۔ 
اے دربار والو تیر کہو جھ ے 
میرے خواب کی ء اگر ہو تم 
خواب کی تعیر کرے ۔ بولے یہ 
اڑنۓے خواب ہیں اور ہم کو تعبیر 
خوابورتں کی معلوم نہیں اور بولا 
وہ جو با تھا ان دولوں میں اور یاد 
کیا مدت کے بعد ء میں جاؤں تم کو 
اس کی تعبیر ؛ سو تم مجھ کو بھیجو۔ 
جا کر کہا یوسف اے سچے ء حکم 
دے ہم کو اس خواب میں سات 
سجئیں سوی ان کو کھاویں سات دبلىی 
اور سات بالیں ہری اور دوسری سوکھی 
کہ میں لے جاؤں لوگوں پاس ء شاید 
ان کو معلوم ہو ۔ کہا تم کھیتی 
کرو گے سات ہرس لگ کر ۔ سو جو 
کاٹو اس کو چھوڑ دو اس کی ہال میں 
مگر تھوڑا جو کھاۓ ہو پھر آویں 
گے اس پیچھے سات پرس سختی کے ؛ 
کھاویں جو رکھا حم نۓے ان کے 
واسطے مگر تھوڑا جو روک رکھو گے ۔ 
پھر آوے گا اس پیچھے ایک پرس ؛ 
اس ہیں مینہہ پاویں گے لوگ اور اس 
میں رس نھوڑیں گے ء اور کہا بادشاہ 


٠١۵ 


بیج کے ۔ پھر آدوے گا اس کے برس 
کم بیچ اس کے سہینے برساۓ جاویں 
گے ء لوگ اور بیچ اس کے چوڑیں گے 
اور کہا بادشاہ ۓ کی لے آؤ میرے 
پاس اس کو ۔ پس جب آیا اس کے پاس 
ایلچی کپا کہ پھر جا طرف خاوند 
اپنے ک ء پس پوچھ اس ہے کیا حال 
ے ان عورتوں کا ء جنھوں ۓ کاےۓے 
تھے ہاتھ اپنے ء تحقیق پروردگار میرا 
مکر ان کے گو جانتا ے ۔ کہا کیا 
حال ہے تمھارا جس وقت ہہلایا تم 
ۓ یوسف کو جان اس کی ے ۔کہا 
. مض" 
نہیں جائی ہم ۓ اوہر اس کے کچھ 
برائی ء کہا عورت عزیز کی ۓ ٤‏ اب 
کھل گیا حق ۔ میں ۓ بھلایا تھا اس کو 
جان اس کی ہے اور تحتیق وہ الیتہ 
سچوں ہے ہے ۔ ۴۸۶ (کل الفاظ ے٣ء)‏ 


اب ایک سورۃ اور دیکھے : 


ترجمہ شاہ رفع الدین : عورۂ لہب 

”ہلاک ہوجیر ہاتھ ای لہب 
کے اور پلاک ہو وہ ۔ لہ کفایت کیا 
اس کو مال اس کے ۓ اور جو کچھ 
کایا تھا ۔ نتاب داخل ہوگا آگ 
شعلہ وا ی میں اور جورو اس کی اٹھواے 
والی لکڑیوں ى٠‏ ببیچگردن اس کی کے 
رسّی ے ہوست کھجوری ہے ۔أ'*” 


(کل الفاظ ۱م) 


ۓ لے آؤ اس کو میرے اس ۔ پھر 
جب پہنچا اس پاس بھیجاآدمی ء,کما 
پھر جا اپنے خاوند پاس اور پوچھ 
اس ہے ہ کیا حقیقت ے ان عورتوں 
کی جنھوں ۓ کاۓ ہاتھ اپنے ۔ میرا 
رب تو ان کا فریب سب جالتا ے ۔ ٠‏ 
کہا بادشاءہ ۓےۓ عورتوں کو ء کیا 
حقیقت ے تمھاری جب تم ۓ پھسلایا 
یوسف کو اس کے جی سے ۔ پولیاں ء 
حاشالقہ ہم کو معلوم نہیں اس پر 
کچھ برائی ۔ بولی عورت عزیز ی ۔ 
اب کھل گئی سچی بات ۔ میں ۓ 
اور وہ سچا ے ۔۳۹۶ (کل الفاظ ے۸م) 


ترجمہ شاہ عبدالقادر : سور؛ لہب 

”ٹوٹ کۓے ہاتھ ابی لہب کہ 

اور ٹوٹ گیا وہ آپ ۔کام نہ آیا اس 
کو مال اس کا اور لہ جو کایا ۔ اب 
پیٹھے گا ڈیک مارق آگ میں ۔ اور اس 
کی جورو سر پر لیے پھرتی ایندھن ۔ اس 
کی گردن میں رسی ے مویج ی۔۲۱۹" 
(کل الفاظ ہم) 


,م۲۴ 


ان ترجموں کے تقاہلی مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ شاہ عبدالقادر 
کہ ترجے ہے معنی و مفہوم واضح ہو جائۓ ہیں ۔ شاہ عبدالقادر ۓ فارسی عربی 
کے الفاظ بھی کم استمال کے ہیں جب گہ شاہ رفیع الدین کے ہاں ید التزام نہیں 
ملتا ۔ شاہ رفیع الدین کے ہاں ء ترجمہ لفظی ہوۓ کے باوجود ء الفاظ کی تعداد 
شاہ عبدالقادر کے مقابلے میں زیادہ ے ۔ ان دوئرں ترجموں کو دیکھ کر یم بات 
بھی سامئے آق ے کم ترجءە کمرے وقت شاہ رفیع الدین اور شاہ ولی اللہ کے 
ترجے شاہ عبدالقادر کہ سامتےٴ تھے اور اسی لیے ان کا ترجمە' قرآن ترجے اور 
زبان کی روایت کو آگے بڑھاتا ے ۔ [بان کے نقطہ* اظلر ے شاہ عبدالقادر کے 
ہاں ہمیں ایک قوت سوس ہوتی ہے ۔ یہی غصوصیات ان کی تشمیر میں ملتی 
ے۔ یہاں زبان زیادہ م بوط ؛ گہری سنجیدگ اور اعالٰی ذہنی معیار کی حامل 
اس لے ے کہ ترجے کی بندش ے آزاد ہو کر شاہ صاحب اپنی بات ء اپنا 
نقطہ* نظر آزادی کے ساتھ اپنے الفاظ می یان کر رے ہیں ۔ یہ لثر ویسی نہیں 
سے جیسی ہمیں ”نو پلرل مرمیع““ میں می ے بلکہ یہ وہ عام زبان ے جس کے 
ذریعے لکھنے والا اہی بات کم ہے کم لفظوں میں عوام اور غواص دولوں تک 
پہنچاۓ کی کوشش کر رہا سے ۔ یہاں اُردو لثر کا وہ قش ابھرتا ے جو آئندہ دور 
میں مذہبی تحریروں کا معیاری اسلوب بن جاتا ے ۔ اس نثر میں اُردو پن کے ساتھ 
ساتھ سادگی ء عتلی دلیل کی قوت اور وضاحت کا مزاج بھی موجود ے ۔ روایت ء 
تار ء نلسفہ* مذہب اور عملىی زلدگی کے دیئی مقاصد نے اس میں ایک ایسی 
تہ داری ء گہرائی ادر زور بیاے پیدا کر دیا ے جو اس تفسیر کو ایک علمی 
وقار عطا کرتا ے ۔ اس کی تفصیل میں اختصار ے اور اختصار میں تفصیل ۔ 
اس فہنی و فکری عمل ہے اسلوب کی جو صورت بی ے وہ یہ ے : 
''سٹگھار میں سے کھلی چیز ھا ایسی چیز کو کہا جیسے _چٹے کپڑے 
اور نبٔی پاہوش یا یہ کہا عورت کو منب تھوڑا سا اور ہاتھ کی انگلیاں 
اور پاؤں کا پنجہ کھولنا درست ے ۔ لاچاری کو پھر ہاتھ کی مہدی 
کھلے گی یا آنکھ کا کاجل یا الگلی کا چھلا" اور باق بدن اور گپٹا 
ڈھالکنا ضروری ے غیر سے مگر اپنے بحرموں ے چھانی ے زانوں تک 
اور اپنی عورتی جو ٹیک چال کی ہوں ان ہے بھی اتنا ضرور ے اور 
بد راہ عورتوں ہے کنارہ پکڑلا اور کمیرے جن کو غرض نہیں وہ کے 
کھاۓ اور سویۓۓ میں غرق ہیں ء شوغی نہیں رکھتے اور لڑکا دس برس 


رت 


تک اور اپنا غلام بھی رم ہے ۔ بہت علاء گے لزدیک ہ اور پاؤں گی 

دھمی ہے معلوم ہوۓے ہیں گھونگھرو یا ؟وچری اور باریک کپڑا جس 

ہے بدن نظر آوے لنگے ہرابر ے اور اتنا بھی ندکھلے تو بہتر ے ٭٢۲٣‏ 

یں لثر جو شاہ عبدالقادر ۓ ”تفمیں“ میں استعال کی ے مقصدی لثٹر ے 

جے لکھۓے والا اپنا مدعا اوو اپنا ماف ‌الضمییر بیان کرۓ کے لیے پوری ۔نجیدگ 

و متانت کے ساتھ استعال کر رہا سے ۔ قرآن مبید کے تراجم و تفاسیں نۓ زبان کق 

ایک اہم اور بنیادی خدمت یہ انام دی کس عربی زبان کے مزاج اور لہجوں 

کو اُردو زبان کے مزاج میں سمو دیا ۔ قرآن کی امیجری ؛ اس کے الفاظء حاورات ء 

طرز ادا ء انداز بیان اُردو زبان کا حصہ بن کر سب کی زبان پر چڑھ گۓے ۔ 

متمدد عاورات انھیں تراجم ے اُردو زبان میں داغل ہو کر عام ہو گۓ ۔ گیا 

آج ابی بات کو بیان کرۓ ہوۓ کبھی ہارے ذہن میں یم بات آتی ے کہ یك 

لفظ ء یہ عاورہ ء یہ جئیل اور یہ انداز قرآن ے أُردو [بان میں آ گمر مستند و 
عام بن کیا ے :۔ 

”دلوں پر مہر ء آنکھوں پر پردہ ء صم'”بکم*"ء تخلیە کرناء عقل کا 

اندھا ء کالوں میں الگلیاں دیناء عہد توڑنا (اقص عہد ۔ قرآن)ء قطع کرنا 

(قطع کیجے نہ تعلق ہم ہے) ء میدان کاٹنا ء میدان طےکرنا ء خون پہاٹاء ٠‏ 

خون کی لدیاں ہہا دینا ء پس پشت ڈالناء رعایت گرنا ء نظر رکھنا ء 

منتص کرناء منہ پھیرئاء رنگ پچڑھاناء قدم بب قدم چلنا ؛ عذاب مول 

لیناء آگ کھاٹا ء اوڑھنا بچھوناء ہلاکت میں ڈالٹا ء ہاؤ, پھیر دیٹاء سر 

پر سوار ہوٹاء سر پر کھڑا رہناء رو سیاە ہوناء قلب سیاہ ہواء 

سیاہ کار ہونا ء پیٹھ دینا ء پیٹھ دکھاتا ء انگیاں کاتاء دل پھیرناء 

پاتھ بڑھانا ء ہاتھ اٹھانا ء ہاتھ بند ہونا ء ہاتھ کھلا ہوتا ء پردہ پڑنا 

(عقل پر ء دل ہر ؛ آنکھوں ہر) دل جھکناء موت آاء موت کی طرف 

جاتا ؛ ہوا جاتی رہنا ء راستمہ چھوڑنا ء؛ سیدے سیدے رہنا ء زمین تنگ 

ہو جااء؛ زمین پر بوجھ ہوٹاء بات کا لیچا ہوناء مٹھی بند رکھناء 

آنکھوں کا پھوٹ بہناء آلکھیں سفید ہوتاء تقدیر کا لکھا ء ہربادکر دیناء 

دل ہوا ہونا ء بات لے اڑناء ہلک جھبکنا ء کے کا تعویڈ بننا ؛ گے کا ہار 

ہو جانا ء گے بندھناء سلام لو (فلاں بات یوں ہے تو ہارا سلام لو) ء 

آمن نوٹ پڑنا ء آس]ن پھٹ پڑنا ؛ 'بازو مضہوط کرنا ء آلکھ اٹھا کر 

نم دیکھناء آنکھوں دیکھے ء طومار بائدھناء؛ طومار کھولناء دل کا 


رنہ 


ثرم ہوا ء دل کا پگھلٹا ء تعجب آتا ء گناہ کی گٹھری وغیر ٢۷۳۰_‏ 

اسی طرح .ے کے عدد کا ختلف عاوروں میں استعال یا لوح و قلم ء توشہ* آخرتء 
نوشتہ* تقدیر ء ظالم و جاہل جیسے مرکبات بھی قرآن کے تراجم و تفامیر کے 
ذریعے اُردو زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ قرآن کے ژیر, اثر ایک اورے سے نئے 
لئے بحاورے بنٹے گئۓے اور حاوروں کا ایک عظم الشان ذغبرہ اُردو کے خزاۓ 
میں جمع ہو گیا ۔ قرآنی بحاوروں ؛ استعاروں اور تشبپوں کا عام زبان میں اعتعال 
اس بات کی علامت ے کہ اس زبان اور اس زبان کے بولے والوں کا رشتد ان 
کے عقیدے کی مابعدالطبیعیات سے گبرا اور باق ے ۔ 

وہ روایت جو شاہ عراد اللہ ء شاء رفیع الدین اور شاہ عبدالقادر کے ترجموں 
اور تفسیروں سے قائم ہوئی ء زماۓ کے ساتھ پھیلتی اور بڑھتی گئی اور آۓ والے 
دور میں پر لسل نے اپنے دبٹی ء سیاسی ہ معاشرتی ء اصلاحی و اخلاق مقاصد یىی 
نشر و اشاعت قرآن کے ترجمب و لفسیر کے ذریعے کی ۔ اگر اس نتطہ' نظر ے 
قرآن کے قرجموں اور تفسیروں کا مطالعہ کیا جاۓ تو پر فسل کی تہذھبی و 
ٹکری روح ء اپنے غصوص زاویوں کے ساتھ ء ا میں نظر آے گی ۔ ٹاہ حقائی 
(جو سید برکت اللہ عشقی کے نبیرہ تھے) اور حکم مد شریف خاں کے ترجے اور 
تفسیر اسی روایت کو مستحکم کرے ہیں ۔ یہ دوتوں ترجے اب ٹک غیر مطبوعم 
ہیں ۔ شاہ حقائی کی تنسب قرآن ۹۲/٥۱۲ .٦(‏ ۔ ۱وے؛ع) کا ایک افقتباس احسن 
مارہروی مرحوم ۓ ”'مولە منثورات ٣'۶‏ میں دیا ہے اور حکم عد شریف خاں 
کے ترجعم و تفسیں کے اقتباسات مولوی عبدالحق ۓ اپنے مضمون ''پرانی اُردو 
میں قرآن مجیدد کہ ترجے اور تفسیریں ٤۵۶‏ میں دے ہیں ۔ شاہ حقانی کے ترجے 
میں توضیحی رجحان بڑھ گیا ہے ۔ ان کا متصد بھی یه تھا کە قرآن کے معتی و 
مفہوم اور تعلیم کو عام آدمی تک پہنچایا جاۓ ۔ ”'حرف حرف کے معتیوں کو 
اور ان ئزول ہر ایک کلے اور آیت اور سورت کا دریاف تکرکے اور سب احوال 
پیغمروں کا سمجھ کر موائق وتوف اور عقل اپنی کے پر ایک کلے اور آیت 
اور سورت کے ساتھ ختصر کر کے لکھا ء داخل کیا تاکہ آن پڑھوں کے جلد 
سمجھۓ میں آوے ۔٦٦"‏ اسی لے اس میں بھی روزسە کی عام زبان استعال کی 
گئی ے اور انداز لیا بھی سادم وسپل ے ۔ ید تفسیر ماہ سماد الہ کے 
انداز بیان سے تریب اور اس روایت کی نکھری ہوئی صورت ہے ۔-۔ 

حکم ید شریف خاں (م ۱٦‏ ۱۸۰۱۰۲/۱۰ع)ء؟ کے ماك ترجمەہ و تفسبر 
کی صورت توضیحی ے ۔ حکیم چد شریف خاں شاہ عائم کے فور مین شاہی طہیب 


("۲۴٤ 


تھے اور اشرفت الحکا کا خطاب تھا ۔ انھوں ۓ بہت سی کتابیں لکھیں جن میں 
کاشف المشکلوة ء آثار, ثبوت ء تالیف شریٹی ء علاجچ_ اسرائش ء دستور الفمد ء 
عجالہ افعہ وغیرہ عری و فارسی میں ہیں اور ترآن_ پاک کا تشربجحی ترجمم ء جو 
اہ عالم کی فرمائش پر لکھا گیا ء اُردو میں ے ۔ مولوی عبدالحق کی راۓ ء 
جن کی نظر سے یہ ترجد مولانا ابوالکلام آزاد کی وساطت ہے گزرا تھا ء یہ ے 
کہ اس کی زبان شاہ عیدالفادر مرحوم کے ترجے کے مقابلے میں زیادہ صاف ے 
اور لفظی پابندی میں اتنی سختی ہیں کی گئی ے ۔ اُردو زبان کی ترکیب کا 
ئسپتاً زیادہ خیال رکھا گیا ے ۔ یز شاہ صاحب کی طرح ہندی میں نہیں بلک 
ریت میں ترجمد کیا ے ۔۳۸ اس دور میں ختلف سورتوں کے اُردو ترجے بھی 
ہوۓ اور ان کی تفسیریں بھی لکھی گئیں جن میں سے مت سے آج بھی شال ہے 
جنوب تک عتلف کتب خانوں میں محفوظ ہیں اور جن ہے اس دور میں اُردو زبان 
کے عام رواج کا پتا چلتا ہے ۔ 
اس صدی میں آردو ایک معیاری ادی و علمی ڑبان بن کر مارسی کی جگد 
لینے لگتی ے اور سارے پر عظم میں اظہار کا ذریعہ بن جای ے اسی لے جب 
سات سەدر پار سے آئی ہوئی قوسوں نے اپنے قدم اس سرزمین پر جاۓ لو 
الھیں کلی کوچوںء بازار ہاٹ اور سفر حضر میں قدم قدم ہر اسی ژبان ہے واسطء 
پڑا ۔ یہی وہ واحد مشترک زبان تھی جس کے :ذریعے سارے بر علیم کے ہر 
علاقے کے عوام ؛ خواص ہے رابطہ قائم کیا جا سکتا تھا ۔ آۓ وا ی قوموں ۓ 
جن میں پرتگا ی ٤‏ ولندیزی ء فرالسیسی اور انگریز شاسل تھے ء اس کو پڑھنے 
اور سیکھنے کی ضرورت محسوس کی ۔ عیسائی سبلّغوں ۓ اہنے مذہب کی تیلیغ کے 
لے اسی کا سہارا لیا اور لہ صرف ہائیل کو اُردو میں ترجمہ کرۓ کی کوشش 
کی بلکە اپنی اپنی ژبانوں میں اُردو زبان کے قواعد بھی سرتب کے ۔ بنجمن 
مشازے ۓ اپنی کتاب ''ہندوستانی گراممر“ میں لکھا ہے کد ''اب میں اس 
تالیں کے لے آمادہ ہوں کیوٹکہ' زبائر ہندوستان (اُردو) مغل اعظم ک پوری 
ملکت کی عام زہان ے ۔۲۹۶ اور اپنے مقصد پر روشنی ٹالتے ہوۓ لکھا کہ 
یہاں کے : 
”باشندوں کی اکثریت گمراہ ے اور چولکہ ان ے چاروں کی نجات کا 
حضرت عیسٔی٣‏ کے وسیلے ہے وعدہ کیا گیا ے اور عہد ٹامم' جدید 
ان کی روحوں کی قلپِ ماہیت کا ہہترین ذریعہ ے اور چولکد اداؤد کے 
گیت اور دالیال کی پیش گوئیاں ء تبن بچوں کے گت اور تار سراوتاء 


بہت 


دو بررگوں کی اور بیل ازدری اور اس کے ساتھ کاب پیدائشی کے پہلے 
چار ایواب کا پہلے ہی اس زبان میں ترجمد ہو چکا ے ء میں ۓ لازم جانا 
7اا تے مشنرہوں کی دسترس تک پہنچاۓ کے لے ء تاکە وہ بغی رکسی 
زحمت کے اس میں مہارت حاصل گر لیں ء حتی المتدور ہوری کوشش 
کروں اور نے طبع کراؤں ۔؟٤ ۵٠‏ 
اُردو ہے مَغربی اقوام کی غیر معمولی دلچسپی کا سبب تبلیغ_ عیسائیت کے علاوہ 
تبارق وسیاسی بھی تھا ۔ اسی زبان کے ذربعے ء جو سارے ہر_عظیم میں لنگوافریٹکا 
کا درجد رکھتی تھی ء وہ اس معاشرے سے تارتیء معاشرقی ء سیاسی و تبلیغی 
رابطہ قاثم کر سکتے تھے ۔ اسی لیے ان اقوام کے ڈہین افراد ۓ ؛ یہاں کی بعض 
علاقائی زبانوں کے علاوہ ء اُردو سیکھی جسے وہ ہندوستانی ء مور ء ہندی وغبرہ 
کے ثام سے موسوم کرۓ تھے اور پھر دوسرورں کو سکھاۓ کے لیے اس کے 
لغات و قواعد مرتب کے ۔ یں سلسلہ سّھویں صدی کے اوائل ہے شروع ہوتا 
ے ۔ لفظ ہندوستانی کا (زبان کے معئی میں) سب ہے پہلا حوالد ٹیری (”ہی) 
کی گتاب ''اے وائیچٴٹو ایسٹ انڈیاء؛ (۱۹۱۵۵ع) (ہ ا٥10‏ !25 ٠١‏ ٭چد زہ۷۲ ی۸) 
میں ملتا ہے جس میں اس نے ۹۱۹ ۱ع کے ذیل میں لکھا ے کہ '!ثام ”نورییٹ؛ 
(ماادہ0 02) ہندوستانی زبان سے وائف ہے ۔ فریئر (٣ے٦1ع)‏ ۓ لکھا ے 
کا ”'درہار سرکار کی زہان فارعی ےھ لیکن وہ زبان ء جو عام طور پر بوئی جاتی 
ے ء ہندوستانی ے ۶۶٢ھ‏ گریرسن ۓ چار [ہائوں فارسی ء ہندوستائی ء انگریزی 
اور پرتگا یل کی ایک مشترک "لغت کا بھی ڈکر کیا ے جو غالبا ۰ء میں 
سورت میں انگریزی فیکٹری میں استعال کے لیے مرتب کیا گیا تھا ى٥۵‏ جیسے 
جیسے مغربی اقوام کے قدم یہاں جم گۓ ء زبان سیکھنتے سکھاۓ کی سرگرمیوں میں 
بھی اضائہ ہوتا رہا اور اٹھارویں صدی میں یہ عمل اور تیز ہوگیا ۔ م. ے؛ع میں 
ایک کہوسین ملغ (92ہ3 نہ ن٥یّ)‏ فرانسسکو ماریا ٹورونینمس (ئںں :ام :ء7 
0۶006089 .۸4) ے ؟ ا نفتر زبانں_ ہندوستائی؟؟ (دەچھنا دمە نما 
٤‏ 1]600) کے ام ے سورت میں ایک لت دو جلدوں میں تب کیا جس 
کی پر جلد کم و بیش چار پاب سو صفحات پر مشتمل تھی اور پر صفحے میں دو 
کالم تھے ہے ؛ع میں کیہوسین میغ کاسیانو بیل گئی (0ا)دوناەھ معوندن) 


فت۔ اس کی ایک نقل اسیوئال پیرس میں عفوظ ے ۔ دیکھے مخطوطات پیرس : 
آغا افتخار حسین ء ص '”'د؟“ ء قرق اُردو بورڈ ء کراچی ۱۶ع ء 


بہت 


گی ایک گتاپ 30107؛:1040 5:0 معطد حسوءظ صت؛٭اقطمنخ۸“ کے ٹام ے 
روم سے مائع ہوئی ۔ یع وہی سال ہے جب احمد شاہ ابدا لی ۓ پا بت کی 
آیسری جنگ میں مرہٹوں کو شکست دی تھی ۔ اس کتاب کے دیباچے میں 
ہندوستانی زھانوں کے بارے میں اس دور تک کے مکمل کوائف درج کے گئے 
ہیں ۔ یہ پہلی کتاب ے جس ہیں دیسی زبانوں کے الفاظ لوپے کے ٹائپ میں اسی 
رسم الخط میں لکھے کۓ ہیں ۔ اس کتاب میں طلبں کے لیے مشقیں بھی دی گئی 
ہیں اور حضرت عیسلٰی۴ کی دعا ء تثلیث کی دعا ء عقائد پیغمبر وغبرہ کے ہندوستانی 
(بان میں ترجے بھی دے گے ہیں -۵۳ 
کم و بیش اسی زماۓ میں مارٹن لوتھر ایک ولندیزی عقیدت مند 
جون جوشیا کیٹلر ۓے ء جو بہادر شاہ اول (ے ۰ےع-٢۱ے؛ع)‏ اور جہالدار شاء 
(۱۶ء:ع) کے دور حکوست میں ولندیزی سفبر کی حیثیت سے بر ,عظیم آیا تھاء 
زبان ہندوستانی (٥ہ1ھ0ا04‏ 1:5 عتاعت1ا) کے لام ے ایک گراس اور لت ء 
ڈج زبان میں تب کی جسے ڈیوڈ مل نے ہے ؛ع میں شال کیا ۔ گریرسن کا 
خبال ے کہ یہ کتاب ۵ًع کے لگ بھگ لکھی گئی تھی ۔ اس کتاب کی 
اہمیت یں ےے کہ یہ ہندوٹگانی زبان کی پہلی گراس ہے اور اس میں عقائدء دس 
احات اہی اور حضرت عیسٔى٣‏ کی دعا کے ترجے بھی دے گے ہیں ۔ ان 
ترجموں کی لوعیت یہ ہے : 
حضرت میسی" کی دھا 
”''ہارے باپ ء گە وہ آسان میں ے ء پاک ہوۓ تیرے ام ؛ آوے ہم 
کو ملک تیراء ہوۓ راج تبراء جوں آسان توں جمیں (زمین) میں ء 
روٹی بارے ‏ لہ تھی ؛ ہم کو آس دے ٤‏ اور معاف کر تقصیر اپنی ہم 
کو ء جوں معاف کرےّ أہرے (ایۓے) قرض داروں کوں ؛ لہ ڈال ہم 
کو اس وسوے میں ء بلک (بلکہ) ہم کو گھسں کر اس بورائی (برائی) 
ہے ء تیری ہی پادشاہی ؛ زور آوری عالمگیری حابت میں ۔ آمین ۔٣۵‏ 
کیٹلر کی گرا کی اشاعت کے اگلے سال سم ہے وع میں بنجمن شازے کی 
”'ہندوستانی گراس؟' شائع ہوئی جو ؛ہء ۱ع میں لکھی کئی تھی ۔۵۵ شازے ۓ 
کیٹلر کی گراس کا حوالہ بھی اپنے دبیباے میں دیا ہے اور لکھا ہے ػہ اس خۓے 
کیٹلر کے رسائےکو سام رگھ کر اور اغاق کر کے مرتب کیا ہے ۔٦۵‏ ید 
گراس لاطیئی ژبان میں ہے ۔ ہندوستانی (اردو) کے الفاظ ارسی عربی رسم الخط 


سہتا 


میں دے گئے ہیں ۔ اس میں اگری رسم الخ کی بھی تشریج کی گئی سے ۔ 
اب یں کتاب ''ہندوستانی گراسر““ کے نام سے اُردو میں ترجعم ہو کر شائع 
ہوچی ہے ۔ شلزے ۓ ء جو ڈینش عیسائی مبلغ تھا: مدراس میں پہلا 
تبلیشی رکز قائم کیا ۔ ڈئمارک کے بادشاہ نے اسے کراٹک کے دربار میں مقرر 
کیا تھا ۔ اس ۓ مالا باری ژبان میں اس ٹرجے کو مکمل کیا چہے بادری 
ژیگی لبلاک پورا نہیں کر مسکا تھا ۔ وہ تلگو زبان ہے بھی واقف تھا اور اس کے 
مبادیات پر ایک رسالہ بھی لکھا تھا ۔ شلزےۓنےۓ اہنی گراس میں اُردو قواعد ے 
اصولوں کو واضح کمرئنے کے لیے اُردو نثر کے بہت سے جملے بھی مثالوں میں 
دے ہیں اور ضمیے میں عقائد پیبر ؛ حضرت عیسلٰی کی دعاء مکالمە ؛ بہتما وغیرہ 
کے ترجے بھی اُردو نثر میں دے ہیں ۔ ان نثری ترجموں پر قدج اُردو (دکنی) 
کا گہرا اثر سے ۔ اس میں چ تاکیدی ('ہی؛ کے معنی میں) یاربار استعال ہوا ے ۔ 
اسی طرح جمع بھی دکنی طریقے سے بنائی گئی ہے ۔ غیائر اور حروف کے استعال کی 
صورت بھی دکنی ے ۔فارسی اصول قواعد کے مطابق ء محٹرم ہستی کے لیے ء ضمیر 
واحد کے ساتھ فعل جمع لاۓے ہیں ۔ یہی صورت اس ترچجے میں ملتی ۔ہے ؛ مثٹل5 
او . ., , پیدا کے ہیں؛؛ یا ''اون کا ایک فرزند ہیں ۔“؛ شازے نے چولکد یہ 
ترجمہ ائجیل مقدص کا کیا ے اور ترجمە کرۓ والا مبلّغ پادری ے اس لیے اسر 
ۓ متن سے قریب تر رہنے کی کوشش کی ے ۔ اس عمل می وہی جذیمٴ عقیدت 
کارفرما ے جو قرآن, پاک کے مٹرجموں و مفسروں کے ہاں نظر آتا ہے ۔ اسی 
لے یہ ترجے بھی ء وضاحتی ہوۓ کے باوچود ء بڑی حد تک لفظی ہیں ۔ ان 
ترجموں کی نوعیت کے لیے ”عقائد پیغمبر“ کا یه ترجہ دیکھے : 
اعتباری کا دعا ایج 
”باپ ہے سو ایک الہ کے اوہر کرتا ہوں ء او اہی قدرت سوں آسمان 
کوں بھی ء زمین کوں بھی پیدا کے ہیں ؛ اون کا ایک فرزلد ہیں ء 
سو پالرا خاوند ایشوعا سیحا کے اوہر اعتقاد لاتا ہوں اور روح قدس 
سوں حمل گرا ہوگو ء الہھائی ریم کے پیٹ سے تولد ہوکو ء پنیاوس 
پیلاط وسکے نیچے عذاب پاکو ؛ دوہاۓ کے اوپر مائرا ہو کو سہجا 
کو قبر ہے رکھنا ہوکو ؛ نیچے کوں اوتر کو جا کو ٹیسرے روز ٴے 
سس گے سو ء رونو ہے سوں اوٹ کو اسان بوچھڑ کو قدرت سوں ے ٭ 
سو باپ خدا کے ہے ہر طرف ہے ہے ؛ وہاں سوں جیون ہاریاں کوں 


٦ 


بہت 


بھی اس گیئو ء انو کوں بھی کنوال ہو کو آوے کا ء روح قدس کے 
اوپر اعتبار کرتا ہوں ء پاک سنداں کی جاعت بھی ء حیت بھی گناہاں کا 
معاق بھی ؛ انگ اٹھنا بھی ہمیشہ رے کا ء چیو بھی ے ککہہ کو اعتبار 
کرتا ہوں ۔ آمین ۔ا ے۵ 
ہے میں ؛ اوحوە ؛ کوںسگو ؛ سوںے ے ء ہوگوہو کر ؛ 
انہھائی سے کنواری ؛ پتیاوس پیلاطسے 1186نم 2058 ء وسکے اس کے ء پاکوے 
پاکر ء اوٹ کواٹھ کر ء چھڑ -چڑھ ؛ ہوے پر کتوال سے کوتوال ء منصف ء 
روح قدس - ہو ی کھو, سٹ 6008٤‏ 1ہ18) ء پاک منداں کی جاعت ۰ہ:م:2دہ6) 
(1صن8 ٥١ء‏ انگ - چسم ؛ جیو زندگ] ۔ 
ہیڈلے کی گرا کا پلا ایڈیشن .ےے ۱ع میں اور دوسرا ہےے رع میں شائم 
ہوا ۔ اسی سال وارن پیسٹنگز بٹگال کا گورٹر مقرر ہوا ۔ ہیڈلے ۳وے؛ع میں بنگال 
آرمی میں داخل ہوا اور ایک کمبئی کی قیادت اس کے سپرد ہوئی ۔ اس ۓ اہتے 
قرائض مثنصبی کو انجام دینے کے لیے ہندوستانی سیکھی اور ہے ؛ع میں ء جیسا 
کہ اس ہے خود لکھا سے ء اپنے سپاہیوں کے لیے اس زبان کے قواعد تب کے 
جسے لندن کے ایک تاجر کتب نے .ےےءع میں شائع کیا ۔ اس کے بعد اس کے 
کی ایڈیشن شائع ہوۓ اور وہ ہر ایڈیشن میں ترمم و تسیخ کرتا رہا ۔۵۸ ہیڈلے 
کی گراس کے بعد اس قسم کی کتابیں تالیف کريےۓ کا عمل تیز ہو گیا ۔ گریرسن 
ۓ ان تالیفات کے نام دے ہیں ۔ فرگوسن کی ہندوستانی ڈکشنری بےے رع اور 
پرتکا ی زبان میں ہندوستائی گرامس ہےے ۱ع (ھت0059ھ1] دم ۸ ص6۶۵) ؛ ایبل یىی 
'سفغونا سمقوتا؛ ۲۳ع اور گل کرائسٹ کے علاوہ ؛ جس کا قالیفی و تصینفی 
کام ےہے وع سے شروع ہوا تھا ؛ لیے ڈیف (لائء٥ط‏ ٥٥ء1)‏ کی گراس ۱۸۰۱ع 
ہیرس کی ڈکشتری اوف انگلش ایسنڈ ہندوستائی . وے ؛ع ء رابرٹ کی ہندوستانی 
فرپنگ (610:9900 180180) ۰۰ ۱۸ع قاہل ڈکر ہیں ۔ اڈے لنگ (ع”10ء۵ھ .3.0) 
کی گرامی ء جو اٹھارویں صدی کے آخر میں تالیف ہوئی ء قد اور جدید علماللسان 
کی درمیانی کڑی کی حیثیت رکھتی ہے ۔ اُردو کے بارے میں اس کے جلد آول 
میں (ص مر اور اس ے آگے تک) لکھا ے اور اس زبارں کو برعظم کی 
لنگوافریٹکا کہہ کر دیوناگری کو بھی اس میں شامل کیا ے ۔۵۹ 
اٹھارویں صد یکو دیکھے تو اس دور التشار میں زہان کی سطح پر غبر معمولی 
سرگرمیاں نظر آی ہیں جن میں سسلإان ء ہندو ء عیسائی وغیرہ سب شامل ہیں ۔ 
اس وقت تک بر عظم میں ہندو مسلم تفرقہ و تعصب بیدا نہیں ہوا تھا جس ۓے 


ہہت 


الیسویں صدی میں سر اٹھا کر برعظم کی ذہنی ترق کو ایک تنگ دائرے میں 
عدود کر دیا ۔ اُردو ہندی لفاق بھی اکلی صدی میں انگریزوں کی حکمت عمللى 
ۓ پیدا کیا اور اس ہے برعظم کے ذہتی ء فکری اور روحائی اتاد کو پارہ بارہ 
کرکے اپنے اقتدار کو طول دینے کا کام لیا ء جس کا اظہار گارساں دتاسی 
(مء ۱ع - ۱۸۶۰۸ع) ے اذ الفاظ میں کیا سے : 

ا٘ردو اور ہندی کے اختلاف کو الگربز حکام اپنی پالیسی کو کاىیاب 

بناۓ کے لیے استعمال کمریں گے اور اس طرح ہندو و سسلان آخر کار 

ہالکل علیحدہ ہو جائیں گے کیولکہ قوسوں میں کوئی چیز اس قدر اختلاف 

پیدا نہیں کرق جتنا یہ کہ ان کی زہائیں ختلف ہوں اور کوٹی چیز اتنا 

اتحاد و یگانگت پیدا نہیں کرق جی کہ ایک مشترک زبان ۔ یم حقیقت 

اس قدر عیاں ے گئہ اس کے لیے کسی مثال کی ضرورت نہیں ٦٦٠٠‏ 
پھر ہی بذاہہ پر عظی دو بڑی تومیں ایک دوسرے ہے الگ ہو گئیں اور ان 
کی وہ صلاحیتیثء جو مل کر دلیا کے سامنے آتیں ؛ ایک دوسرے ہے جنگ کرتۓے ء 
نفرت کرۓ اور ہندو مسلم فسادات کی شکل میں ظاہر ہوۓ لگیں اور مذہب جو 
آپس میں پیر رکھنا نہیں سکھاتا ء آج تک بھی سکھا رہا ے ۔ 

اٹھارویں دی میں اُردو میں پوری ہائبل کا ترجمەہ ہیں ہوا : صرف اس کے 
مطرق حصوب کے ترجے ہوۓ ۔ ہائبل کو ترجعہ کمرنۓ کا کام گل “کرائسٹ 
کے ایک شاگرد ہخری مارٹن ۓ ء مر ڑا فطرت کی مدد ے ء الیسویرے صدی کے 
اوائل یعنی .ہ ؛ع میں کیا۔٦‏ یہ زمین جو اٹھارویں صدی میں تیار ہوئی اس کی 
فصل الیسویں صدی ۓ کائی ۔ 
جس طرح عیسائیوں ۓ بائبل کے ترجے اُردو میں کے اسی طرح ہندو 

مت کی مقدس کتابوں کے ترجموں کا آغاژ بھی اسی صدی میں ہوا ۔ شاہ وئی اللہ 
اوریٹنٹل کالج متصورہ ؛ ضلع حیدر آباد سٹدھ میں ایک فطوطہ موجود ے جس 
میں بھگوت گیتا کے فارسی ترجے کے ساتھ ء آخر میں بھوت گیتا کی دائش و 
حکمت کی باتیں اُردو میں لکھی گئی ہیں ۔ یہ لسخد مول وام ولد سہتہ الند رام 
ہے جو سیوستان (سہوںں ضلع دادو) کا رہنے والا تھا ۵ سمبت ۱۸۳۸ 
مطابق وہ ۔ .ے؛ع میں مکمل کیا ۔ اس کی لثر پر پندی و سنسکرت کے مذہبی 
الفاظ کا ویسا ہی اثر ے جیسا قرآن پاک کے ترجمد و تضمیر میں عربی و فارسی 
الفاظ ء مذہبي ابطلاحات کے عام رواج کی وجہ ہے ء اڑ خودلکھۓ والے کی عبارت 


ي١۱‏ 
میں آ جاۓ ہیں ۔ ”بھگوت گیتا؟“ میں اُردو ترجے کی یم صورت متی ہے : 


”جب پانڈوں اور کیروں سہابھارتیہ کے جدہ کوں کو رکہہت رکوں چۓے 
تب راجں دھراشٹ ہو ”ہوں بھی جدھ کا کر تک دیکھن کوں چلوں 
ہوں ۔““ جب ایہە بات دھراشٹ کہی تب لس کوں سری بیاس جی کہیو 
”جو ہی راجد لیتر اہیں لیتر بنا کیا دیکھیں گا ۔“؛“ تب دھراشٹ کہو 
”جو ہوں دیکھوں گا ء اہیں آو سروں دوازکر س رکروں گا ۔٦٦٦٦‏ 


ایک اور جگہ : 


”ارجنو واچہ“ ے جادو بنسیوں پکہی سرشت سری کرشن بھگوان 
کرپاندھان جیو ایجہ بات سبھی منکھ سمجھتۓ ہیں ۔ جو پاپ کے تیں 
دوکھ ہاۓ ہے جیسے "یکھ کھاۓ تیں پراۓ کا مالس ہوتا ے تیسے 
ہی پاپ کرم تیں دوکھ پاۓ ے ۔ اید بات سمجھ کر ہے ۔ پربھ جیو 
ان منکھوں کوں پاپ بل کر کے کون کراوے سے ۔سو جھ کوں کرپا 
کر کہر ٦۴٦٤۶.‏ 


[سہابھارتیہ س سپا بھارت ء 'جدھ>چنگ ؛ کو رکہیٹر سے کور کشیٹر ء 
کہو - کہےإے کہا ٤‏ ہوںی۱۱ میں ء کرتک --عمل ء لسں۔ رات ء جیو۔ جی ٤‏ 
یتر س آلکھ ء روشلّی ء ارجنہ واچہ- ارجن ۓ کہا ء کرپاندھان سے کرپا کا خزائدء 
منگھ < منش ؛ آدمی 7 پاپ > گناہ ء دوکھ-ددگکه ؛ پران> روح ؛ منکھوں- 
منکھ کی جمع ء آدمیوں] ۔ 


اس ترجے کی عبارت کو دیکھگر الدازہ ہوا ے کہ یہ ستّرھویں یا اٹھارویں 
صدی کے بالکل اوائل کی نثر سے ۔ اس کے جملوں کی ساخت پر اور ایے لفظوں 
کے استعمال ے ء جو اٹھارویں صدی میں مشروک ہو چکے تھے ء اس کے قدیج تر 
ہوۓ کا گان ہوتا ے ۔ مث5 ''ہوں؟'“ ''میں؟“ کے معنی میں شال و دن میں اس 
صدی میں متروک ہو چکا تھا ۔ بھگوت گیتا کے اسی ترجے ہے یہ بات واضح ہو 
جاق ے کہ ہندو مذہب کی مقدس کتابوں کے ترجموں کے کام کا آغاز بھی اسی 
صدی میں ہوا اور اُلیسویں صدی میں عام ہو گیا ۔ 


اگلے باب میں ہم کمتبر تارج کی نثر کا مطالعہ کریں گے ۔ 


و۔ اُردو ادب میں بھوپال کا حصہ: ڈاکٹر سلیم حامد رضوی ء ص ہے ء بھوپال 
۸۵ء ۔ 

ہ۔ پرائی اُردو میں قرآن شریف کہ ترجمے اور تضمبریں ع عبدالحق ء مطبوعم 
سم ماہی 'اُردو؛ ٤ء‏ (جلد ے)ء اورنگ آباد ء چنوری ے۱۹۳ع ۔ 

۴۔ تذکرۂ مخطوطات ادارۂ اد بیاتِ اُردو ۰ (جلد سوم) اص رح؛ ادارۂ ادبیاتِ 
اُردو حیدرآباد دکن ے۹۵ ۱ع ۔ 

ہم۔ خطوطاتر انبمن ترق اُردو : (جلد دوم) ء مر تب افسر صدیقی امروہوی ؛ 
ص شر تہ رر میں ع۱۹۷ع۔ 

و۔ کربل گتھا: فضل علی نضلىی ء مرتبم مالک رام و وس 
صضص ہچ ء مطبوعم ادارۂ تحقیقات اُردو ء پٹدہ ء اکتوہر ۵ء ۔ 

ہہ ایضاء 

ے۔ فضلىی کی کربل کتھا : ڈاکٹر نم الاسلام ء ص ون ء مطبوع نتوش ء 
غمارہ ۱۱۱۸ء جولای ہےواع ۔ 

ہ۔ ابفاء 

۹ہ تار ادبیات ہندوستانی : گرساں دتاسی ؛ اُردو ٹرجمە اژ لیلیاق سکستن ؛ 
ص ب٭ ‏ کراچی یولیورسٹی .ہہ وع ء عکس بخطوطہ عمل وکہ ڈاکٹر ابواللیثٹ 
صدیقی کراچی ۔ 

و۔ اس تقریب کی رولداد ”ہاری زبان“ علی گڑھ باب یکم شی ؛۱۹۹۱ع میں 
فقوکكت: 

وو نضلىی کی کربل کتھا : ڈاکٹر گیان چند جینء ص ۲ن ء لقوش شارا ہ۰ ٣‏ 
لاہور لگےٗھ۔ 

ں۔ صوہد شرا ی و مغری کے اخبارات و مطبوعات : مرتبد بچد عثتیق صدیقی ء 
ص پیر ء مطبوعہ ائبمن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ۲ہو ؛ع ۔ 

پو۔ طبقات الشعراۓ ہند ع گثریم الدین و فیان ء ضص وہ ء مطیع العلوم مدرسم 
دبلی ۱۸۰۸م ۔ 

و۔ طبقات الشعراۓ اُردو : ص 1ہ ۔ 

۵ ۔ کربل کتھا کا زماله : ڈاکٹر ید الصار اللہ ؛ ص ہء ء ‏ 'قومی زبان'؛ء 
گراچی لوسر ۱۹۹۹ع ۔ 


("''۴۹ 


ہر ایضاء س ہ1۔ 

ےوہ مد علی خاں شوق حیدر آبادی مصنف چہار درویش ۓ اپنے استاد شاہ معین 
کی وفات پر قطعہٴ تارب وفات لکھا جس کے چھٹے مصرعے ”'ہویدا مچد معین 
در بہشت؟“ ہے و عدہ برآمد ہوۓ ہیں ۔۔ تذکرہ بغخطوطات اداره 
ادییاتِ اُردو (جلد اول) ء سر تبد ڈاکٹر غی الدین قادری زور ء ص ٣ء‏ 
حیدر آباد دکن ۳م۱۹ع ۔ 

۸۔ فتح المعین : معین الدین حسین علی (غخطوطہ) .ائبمن ترق اردو پاکستان 
کراچی ۔ 

۹۔ ایضع سے ے۔ 

ہہ ریہ تفسی سرادیە: شاە مراداق انصاری سنبھلی؛ ضص پپس ء مطبع 
سپائندی ؛ کلکہ ٭+ ۱ م/۱۸۰۹ع ۔ 

ہم۔ ”'ستبھل ایک براٹا شہر ے ۔ اس میں تواب امین الدولہ کا خائدان اور 
دوسرے انصاری لوگ میاں سراۓ میں متاز ہیں -“ وقائم عبدالقادر خائی : 
ترجمہ از معین الدین افضل گڑھی ء علم ر عمل: (جلد اول) ء ص ٢٠٠۵‏ 
,و ء اکیڈمی اوف ایجوکیشنل ریسرچ : کراچی ۰ہو وع ۔ 

م+۔ تفسیں_ مرادیہ (دیپاچہ) : غطوطہ ذخیرۂ غیرانی ء پنجاب یونیورسٹٔی لاہور۔ 


800ھ 

نم۔ دائرۂ معارفر اسلامی ع (جلد ٥.‏ )ء ص پر وم ء دائش گہ بنجاب ء لاہور 
۱۹۶۴ع۔ 

پ+م۔ لزھة الخواطر : عبدالحی ء الجزالسایع (جلد ے) ص یر ء حیدر آباد کن 
9۹ء ۔ 


ےں۔ ملفوظات عزیزی : ص . م ء سطبع متبائی میرٹھ۔ 

رہہ تذکرۂ اہل دپلی ع سرسید احمد خان ء مرتیم قاضی احمد میاں اغتر 
جونا گڑھی ء ص ہے ء انجمن ترق اُردو پاکستات ۹۵۵ ۱ع ۔ 

وہہ حیات جاوید : الطاك حسین حا یى؛ حص دوم؛ ص ےہرم ؛ نامی پریس 
کائپور ۰۱ ۱۹ع ۔ 

۰۔ تفسیں رفیعی : شاہ رفیع الدین ء ص ہ ء مطبع نقشبندی ہجےورھہ۔ 

١ہ‏ تفسیر_ رفیعی : ص ۱۔ 

ہے تقسی رفیعی : سض ۱۸۱١ء‏ 


۱٠ےے+د‎ 


۷م۔ دیباچں موضح القرآن: سرتبں شیخ بد اساعیل پائی پتی ء ض وم ء مطبوعہ 
نقوش ۲, ہ ء لاہور مئی ۹۹۵ ۱ع ۔ 

مم۔ مقالات سرسید : مرقید شیخ مد اساعیل پانی پتّی ء (جلد ہنتم)؛ ص ۵۵ء٣‏ 
مجلس ترق ادب ء؛ لاہور ۱۹۹۲ع ء 

دم۔ اُردو دائرۂ معارف اسلامیم : (جلد ۱۰)ء ص مو ء دالش گاہ پنجاب ء 
لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

پم. تذکرۂ اپل دہلی : سرسید احمد خاں ء ص دے ء انجمن ترق اُردو پاکستانء 
کراچی ۱۹۵۵ع ۔ 

ےب دیباچ موضح قرآن : مرتبم شیخ مد اسماعیل پانی بی ء ص جم ء مطبوعدہ 
نقوش شارہ ۲ء لاہورمی ۱۹۹۵ع۔ 

پم۔ قرآن ید مع ترجەہ شاہ رفییع الدین و مولانا اذرف علىی تھالویے ض ہے ء 
وےم ء تاج کمینی لمیٹظڈ کراچی ؛ پاکستان ۔ 

وم۔ القرآن الحکم شاہ عبدالقادر صاحب ؛ ص ن۹م ۹ء ؛ تاج کمنی لی 
کراچی پاکستان ۔ 

ہم قرآن مجید ترجعہ شاہ رفیع الدین و مولاا آشرف علی تھالوی ؛ ص ۹م ۔ 

وم۔ القرآن الحکم : ص ۱1۱+ 

ہم القرآن الحکم : صس ۵ہن ۔ 

ہم۔ اُردو میں قرآی عاورات : ڈاکٹر غلام مصطفٰی خاں ء ص رم س بردم ؛ 
مطبوعد سم ماہی ”یا دور““ ء شارہ ۹ء ۔..ء ؛ کراچی ۔ 

مم تارج لثر اُردو بنام تاریٹی مموئد منثورات (حصہ اول) احسن مارہرویء 
صا رہ۔ ۲م ء مسلم یوئیورسٹی پریس ء علی گڑھ ۱۹ع ۔ 

وم۔ مضمون مولوی عبدالحق ؛ مطبوعہ سماہی اُردوء (جلد ے و) ء اورنگ آباد 
دکن ؛ جنوری ے۹۳ ۱ع ۔ 

مہ تارج لثر اُردو : (جلد اول) احسن مارہروی ؛ص وہ ۔ ہم ۔ 

ےہ کتبہٴ مزار پر چی سال_ وفات کئندہ ہے ۔ عبدالقادر رامہوری ۓ جو قطعہ* 
قار ونات دیا سے (اعلم و عمل؛ اُردو ترجمہ ٤‏ ۲۹۹ ۔ے۹مء مطبوعم 
اکیڈمی اوف ایج وکیشتل ریسرچ ء گراچی ۱۹۹۰ع)ء اس کے آغری مصرع 
”'صد انسوس مرڑا مد شریف““ سے ۱۲۳۱ھ ضرور برآمد ہوۓ ہیں لیکن یں 
ہہ چھودییلاتی غد شریف غخاے کا 

“ج)۔ 


۱ 


۸ قد اُردو : عبدالحق ء؛ص ہم رء ابمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۱۹۹۱ع۔ 

ہم۔ . ن۔ اُردو گرا مر : بنجمن شلزےء ترجمہ ڈاکٹر ابواللیث عبدیقی ؛ ضص یم 
حجلس ترق ادب ء لاہور ےے۱۹ع ۔ ٠‏ 

ود اے لنگوسٹک سروے اوف انڈیا : گریرسنء (چلد نہم)ء ص ء ؛ موق لال 
بنارسی داس ء دہلی (لقش ثانی) ۱۹۹۸ع ۔ 

ہی۔ ایضا: سر پی۔ام۔ ہ۔ ایقآ رص وو 

ممج۔ ایض : (جلد نہم) ؛ ص ہ ۔ 

دن۔ ہندوستانی گرا از شلڑے کے الگریز مترجم نے اس کی تارج تکیل ےم 
جون ۱ ء١ع‏ دی ے ۔ دیکھے اُردو ترجمہ از ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقیء 
ص پم ء بچلس ترق ادب ء لاہورےےورع۔ 

ہی۔ اُردو گرائمر : شلزے ء اُردو ترجمہ از ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء ص ریم ء 
بلس ترق ادب ء لاہورء ےے۹ ۱ع ۔ 

ےی۔ اُردو گرائمر : پنجمن شلزے (اردو ترجم)ء ص ١‏ ۔ 

ره ایضاع مقدمہ س مہ ۔ و ۔ 

۵۹۔ اے لنگوسٹک سروے اوف الڈیا ؛ گریرسن ء (جلد ہم) ۶س رس ںاہ 

, ہہ اُردو کی بابت فرالسیسیوں کی چند تحریریں : آغا افتخار حسین ء سم ماہی 
”'اردر۹ ام“ ؛ شارہ نمبر ۵م ء کراچی ۔ اس مضمون میں یہ حوالہ گارساں 
دتاسی کی کتاب 77ھ111000::9 1/7 +10 150:100 ٦ظ‏ ڈماوئر0)؟ک۶ سے ےم 
ہے دیا گیا ے ۔ 

رہ۔ دی اُردو لیو ٹیسٹامنٹ (1م ۵٥ا69‏ 1:۷ :ا ٭16) ایج ۔ یو ۔ وسیٹ 
برییٹء ص .ء برٹش اینڈ فورن بائییل سوسانئی لندن ۱۹۰۰ء ۔ 

ہہ۔ سپ۔ سندھ میں اُردو کا دو سو سال پرانا مخطوطد : پروٹیسر بد سلمء 
ہرم ء مطبوعم قومی [بان ء کراچی ء دسمبر ے۹ ۱ع ۔ 

مہہ قطعہ سال تصنیف کے چوتھے مصرع سے ۹۹,ء برآمد ہوۓ ہیں جو ظاہر 
ے کہ درست لہیں ہیں ۔ لفظ ''مظہر“ سے ور و عدد لکلتے ہیں اور چولکہ 
یہی اعداد خطوطے اور مطبوعہ کتاب میں ہندسوں میں بھی درج ہیں اس لے 
سال تصنیف وم ,ھ صحیح ے ۔ اس قطعہ پر یہ اعتراض تو کیا جا سکتا ے 
کە فضلی ۓے سال تصئیف کا اچھا قطعہ نہیں لکھا لیکن قطعہ پر اعتر ا ضکر کے 
کربل کتھا کے سال تصئنیف وم:,ھ کو رد نہیں کیا جا سکتا ۔ نظر انی 
کا سال ہندسوں میں رھ دیا گیا ے اور بیت سے ۱۱۰ھ برآمد ہوے 
ہیں ۔ لیکن ''ہہ ٹیگی؟' کو ''پہپیی؛؛ لکھنے ے ء جیسا کہ قدیم املا میں 


۱٠۴ 


عام تھا ء پوری بیت سے ۱۱۹۰ھ لکلتے ہیں ۔ ایک سال کا: فرق فن تاریخ 
گوئی میں چائز سمجھا جاتا ے۔ یہاں بھی فضلی پر یہ اعتراض کیا جاسکتا 
ے کہ اے تارۓ گوئی پر قدرت نہیں ہے لیکن ہندسوں ہیں لکھے ہوۓ 
سال, نظرثانی کے پیش ظر٤‏ جب کہ ئہ صرف خطوطے میں بلک کری الدین 
کے تذکرے طبقات الشعراۓ ہند میں بھی یہی سال موجودےح۱۰ہ؛ کو 
رد کرنا آسان نہیں ے ۔ یہ بات بھی واضح رے کہ جہاں تک ۱۵ ۱ھ اور 
+,ھ کے سنین کا تعلق ہے ء خطوطے میں کسی قسم کی کائٹ چھائٹ 
نہیں کی گئی ے ۔ ایک بات اور ۔ 'نچد شاہ؛ کا نام نثر میں بھی آیا ے اور 
نظم میں بھی ۔ نثر میں جہاں نام آیا ے وہ عبارت یہ ے : 
”الموید بتاثید اللہ المستعان والمژید من الساء و العظفر علی الاعداء ء 
امین المملکت والولایت ء معین السلطنت والخلافۃ ٤‏ شایستہ* مسنر 
سلطائی ء زینت رتبہٴ گورگنی ء شرفر دودمان, تیمور ابو المظئر 
و المنصور السلطان ابن السلطان والخانان ابن الخاقان ء شاہنشاء سپہر 
بارگاہء جم جاہ ء سکندر سیاہء روشن اخئر ء ریا لشکر ہ دارا شوکت ؛ 
فریدوں فر ء غرهۂ ئاصید* سرفرازی ء ۴د شاہ پادشاء غازی ادام اقیالہ ء 
و دوام اجلالم ء اللھم متع المسلمین بطول بقائم و حیاتص ےے, ؛٭ 
(مطیوعب کربل کتھا ء ص وم ء مرتبە مالک رام و بختارالدین احمد) ۔ 
ری میں ۶ کسیٴ““ے ۶ احمد شاہ؟ کو کاٹ کر 'چد شاہ؛ کیا ہے لیکن 
نثر کی عبارت وہی ہے جو اصل میں ہے ۔ اس میں کسی قسم کی کانغ 
چھائٹ یا تصحیح نہیں کی گئی ہے بلکد ''ادام اقیالہ و دام اچلالہ“ وغیرہ 
ہے معلوم ہوتا ے کہ یں عبارت لکھتے وقت مد شاہ زندہ تھے ۔ بچد نشاء کا 
التقال ےم ربیع الثافی ہہ 8ھ کو ہوا ۔ اس کا پیٹا احمد شاہ پ جادیالاول 
6ھ کو تخت پر بیٹھا ۔ نظرثانی کا سال ء فضلی تک مطابق ٢‏ رورںظھ 
ہے ۔ اس لیے معلوم ہوتا ہے کہ فضلی نۓ ''فانحات؟“ کے دو مقام پر دو 
شعروں میں خود ”'احمد شاە'“ کرديا اور ”کسی“ نے پیا کاتيی ۓ 
یں دیکھ کر کس نثر کی عبارت میں ”ىد شاہ““ کا ام آیا ے ء ”'فاتمات؛“ 
کے دونوں شعروں میں (مطبوعہ کرہل کتھا ؛ ص , وم وص ے,) ااچد شار؛؟ 
کر دیا حالائکد الفاظ ''چد شاہ“ میں لنظ عد کو ”ّح مد“ پڑھتے ے 
وزن درست ہوتا ے جس سے معلوم ہوا کہ اصل شعر میں ”احمد شاہ؟؛ 
ہی تھا اور ”چد اہ“ بعد میں ”کسی؟؛ اور کی اصلاح ے ۔ پروفیر 


۱١٣ 


حمود الٰہی صاحب ۓ دیہاچے کی عولہ بالا عبارت میں ء جہاں بچد شاہ کا 
نام آیا ے ٤‏ لفظ ابو المظئر“؟“ دیکھ کر یں نتیجد اخذ کیا ے کە 
یں مچد شاء کی کنیت ہے ء حالائکڈ عولہ بالا عبارت کو دیکھ کر یہ ہرگز 
نہیں کہا جا سکتا کہ ”شرف دودمارں_ تیمور ابو ااعظفر و الملصور 
السلطان این السلطارے والخاقان این الخانان . . ۔“ میں ”ابو المٹافرٴ“ 
مچد شاء کی کئیت کے طور ہر آیا ے ۔ ساری غلطی کی بنیاد بھی سے ۔ 
جب ابو المظفر کو کنیت فرض کر لیا تو بتا چلا کہ مد شاہ کی کتیت 
”ابو المظقر“ تہیں تھی بلکہ !ابو اتفتح؛؛ تھی اور چوٹکہ تطہ۔ و اشعار 
سال تصنیف میں کچھ فی سقم تھا (حالالکہ ہندسوں میں سال تصنیف اور 
سال نظرثانی کی موجودگ میں کسی الجھاؤ کی گنجائش نہیں تھی) اس لیے 
یں معلوم کر کے کہ ''ابوالمظفر؛ٴ“ شاہ عالم ثائی کی کنیت تھی ؛ یں لتیجں 
تالا کہ پھلا مسودہ احمد شاہ (:1ھ ۔۔ ےہ ؛ ۱ھ) کہ زماۓ میں تب 
ہواء جس پر قضلی ۓ ہے , ٴھ میں اظرثانی کی اور پھر یہ بھی لکھا کہ 
”تعویق کی وجہ جو بھی رہی ہو کتاب کی تکمیل شاہ عالم کے زماۓ میں 
ہوئی“ (مضمون ”کریل گتھا؟“ ع مود اال می ء دو ماہی اکادمی لکھنڑء 
جلد رء شارہ ر٤‏ سدے.۱؛ جولائی ۱۹۸۱ع) اور ید نتیجب ثالا کہ 
''قرائن کہتے ہیں کہ ”کر بل کتھا؟ٴ کی تکعیل ہہ ۱۱* سے پہلے تھیں ہوئی۔٤؛‏ 
(ایضاً ص ے. ) سوال یه ے کم اس ساری بحث میں ۱۱۵ھ کا سال 
کیوں اور کیسے غائب ہو گیا ؟ پھر ہندسوں میں لکھے ہوۓ ۵مھ 
اور وھ کو :کیوں اور کیے نظرانداز کیا جا سکتا ے؟ خود منشی 
ری الدین ۓ ء جنھوں ۓے سب سے پہلے اس کتاب کو متعارف گرایا ء 
۵مھ اور ں۱ ھ ہی کے سال دے ہیں ۔ یہاں ”'قرائن“' ی کیااور کیوں 
ضرورت پڑی ؟ اس ساری مث ے یہ بات واضح ہوجاتی ےکہ”' کربل کتھا؟؟ 
کا سال تصنیف ۵مھ اور سال نظرثاق اروردمے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباس (فارسی) 
ص جم۱ ”عیارت الفاظ کتاب جام جہائے تما واضح بفاطر تھی ارسداو 
اصطلاحات اپل ہند ہم معلوم نمی شود ۔ امید کہ بزبان ہندوستائی 
رسالہ ترتیب فرمایند -)؛ 
٠ 0 ٠‏ 


چوٹھا باب 


تاریخی نٹرء اس کا اسلوب 


اب تک ہم اٹھارویں صدی کی اُردو لثر کی ان ختلف کتابوں اور ان کے 
اسالیب کا جائزہ لے چکے ہیں جن کا تعلق تنقیدی ء علمی اور مذہبی کتابوں ے 
تھا ۔ اس باب میں ہم کمتب, مار کا مطالعہ کریں گے ۔ ختلف کتب خانوں کی 
”فہرست_ خطوطات؛ دیکھنے ہے معلوم ہوتا ے ک اس صدی میں کتہر تار 
بھی آُردو میں ترجمہ و تصئیف ہوئیں ۔ ث9 تار فیروز شاہی کا اُردو ترجعه 
وارث علی بن شیخ ہبادر علی ساکن دار ااخلافہ شاہجہان آباد ۓ کیا ۔ لیکن ان 
میں ہے اکثر کتابوں کے سن تصنیف کے بارے میں یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہا 
جا سکتا ۔ ید بظاپر اُلیسویں صدی عیسوی کی تصالیف معلوم ہوقی ہیں ۔ اس دور 
میں ایک تاریخغی تصئیف ”آصم و احوال روپیلہ““ یقیناً ایسی ے جو اسی صدی 
کی تعبنیف ے اور اس اعتبار ىے اُردو میں پہلی کتابِ ار ے جس میں معاصر 
واقعات گو اُردو نثر میں لکھا گیا ے ۔ف 

”'قصد و احوالِ روہیلہ“ سید زسم علی بجنوری کی تصنیف ہے ۔ روستم علی 
بجنوری کا ذکر ان کے بیٹۓے سید منیف علی شوکت کے حوالے ے تذکروں میں 
آیا ے ۔ اعظم الدولء سرور ۓ لکھا ے کە وہ صاحب_ تصالیف تھے ۔١‏ یادگار 
شعرا میں لکھا ے کہ وہ خوش تویس کی حیثیت سے شہرت رکھتے تھے ۔٢‏ 
ے چکر ۓ لکھا ہے کہ ان کے بزرگوں کا وطن بارہہ تھا ۔ ان کے بیٹے منیف 


فت۔ 'قصہ و احوال, روویلہٴ کا سب ہے پپلا تعارت ڈاکٹر نجم الاسلام نے اپتے 
ایک مضمون (تین نثری نوادرء ض و ۔ ۸۳م ء مطبوعہ لقوش ء شارہ 
شر لاہور ہو یع) میں کرایا تھا ۔ اس کا ایک خطوطہ ان کے پاس 
اور ایک اغبمن ترق اُردو پاکستان میں محفوظ ے ۔ امن کا خطوطد ہارے 
پیش نظر ہے ۔ 


ورڈ ںا 


٠۵ 


علی شوکت ۓ بنارس میں کسی انگریز کے زیر ار عیسائی مذہب اختیار کر لیا 
تھا ۔ میرٹھ میں خیراتی لعل ے جگر ے جب شوکت کی ملاقات ہوئی تو وہ 
کسی پادری کے یچوں کو پڑھاۓ تھے اور مئیف مسیح کمہلاۓ تھے ۔٣‏ شیفتہ 
سے شوکت کے دو شعر دے ہیں اور لکھا ے کم ”ید اشعار اس متبع_ دجال کے 
ہیں ۔؟“' اس زماۓ میں برعظم میں آۓ والے انگریڑ عام طور ہر منشی لگا کر 
اُردو پڑھتے تھے ۔ رستم علی بھی انگریزی فوج کی چھاؤئی دارانگر میں جان ہارس 
فورڈ کو ء جو اسپٹ صاحب کے لام ہے معروف تھے ء اُردو بڑخاۓ تھے ۔ مسٹر 
اسپٹ نے ایک دن سید رسمم علی ے اس موضوع ہر کە کس طرح على عد خاں 
روپیلء ےۓٗ ملک کٹھیر میں شاہجہان پور ے لے کر ہردوار تک قیضہ کر لیا 
اُردو میں کتاب لکھنے کی قرمائش کی تاکہ اُردو سیکھنے والوں کو اس کے بڑھنے 
ہے فائدہ ہو ۔ رسّم علی ۓ لکھا ے کہ ”بندہ اگرچە خوب ہوش جع کرۓ 
اس احوال کا لہ رکھے تھا فاسّا حاکم_ صاحب والا ءاقب ے عذر مناسب لہ 
جانا ۔ پس جو کچھ سنا تھا اور جانتاإتھا لکھا ے ۔۶٠ھ‏ ؛'قصہ و احوال روہیلد؟ٴ؛ 
کا بغطوطہ ۱ ذیالحجہ ۱۱۹۰ھ فوسپر ۲ہے ۱ع کا مکتوبں ہے ۔ اس کے 
مطالعے سے معلوم ہوتا ے ػکە اس وقت انگربز فوج دارانگر کی چھاؤئی میں 
پڑی ہوئی تھی ۔ ”تارب اودھ“ ے معلوم ہوتا ےکہ ماہ رمضان ۱۱۹۵٥/اگست‏ 
۱ع میں نواب آصف الدولہ کی اور انگریڑ سپاہ کے ساتھ قواب سید فیض الله 
غاں کے آدمیوں کی لڑائی ہوئی ۔ الکریزی و آمصنی (آصف اندولہ) سپاہ کو ہزعت 
ہوئی ۔ بٹھانوں ۓ ان پلانوں کا اسباب لوٹ لیا ۔ اس فساد کے بعد سے سباہ کی 
تمینائی دارانگر کے مقام ہے موقوف ہو گئی ۔٦٦٦‏ رستم علی چولکہ دارانگر کی 
چھاڑئی میں پڑھاۓے تھے اس لیے 'قصہ و احوال روہیلہ؟ٴ ۹۵٭ میں چھائیف کے 
ختم ہوۓ سے پہلے تصمنیف ہوئی ۔ یه کتاب شجاع الدول کی وفات اور آہف الدولہ 
کی مخت اشیئی پر ختم ہوق ے اس لیے کہا جا سکتا ے کہ یہ ۱۸۸ھ اور 
۵ھ (٠-۸۱ء۱ع)‏ کے درمیان لکھی گئی ۔ 

'اقصد و احوال روہیلہ““ٴ کا آغاز ''آوا داؤد خاں کا ولایت ے“ ے ہوتا 
ہے ۔ داؤد خاں کا ذکر کمر کے رستم علی سے لکھا سے کہ اس ۓے سنگوتی گاؤں کے 
زمیندار کو سزا دینے کے لیے اس پر حملہ کیا اور بہت ہے لوگوں کو قید کر لیا۔ 
انھی قیدھوں میں ”ایک لڑکا عمر برس دس گیارہ نبایت خوبصٰورت ء رنگ سرخ 
سبید ء میٹھی زبان ؛ بیاری پیاری بائیں ء غوم جاٹ کا پریم سنگھ نانو قید میں آیا ۔ 
داؤد خاں ۓ اوس کو دیکھا ۔ نزدیک ہولایا ۔ باتیں سنیں ۔ ے اختیار جی کو 


ہی 


بھایا ۔ کال مفقت ہے فرزند اوس ک وکہا ۔ علىی چد خاں ائو رکھا ۔ سنت ختنہ کی 
موجب مذہب ید صلعم کے فراغت پائی اور اوس لڑکے کو معلم باعمل کو 
سرد کیا ۔ے دو تین ہرس میں قابل ہرئن کا ہوا ۔ . . داؤد خاں کا بیٹا بچد غان 
نانو ہی تھا . , . چنانچہ ایک روز من پندرہ جلوس مچد شاہی میں سارے پٹھان 
سردار چھویۓ بڑے کو بلواۓ کے علىی ید خاں کو وی عہد اپنا کیا ۔/۸۶ یہی 
بریم سنگھ جاٹ یعنی علی ید خاں ء فوابان, رامہور کے جدر اعلٰی ہیں ۔ 

”'قصں و احوال روپیلہ“؛ کا مس کزی کمردار علی مد خاں سے ۔ رستم علی نۓے 
علی بچد خاں کی زندکی کے حوالے سے اس دور کی تار لکھی ہے جس میں اس کی 
مختلف جنگوں اور حسن اننظام کو بیان کیا گیا ے ۔ علىی مد خاں ابنی اعلٰی 
صلاحیت کی بنا پر مختلف راجاؤں اور زمینداروں کو شکست دے کر اس علاقے 
کا سب ہے طاقتور حکمران بن جاتا ے ء یہاں تک کہ مد شاہ بادشاہ بنفس لفیس 
اس کی سرکموں کے لیے آے ہیں ۔ انند رام تخلص ہے اپنے ”'سفر نامہ؟/۹ میں بد 
شاہ بادشاہ اور علی بچد خاں کی اس جنگ کا حال بیان کیا ے ۔ بد شاہ کی يہ 
آخری فوج کشی تھی جس میں وہ خود میدان جنگ میں گیا تھا ۔ اس جنگ میں 
على بد خاں ے صلح کر ی اور چد شاہ ےٗ سرہند کی خدمت فوجداری سے اسے 
سرفراز کیا ۔ رستم علی ہے احمد شاہ ابدا ی کے حملوں کو بھی اس تصنیف میں 
پیان کیا ے اور بد شاہ کے بعد احمد شاہ کی تخت نشیئی کا بیان بھی کیا 
ے ۔ اس میں علىی چد خاں کی ونات کا بیان کر ے زسم علی ے ان واقعات ۔ 
کو بھی بپیان کیا ہے جو اس کے بعد پیش آۓُ جن میں نواب سعید اللہ خاں 
خلف علىی بچد خاں یىی قتح‌یای ء قائم خاں بنگش کا مارا جائا ء نواب اہو المنصور 
کی شکست ء احمد خاں بنگش کی فتح ء ابوالمتصور خاں کا شکست کھا کر 
شاہجہان آباد آنا ء قنوج و مارہرہ پر پٹھانوں کا قبضد ء بادشاہ دہلی کی فناراضی 
ہے ابو المنصور (صندر جنگ) کا اودھ چانا ء احمد شاہ درانی کا جیب الدولہ کو 
اسبر الامرائی کا مٹصب دینا ء شاہ عالمگیں ائی کی شہادت ء جنگ پائی پت سوم 
میں احمد شاہ ابدا ی کے ہاتھوں مرہٹوں کی شکست فاش ء سورچ مل چاٹ پر 
نہیب الدولہ کی فتح ء شاہ عالم انی کا سہٹوں کے ساتھ دبلی آلا اور نواب ضابطہ 
خاں کی شکست وغبرہ کے واقعات شامل ہیں ۔ نواب شجاع الدولہ یى ونات اور 
آصف الدولہ کی تخت نشینی پر یہ کتاب ختم ہو جاق ے ۔ اس کتاب میں ہنذوستان 
کی تقریباً پچاس سال تارب ء روہیلوں اور پٹھانوں کے حوالے سے ء بیان بویق ے 
اور اس اعتبار سے بھی یہ اس دور ی تارع کا ایک اہم ماخذ ے ۔ اُردو زبان 


۲١ے‎ 


میں یہ تار کی پہلی گتاب ے جو کسی فارسی کتاب کا ترجہ یا لخیص نہیں 
ے بلکہ مصنف ۓ ؛ اپی معاومات کی بنا پر ء انے سادہ و عام فہم زبان میں 
می ا 
”قصہ و احوال روپیلہ؟' کی لثر طبع ژاد ے جس میں اظہار بیان کا تنوع 
بھی ہے ۔ موقع وعحل کے مطابق جیسے ٹاریخی منظر بدلتا جاتا ے اس کا اسلوب 
بھی اسی کے مطابق اپنا لہجہ اور رخ بدلتا جاتا ے ۔ اس میں جنگی مناظر بھی 
ہیں اور سازشوں کا احوال بھی درج سے ۔ فوجی حکمتر عملىی بھی بیان کی گئی 
ے اور تختلف مراسلے اور امہ و پیغام بھی لکھےگۓ ہیں ۔ تار نویسی اور 
نثر نکاری دونوں لحاظ ہے یں اس دور کی ایک اہم تصنیف ے ۔ تفسیں صرادیهء 
کربل کتھا ء شاہ رنیع الدبن و شاہ عبدالقادر کے ٹراجم و تفاسیرِ قرآن کی طرح 
اس کتاب میں بھی ُردو نثر آگے بڑھتی ہوٹی معلوم ہوتی ے ۔ ''قصم و احوالِ 
روہیلہ'' ى لثر کی بنیادی خصوصیت یہ ے کب اس کے اسلوبِ بیان میں معیار 
5 7 ارت ات کرد ور 
واقعات کو اختصار کے ساتھ لکھنے کا ڈھنگ آتا ے ۔ رستم علىی کی نثر بیائیہ ے۔ 
اس میں رنگینی و عبارت آرائی نہیں ے بلکہ وہی زبان اور وہی انداز اختیار کیا 
گیا سے جو عام طور ہر بول چال کی زبان میں استعال ہوتا ے ۔ یہاں نثر 
الشاپردازی کے لیے نہیں بلکہ اپنا مقصد بیان ککرنۓ کے لیے استعال کی گئی ہے 
اسی لیے اس میں سلاست و روانی بھی ے اور ابی بات کو کہۓ کی قوت بھی۔ 
اس دور میں جب اُردو لثر میں تاریقی کتابیں لکھنے کی کوئی روایت نہیں تھی 
رستم على کی یں تصنیف اُردو نثر ی ایک نی روایت کو جن دیتی ے ۔ احمد شاہ 
ابدالل ہندوستان ہر فوج کشی کرتا ے ۔ یں وہ مشہور جنگ ہے جس میں مغل 
فوجوں کو آخری بار فتح ثصیب ہوئی تھی ۔ رستّم علىی ایک مؤرخ اور نثر لکار 
کی حیثیت سے اہے یوں بیان کرۓ ہیں : 
”سن تیس جلوس معلول میں کہ مزاج مبارک حضرت ظل اللہ کا ہماری 
.., سے کسل رکھتا تھا کب خبر آمد احمد شاہ افغان درائی ک گرم 
ہوئی ۔ تواب معین الملک واب وزیر قمر الدین 'خاں کہ غدمت صوبد 
لاہور کی ہے سرقراز تھا ء مقابلہ احمد شاہ درانی کا کیا ۔ حضرت ظل اللہ 
ۓ شاہزادۂ عالمیان احمد شاہ بہادر معە واب وزیر قمرالدین خاںء لواب 
ابوالمنصور خا١ء‏ وغیرہ بائیس امراء عظمِ الشان تویخالہ کئیں رغصت 
فرمایا ۔ کوچ بکوچ کئی منزل میں سرہند چا پہنچا ۔ اوس طرف ہے احمد 


۱۸ 


شاہ درائی دریا اٹک تک گوہیلا مار اوقرا ۔ مقابلم معیںں المٹک ے 
ہوا ۔ جنگ عظیم واقع ہوئی ۔ طرفین سے ہزارہا عالم مارا گیا ۔ آخرش 
نواب معین المنک نے نقد جان کا نثار کام غداوند ئعمت کے کیا ۔ اوسی 
ضم میں علی مچد خاں ےۓ عبدالل خاں ؛ فیض اللہ خاں دونوں بیٹوں 
اپ و کو حضور احمد شاہ درانی کے بھیجا تھا ۔ سردارورے ولاتی نے 
تحفد تحایف اس ضلع کے بھیج کر ساسلم دوستی کا مربوط کیا تھا ۔ بعد 
کئی روز کے لشکر کے شاہ دران کا اور لشکر ہندوستان کا مقابل ہوا ۔ چند 
روز جنگ توپ رہکلہ ک رہی ۔ قضا کار گولا توپ کا نواب وزیر قمرالدین 
خاں بہادر کے لگا۔ اوسی وقت ئقد جان کا تصدق خداوندعالم کے ہوا ۔ 
ٹن خاکی ۓ اوہر خاک کے اسٹراحت کی ۔ وقوع اس واقعہ کی سے تمام 
لشکر ہندوستان کا ے ہواس ہوا ۔ شاہزادہ عالم و عالمیان احمد شاہ 
بہادر مسلحہ گھوڑے پر سوار ء کئی ہزار سوار چوک ہوئی سے متاہله 
شاہ دران کا فرمایا ۔ طرفین سے توپ رہکلا ء کجنال ء شترنال ؛ قینچی بان 
وغیرہ چھوٹنے تھے ۔ عالم طرفین میں کوئی سص گیا ؛ کموئی تڑبھے ء کوئی 
رسمکے تھا ۔ شاہ زادہ عالم ئۓ مائند رر کے اور ہاتھی مست کے نعرہ 
مارا مہ ”اے جوالوں ہندوستان کے ؛ وقت تن دہی اور مردمی اور 
دلاوری بہادری کا ے ۔ بنامخدا عزوچل دل توی رکھو ۔ جرأت کرو و 
دیکھو غول درانی کا بھاکا جاتا ے ۔ سنتے ہی اس آوازہ کے جوانوں ہندوستان 
کے ۓ کھوڑے چلاۓ ۔ درانیوں میں مل گئے ۔ تلوار پر تلوار مالند بجی 
کے چلئے لاکی ۔ گرد غبار سم گھوڑوں ے اس قدر بلند ہوۓ ء آسان اور 
آفتاب نظر آے سے چھپ گیا ۔ گویا موا قیامت کا تھا ۔ تلوار پر تلوار 
لگتی تھئ ۔ شور چھاجھنی تاوار اور شہاشبی نیزہ کی سے آسإن چاہتا تھا 
کہ پھٹ جا اور زمین زرہ ررہ ہو کر مائندر خاک کے اوڈ جا ۔ اوس 
میدان میں شاہ زادہ عالمیان جس طرف کھوڑا دپٹ جاتا تھا جس طرج باز 
اوپر کبوتر کے تیغ ے دریغ مائند گھاس کاٹتا تھا۔ تتک کے تنک : غول 
کے غول درائیوں کے مائند ربوڑ بھینڈوں کے بھاگے ۔ ہزار پا عالم طرفین 
کا قتل میں آیا : ع ” کوئی تڑبھے کوئی ‏ ەسکےء کوئی ہوے سے جان ۔؟؛ 
فتح لشکر ہندوستان کی ہوئی ۔ طنبور فتح کا بجایا ۔ احمد شاہ درانی 
شکست پا کے متوجہ طرف قندھار کے ہوا ۔۶٠٠‏ 

ساری کتاب میں لثری اسلوب ا یہی دلچسپ بیاتید الداز ے ۔ اس ئثر 


٠ء۹‎ 


میں چھوۓ چھوۓ جملے بھی ہیں جو ابی جگ۔ مکمل اور پوری ایک بات گو 
بیان کرۓ ہیں ۔ طوبل جملے بھی ہیں جو عبارت آرائی کی وجہ ہے طویل نہیں ہیں 
ہلکه ایک بات کو سیاق و سباق کے ساتھ بیان کرۓ کی وج ے طویل ہیں ۔ 
یہاں اہمیت عبارت کی نہیں بلکە اس بات کی ے جےکمہنے کے لیے یں کتاب لکھی 
گئی ے ۔ عبارت کو اہعیت دینے ہے نثر کی وہ صورت بٹتی ہے جو ”نو طرز 
مرمم““ اور ”*کربل کتھا“ کے بعض حصول میں ملتی ے اور بات کو اہمیت دینے 
ے وہ صورت بتّی ے جو ”'تفسیر رفیعی؟'ء ''ىوضح قرآن؟' ؛ ''تفسیر رادیما؛ 
اور ”٣قصم‏ و احوالِ روہیلہ“ میں نظر آتی ہے۔ عبارت کو یا بات کو اہمیت 
دینے ے اسلوب نثر بدل جاتا ے ۔ احوال روہیلە کی نثر جدید رجحان لثر کی 
ابتدائی صورت ے اس لیے اس کے اکثر جملوں یق ساخت پر اس عرب ایرانی 
تہذیپ کی چھاپ کا واضح اثر بھی موجود ے جس سے برعظیم کے اجتاعی اداروں 
اور انفرادی طرز عمل کو نۓے سانچوں میں ڈھال کر نیا لہچە ؛ نیا آہنگ اور 
لیا انداز فکر و اظہار دے کر انھیں بدلا تھا ۔ اوپر کے اقتباس میں بھی ید اثر 
واضح ے ۔ اب یہ چار جملے اور دیکھے : 

() ”دونو بیٹوں اپنو کوں حضور احمد شاہ درافی کے بھیجا تھا ۔“ 

(م) 'سنتے ہی اس آوازہ کے جوائوں ہندوستان ۓ گھوڑے چلاۓ -)؛ 

(م) ”سرداروں ولایٹی ے تحفہ تحایف بھیچ کر سلسلہ دوستی کا مبوط 

کیا تھا۔۔“؛ 

(م) ”احمد شاہ درانی شکست پا کے متوجہ طرف قندھار کی ہوا ۔“ 
پہلے جملے میں ”دونوں بیٹوں اپنو کوں“ کی ساغت وہی سے جو فارسی میں 
”ہر دو پسران خویش را“ ک ے ۔ دوسرے ہجملے میں ''جوانوں ہندوستان“ اور 
تیرہے جملے میں ''سرداروں ولاتی؟“ فارسی ”سرداران ولائتی؛؛ اور ”جواتانِ 
ہندوستان؛' کا اُردو روپ ہیں ۔ یہاں فارسی کی طرح اُردو میں بھی موصوف کو 
صفت ہے چلے لایا کیا ے ۔ اسی طرح ”'سٹتے ہی آوازہ کے؟' یا ”سلملہ دوستی 
کا س‌بوط کیاە پر بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر واضح ے ۔ چوتھے جمل میں 
”'متوجہ طرف قندھاری ہوا پر بھی یہی اثر مایاں ے ۔ اس میں اُردو ساخت 
کا اثر صرف اتنا آیا ے کے علامتر اضافت کو ثکال کر ”یی“ کا اضافہ کر دیا 
گیا ے ۔ آج ہم اے ”'قندھار کی طرف متوجہ ہوا“ "ہیں گے ۔ فارسی ہذیب 
کے زیر اثر اُردو جملے کے الفاظ بھی اسی تذیبی آہنگ ے مل گئے تھے ۔ اس 
نثر کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ان تجذیبی اثرات کا سای ڈھل رہا ے اور 


۰م" 


اُردو زژبان اپنی آواز ء اپنے لہجے اور آہنگ کو دریافت کرۓ کی کوشش میں 
لفظوں ى تر تیب ء؛ صفت موصوف کے رشتے اور علامتِ اضافت کے رشتوں کو ہدل 
کر اپنے وجود ی انفرادیت قائم کر رہی سے ۔ اس دور میں جی تہذیبی ائثرات 
دل و دماغ پر چھاۓ ہوۓ تھے اور اسی لیے بہ از خود اُردو تحریروں میں در 
آے تھے۔ اُردو جملے کی ساخت پر یہ اثرات کم ہوۓ کے باوجود ید باقر آگاہ کی 
نثر میں بھی موجود ہیں اور میر اەن کی ”باغ و پہار؟؛“ میں بھی ء ہلکے ہوۓ کے 
باوجود ء موجود ہیں ۔ ہر تہذبب اپنے سانجے خود لے کر پیدا ہوتی ے اور جب 
وہ تہذیب بدلتی یا صرقی سے ء اس کے سانجے بھی اسی کے ساتھ وٹ جاے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی اس تھذیب کا آخری دور تھا ۔ الیسوبں صدی میں جب انگریزی 
تہذیب پھیلی تو جملے کے ساخت میں تبدیلی کا عمل شروع ہوگیا ۔ آج جوہم بہ 
لٹر لکھ رے ہیں اس پر مغربی تہذیب اور الگریزی جملے کی ساخت کا ار موجود 
ے حالائکە یه ہمیں ابھی ویسے نظر نہیں آتا جیسے فارسی تہذیب کا اثر جملے کی 
ساخت پر ہمیں ”قصہ و احوال روپیلە؟؛ میں ایک نظر ہی میں دکھائی دے 
جاتا ے ۔ 
رستم علی کی اس تصنیف میں بول چال کی وہی عام زبان استعال ہوئی ہے 
جو لکھنے والے کے اردگرد بولی جا رہی ے ۔ اس پر کھڑی اور روہیل کھنڈی 
بولیوں کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ مثاڈ ”'کوئی تڑبھے ؛ کوئی مسکے تھا٤‏ 
٭آسان چاہتا تھا کہ پھٹ جا اور زمین زرہ زرہ ہو کر مانند خاک کے اوڈ جا“ یا 
”بندہ اگرچە خوب ہوش جمع کكرۓ اس احوال کا ئه رکھے تھاٴ کے بجاۓ آج 
”تڑپتا تھا ۔ سسکتا تھا ۔ پھٹ جاۓ ۔ ا جاۓ ۔ رکھتا تھا'“ :رلیں گے ء لیکن 
زسم علىی کے ہاں فعل کی یہ صورت اس دور ی عام و موجہ زبان کا حعہ تھی ۔ 
ان علاقوں میں آج بھی گاؤں دیہات میں یی تلفظ و لہج سننے میں آتا ے ۔ 
وم علی کی ئثر میں ایک قابل_ ذکر بات یہ ے کہ فعل استمراری کا استعال 
نہیں ملتا اور اس کے بجاۓ یہ صورت ملتی ہے : 
”طرفین ہے تو رہکلا کجٹال ؛ شترلال ء قینچی بان وغیرہ چھوٹنے تھے ۔“ 


(خطوطہ ص ہ۵) 
”القصد اس لوع کے سوال جواب ہوۓ تھے ۔ا“ (ص ءے) 
''جنگ قراوق ہول تھی .کی (ص ۸)۳( 


اس دور میں 'ڑ؛ کے بجاۓ ”5“ کا استعال عام تھا ۔ مثٹال5 اوڈق تھی (أڑق تھی) ء 
بھینڈوں (بھبڑوں) گڈھی (گڑھی) بڈھنے (پڑھنے) ء یہی صورت رسّم علی کی لثر میں 


"۹ 


ملقی سے ۔ قائثم چاند پوری کے ہاں بھی ' 45 کا استعال اسی طرح ملتا ے ۔ خان 
آرزو کی لغت 'نوادر الالفاظ“ میں بھی متعدد الفاظ 'ڑ کے بجاۓ ”58: سے لکھے 
گئۓے ہیں ۔ رستم علی کے ہاں اس دور کے عام رجحان کے مطابق فارسی روزمہ ؛ 
سکب مصادر اور ان کی ختلف صورتوں کو اُردو میں ترجعد کرتۓ کا رجحان 
ملتا ے ۔ مثلا رخعصت فرمااء سر بوط کرا ء استراحت کرنا ء قتل میں آٹاء 
تاب لہ آنا ہ نعرہ بولنا ء اڑائی کھاتنا وغبرہ ۔ 
بحیثیت مجموعی ”'قصد و احوالِ روہیلد“؛ اُردو نثر کے اس لئے اسلوب کی 
پیش رو ے جو آئندہ دور میں اُردو نتر کا عام اسلوب بن جاتا ے ۔ اٹھارویں 
صدی میں دو اسلوب ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک وہ اسلوب جو ”لو طرز مرصم؛ٴ“ 
میں نظر آتا ے اور ایک وہ اسلوب جو ''قصہ و احوال روہیلہ“؟ اور باقر آگاہ 
کے دیباچوں میں ملنا ے ۔ اکلے باب میں ہم ان نثری تصائیف کا مطالعہ کریں گے 
جن کا تعلق قصہ کہانیوں اور داستانوں سے ے ۔ 
جرائی 
و۔ عمدۂ منتخبہ : اعظم الدولہ سرور ء مر تبیہ خواجہ احمد فاروق ء ص ۸۹م ؛ 
دہلی یونیورسٹی ۱۹۹۱ع ۔ 
ع۔ یادگار شعرا : مرجم طفیل احمد ؛ ص ۱۲۲ ء ہندوستانی اکیڈعی الہ آباد 
۱۹۴م 
۔ تذکرۂ ے جگر : (قلمی) خیراق لعل ے جگر ء الڈیا آفس لانبریری ء لندن ۔ 
مم گلشن. ے خار: لواب مصطفٰی خاں شیفتہ ء ص ۱۱۴ ء مطبع نولکشور 


لکھنؤ ۱۹۱۰ع ۔ 

ی۔ قصد و احوال روبیلہ ع سید رستّم علی ء ص پء بغخطوطد انبمنر ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

ہہ تارج اودھ: مجم الغنی خاں (جلد سوم)؛ ص ہم ء مطبع لولکشور 
لکھنؤ ۹ ۱۹ع ۔ 


ے۔ قصہ و احوال روہیلء : (غطوطہ) ص و ۔ 

29 1000 

ہ۔ سفر امہٴ اص : الند رام خلص ء سرب ڈاکٹر سید اظہر علی ء ہندوستان 
پریس رامہور م۹ ۱ع ء 

روہ قصد و احوال روہیاہ : (غطوطہ) ص ۲ ۔ ہ۵۸ ۔ 


پانہراں باب 
افسانوی تصانیف اور اسالیب 


مچد شاہی دور میں برعظم ک تہذیب کا صکزی دھارا خشک ہوگیا تھا اور 
وہ بند پائی کی تہذیب بن کر رہ گئی تھی ۔ اس دور میں دو چیزیں مقبول تھیں ٠‏ 
ایک چپٹّی اور دوسری داستان اور دواوں کا متصد سوۓ کے عمل کو آسان بناتا 
تھا ۔ داستائیں ء جن کی بنیاد عشق و عاشقی کے سپا قصوں پر قائم تھی ء اس 
تہذیب کے مزاج ہے پوری مٹاسبت رکھتی تھیں اور اسی لے یہ معاشرے کے ہر 
طبقے میں یکساں طور پر مقبول تھیں ۔ بوستان_ خیال اور قصہٴ حاتم طائی جیسی 
داستائیں بھی فارسی زبان میں اسی زماۓ میں لکھی گئیں ۔ ان سب داستالوں کے 
کردار بادشاہ ؛ شاہزادے ء شہزادیاں ء وزیر و سوداگر تھے اور ان میں تخیل کی 
پرواز اتنی تیز تھی کہ پلک چھپکنے میں دور دراز ملکوں میں پہنچا دیتی تھی ۔ 
وہ خواہشات ء جنھیں عملیى زلدگی میں بب معاشرہ حاصل ئ کر سکتا تھاء ان 
داستانوں کی خیا یىی سہات کے ذریعے آسودہ کر رہا تھا ۔ ایک شہزادہ کسی 
شہزادی پر عاشق ہو کر اسے حاصل کمرۓے کے لیے ثکلتا ے ۔ راستے میں طرح 
طرح کے مصائب ے دو چار ہوتا ے ۔ جنوں اور دیووں ے مقابء کرتا ے ۔ 
طلسمات میں پھنس کر مردائب وار مقابله کرۓے ہوۓ فتح باتا ہے اور پھر 
شہزادی کو لے گر اپنے ملک وابس آتا ہے ۔ اس کے پاس کوئی ایسا توڑ ہوتا رے 
چو ہے کسی فقیر ء ہمدرد ء پری یا دیو زاد ۓ دیا ے اور جس ے وہ ہر 
مشکل پر قابو پالیتا ے ۔ وہ توڑ کوئی انگوٹھی یا مہرہ ہو سکتا ے یا قصہ* 
مہر افروز و دلبر کی طرح کوئی چکٹر ہو سکنا ے جو سہرے کی ایک نی شکل 
ہے ۔ ان داستانوں میں طلسم و سعر ہے ایک ایسی دلیا آباد کی جاتی ے جس 
ے خواب کی سی کیفیت پیدا ہو جاق ہے ۔ بھی مزاج ہمیں نواب عیسوی خان 
کی داستان 'قصہ مر افروز و دلب' میں ملتا ے ۔ یں اُردو کی قدیم ترین معلوم 
داستان ہے جو مد شاہ یا احمد شاہ کے دور میں کسی وقت لکھی گئٔی اور تقریاً 


بثرنت 


۳۴مَٔٔ" 


ڈھائی سو سال بعد اب پہلی بار سامنے آئی ہے ۔ اس داستارں کا خطوطہ جو آغا 
حیدر حسن کو گوالیار میں حضرت جی ک درکاہ کے مجادہ نشین د غنی حضرت جی 
سے ۹۰۹ ۱ع میں ملا تھا ء پروفیسر مسعود حسین خاں نۓ اپنے مقدمے کے ساتھ 
مرتب کرکے ٭٭و ع میں پہلی بار شاثع گیا ۔ خطوطے پر ئہ مصنف کا نام تھا اور 
ئى کوئی قرقیم ء الہتہ شروع میں کسی اور شخص کے قلم ے 'عیسوی خان بہادر؛ 
اور اقصہ*ٴ سہر افروز و دلبر' لکھا ہوا تھا ۔ سسعود حسین خاں ۓ عیسوی خان 
کے بارے میں معلومات حاصل کرتۓ کی کوشش کی لیکن کامیابی نہیں ہوئی اور 
مرا قرحت اللہ بیگ اور آب حیات کے حوالے ہے اس نتیجے پر پہنچے کا یں 
عیسوی خاں غالبا حافظ عبدالرحملن خاں احسان کے چچا ہوں گے کیوں کہ 
احسان کے والد حافظ غلام ر۔ول خاں کا غطاب موسٰی خاے عب الدولہ غان 
بہادر تھا اور چد شاہ (م ہے ؛ع - ۱۹ے وع) اور احمد شاہ (م۵ے ١ع‏ --۱۰۱۰۸ع) 
کے زماۓ میں ماہزادوں اور شاہزادیوں کو کلام مجید پڑھاۓ پر مامور تھے ۔١1‏ 
فرحت اللہ بیگ اور ۴د حسیں آزاد ۓ جو کچھ لکھا تھا وہ عیسوی خاں کے 
بارے میں نہیں ہلک وسوی خاں کے بارے میں تھا ۔ اٹھارویں صدی اور اس 
سے پہلے کی ٹارٹخوں میں عیسلی خاں مو۔ئی خاں کے ام کہ کئی آدمی ملتے ہیں ۔ 
موسوی خاں مرزا معز و فطرت کا نام بھی تذ کروں اور تاریخوں میں آنا ے ۔ داؤد 
اورلگ آبادی کے ایک شعر میں وسوی خاں کا تام اس طرح آیا ہے : 
موسوی خان اگر طور معانی کا کلم 
شعر داؤد یچ سب فرس اگر ےد ئی؟ 

لیکن عیسوی ا کا نام کہیں نظر نہیں آیا ۔ عیسٔی خاں کو عیسوی خاں بناۓ 
کا بظاہر کوئی جواز نظر نہیں آتا ۔ نثار احمد فاروق ۓ اس سلسلے میں مزید داد 
تمحقیق دی ہے اور لکھا ے کہ ”سادات کا ایک چھوٹا سا خاندان کشمیر ے آ کر 
دہل میں بس گیا تھا ۔ اس خاندان کے ایک فرد عیسلٰی خاں تھے ۔ ان کے بھاغے 
مبر رید الدین آفاق اور بیۓ امیر یش شہرت تھے ۔ دولوں ثناء اللہ خاں فراق کے 
شاگرد اور شاہ فخر الدین دہلوی کے مرید تھے ۔ ید ٹینوں ٦۱۸۰۱/۸۱۰۱ع‏ میں 
حیدر آباد د کین جا کر نواب شمس الاسراء جہادر اور سپاراجم چندو لال شاداں کے 
متوسل ہو گئۓے تھے ۔ یہاں آفاق و شہرت ۓ مل کر کئی کتابیں لکھیں جن میں 
دالش افروز ترجمم' کلیلہ دمنہ (منظوم) ء ترجمہٴ منطق الطبر (منظوم) ء چمنستانِ 
پرکیات ؛ گلدستہ* جلس ؛ گلستاں (منلوم اُردو) ء دیوان ربختی وغبرہ شامل ہیں۔ 


ىم٭۰“َٔ" 


عیسٰی خاں کے بارے میں شاہ کال کے تذکرے ”جم الانتخاب' کے حوالے ہے لکھا 
ے کہ شہرت کے والد عیسٰی خاں شاہ نظام الدین صوبیدار دہلی کے نائب تھے ۔ 
جب جثرل لیک کی فوجوں ۓ ےہ ؛ع میں دہلی کو فتح کیا تو شاہ نظام الدین دہلی 
ہے گوالیار چلےگۓ ۔ میر سید علی غمگین دہلوی ء جن کہ ام الب کے بہت 
ہے غطوط دریافت ہوچکے ہیں ء انھی شاہ نظام الدین کے بھتیجے تھے اور گوالیار 
میں حضرت جی کی درگہ بھی انھی کی ہے جن کے کتب خاۓ میں قصہٴ 
سہر افروز و دلہر کا غطوطہ رہا ے ۔ چونکہ اس بمخطوطے کے شروع میں کسی کے 
قلم ہے غلط سلط رومەن زسم الخط میں ”مالک اس کتاب کا ائب صاحب ۔ جو 
کوٹی دعوعل کرے سو جھوٹا ے ۔“ لکھا ہوا ے اس لے فاروق صاحب کا 
خیال ے کە اب صاحب ہے یہاں عیسلی خاں سراد ے ۔ ید کتاب ان کی 
ملکیت رہی ہے ۔ کسی ۓ بعد میں اس پر قصہ عیسوی خاں بہادر لکھ دیا ے 
اور سہواً عیسلٰی خاں کے بجاۓ عیسوی خاں قلم سے اکلا ے ء یا عرفاً یں اسی 
طرح پکارے جاۓ ہوں کے ۔٣‏ یہاں یں بحث ے ضرورت ہے کہ مسعود حسین خاں 
اور نثار احمد فاروق کی تحقیق اور منطق میں کیسی کیسی غلطیاں ہیں او ر کس طرح 
حامد کی ٹوپی معمود کے سر منڈھ دی گئی ے ء لیکن ''قصہٴ سہر افروز و دلہر؟؛ 
کی دریافت و اشاعت بذات خود ایک اہم واقعم ے ۔ 

ڈاکٹر رکاش موٹس ۓ اپئی کتاب اُردو ادب پر ہندی کا اثرٴ“' میں 
لکھا ے کہ عیسوی اں اہل, اُردو کے لیے ایک چیستانی شخصیت ہو لیکن ہندی 
میں وہ ایک جاۓ پپچاۓ ادیب ہیں ۔ یں بہاری ست سئی کی ایک لیکا (شرح) 
”رس چندرکا'' کے مصنف ہیں اور ہندی کے یہی ادیب نواب عیسوی خاں تصہ* 
سپر افروز و دلبر کے مصنف ہیں ۔ اس کے بعد انھوں ۓ اپنے ایک اور مضمون۵ 
میں عیسوی خاں کے بارے میں مزید معلومات فراہم کیں اور لکھا کہ عیسوی 
خاں کا نام سب سے پچلے ہندی کے مشہور تذکرۂ شعرا ''شو سنگھ سروج)؛ 
(رےہ ۱ع) مصنفہ شو سنگھ سنیگر میں آیا ے ۔ جگن ناتھ رتناکر کو بہاری 
ست سی کا اھک خطوطہ ملا جس میں مصنف کا ام عیسوی خاں ء تصنیف کا نام 
”رس چندرکا'' اور سال تصنیف سمبت ۱۸۰۹ (۰۵۲ع) درچ تھاے' اس شرح 
میں بھاری کے دوہوں کو فارسی و اُردو طریقے ہے ء حروف تمجی کے اعتبار ہے ء 
ترتیب دیا گیا ے ۔ ناگرق پرچارنی سبھا کی کھوج رپورٹ ۹۰۱ ۱ع کے صنحات 
۱۸۲ ۔ ےہ۱ اور ۹۵۵ ۱ع کی رپورٹ کے حصہ اول س وے اور حصہ دوم کے 
ص وب پر لکھا ے کہ اواب عیسوی خاں ترور (گوالیار) کے راچا چھتر سنگھ 


("۵ 


کے متوسل تھے اور وہیں سعبت ۹ بکرمی یعئی ‏ ہے ؛ع میں انھوں ۓ 
پہاری ست سبّی کی ٹیکا نظم و نثر میں لکھی ۔ اس ٹیکا کے کئی خطوطات موجود 
ہیں ۔ ہندی ساہتیدں سمیان الہ آباد کے بغطوطے کے آخری بند کے ید تین دوے 
کتاب اور مصنف کے بارے میں اہم معلومات بہم پہنچاۓ ہیں : 

کے پرسنگ ٹرور لرہتی چھٹر سنگھ بھوبھارں 

پڑھت بہاری ست سیّا سب جگ کرت پرمان 

تب سب کوہت کو "سکم بھاشا وچن ولاس 

ادت عیسوی خارے کیورس چندرکا پرکاس 

نند ء گگن ء بسو ء بھومی گئی کیجے برس بچار 

رس چندرکا پ رکاس کے مدەو شیجی پور و گروار 
ان دوہوں ے یہ بات معلوم ہوئی کہ عیسوی خاں ۓ ئرور کے راجا چھتر سنگھ 
گی سرہرستی میں رس چندرکا لکھی ۔ آخری دوے میرے تعصئیف کا سال ؛ مہینں 
اور دن دیا گیا ے ۔ ہندی میں صفر سے لے کر .و تک کے اعداد میں سے ہر ایک 
کے لے کچھ غخصوص الفاظ مقرر ہیں ۔ سال تصنیف میں آۓ والے اعداد کے 
خجوازی الفاظ لظم کمر دے جاۓے ہیں ۔ ان الفاظ کے اعداد دائیں ہے بائیں لکھے 
ے جو ہنلس برآمد ہوتا ے وہی سال_ تصنیف ہوتا ے ۔ آخری دوے میں 
ند ؛ گگن ء بسو اور بھوسی کے اعداد بالترلیب و ۔ .۔ ۔م ۔ ر ہیں۔ ان ے 
۹ سمبت ببنتا ے ۔ دوسری سطر میں مدھو اور شیجی ہے چیت کا مچیئہ 
اور پورنما ہے جععرات مراد ے ۔ عیسوی خاں آرور کے راج چھتر سنگھ کے 
متوسل تھے ۔ ٹرور ہاڑوں کی ریاست گوالیار کے راجہ کے ماتحت تھی ۔ اس کے 
راچه چھٹر سنگھ جنوری , ہے ع میں گدی پر بیٹھے ۔ وہ کم از کم ۵ء ١ع‏ 
تک شرور حکەران رے کیولکہ پیشوا راگھوہا دادا کی ڈائری میں ان کے ساتھ ایک 
معاہدے کا ذگر ملتا ے جو جون ہے ؛ع میں ہوا تھا ۔ ڈاکٹر پرکاش موئس 
ۓ قصہ* سہر افروز و دابر اور رس چندرکا ی لثروں کا مقابلہ کر کے بنایا ے کہم 
یں ایک ہی مصنف کے قلم سے ثکلی ہیں ۔ عیسوی خاں نے رس چندرکا کے علاوہ 
ست سی کی ایک اُردو شرح بھی لکھی تھی جس کا لوط ٹیک مگڑھ (مدھید پردیش) 
کے مپاراجا دیویندرسنگھ جودیو کی لائیریری میں عحفوظ ے جس میں ہر ورق پر 
ایک طرف اُردو رسم الخط میں اور دوسری طرف ہندی خط میں شرح لکھی ے ۔ 
اس مخطوطے کے پہلے ورق پر ”نواب عیسوی خاں کرت رس چندرکا؟ لکھا ہوا ے ۔ 
ہندی مغخطوطات کے فہرست نگاروں نے ہر جگد عیسوی خاں کے نام کے آگے 
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قوسین میں !؛لواب“' لکھا ے ۔ ”قصم سہر افروز و دلبر“ میں ان کا ام عیسوی 
خاں بہادر دیا گیا سے ۔ ام کے ساتھ بہادر کا لفظ کسی عام آدسی کے لیے استمال 
نہیں ہوتا ۔ پھر عیسوی خاں مود کوئی عام ام نہیں ے ۔ ایے الوکھے ام کا 
کموئی اور شخص بھی ہو جو لواب بہادر بھی ہو اور ساتھ ساتھ مصنف بھی ء 
ممکن نہیں ے ۔ نرور راج کو دولت راؤ سندھیا ے اٹھارویں صدی کے آخر میی 
قتح کر کے گوالیار میں شامل کر لیا تھا ۔ قصہٴ سہر افروز و دلبر کا مغطوطہ بھی 
گوالیار سے ملا ے ۔ اس لیے یم تصہ اٹھارویں صدی عیسوی کے وط میں یا اس 
ہے کچھ اور پہلے لکھا گیا ہوگا جس کی تصدیق خود اس قصے کی زبان ے بھی 
ہوق ے افر جس کا ذکر خود مسعود حسین خاں ۓ اپ مقدے میں کیا ے 
کم ”وہ ہندو دیومالا سے بھی بخوى واقف ے ۔ وہ اپنی اکثر تشبیھیں ء جنھیں 
وہ اپمان کہتا ے ء بلا کلف ہندی شاعری ہے لیتا ے ۔ اس کے اکر فقروں 
پر سور داس ء میرا ہائی یا رحیم کے دوہوں کی چھاپ نظر آق سے . . . اس کے 
پیش نظر یا تو قارسی داستائیں ہیں یا بھکتی اور ربٹی کال کی شاعری کے ووٴءٴ 
موۓ جو زہاں زد غلالق ہو چکے تھے ۔“'٦‏ اس بحث کی روشنی میں یہ کہا جا 
سکتا ےک قصہ سہر افروز و دلبر کے مصنف یہی واب عیسوی خاں چادر ہیں 
اور یہ قعبہ بچد شاء یا احمد شاہ کے دور میں لکھا گیا ۔ جیسے قصہٴ سپر افروز و 
دلہر کو دریافت کرتنۓ کا سہرا سمعود حسین بجاں کے سر ے اسی طرح عیسوی 
خاں کو دریافت کرتنےکا سہرا ڈاکٹر برکاش مولس کے سر سے ۔ عیسوی خاں کی 
شخصیت اور زماۓ کے تعین کے بعد یہ اُردو زبان کی قدیم ترین داستان قرار 
پاتی ے ۔ 

قص سہر افروژ و دلبر دو حصوں میں تقسم ہے ۔ پہلے حصے میں داستان 
ہے جو کل کمتاب , کے دو نائی صفحات پر مشتمل ہے اور ایک ہائی حصم 
لصیحت امے پر مشتمل ہے ۔ داستالوں کے عام مزاج اور تہذیبی تقاضوں کے مطابق 
اس داستان میں بھی ایک بادشاء کی کمہانی سنائی کی ہے جس کی اولاد زندہ نہیں 
رہتی تھی اور اسی لے وہ اداس رہتا تھا ۔ ایک نقیر ی دعا ے اس کے ہاں 
تہایت حسین و جمیل لڑکا پیدا ہوا جس کا ام مپر افروز رکھا گیا ۔ دستور, زمانه 
کے مطابق چار ہرس کی عمر ہیں اسے پڑھنے بٹھایا گیا ۔ سہر افروز ایسا صاحب 
طیبعت تھا کہ جو ”'کوئی برسوں میں سیکھے تو یہ دنوں میں سیکھے۔)' جلدا ہی 
علوم و ننوں کی تحصیل ہے فارغ ہوگیا ۔ جب چودہ سال کا ہوا تو باپ 
ے اجازت ےکر شکار کو گیا ۔ وزیر کا بیٹا لیک اندیش ماتھ تھا ۔ یں دونوں 


۶مم 


ایک پرندے کا پیچھا کرتۓ رامتہ بھول گۓ اور پریورں کے دیس میں آ گئے ۔ 
یہارے مہر افروز ۓ پریوںں کے بادشاہ کی بیٹی دلہر کو دیکھا اور عاشق 
ہو گیا۔ لیک خود محبوب کو اس کی خبر بھی نہ ہوئی ۔ عشق کی آگ 
میں جلتے ہوۓ وہ دیوائم وار تلاش عبوب میںں نکل کھڑا ہوا ۔ چلتے 
چلتے ایک فقیر ہے ملاقات ہوئی ۔ فقیر ۓے سہر افروز کی راہنائی کی اور اے 
ایک ”چکٹر؟“؟ دیا جس کی غصوصیت بی ہے کہ اس کے پھیٹکنے ہے دیو کا 
سر کٹ کرگر جاتا ے ۔ سہر افروز اور لیک الدیش بختاف مرحلوں عے گزرۓ ء 
مصیبتیرے جھیلتے ء طلسات میں گرفتار ہوۓ ء دیو اور دیولیوں ہے لڑے 
آخرکار منزل, مراد کو پہنچ گۓے ۔ سہر افروز کی شادی دلہر ہے اور نیک الدیش 
کی شادی دیووں کے بادشاہ فریاد رس کی بیٹی گل رخ ہے ہو گئی ۔ جب یہ قافلد 
اپنے ملک کو واپس ہوا تو راحتے میں پھر نی مشکلات میں پھنس گیا لیکن 
آخرکار ان سب آفات و بلیات ہے مقابلہ کرتا کامیاب و بامراد اپنے وطن واہس 
پہنچ گیا اور سارے ملک میں خوشی کا جشن منایا گیا ۔ مہر افروز و دلیر اس 
داستان کے س کزی کردار ہیں لیکن داستالوں کے عام ڈھانھے کے مطابق ایک 
قصے میں سے دوسرا قصہ نکاتا ے اور اس طرح کئی اور کردار سامنے آۓے ہیں ۔ 
یہ ذیلی قصہ یا تو اسی داستان کا کوئی کردار سہر افروز کو مناتا ے یا پھر 
سنزلیں "سر کرے کمرے کوئی اور شخص راستے میں مل جاتا ے جو خود تلاشر 
حبوب میں سرگرداں سے اور وہ انی داعتان جزادے کو سناتا ہے ء یا کوٹی 
طوطا مل جاتا ے جو دراصل شہزادہ ے جسے کسی دیونی ۓ طوطا بنا دیا ے ۔ 
قصم سہر افروز و دلبر میں روم کے بادشاہزادہ لور عالم اور ملک خطا کی 
شہزادی دلریا ی داستان_ عشق آرزو بخش نامی فقیر سناتا ے جس سے گلشن آباد 
امی جنگل میں مہر افروز کی ملاقات ہوتی ہے ۔ دیووں کے یادشاء فریاد رس 
کی بیٹی گل رخ بلخ کے بادشاہء ی کہانی سناق ہے جس ہر الاس یالو ہری 
اتنا ظلم ڈھای ے کہ وہ جان دے دیتا ہے ۔ اسی طرح اس میں ایک اور ذیلی 
کہائی مقبول شاہ اور عشاق ہانو ہری کی ملتّی ے ۔ ایک روپ سے دوسرے روپ 
میں آ جاۓ والے بادشاہوں کی کہانی کے علاوہ ایک کہانی چکور کی اور ایک 
کہائی گھسیارے کی بھی ملتی ے ۔ آخر میں ایک نصیحت امہ دیا گیا ے جس 
میں ہر قسم کی نصیعتوں اور عقل و دالش کی بانوں ے ایک جہان آباد کیا گیا 
ے ۔ اس نصیحت ٹامے کا بنیادی ماخذ علم الاخلاق کی وہ عہد آفریں کتاب ے 
چے ہم ”اخلاق. مسمنی؟' کے لام سے جالتے ہیں اور جس کا مصنف صاحبپر 


۲۰١ھ۸‎ 


”روضۃ الشہدا'' ملا ح,ین واعظ کاشنی ے ۔ اس ”نصیحت امہ“ کے دوسرے 
مآغذ ”اخلاق_ ہلال“ اور ”اخلاقِ اصری“ ہیں ۔ 

سر افروز و دلبر کی داستان طبع زاد ضرور ے لیکن اس میں داستان کا 
عام ڈھانچا وہی ے جو اس دور یق فارسمی داعتانوں اور اُردو مشثنویوں میں ملتا 
ے ۔ قصہٴ مہر افروز و دلہر کو پڑھتے ہوۓ ذہن بار بار میں حسن کی ثنوی 
”'حرالبیاںں“ کی طرف جاتا ے ۔ ”'سحرالبیارں؟“ کا بادشاہ بھی یٹ کی دوات 
ہے حروم ے ۔ مہر افروز و دلبر کا بادشاء عادل شاہ بھی اولاد سے عروم ے ۔ 
دونوں داستانوں کے بادشاء اسی غم میں ترک دلیا کر کے فقیری اختیار کرنا 
چاہتے ہیں ۔ دولوں کے ہاں فقیروں اور جوہیوں کی دعا سے چاند سا شہزادہ پیدا 
ہوتا ے ۔ چار برس کی عمر میں تعلیم شروع کی جائتیق ے ۔ دونوں شاہزادے بلا 
کے حسین اور ذہین ہیں ۔ دولوں داستانوں میں پرہاں ء دیو ء طلسمات اور سحر ہیں ۔ 
مائب اور تکالیف کا بیارں ے اور پھر آخرکار وصل اور جشن کے منظر ہیں ۔ 
بیرونی ڈھانھا کم و بیش ایک سا ے لیکن تفصیلات میں فرق ہے جن سے کہانی 
کا مزاج ختلف ہو جاتا ے ۔ ”سحر البیان“ کي بنیادی خصوصیت جزثیات نکاری 
ے اور یہی خصوصیت ”قصہ* مہر افروز و دلبر““ کی ے۔ خااہ باغ کا جو نقشم 
عیسری خاے ۓ پیش کیا ے اسی ے ملتا جلتا نقشہ ”'سحر الہیارں) ہے 
موجود ے ۔ اسی طرح سراپاکی جو تفصیلات اس قصے میں ہیں اس سے ملی جلتی 
تفصیلات ”سحر البیان۶؛ میں ملّی ہیں ۔ ”سحر الپیان؟“'“ نظم ہیں ے اور یہ قصم 
لثر میں ے ۔ اسی طرح جب شاہزادہ لور عالم حوض میں اترتا ے تو کیا دیکھتا 
ے کہ ”'شیشے ہی کی زمین ے ء شیشے ہی کا آسان ہے“ (ص جہ ۔ ۵ہ) اور 
اس طسق حوض کے اندر کا جو منظر دکھایا گیا ے وہ کم و بیش وہی سے جو 
جعفر علىی حسرت کے ”طوطی نامہ“ میں راچہ اندر کے حوض کا ے ۔ اسی طرح 
مروارید کا گنبد ویسا ہی ے چیسا قصہٴ حاتم طائی میں ”'جام بادگرد؛' میں ملتا 
ہے ۔ غرض کہ سہر افروز و دلبر کی داستان کا مقاہلہ اٹھارویں صدی کی دوسری 
داستالوں ہے کیا جاۓ تو معاشرق فضا ء ذہنی روبوں ہ انداز ٹکر ہ تہذبی اقدارہ 
داستان کے بیرونی ڈھانۓ ء جزئیات اور تکنیک میں گہری مائلت کا احساس ہوتا 
ے ۔ ان دامتالوں میں واقعات و سہات (تفصیلات کے علاوہ) یکساں ہیں ؛ صرفت 
کرداروں کے نام غتلف ہیں ۔ ان سب میں عشق بنیادی جذبہ ے جو کہانی کو 
متحرک کرتا ے اور سکزی کردار کو بحلوں کی ترم گرم فضا بے نکال کر 
مصائب کی آندھیوں اور مسمات کی تکلیفوں ہے مقابلم کھرۓ کا حوصلہ دیتا ے ء 


ٗی 


قصد'سپر افروز و دلہر کا تصورعشی بھی اُس دور کے +صورعشی ے مال ے۔ 
عاشق ے ترار ضرور ے لیکن اسے وصل کا بھی پورا یقین ے ۔ یہی تین لے 
چدوجہد پر اکساتا اور اس میں عثابلے کا حوصلہ پیدا کرتا ے ۔ فقیر آرزو نر 
جب شہزادہ سہر افروزکو سمجھاتا ے تو اسی تصورعشق کا اظہارکرتا ے ۔-۔- 
اے بادشاہزادہ ! کیوں ے قراریکرتا ے ء جو عاشق ہوتا ے سو معشوق کے 
تائیں ملتا ے ۔ وہ کون عاشیق ہوا ے کہ معشوق کوں نہیں ملا ۔ عشق 
کے تائیں اثر ہے کہ جو کوئی عاشن ہوۓ سو معشوق کوں ملے ہی ملے ۔ٴ؛ 
(ضص ۹ھ ۔.٭) 
قعم مہر افروز و دلبر میں اس دور کی داستاں گوئی کی روایت کے مطابق 
کمرداروں کے نام غام طور پر علامتی ہیں ۔ شہر کا لام عشق آباد ے ۔ بادشاء 
کا ثام عادل شاہ ے ۔ جنکل کا ٹام فیضسناںں یا گلشن آباد ہے ۔ فقیں کا ام 
آرزو بخ ے ۔ بیٹا مہر افروز اور ملکہ پری چہرہ ے ۔ وزیر جہان دائش اور 
وزیر زادہ یک الدیں ہے ۔ پری خورشید بانو ے ۔ پرستان کہ شہر کا نام 
حسن آباد ؛ بادشاہ کا ام جہاں بخش ء بی کا نام دا ء باغ کا ثام عبت افزاء 
مز کم نام وو گلستاں ے ۔ اسی طرح اور دوسرے اام منور شاہ ؛ نوز عالم ء 
کل رنگ وغیرہ ملتے تں >-پھر اس میں خطا و ختن ء بلخ و روم اور کوہ قات 
کے ام بھی اسی طرح آے ہیں جس طرح اس دور کی دوسری کامتاقوں ہیں ملتے 
ہیں ۔ عیسوی خاں ۓ اس داستان میں اس دور کے ممام مقبول اور پسندیدہ ذہئٔی 
رویوں کو سمیٹ کر سن والے کے لیے رلگا رنگ دلچسپیوں کا سامان فراہم 
کر دیا ے ۔ اُس دور کا ذہن تفصیلات و جزئیات کو پسند گرتا تھا ۔ چناتچہ بھی 
خصوصیت اس داستان میں بھی موجود ے ۔ سراہا نکاری ء خانہ باغ کی تصویر ء 
محل کے الدرونی حصوں کے سامان, آرائش اور جشن و جلوس کی تفصیلات اس ہیں 
بھی موجود ہیں ۔ جس تہذوب ۓ اس دور کے فرد کی تربیت کی تھی اور جس 
خمیر ہے ان کا مذاق فن اُٹھا تھا اس میں ان لوازمات کے بغیر داستان کا تصور 
بھی نہیں کیا جا سکنا تھا ۔ اس اعنبار ہے بھی ید داستان اپنے دور کی ممائندہ 
داستان ہے ۔ وہ زبان جو اس میں استعال ہوئی سے عام بول چال کی زبان ہے اور 
سنسکرت و پراکرت الفاظ کے باوجود اپئے دور کی نمائندہ زبان ے ۔ اس داستان 
کو بڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوٹا ے کہ لوگ جع ہیں اور داستان گو الھیں چراغ 
کی مدھم روشنی میں داستان سنا رہا ے ۔ یں سناۓ کے انداز میں لکھی کئی سے 
پا سناۓ ہوےۓ کسی ہے ١ے‏ قلمبند کیا ے ۔ اس قص ےکو پڑھتے ہوۓ ید بات 


۱۹۰ 


ساىئے آتی ے کہ داستان ک وکھڑی بولی کے علاقے کا رہنے والا ے ۔ اس کی زبان 
پر سہارلپور ء مظفر لگر ء میرٹھء مراد آباد اور بجنور کے اہجے اور روزمہ و 
عاورہ کا گہرا اثر ے ۔ اس کے مطالعے ے یں بات بھی سامنے آتی ے کہ اُردو 
زبان مختلف بولیوں کے اثرات قبول کرکے اپ ارتقا کی کس منزل پر پہنچ چک 
تھی اور اس کے رنگ روپ کی کیا صورت تھی ؟ اس پر پریانی ء پنجابی ء برج 
بھاشا ء کھڑی اور بندبلی وغیرہ کے اثرات موجود ہیں ہ لیکن اب یه سب ائثرات 
جنب ہو کر نظروں ہے اوجھل ہو رے ہیں اور کھڑی بول کی چھاپ گہری 
ہو رہی ے۔اس داستان کے اسلوب ء ذغخرۂ الفاظ ء تشبہات و استعارات اور 
تلمیحات و اساطیر پر ہندی کا اثر 'مایاں ے ۔ ید اثر اس دور میں دہلی کی عام 
بول چال کی زبان پر اتنا نہیں تھا جتنا دہلی کے قرب و جوار اور یو بی کے علاقوں 
کی زبان پر تھا ۔ اس میں فارسی کے وبی الفاظ استعمال میں آۓے ہیں جو عام بول 
چال ی زبان پر چڑے ہوۓ تھے ۔ اس کے اسلوب پر ء ہندی زبان و ادب ے 
خود عیسوی خاں کی گہری وابستی کا بھی اثر ے اور اسی لیے جب وہ کسی 
چیز کو بیان کرے ہیں تو ان کا ذہن ہندو اسطور کے ذریعے اس کا اظہار کرتا 
ے ۔ یہ عیسوی خاں کے لیے فطری طرز_ اظہار ے ۔ سراپا کا یم ایک ختصر سا 
اقتباس دیکھے : 
”اور آنکھیں اوس ی کوں لرگس کی مناسیت دی تو نرگس تو چشم 
حیران رکھتا ے اور اس کی آنکھیں تو رسیلى ہیں اور کھنجن میں کی 
جو مناسبت دجے چنچلابن کی تو اس ہیں چنچلا بن نہیں ے۔ وہ تلھپتے 
ہیں اس واسطے کہ کوئی ہارے تائیں ان آنکھوں کی مناسبت دے اور 
ان کا چنچلا پن جو ے سو پٹیتی اور پکیی کا ہے کہ اپنے کٹاچھ کہ 
بٹے سے ابرۓ کے بالک ہے اوروں گو مارتیں ہیں . . . اور سیگ کو 
جویا کی اپ؛ان دیجے تو سگ ۓ ایسی سفیدی اور سیاہی اور لال ڈورے 
اور متوار بنا کہاں ہے پایا ۔“' (سص وم ۔ ۹م)۔ 
اس اقتباس میں , وم الفاظ استمال ہوۓ ہیں جن میں ہے فارعی و عربی 
الفاظ کی تعداد کل دس ہے اور ان دس میں سے بھی لفظ مناسبت تین ہار ؛ لفظ 
نرگس دو بار استمال ہوا سے ۔ یہ وہ'الفاظ ہیں جو بول چال کی زبان میں عام 
تھے ۔ یہی اس ثر کا بنیادی مزاج ے ۔ اس اقتباس میں ہندی الفاظ کی کثرت 
ے اہل_ اُردو کے لے اے مشکل بنا دیا ے لیکن سراپا کے علاوہ ء جہاری 
تشبیہات کے استعمال اور جسم کے ختلف عصوں کی تصویر کی کی وجہ سے نثر کی 


نت 


یہ صورت بی سے ء بای قعے کی نثر ہیں وہی ہندی الفاظ استمال ہوۓ ہیں جو 
زیادہ عام اور وج تھے ۔ عیسوی عاے یہ اتا چاہتے ہیں کہ دلبر جب اپنے 
باغ میں سہیلیوں کے ساتھ آی ے تو وہادے کیا رنگ جمتا سے ۔ بہاں چولکہ 
ہندی کے لکھ سکھ ورتن کی طرح سراھا نگاری کے جوہر دکھاۓ کی ضرورت نہیں 
تھی بلک داستان میں اثر کا رلگ بھرۓ کے لے نیائیہ انداز میں تفصیل ک ضرورت 
تھی تاکہ قع ےکو دلچسب و رنگیِن بنا کر آگر بڑھایا جا سکے اس لے نثر آسانء 
سادہ و سلیس اور عام مروجہ ژبارں ہے قریب ہو چای ے ۔ جملے ختصر 
ہو جاۓ ہیں اور عیسوی غاں کو ہار بار لفظ ”اور“ ا۔تعال کر کے (لفظ ”*اور؛؛ 
داستان میں کثرت ہے استعال ہوا ے اور عیسوی خاں کا تکیم' کلام بن گیا ے) 
جملے کو طویل بناۓ کی ضرورت نہیں پڑژی اوز اثر کی بس صورت سامنے آق ے : 
سو پر ایک کلولیں کرتی پھرتی ہیں اور آپس س کھیلتیں ہیں ۔ کوئی 
کو ثالیاں دے دے کر دوڑتی سے ۔ کوئی چھپ رہئٹی سے ۔ کوئی اہے 
ڈھونڈھتی پھرق سے ۔ کوٹی آپس میں کھڑی ہنستی ے ۔ کوئی بھوا 
پھوا آپس میں کھیلتی ہے ۔کوئی باغ ہی کی سبر کرت سے ۔ کوئی بھول 
توڑ کانوں ہر رکھتی سے ۔ کوئی پھولوں کو ہاتھوں ہر رکھی ے ۔ 
ککوئی درخت کی ڈال ہاتھ میں پکڑ کمر گاوتی ہے ۔ کوئی خوشی میں جو 
آۓ ہے سو کھڑی نانیتی سے ۔ کوئی کسی ہے مزاخ کری ہے کم تو 
اس باغ میں اکیلی سیر کری ے سو اچھی نہیں لکتی ۔ کوئی اور تیرے 
ساتھ ہوۓ تو اچھی لگے ۔ وہ دوڑ کے اس کے ہونٹ ماتی سے ۔ کوئی 
آبس میں اس باغ ہی کی تعریف کرتی تھی ۔ کوئٹی سگھن درختوں میں 
جو دوژق پھرق سے سو اوڑھنٔی جو ان کی چمکتی سے زری کی ؛ سو 
گوبا جگنیاں چمکتیں ہیں یا بادل میں تارے چمکتے ہیں سو نظر آوۓ 

ہیں یا دای ے کہ گکھٹا میں کمولدعتی ے ۔)؛ (ص ۹.() 
''قصہٴ مہر افروز و دلبر““ کی نثر کا یہ عام رنگ ہے جس ہیں بول چال 
ی عام ژبان استمال ہو ے اور اسی لیے یہ زبان شبا ی ہند کی قدیم اُردو نثر کا 
ایک قابل_ قدر موہ ے ۔ وہ لوگ جو ی۔ اعتراض کرے ہیں کہ اُردو ۓ ہندی 
کنابات اور اساطبر کو اینے اندر جذب نہیں گیا یم نہیں دیکھتےکہ اُردو زبان 
کے حاورات ؛ روزمصہ ؛ٴ منال ہ استعارات ؛ تشبہات ؛ تصورات میں یں سب کچھ 
اس طرج جذب ہو کر چھے ہوۓ ہیں کم چشم ببٹا آج بھی انھیں پہچان سکتی 
ے ۔ اُردو زبان دو کاچروں کا ایک ایسا سنگم ے جیں ہے ایک نیا درہا وجود 


"۴۶ 


میں آیا ے ۔ اس میں مختلف و متضاد عنامر جذب ہو کر ڑبان کا حصد بنے ہیں 
اور جنییں آج بھی تیریہ کرکے دریافت کیا جا سکتا ے ۔ اسی لے اس زبان میں ء 
ہندی کے مقابنے میں ٠‏ قوتِ اظہار زیادہ جان دار ء رنگا رنگ اور عام فہم ے ۔ 
رو با صدیوں کے خلت سفر میں ختلف اثرات کو جذب کرکے ایک وحدت ء 
اینکلااکائی بن کی ے .* 

”'قصہ* مہر افروز و دلہر“ گی تر کی ایک اہمیت یں ے کہ یہاں جملوں 
کی ترکیب ء فارسی جملے کے اثر سے آزاد ہو رہی سے اس کی ترکیب میں ء 
جملے کی ساخت میں دیسی لہجہ اور اس کا آپہنگ 'مایاں سے ۔ قارسی جملے کا جو 
اثر آیا بھی ے وہ اتتا دب کر آیا ے کہ اس میں اجنبیت کا احساس تہیں ہوتا ۔ 
یہ اثر داستان کے ابتدائی حمے پر زیادہ نمایاں ے لیکن جیسے جیسے قصد آگے 
بڑھتا ے یم اثْر کم ہوتا جاتا ے ۔ وہ سے قرقیبی ء جو ہمیں اس کے اکثر جملوں 
میں نظر آتی ے ء اس وجہ ہے ہے کہ ید داستان نماید بول کر لکھوائی گئی ے ۔ 
”کربل کتھا؟“ کی نثر میں اس لیے ترتیب و رط زیادہ ے کہ وہ پہلے لکھی گی 
ہے اور بھر سٹائی گئی ہے ۔ یہی صورت تفسیں مرادیہ کے ساتھ ے ۔ قصہٴ مہر 
اٹروز و دلبر میں !'اور ء اور“ جو بار بار اعتمال ہوا ے اس کی وجہ بھی ہی 
ہے کہ ید بول کر لکھوائی گئٔی ہے یا عناۓ ہوۓ لکھی گئی ہے ۔ اس میں 
کثرت ہے الفاظ اسی املا کے ساتھ لکھے گئۓے ہیں جس طرح وہ بولے جاے تھے ۔ 
فارسی عری کے الفاظ کو بھی عام بول چال کی زبان کے مطابق استعال کیا گیا ٤‏ 
عثاؤ عمدگی کے بجاۓے عمداہٹ ء نزاکت کے بجاۓ نزکائیء نرمی کے بجاۓ نرمائی ۔ 
زبان و پیان کا چی وہ مزاج ے جو می تعے کی ساری عبارت میں چاری و ساری 
ے ۔ اس کی زبان میں کم و بس وہ ساری چیزیں موجود ہیں جو کربہل گتھا 
میں نظر آئی ہیں اور جو آبرو و ناجی ی شاعری کی زبان میں موجود ہیں ۔ یہاں 
بھی فارسی عری الفاظ کو ہندی الفاظ کے ساتھ واؤ عطف ہے ملایا گیا ے ۔ نون غنم 
کا استعال بھ یکرب لکتھا کی طرح اسم ؛ فعل ؛ حرف ہر جگہ ملتا سے ؛ مثا9 الک 
(ناک) ؛ ای (ناچ) میریں (میرے) ؛ تیریں (قیرے) ء اونچیں (اوتھی) ء کرناں 
(گرنا) ء جانناں (جاننا) ء کوں (گو) ء توں (تو) ۔ برخلاف اس کے جن الفاظ 
میں ہم آج تون کا استعا لککرتۓے ہیں یاں لفظوں سے غائب ے مثل5 انھو (انھوں) ء 
ہچ (پہنچ) ؛ میمد (سہینم) ء نمی (نہیں) : جارو (چاروں) ۔ ہی صورت ۰ ٠ء‏ کے 
ساتھ ے۔ آج ہم جہاں مھ استعال نہیں کرے وہاں سہر افروز و دلبر میں 
استعال ہوئی ے ؟ مثل بھوکھے (بھوکے) ؛ چیلہیں (چیلیں) ء ساتجھنے (سامنے) 


بہت 


جھوٹھ (جھوٹ) اور جہاں آج استعال کمرۓے اہن وہاں استعاء نہیں ہوئی ؟ مثاڈ 
وہائیں (وہان ہی) بیئی (یہ ہی)ء کیسائی (۴۔سا ہی) وغیرہ ۔ اٹھارویں صدی 
کے وسط میں الفاظ کے تلفظ و املا کی یہی صورت تھی ۔ 

”'قعمث* سہر افروز و دلہر“' کی زہان پر ختلف بولیوں کے اثرات ایک ساتھ 
نظر آے ہیں جو جمع بناۓ کے ختلف طریقوں ء اساۓ ضمیر کی ختلف صورتوں ٭ 
حروف اور افعال میں ملتے ہیں جن کی تفصیل مسعود حسین خاں ۓ اپنے مقدیے 
میں دی ہے ؟ مثلا عیسوی خحاں “بھوں کی جمع قدیم اُردو کہ طربقے سے بھواں 
بناے ہیں ؛ قلم کی جمع پنچاپی طریقے ہے قلمەیں یا کھڑی بولی کے طربقے سے ہری 
کی جمع پرں ء لکڑی کی جمع لکڑیں بناۓ ہیں اور آلکھ کی جمع برچ بھاشا کے 
طریتے ہے آنکھن بناے ہیں ۔ اسی طرح عیسوی خاں کی اس دامتارں میں اساۓ 
ضیر کی بہت سی شکلیں ملنی ہیں ء مث وس ؛ وہے (أس ؛ أے) ء تے (تو) ء تیں 
(تو) ء توں (تو) ء ے (یە کی جع) ء وے (وہ کی جع) ۔ اسی طرح تن (اس) 
نس ء جے ؛ ے ء انھو ء انھے ء کسوء تتہوں (اٹھوں) ؛ یا کی (اس ک) ؛ کیٹک ؛ 
آنگوں ء آنگو ء آگوں ء کیتی ء پچھیں ء ایسیں ء اء ابی ء کد ؛ جدا؛تدء 
کئیوں (کئی ایک) وغیرہ ۔ اسی طرح ''حروف“ میں ٹائیں ء لورں ء 
کوں ء کے (کو)ء سر (ے) ء کیں (کے) ء سے (ساھ) ء بلک (بلکە) ء سواۓ 
(موا) ء سوء ہیں (ہی) ء سیتی ء سیں ء پھیر وغیرہ استعال میں آۓ ہیں ۔ بھی 
صورت افعال کے ساتھ ے ۔ عیسری خاں ایسے مصادر استعمال کمرۓ ہیں جو قدیم 
اُردو میں ملتے ہیں لیکن ہندی میں آج بھی مستعمل ہیں ؟ مثا9 سالنا ء تاپھنا ء 
اہراجنا وغیرہ ۔ افعال میں و“ کا استعمال عام ے جیسے آوناء سمجھاونا ء لوٹاوناء 
گػونا ء رووا وغیرہ ۔ے یہ صورتیں آبرو و لاجی کے ہاں بھی ملتی ہیں ۔ وہ 
کھڑی بوٹی کے طریقے سے ''کاں جا؛' کہاں جاتا ے یا کہاں جا رہا سے کے معنٔی 
میں استعال کرتا سے ۔ 

”قص* سہر افروز و دلہں“ کی نثر ء لمائی نقطدٴ نظر ہے ء اس لے بھی 
قابل, توجہ ے کہ اس میں بختلف زبالوں کے اثرات ایک ساتھ استمال میں آ رے 
ہیں ۔ ژبان اپنے ارتقاء کے جدید دور میں داخل ہو کر چھان پھٹک کے عمل ے 
گزر رہی ے اور اب اس کی ایک ایسی صورت بن رہی ے جے تیزی کے ساتھ 
معیاری اور جدید تر صورت دی جا سکتی ے ۔ اٹھارویں دی اس لحاظ ےبھی 
اہم ےکہ اس میںکئی بار اُردو زبان ۓ اپنا چولا بدلا ے ۔ ”لوطرز مرطم“ 
کی نٹر '”'قصہٴ سہر افروڑ و دلبر' ہے ختلف مزاج رکھتی ے ۔ 


(۰۴۶ 

”نو طوزمںصصّم““ اس دور کی ایک اور قابل, ذاکر تصنیف ہے جس میں 
فارسی انشا پردازی کی روایت کو داستان لویسی میں ا۔تمال کیا گیا ہے ۔ اس 
کے مدانف میر مچد حسین عطا خاں تسین ء مرصّح رقم خاں جن کا خطاب تھا +۸ 
نلم اناوہ کے ایک اچھے گھراۓ سے تعلٰ رکھتے تھے ۔؟ ان کے والد غد باقرشوق 
نارسی کے صاحبِ دیوان شاعر ؛ خوش نویسی میں ے مثال اور نستعلیق آمیڑز 
شکمتد کے موجد تھے ۔'! میں نے اعجاز رقم خارے کی تعلیم و قربیت ہے 
بن خوش لویسی و انشاپردازی میں کال حاصل کیا ۔'! اسرالقہ الہ آبادی ۓ لکھا 
ے کہ یہ کردیزی سید تھے اور ان کے بزرگ باہر بادشاہ کے زماۓ میں گردیز 
ے ہندوستان آۓ اور کڑہ مالک ہور میں قیام کیا لیکن تحسین کے والد بچپن 
ہی میں دبلی آ گۓے اور اورلگ ژیب کے زمالہ* حکومت میں سد ہزاری منصب و 
جاگیر سے سرفراز ہوۓ ۔ تحسین القلابِ زمالہ کے باعث دپلی ہے ٹک ل کر مدت تک 
ناظانل بنگال کی غخدمت میں رے اور انگریزی حکومت کے ابتدائی دور میں کی 
کے ہندوسانی ملازمین میں شامل ہو گئے ۔ تسین کو فارسی زبان ہر پوری قدرت 
حاصل تھی ۔ سوا قامعی ء الشاۓ تحسین اور غوابطر الگریزی ان کی قارمی 
تصالیف ہیں ۔۱۲ تحسین ۓے خود لکھا سے کہ اٹھں ڈروع ہی سے تصے اور 
افسالوں کا شوق تھا اور ”مزاج اپنے کے تئیں اور شوق مطالعم قصہ ہاۓ رلگین 
اور لکھنے افسالہ ہاۓ شیریں کے اڑ بس مصروف رکھتا تھا ۔۶٣٠‏ لطیفہ گوئی اور 
حاضر جوابپی میں بھی ے مثال تھے ۔٣٠‏ ملازمت کے ساسلے میں وہ کاکتہ میں رے 
لیکن جب چنرل اسەتھ ۹ے رع میں الکاستان جاۓ (ج۱۵ تو تحسین کو ”بعضے 
خدمابِ عمدہ اور مختاری مقدمات نظامت ٴ١٦٢‏ پر صوبد عظی۔آباد میں متعین کر دیاء 
لیکن 'ختار معاملہ““ ہے اختلافات کی وج ہے وہ ملازمت چھوڑ کر فیض آباد 
آ گئے ۔ ”'عاد السعادت'' کے مطابق تسین وے ا ےےع میں فیض آباد میں 
موجود تھے اور شجاع الدولہ کا خریطہ کیپٹن پارہر کو پڑھ کر سنایا تھا ۔۶١‏ 

اس لحاظ ہے وہ کم و بیش ڈیڑھ سال عظم آباد میں رے ۔ 
”لو طرز رصع“ لکھنے کا خیال ؛ جس کا اصل ام ”'ائشاۓ تو طرڑ مریعا* 
ے ‏ تحسین کو اُس وقت آیا جب وہ جنرل امعتھ کے ساتھ کشتی کے ذریعے 
کلکتہ جا رے تھے ۔ تحسین نۓ اہنے دییاجے میں خود لکھا ے کہ سفر طویل 


9 


تھا اس لے ایک ''عزیز سراپا "یز “ت١‏ حکرات عجیب و غریب ہے دل پہلاۓ 
تھے ۔ ایک دن اسی ”عزیزا“ ۓ دوران_ سفر تمہ چہار درویۓش؟“ بھی تسین 
کو سنایا اور اے سن گر ان کے دل میں خیال پیدا ہواگە ”مضموت اس داستان 
بہارستان کے تئیں بھی بیچ عبارس رنگین زبانر ہندی کے لکھا چاہہ ےکیوٹکہ آگے 
سلف میں کوئی شخص موجد اس اجاد. تازہ کا نہیں ہوا اور ور یں جو کوئی حوصلہ 
سیکھنے زبان ُردوۓ معلی کا رکھنا ہو ء مطالعد اس گلدستہٴ ہہاریں کے ہے 
ہوش و شعور فحواۓ کلام کا حاصں کر لے ۔۱۹۴ تحسین ۓ یہ بھی لکھا ےک 
''چنانیں چند فقرے؛“ بیچ تفانر طبع کے ”شروع داسنان اول میں نوک ریڑ غامد 
عجز نکار ے کے۔ ۱۹۶ ڈاکثر سید سجاد حسین مہحوم ےۓ ”لو طرڑ مہمم؟“' ے 
بارے میں انڈیا آفس کے مسودات و خطوط وغیرہ ہے یہ معلومات فراہم کیں کہ 
جنرل اسمتیف؟ یکم جنوری ۸ے رع سے ۱۹ ستمیر ہے رع تک الم آبادء زخں 
اور کلکتہ آتا جاتا رہا۔ اس سفر میں تحسین اس کے ساتھ تھے اور !”نو طرز مرصم ا 
کا ابتدائی حصہ پروے؛ع کے اوائل اور ۹ے ١ع‏ کے درمیان (جپ جثرل اسمتھ 
انکلستان چلا گیا) لکھا گیا ۔٢٢‏ اسمتھ کے جاۓ کے بعد عظم آباد میں تصین 
سرکاری خدمات کی وجہ ہے اتنے مصروف ہوۓ کہ الشا پردازی کا دماغ تہ رہا 


ف؛۔ ”لو طرز مرصم؟“ کے مسخے ملوکہ شعببٴ نارسی لکھنژ یولیورسٹی کے دیباچے 
میں اس ”عزیڑ سراپا میز“ کا ام میر تاج الدین آیا ے ۔ ”لو طرژ مم“ 
تید ڈاکٹر نور الحسُن ہاشمی ٭ دیاچں ص١‏ ہ, ہندوستائی اکیڈمی ء 
الہ آباد +۹۰ء ۔ 

فہ۔ جنگ بکسر (ہم ریم الثانی 0ء اکتوبر ۹۳ے ع) میں جب شاہ 
عالم ثائی اور ان کے وزیر اعظم شجاع الدولہ کو شکست ہوئی اور بادشاء 
الگریزوں کے قغے میں . لیا نو وہ اے الە آباد لےگئے اور مم صفر 
وےں,ھم اگمت وہے؛ے کو دباؤ ڈال کر ایک معاہدہ کیا جس کی رو 
ہے شاہ عالم انی ۓ بنگال بہار اژدسہ کی دیوائی انگریزوں کو دے دی ۔ 
معاہدے کے بعد لارڈ کلایو کلکت, واہسں چلا گیا اور بادشاہ کی نگرانی کے لیے 
جئرل اسمتھ کو یہاں چھوڑ گیا ۔ جنرل اسمتھ بادشاہ کی طرف ہے احکامات 
جاری کرتا ۔ اسمتھ قلعے میں قیام پذیر تھا اور بادشاء شہر کے الدر مقم 
تھا ۔ شاہی نوبت کی آواز چوٹکب اسمتھ کو اگوار گزرتی تھی ء اس ۓّ 
حکماً اس تا بجانا موقوف کرا دیا ۔۔۔۔ این اوریئنٹل ہایوگرائیکل ڈکشٹری ء 
ٹامس ولہ ہیل ء ص روم کلک ریہّع۔ 


لھہت 


اور جب اس ملازىت سے الگ ہ ور فیض آباد آۓ تو اس داستان کو لکھۓے کا 
خیال پیدا ہوا ۔ اسی زماۓ میں نواب شجاع الدولہ تک ان کی رسائی ہوئی اور 
”دو چار فقرے اس داستان کے کہ اول ذکر اس کا بیان کر گیا ہوں ء بیچ 
سمع مبارک حضرت ولی لعمت کے پہنچاۓ . . . توجە دل ے مقبول خاطر و منظور 
نظر اشرف کے کر کے ارشاد فرمایا کہ از سر تا پا اس عہوب دل پسندیدہ دلہا ے 
تئیں زیور عبارت سے آرامتہ کر ۔۱۶٢‏ نواب شجاعالدوله کے ارشاد پر تحسین ۓے 
اس داستان کو لکھا لیکن ابھی وہ اے مکمل کرکے نواب شجاع الدولہ کی 
خدمت میں پیش کرۓ کا ارادہ ہی کر رے تھے کس ۹ جنوری دےے وع کو 
تواب کا افتقال ہو گیا ۔ جب غموں کی آلدھیاں اتر گئیں اور نواب آصف الدولہ 
دادم عین دینے لگے تو انھوں ۓ ”نو طرز مرصع“ کو ایک ةصیدے کے ساتھ 
نواب آصف الدواء کی خدمت میں پیشی کیا ۔ اس طرح یم داستان شجاع الدولہ یق 
ونات سے کچھ عرصہ پہلے ہےے وع میں مکمل ہوئی ۔ 
اب سوال یہ سامنے آتا ے ککە کیا تسین ۓ ”نو طرز مرعع“ کے چاروں 
نصوں کو ےے ؛ع تک مکمل کر لیا تھا یا باق حصے بعد میں تسین ۓ یا 
کسی اور ۓ مکم ل کے ؟ اس سلسلے میں شعبہ' فارسی لکھٹؤ یوئیورسٹی کے قلمی 
نسخۓ کے ترقیے کے یں الفاظ قابل, توجە ہیں ۔ ''میر یچد حسین عطا خاں ۓ 
ایک قصہ لکھا تھا کہ وفات پا گے ۔ بای ماندہ تین بھی اسی قدر تھے ۔٢٢٢٢‏ 
اس ترقینے سے یہ بات سامنے آتی ہے کہ تحسین ۓ نواب شجاغ الدولہ کی وفات 
سے بہلے ”نو طرز مرعع؟“' کا ایک قصہ لکھا تھا جس کا ثہوت ان مخطوطات سے 
بھی ملتا ے جن میں صرف پہلے درویش کی داستان ملتی ے ؛ مثاا انبن ترق اُردو 
ککراچی کا مخطوطہ بھی پہلے درویش کی داستان پر تم ہو جاتا ے ۔ انڈیا آفس 
لندن کے لسخے میں (فہرست بر ۰) ء جوکرلل مٹکاف کے لے لکھا گیا تھاء 
صرف پہلے درویش کی داستان مانی ے ۔ اسی طرح الڈیا آنس ندن کے نسخد بمبر 
۱, میں ؛ جو رچرڈ جالسن کے لیے لکھا گیا تھااء صرف پہلے درویش کی داستان 
ماتی ے۔ فہرست کے نمبر ۲ء۱ میں بھی یہی صورت ہے ۔۲۳ ان مخطوطات کے بعد 
ہہاری نظر وقائع عبدالقادر خانی پر پڑق ے جس میں تمحسین کا ذکر دو جگه ان 
الفاظ میں آبا ے ۔ٍ 
(ااف) ''دوسرے صاحب کا رفیق بیئی رام اور صاحب کا منشی مشرف علی 
خاں پسر عطا حسین خاں اٹاوہ کا باشندہ تھا ۔ ”٭قصہ* چہار درویش)؛ 
اسی زماۓ کی عطا حسین خاں کی تصیف ے ۔٢٢۲‏ 


۹۶ 


(ب) ”اور علی الدین خاں ء حاجی رفیم‌الدین خاں کا بھتیجا ے کہ عطا حسین 
کی ”چہار درویش“ میں منثور کلام سب اسی کا ے ں۲۵۶ 

اقتباس الف میں عبد القادر خاںك ۓ قصہ* چہار درویش کو عطا حسین خانں یق 
تصئیف بتایا ے اور اقتباس ب میں اس کے ثثور کلام کو علىی الدین خاں سے 
منسوب کیا ے ۔ اپ یا تو پہلىی بات صحیح سے یا دوسری ۔ دولوںں ہاتیں 
یک وقت صحیح نہیں ہو سکتیں ۔ جہاں تک صرف پہلے درویش کی داستان لکھنے 
اور غتلف نسخوں میں ؛ جن کا حوالہ اوپر دیا گیا ے ء صرف پہلے درویش کی 
داستان موجود ہوۓ کا تعلق ہے اس کی وجٰہ یم ہو سکتی سے کک تحسین ۓ 
ثواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرنۓ کے لے جو نسخء تیار کیا تھا اس 
میں صرف پہلے درویش کی داستان تھی اور باق لسخۓ اسی نسخے ے تیار ہوۓ ۔ 

چہار درویش کی کہانی ء جسے تحسین نے ”لو طرز مرعیع؟؟ میں لکھا سے ٤‏ 
خود تسین کی تخلیق ہیں ے بلکہ اس ۓ 'عزیز سراپا یز“ ے دوران, عئر 
سن کر اے اپنے بخصوص الداز میں اُردو میں لکھا ے ۔ یہ وہی کہا ے جہے 
حکم بد علی المخاطب یہ معصوم عل خارے ۓ کسی تقریب کے موقع پر چد 
شاہ بادشاہ کو ہندی عبارت میں عتائی اور بادشاء ۓ اتنا پسند کیا کہ اے 
فارسی میں لکھۓ کا حکم دیا ۔ قصہٴ چہار درویش کے فارسی ترجے کے دیباچے 
ہیں حکیم ید علی ۓ خود اس بات کی صراحت کی ے ۔ف یہی داستان ”نو طرز 
سرصع*“ کا ماخذ ے ۔ جب ”لو طرز معع؟' سام آئی تو یہ اپنے الداز کی ایک 
نی چیز تھی جس ہیں اُردو زبان کو فارسی کے ساتھ ملا کر رصع بتنایا گیا تھا ۔ 
لکھنؤ کی تہذیب بھی مرسع سازی کی تہذیب تھی اسی لیے ید داستان اہنے زماۓ 
میں اآئی مقبول ہوئی کہ بہت ے لکھنے والوں ےء اس کی پیروی کی ۔ سپر چند 
مہرکھتری ۓ ”ملک ید وگیتی افروز“ کے قصے کو ۸۹/۶۱۰۰۳ ۔ ۸۸ء اع 
میں جب اُردو میں لکھا تو اپنی کتاب کا نام ”و آئینِ ہندی“ رکھا ۔ لو آئین اور 
و طرز ایک طرح سے مترادف ہیں اور دیباجے میں اعتراف کیا کہ ”'عطا حسین 
خاں چار درویش کا قصہ فارسی ے ہندی زبان ہیں تضمین کرے نو طرز رصع 
نام رکھا ء سو الحق لو طرز مرمصع ہے ۔۶٦۲‏ بمد میں میر امن نے بھی لو طرز 
مرصع ہی کو سام رکھ کر اپنی مشہور زمائہ تصتیف ”'باغ و بہار“ لکھی 
جس کے ابتدائی ایڈیشنوں میں یہ عبارت ملتی سے : ”باغ وہہار تالیف کیا ہوا 


ف۔ ید اقتباس اسی کتاب کے صفحہ م۹ ہر درج ہے ۔ 


۴۸ 


میر امن دی والے کاء ماخذ اس کا نوطرز رصع کہ وہ ٹرجمہ کیا ہوا عطا حسین خاں 
کا ے فارسی قصد چہار درویی ہے ۔“' اسی طرح حکیم بد بش سہجور لکھنوی 
ے .۲ ںھاہ.۔ ,۱۸ع میں ”گلشن نوبہار“ کے ام ے ایک قصہ لکھا اور 
اس کے دیباچے میرے اعتراف کیا کس !'اس قصںٴ فصبح و ملیح کو ہہ غطط گلزار 
یہ صفحہ* رلگین زبان ہندی میں یں طرز نو مرسم کہ لکھے ۔“ بد غوث زریں کا 
قصہ' چہار درویش بھی لو طرژ مرصع کے بعد لکھا گیا ۔ نو طرز صرعۃ نے اس قصے 
کو وہ شہرت دی کہ یں سب کی نظروں میں آ کر متبول ہو گیا ۔ 

اس تصئیف کا ام ”لو طرز مرصم“ رکھنے ى دو وجہیں ہو سکی ہیں ۔ 
ایک تو تسین نے اپنے خطاب کی مٹاسبت سے کہ مرعصع رقم کہلاے تھے ء اس کا 
نام نو طرز مرسم رکھا ۔ دوسرے یہ کہ مرسع رقم ۓ اُردو الشا کا ایک نیا 
عارز ٹکالا تھا جس ہیں ''عبارتِ رنگیں“ کو ”ہندی زبان؛' میں لکھا تھا اور 
جس کے موجد ہوۓ کے وہ خود دعویدار تھے کم ”آگے سلف میں کوئی شخص 
موجد اس ایجاد تازہ کا نہیں ہوا۔““ یں نیا طرز بھی تھا اور مرصع بھی ۔ 
”نو طرز صرصع“ کے نام ہے مصنف کے ام اور کام ؛ اس کی شخصیت اور ابجاد کا 
پورا اظہار ہوتا ے ۔ 

قصہ* چہار درویش بارھویں صدی ہجری کی تخلیق ہے اور جیسے الف لیله 
کا کوئی ایک مصنف نہیں ے بلک پوری تہذیب ے ابی تخلیی قوتوں ے اے 
جنم دیإ ے اسی طرح قصہٴ چہار درویش بھی کئی ارتقائی منازل ے گزر کر 
اپٔی اس صورت تک پہنچا ے ۔ یس قصہ لہ بندی الاصل ہے اور لہ فارسی الاصل 
بلک ان دونوں تہذیوں کے صدیوں کے میل ملاپ کا نیج ہے ۔ اس قصے کو 
”ہد مسلم کلچر؟“ کے اس روپ ے چتم دیا ے جو مد شاہی دور میں سنبھالا 
لے رہا۔ تھا ۔ اس میں ختلف ایرانی و ہندوستائی عناصر ایک دوسرے ے کھل مل 
کر ایک ایسی شکل اختیا ر کر گے تھے کہ ان کو پچاننے کے باوجود الگ کرٹا 
مشکل تھا ۔ 

"کہانی کا ڈھانچا یں ے کہ آغاز میں ولایت روم کے بادشاہ فرخندہ سیر کا 
قصہ بیان کیا گیا ے جس کے کوئی اولاد تریند نہیں تھی ۔ ابی ڈھاتی عمر کو 
دیکھ کر وہ بہت غمگین اور اداس رہتا تھا ۔ آخرکار وہ دنیا ترک کرکے ایک 
گوئے میں جا بیٹھا ۔ خردسند امی وزیر کے سمجھاۓ جھاۓ بر وہ دوبارہ دن 
میں اسور سلطنت پر توجە دینے لکا لیکن رات عبادت اور متابر کی زیارت میں 
گزارتا ۔ ایک دن وہ خلافر معمول آدھی رات کے وقت حل ہے اکلا ۔ ہوا کے 


لمات 


جھکٹڑ چل رے تھے ۔ کیا دیکھتا ے کد دور ایک چراغ ممٹا رہا ہے ۔ اسے 
خیال ہوا کہ یہ تی کسی مردر خدا کے مکان پر متجلی ے ۔ ید سوچ کر وہ 
ادعر روائہ ہوا کہ شاید اس ک آرزو کا چراغ بھی منور ہو ۔ وہاں پہنچا تو کیا 
دیکھتا ے کہ چار درویش بیٹھے آپس میں سرگرم سخن ہیں ۔ بادشاہ چھپ کر 
کھڑا ہوگیا اور ار کی بات سننے لکا ۔ پہلے ایک درویش ۓ اپنا قصہ سنایا 
جو ملکمٴ دمشق کی سرگزشت پر مشتمل تھا ۔ پھر دوسرے درویش نے حاتم طائی 
کی سرگزشت اور اسی ہے متعلق ملکہ بصرہ اور شہزادہ ٹیمروز کا قصہ سنایا ۔ 
جب تیسرے درویش ۓ ابی داستان ختم ى تو صبح ہوگئی ۔ بادشاہ حل میں واپس 
آ گیا اور دوسرے دن درویشوں کو دربار میں بلوایا ۔ درویش آۓ تو سب 
درباربوں کو رخصت کر کے بادشاہء ان ے غاطب ہوا کہ تین درویشوں کی 
سرگزشت اس ۓ کل رات سی ۔ اب چاہے کہ چوتھا درویں بھی اپنی سرگزدت 
سے استفادہ بخشے لیکن درمیان سے حجاب کا پردہ اُٹھاۓ کے لیے چلے خود بادشاء 
ے فرخ سیر کا قصہ بیان کیا ۔ خواچہ سگ پرست کا قصہ بھی اسی سرگزشت کا 
ایک حصہ ے ۔ اس کے بعد چوتھا درویش اہی سرگزشت سناتا ے اور چیے 
ہی یم سرگزشت ختم ہوتی ے ء اندر عل ہے غلفلہ شادی کا بلند ہوتا ے اور 
خبر ملتی ہے ػئە نرخندہ سیر کے ہاں فرزند تولد ہوا ہے ۔ لیکن یہ خوشی جلد ہی 
غمی میں بدل جاتی ے ۔ کالے بادل کا ایک ٹکڑا آتا ے اور شہزادے کو لے 
جاتا ے ۔ دو دن بعد شہزادہ اسی طرح واپس آتا ے ۔ اس کے بعد پر سہینے 
ابر تیرہ آتا اور شہزادے کو لے جاتا ۔ جب اسی طرح کای عرصہ گزر گیا تو 
ایک دن ؛ چاروں درویشوں ے مشورہ گر کے : بادشاہ ۓ ایک خط ۂ۔ہزادے 
کے گہوارے میں ڈال دیا ۔ اس ہار شہزادہ واپس آیا تو خط کا جواب سوجود 
تھا اور بادشاء کو شاہ جنات ملک شہبال بن شاہ رخ ۓ اپنے ہاں آۓ کی دعوت 
دی تھی ۔ بادشاہ درویشوں کی رفاقت میں روائہ ہوا اور ملک شہہال کی مدد سے 
ہر درویش ابی مراد کو پہنچا ۔ اس جملے پر قصد ختم ہو جاتا ے کە ٭الٰھی جس 
طرح یہ چاروں درویش مع بادشاہ فرغندہ سیر و شہزادہ نیمروز و ہہزاد غاں فرنق 
پر ایک ای مراد کو پہنچے اسی طرح پر ایک کی مراد اور مقصد ہر آوے ۔“ 
کہانی کے اس ڈھانجے میں چاروں قصموں کو بادشاہە روم فرخندہ سیر اور 
دوسرے ضمئی قصوں کے ساتھ ملا کر ایسا باہمی ربط پیدا کیا گیا ے کے یہ 
الگ الگ داستائیں مل کر ایک بڑی وحدت بن جاتی ہیں ۔ ”نو طرز رمع“ کے 
اس قصے کو اول کی تکنیک اور معیار ے دیکھنا ایسا ہی ے جسے کبڑے کو 


رت 


تاپنے کے بجاۓ تولا جاۓ ۔ اول اور داستان میں نے کی دلچسہی اور تیمس 
ضرور مشترک ے لیکن داستان کی دلیا الگ ہے ۔ اس کا الگ مزاج اور تقاغے 
ہیں ۔ داستاك کا بنیادی مقصد یم ے کہ دلچسب و حیرت الکیز قصے ہے سننے 
والوے کا دل پہلایا جاۓ اور انھیں ایسی دور دراز کی دنیاؤرے اور فضاؤں 
میں پہنچا دیا چاۓ ء جو ان کی حتیقی زندگ سے ختلف ہوں ۔ عشق اس دور کا 
تہذیبی مزاج تھا اسی لے بنیادی طور پر داستائیں عق و رومان کی ایسی کہائیاں 
پیش کرق ہیں جن کو سن کر افسردہ دل بھی افسردہ نہیں رہتے ۔ یہاں ذہن کو 
سکون اور ٹھنڈک ہم پہنچاۓ کا عمل ملتا ے ۔ ہجر اور راستے کی دشواریاں 
عارضی ہوقی ہیں اور ہر کردار دلیا کے عیش و آرام کو چھوڑ کر اسی لیے 
ہفت افلیم سر کرۓ پر آمادہ ے کەه اے یقین ے ایک نہ ایک دن وہ اپنے 
مقصد میں کامیاب ہوکا ۔ ان کرداروں کا مزاج اُس اسلامی عقیدے ہے بنا ے 
جہاں مایوسی کفر ے ۔ کسی بھی کردار میں عزم کی کمزوری اس لیے عسوس 
نہیں ہوتیکہ وہ اللہ کی ذات ہے ؛ جو کارکشا و کارساز ے ؛ ذرا بھی مابوس نہیں 
ہوتا ۔ وہ لوگ جو ذہن انسانی پر اس مابعد الطبعیات کے اثر کو بھلا دی ہیںء 
اس امید برستی کو ازمنہٴ وسطی کی امید پرستی کا ام دیتے ہیں ۔ ان داستانوں 
کے مطالعے ہے اس مہذیب کا انداز نظر ء طرز فکر و احساس ء عقائد اور زلدگی 
کے اٹل قوائین کا مراغ ملتا ہے ۔ یہاں زندگی کا سارا تضاد گھلا ملا ایک ساتھ 
نظر آتا ے ۔ درویش نماز بھی پڑھتا ے اور شراب کل فام سے اپ دماغ کو 
گرم بھی کر لیتا ے ۔ وہ ایک طرف فرنگن ہے شراب وصل بی رہا ے اور 
دوسری طرف خداۓ ے ہحتا ی عیادت بھی کر رہا ے ۔ اس سطح پر وہ کسی 
قسم کی مصالحت نہیں کرتا بلک اپئے عقیدے کی گرمی سے کافر فرلگن کو بھی 
مسلإان کر لیتا ے ۔ اس دور کی داستانوں میں ایک قابل توجە بات یں ے کک 
اور دوسرے کرداروں کے ساتھ فرنگی کردار بھی اظر آۓ لگتا ے اور دوسرے 
کرداروں کے مقابلے میں یہ کردار ایک مناز حیثیت رکھتا سے ۔ یہی صورت 
ہمیں ”لو طرز مرمع؛“ میں بھی نظر آی ے ۔ 

”نو طرز ممم“ اور ”باغ و بہار؛“ میں ؛ کہائنی کے جزوی اختلاف کے 
باوجود ء بنیادی فرق زبان و بیان اور طرز. ادا کا ے ۔ ”لو طرز سرممع“ ایک 
مخصوص طرز احساس کی ترجان ے اور ”'باغ و ہار“ اس بدلتے ہوۓ طرز احساس 
کی ترجان ے جو آئندہ دور میں واضح طور پر سامے آتا ے ۔ تسین بنیادی طور 
پر الا پرداز تھے۔ انھوں ۓ ”'نو طرز مرعیع؟' میں اپنی انشا پردازی کا کال 


ا٠ا‎ 


دکھایا ہے اور وہ کام ؛ جو اب تک فارسی میں کرۓ رے تھے ا اردو می 
کیا ہے ۔ اسی لیے ”'لو طرز مرمع“ کا اسلوب متقبٔی و مسج ہے اور اس میں 
بیان کی رنگیٹی اور عبسارت آرائی موجود ہے ۔ رجب علىی پیک سرور کا 
”'فسائمٴ عجائب“ نو طرز مرصع کے اسی اسلرب کی ایک ارتقائی کڑی ہے ۔ 

”نو طرز مرصم۶“؛ کے اسلوب کے بارے میں یہ راۓ عام ےکہ اس کی زبان 
رنگین . دقیق اور طرز ادا مصتوعی و "پرتکالف ے ے؟ عری و نارسی الفاظ و 
تراکیب ؛ تشبیہات و استعارات کی اتنی کثرت ہے کہ اکثر فقرے دشوار قہم 
ہوۓ کے علاوہ ماق سلم کے لے نہایت تنقیل و مکروہ ہی۲۸ اور اسلوب پر 
سطحی و مصتنوغی مرصحع کاری چھائی ہوئی ے ۲۹ بھی بات گل کرائسٹ ےۓے 
”باغ و چار؟“ کے دیباچے میں لکھی ‏ ےکہ کثرت تراکیب و بحاورۂ فارسی و عری 
کی وج سے چولکہ اس کی عیارت تابل_ اعتراض تھی اس لے اس نتص کو دور 
کرۓ کے لے مبر امن دہلوی ۓ اس کا یس متن تیار کیا ے ۔۳۰ بے وہ آراء 
ہیں جن میں ان تذیبی عوامل کو نظر انداز کر دیا گیا ے جو کسی تصنیف کا 
مزاج بناۓ ہیں ۔ جیسے آج ”نو طرز مرصع“ کی سی نتر نہیں لکھی جا سکتی 
اسی طرح شجاع الدولم کے دور ہیں ایسی سادہ نثر لکھتا ء جو طبقہٴ خواص کو 
بھی پسند ہو ء مکن نہیں تھا اور اس کی وج یں ے کہ ”'نوطرز مرہصع؟“: جس 
تجرے کی منمائندیکرتی ہے وہ دراصل آج ہارا تجربہ نہیں ے۔ جیسے ”باغ وبہار؛؟ 
ایک خاص ضرورت اور مقصد کے تحت لکھی کئی تھی اسی طرح ”نو طرزمرعم؟“ 
بھی خاص ماحول ء معاشرے اور ضرورت کے تحت لکھیگئی تھی ۔ ”'باغ و بھارٴ؛ 
”'صاحبانِ نو آموزا'' کو اُردو سکھاۓ کے لیے لکھی گی تھی اور ”نو طرز مرعمٴ“ 
نواب شجاع الدولہ کے حضور میں پیش کرنۓ کے لیے لکھی گئی تھی ۔ اس لیے 
تحسین ۓ ایک ایسا اسلوب اختبار کیا جو اس دور کے اعلی تعلم یافتہ لوگوں 
اور طبقہٴ خواص کا دل بسند 3 عوب اسلوب تھا ۔ تحسین کا کال یه ہے کە اس 
ۓ فارسی اسلوب کو اُردو کا اسلوب بنا کر اس طور پر پیش گیا کە لعل 
کے ہاتھ اُردو کا ایک نیا معیاری اسلوب آ گیا ۔ اسی وجە ہے یه اتنا مقبول ہوا 
کد اس دور کے ادیبوں اور الشا پردازوں ۓ اس کی طرف اچائی ہوئی نظروں ے 
دیکھا ۔ اس دور میں اس اسلوب ہیں سحر کرۓ کی بوری قوت تھی ۔ رجب علی 
یگ سرور ء چیساکە ہم ہۓ ابھ ی کہا ے ء فسانہٴ عجائب میں اسی اسلوب کو 
مکمل کنمرے ہیں ۔ اس دور میں اس اسلوب کی مقبولیت کا اندازہ اس بات ے 
بھی لگایا جا سکتا ہے ػە قورٹ ولیم کالج کے میر بادر علىل حسیی نے اہی 
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تالیف !نر ے لظیر“ دو بار لکھی ۔ ایک بار عام زبان میں فورٹ ولم کی 
ضرورت کے مطابق اور دوسری بار ایسی نثر میں کہ ''پر ایک زبان داں و شاعر 
اس کو سن گر عش عش کرے اور ہیچ مداں کی ایک یادگاری اس دلیا میں 
رے ۔۱٣‏ اس دور میں و طرز رمع کا ھی وہ معیاری اسلوب تھا جس کو 
اختیار کرکے اس دنیا میں یادکاری وہ سکتی تھی ۔ فضلی ۓ جب کربل کتھا 
لکھی تو اس میں معذرت کا لہجہ اختیار کیا اور کہا کہ یم عورتوں کے لیے 
لکھی گئی ے اس لیے اس میں ایسی زبان استعال کی گئی ے جو ان کی سجھ 
میں آ سکے ۔ میں اسن ہۓ ”باغ و ہبار““ لکھی تو اس میں بھی معذرت کا لہجد 
موجود ے ۔ اُردو میں تحسین اس خاص طرز و اسلوب کے بای ہیں ۔ یہ ایک ایسا 
اسلوب تھا جو اس تہذیب کے تصورر حقیقت اور طرز احساس ے پوری مطابقت 
رکھتا تھا ۔ ”نو طرز رمع“ کے اسلوب کی اولیت و اہمیت کی داد اسی وقت 
دی جا سکتی ے جب اس تصور حقیقت کو پیش نظر رکھا جاۓ جس ۓ اس 
منفرد اسلوب کو جن دیا تھا۔ د حسن عسکری نے لکھا ے کہ ''پر طرژ احساس 
حقیقت کے ایک خاص تصور ے پیدا ہوتا ے اور جب تصور بدلتا ے تو طرز 
ا۔ساس بھی بدل جاتا ے ء بلکہ ایسے چپکے ہے بدلتا ے کہ ہم مدت تک یہی 
سمجھتے رہ ہیں کہ ہم جیے تھے اب بھی ویے ہیں ۔ مارے با جب 
انگریزوں کااثر پھیلا تو ہمیں اپنے ادب میں آبدیلیا ںکرۓ کی ضرورت تو عسوس 
ہوۓ ہی لگی مگر اس ہے بھی بڑی بات یں ہوئی کہ ہم اپنی زبان کے خصائل 
کو سمجھنے کی صلاحیت آہستد آہستەس کھوۓ لگے اور اُردو زبان کے قاعدے 
الگریزی اصولوں کے مطابق ترتیب دینے لگے ۔ پراۓ طریقے سے لئنظ کی تین 
قسمیں ہوقی تھیں ۔۔ اسم ء فعل ء حرف ۔ اب الگریزی دستور کے مطابق لفظ کی 
آٹھ قسمیں بتائی گئیں اور انھیں آسان کا نام دیا گیا ۔ لیکن اصل بات یہ تھی که 
انگریزوں کے اثر سے ہارے لے حتیقت کا روایتی تصور مشکل چیز بنتا جا رہا 
تھا اور ہم غیر شعوری طور پر انگریزوں کا تصور قبول کرےۓ جا رے تھے اور 
حثیقت کا تصور بھی بدل رے تھے ۔٢۲٣‏ اسی بدلے ہویۓٗ تصور حقیقت کی وج 
سے ہم ”نو طرز مرصح؟“ کے اسلوب پر آج مکروہ ‏ ثقیل ء مصنوعی اور سطحی 
ہونۓے کا الزام لکاۓے ہیں اور اس طرح اپنے ماضی کو اپنے وجود ہے کاٹ کر 
الگ کرنا چاہتے ہیں۔ لیکن جیسا کہ حسن عسکری تۓ لکھا ے کم ”ماضی کو 
قیول کے بغبر لہ تو ہم اس ہے تخلیقی طور پر ائدہ اٹھا سکتے ہیں ء لہ اس ے 
چھٹکارا ہا سک ہیں ۔ اس طرح تو ماضی کا بھوت پارا گلا دہاۓ رکھے کا اور 


ری 


ہمیں سانس تک نہیں لیئے دے ؟ . . . آج کل لکھنے والے تو یہ بات اہنے آپ ہے 
دوچھت بھی نہی ںکە ماضی سے برا علاقہ کس قسم کا ہے اور بیارے طرز احساى 
میں ماضی کے اجعاعی تبرے کو کیا دخل ے ۔ اس بات ے واتف ہوۓ بغیر 
لس 2 اسالیب میں معتی خیز ۔رمیات اور اضاقے کینے کر سکیں گر ۳٣٣٣_‏ 
ماضی کو سمجھے بغیر رد کر کے ہم ماضی سے اپنا پیچھا نہیں چھڑا سکتے ء مثل5 
جس تصور حقیقت کے زیر اثر ”لو طرز مرسم“ لکھی گئی اس کی ایک بئیادی 
خصوصیت یہ ے کم اس میں صفات کا استعبال کم اور اسم کا استعال زیادہ ہوتا 
ہے ۔ ”نو طرز رعع“ ء ”طلسم ہوشرہا“ یا کسی بھی دامتان میں آپ باغ ء 
خاله باغ ء دعوت یا میلے کا ببان پڑھ لیجے ۔ آپ کو یہی صورت ملے گی ۔ بقول 
حسن عسکری اییے موقع پر مغرب کے ادیب صفات کا استعال کثرت سے کمرۓے 
:ہیں لیکن ہارے ہاں صرف چیزوں کے ناموں کی فہرست ملے گی اور اس کی وجد 
یہ ہے کم اسماء کے ساتھ صفات لگاۓ کی ضرورت اس لیے حسوس نہیں کی گئی کہ , 
پر چیز صفتر خاصم رکھٹتی ے اور خود چیز کا نام اس صفت پر دلالت کرتا 
ےے یا لام کے ساتھ اس صفت کا خیال بھی خود ہی آ جاتا ہے ۔٣۳‏ اسی طرح 
ہارے ادب میں ہلکە سارے مشرق کے ادب میں تشبیہد و استعارہ کا استمالکثرت 
سے ہوتا ہے ۔ اس کی وجد وہ تصورر حقیقت ہے جو ہاری اور سارے مشرق کی 
خصوس مابعدالطبعیات ے پیدا ہوا ے اور یہ جدید مغرب کی طبعیات ہے بختاف 
ہے ۔اس دور میں ہاری تہذیب زوال آمادہ ہو کر مغلوب ہو رہی تھی لیکن 
اپنے مخصوص طرز احساس کا شعور ابھی باق تھا اسی لیے ”لو طرز مرصم““ اس 
طرز میں لکھی گئی جس طرز میں وہ ہمیں آج مصنوعی اور سطحی معلوم ہوتیق 
ے ء حالائک اگر اس پس منظر میں دیکھیے تو وہ ہارے ایک خصوص طرزاحساس 
کی منفرد تصتیف ے ۔ ”نو طرژ مرصع؟؟ میں مجلس_غیافت کا بیان پڑھے ؛ آپ کو 
اس طرز احساس کے ببت ہے پھلو نظر آئیں کے : 
'”کبھی تکتە ہاۓ شیریں سے بیچ گوش سامعانو جلس اثوساط کے موتق 
لذت کے پروتا اور کبھی نطیفب ہاۓ رنگن ہے غنچہ خاطر حاضرانٰ 
جلس لشاط کے تئیں شکفنگی عشرت کی دیتا ۔ جب کاسہ دماغ کا شراب 
خرمی کے سے لیریڑ ہوا اس وقت چار اد سادہ رو غلان سرشت مالئند 
ماہ شب چجاردہم کے زلف مسلمل اوبر رغسارے کہ مل منبل کے 
گل_ یاسمیں پر پیچیدہ کے زینت بخش عفل کے ہوۓ اور ساز خوش آواز 
چھیڑ کر کے ایسی خوش الحانی ے نغمہ تھثیت آمیز شروع کیا کہ ایک 
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صرتبں اس کے سننے ہے داؤد بھی وجد میں آ جاوے اور جو آواڑ اس کک 
یچ سرزمین ہند کے پہنچے تو ے شائیہ تکلف اودھو اٹک اور تان سین 
سیق قربیت کا لیچ دبستان, شوق کے پڑھیں ۔“ (ص ےو ۔ہہ۹) 
اسلوب کے اس تخلیقی عمل کا تعاق ہارے اس طرز احساس ے ے جے 
ہمارے تصور حقیقت نے چنم دیا تھا ۔ جب تک یں طرز احساس ہمارے الدر ژندہ 
اور جاری و ساری رہا ہمیں ”نو طرز مرصع“ کے اسلوب میں دلوں کو گرماۓ 
دائی اثر آقریئی اور استعاروں کے درییے ىات کر:ا ایک ژندہ و موئر اسلوب معلوم 
ہوتا رہا ۔ اس تصور حقیقت ۓے ہمیں خیال آرائی کی پوری آزادی دے رکھی تھی ء 
اس لیے عبارت کی رنگینی ء استعارات و تشبہات کا استعال ہارے طرز احساس کا 
حصہ تھے ۔ یہ سارے عوامل ہارے روایتی معاشرے کے مسلمہ عقائق تھے ۔ 
اسی لیے اس زماۓ میں ”تو طرز سرعع“ کا اسلوب سعحر آفریں معلوم ہوقا تھا ۔ 
یہ بات واضح رے کە جب کسی زبان کا اسلوب بدلتا ے تو صرف اسلوب کے 
مطالتے ہی ہے اس زبان کے بولئے والوں کے طرزے احساس کا پتا لکا کر اس لئے 
تصور حقیقت تک پہنچا جا سکتا ے جہاں وہ قوم اب پہنچی ہے ۔ ”لو طرز مرمم4 
کے اسلوب کو بلا سوچے سمجھے مکروہ اور مصنوعی کہ ہ کر ہم ۓ ادبی عوامل 
کو پورے طور پر نہ صرف سجھا نہیں ہے بلکہ ادب کو ء زندگی سے سے تعلق 
کرکے ء پڑھنے کی کوشش کی سے ۔ 
تصور حقیقت کے اسی ار کی وجه ے شاعری ہارے مزاج ے ہیشہ 
قریب رہی سے اور شاعری کا اثر ہاری پوری زندگ ء معاشرت اور طرز احساس 
پرگہرا پڑا ے ۔ آدابر عفل ء طریق گفتار ء وضع قطع ء مشئلے اور ذہن و فکر 
سب اس ہے متاثر ہوئۓے ہیں ۔ کوئی وجہ نہیں تھی کم لثر ء جو ہارے تذیبی و 
ٹکری اظہار کا ایک حصبے تھی ء اس سے الگ رہتی ۔ اس لیے اس میں بھی وہ 
خصوصیات در آئیں جو بارے طرل احساس میں موجود تھیں۔ ہہاری نثر کا 
رنگ و آہنگ اسی لے آج تک شاعرانہ ے اور ہم خیال کو تشبو و استعارہ ے 
قریعے آئینہ دکھاے ہیں ۔ ”تو طرز مرەمی؟“ کا اسلوب اسی طرز احساس کا 
مائندہ اسلوب ے اور آج یہ اسلوب اسی لیے مقبول نہیں ے کہ بارا طرز احساس 
بدل گیا ے ۔ اگر انگریزوں کا تصور حقیقت وہی ہوتا جو چودھویں پندرھویں 
صدی کے الگریزی ادب میں نظر آتا ہے تو گل کراشسٹ کو ”لو طرز مرعم“ 
کو میر امن سے دوبارہ لکھواۓ کی ضرورت لہ پڑق ۔ خود ”لو طرز مرعع““ میں 
طرژ احساس کے بدلے اور کمزور پڑۓ کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فراگی کرداز 


۵ 


موجود ہیں ۔ ایک دروبش ملکہٴ فرلگی کا بت بنا مر اس کے مدموں میں گڑ گڑا 
کر روتا نظر آٹا ے ۔ ہزاد خاں فرنگی ایک بہادر و جری السان ے جو درویش 
کی مدد کو پہنچتا ے ۔ یہاں وه ایے غلص ء ہمدردء لیک غوء ے غرض ‏ 
آڑے وقت ہر کام آۓ والے السان کے روپ میں نظر آتا ے کہ ہم اس ے عبت 
کرۓ لگنے ہیں۔ اس ے ہاری یہ عبت غالى از علت نہیں ے ۔ یم باری !یں 
چھبی ہوٹی خواہشات کا اظہار ے کہ ہم خود کو بدل کر انگربزوں کے تصورات 
کو اپتا لیٹا چاہتے ہیں ۔ الیسویں صدی ا تصورات کو قبول کر لیتی ے ۔ 
”لو طرز مرمع“ میں ہمیں یوں عسوس ہوکا ے کہ تخلیقی سطح پر تحسین غود 
اس لفسیایق کشمکش میں مبتلا ہیں ۔ اور یہ دو طرز احساس ان کے اندر دھوپ 
چھاؤں کی طرح سوجود ہیں ہ اسی لیے ”لو طرز مرععع““ میں ہمیں تین اسالیبِ بیان 
ملتے ہیں : 

0 ایک وہ اسلوب جو ہارے روایتی طرل احساس ے ٴپوری مطابقت 
رکھتا ے۔ اس میں استعاروں کی کثرت ہے ۔ عبارت رنگین ء مسجع و متفٔی ہے ۔ 
خیال آرائی اور سرع کاری ے ۔ عرں الفاظ و فارسی تراکیب اور ان زبانوں کے 
مزاج ‏ ان ک روایت و تہذیب ی گہری چواپ ا" میس 
حرف جار وغیرہ کے علاوہ سب کجھ فارسی امالیب کا گہرا اثر لے ہوۓ ے ۔ 
یہ اسلوب اُردو زبان کو فارسی کے ساتھ مرصع کرۓ سے وجود میں آیا ے ۔ 
جملے کی ساخت اوولہجے ہر فارسی جملے کی ساخت اور لہجہ اٹنا غالب ے کم 
مضاف و مضاف الیم ء صنت و موصوف اور جارو ہجرور کا استمال بھی اکثٹر 
اسی انداز سے ملتا ہے ۔ ”نو طرز مرعیع؟' میں اس اسلوب ہے جو شکل بتی ے 
وہ یہ ے : 

”جب طائر زریں بال آفتاب کے نے رخ بیچ آشیائٴ مغرب کے کیا اور 
بیضہ'ٴ سیمیں ماہتاب کا بطن مغ مشکین_ شب تار کے سے ممودار ہوا 
مستحفظان و حارسان شہر کے نۓ کہ وجب حکم وا لی اس دیار کے 
مامور تھے ء دروازہ شہر پناہ کا مسدود گرکے راہ آم و رفت صادر و 
وارہ کی بند کی ۔ پر چندہ ککە عاجز ۓ ساتھ کال لجاجت و ساجت کے 
ژبان عجڑ و نیاز کی واسطے درآمد ہویۓ شہر کے گھولں اصلا عرض 
میری کے تئیں پیبرایە اجابت کا لی بنا ۔ لاچار بیچ پناہ دیوار ے 
استقامت کر کے مزاج کے تئیں واسطے شغل بیداری و شب گزاری کے اوہر 
ھاشا برج_ حصار کے کہ رفعت عارت اس کی ہسمر چرخ بریں کی تھی ء 


00۲( 
مصروف گیا ۔ جس وقت زلف خاتونِ نب کی کمر تک پہنچی اور 
چشم خلائق کی خار نہ“ غنودک کے سے سرمست خوابِ غفات کے 
ہوئی ء یکایک صندوق چوہیں فراز دیوار حصار کے ے مائند خورشید کے 
برچ حمل کے سے جلا بپخش دیدۂ تماشابیں ہوا ۔'“ (ص ۸۴) 

(ہ) دوسرا وہ اسلوب ے جس میں دو الگ الگ اسالیب ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ ایک اس تصور حقیقت کا اسلوب جس کی مثال ہم پہلے اسلوب کے 
ذیل میں دے آۓے ہیں اور دوسرا وہ جس میں برعظم کے بدلے ہوۓ سیاسی ‏ 
معاشرق و تذیبی اثرات ء لاشعوری طور پر ء اس تصور حقیقت کو متاثر کرکے 
ا ہے آہستۃ آہستہ بدل رے ہیں ۔ اسلوب کے اس گنکا جمتی روپ کو اس اقتیاس 
میں دیکھیے۔ اس میں پہلا اسلوب بھی شامل ے اور وہ بھی جس کا ذکر تیسرے 
اسلوب کے ذیل میں آکے آئۓے گا : 

''پس توں اوپر مستقل مزاجی میری کے آفریں کرکے کلمہ٭ چند اس 
عیارت سے کم معنی_ مراد کے تئیں موافق بڑے نصاحت کلام سے بیان 
کر۔ والاّ ممکن ے کہ دالہ تسبیح دل کا نیچ رشتم عبت زبان کے کم 
کلید گنجینہٴ لطق کی ے ء سرگردان ں ہو کے ایک جان دو قالب ئه 
رہ سکے ۔ ملک نے چیں بە جبیں ہو کے کہا کە تیرے تئیں یاد ہوگا 
کہ میں ۓے اول سرتبم منع کر رکھا ے کہ توں بیچ حرکات اور سکنات 
میری کے زینہار مستفسر و متلاشی نم ہوجیو۔ پس اب خلافر معمول 
بات کہنا کیا لطف ے ۔ فقیں ۓے ہنستے ہنستے ملکە ہے کہا کہ جیوں 
اور بات خلافر معمول معات ہو اتی یہ بھی سہی ۔ ملکە اس وقت 
جل کر اور بھی آتش کا پرکالہ بن گئی اور لپٹ ہی غفلق ے کیا کهہ 
معتوگ ! یک نب شد دو شد ۔ چل اپنا کام کر ء ان باتوں ے کیا چاہتا 
ہے ۔“ (س )۱۲١‏ 

(م) تیسرا وہ اسلوب جو داستان میں فرنگی کرداروں کے آۓ کے بعد 
ریسرے درویش ي داستان ہے) بڑی حد تک روایتی طرز_ احساس پر غالب آۓے 
لگنا ہے اور اس زماۓ کے تصور و احساس کے اعتبار سے ایک ے مک اور سباٹ 
سا اسلوب ”تو طرز مرمیع* ہیں اأُبھرۓ لگتا ے ۔ استعارے غائپ ہوۓ لگتے 
ہیں ۔ عبارت کی رنگینی ؛ جو پہلے اسلوب میں بہت 'مایاں ے اور دوسرے میں 
ملی جلىی نظر آتی ے ؛ بھیکی بڑےۓے لگنی ے اور چلتا ہوا مفید اسلوبٍ لثر پیدا 
ہوۓ لگتا ے ۔ جی وہ اسلوب سے چو بدلتے ہوۓ طرز احساس کا اسلوب ے 


ے۱ 


اور ہے ڈیل کے اقتباس میں دیکھا جا سکتا ے : 

”ایک روز اتفاقاً موسم بہار میں کہ مان بھی داچسپ تھا اور ابر بھی 
ژور طرح سے ہو رہا تھا اور لی بھی یوں گولد رہی تھی جس طرح 
بینجئی پوشاک پر کناری چمکٹی ے اور ہوا بھی خوب ہی موافق 
پڑی تھی اور چھوٹی چھوٹی بوندیوں کے ترشّح ۓ عجب مزا کر رکھا 
تھا اور ستھری ستھری گلازیاں شراب ارغواق سے بھری ہوئیں اس 
ڈول ے رکھیاں تھیں کہ یاقوت کا جگر اس کی جھلک کی حسرت ہے 
خون ہو جاوے۔ چاہتی ہوں کہ ایک جام اس بادۂ مروق ہے وش کروں 

کہ یکایک ایک شعر ے اختیار زبان میری پر گزرا : 

چمن ہے ابر ہے عیش و طرب سے جام و صہبا ے 
پر اک باق ہے مجھ کو ساق. گلفام کی خواہش؟ٴ 

(ص ۔ +۱ءم) 
ان تیتوں اقتباسات سے ”نو عرز مرعیع؟ٴ“ کے ختختلف اسالیب کے مزاچ کا 
فرق واضح ہو جاتا ے ۔ یہ فرق ئە صرف بندشوں ؛ تراکیب . لہجوں میں حسوس 
ہوتا ے بلکە جملے کی ساخت بھی بدلتی ہوئی حسوس ہوق ے ۔ پہلے اقتدس میں 
جو عبارت آرائی ء استعارات کا استعال و رلگیٹی ے یە اثرات دوہ ہے اقتباس میں 
ہلکے پڑ جاۓ ہیں ۔ خصوصاً دوسرے اقتباس کے شروع کےہ جملے ملے افتباس ہے 
اور آخری پا سات جملے تیسرے اسلوب کے مزاج ء رنگ و آہنک اور لہے 
ہے بڑی حد تک مطابقت رکھتے ہیں ۔ تیسرے اقتباس میں پہلے اسلوب کیا 
طرز احساس ہسپا ہو جاتا ے اور لیا طرز احساس لاشعرری طور پر اپھر آتا 
ے ۔ تیسرے درویش کی داستان کہ بعد پیچیدہ جملے سادہ ہوتۓے اگتے ہیں ۔ طوبل 
جملے غائب ہو کر ختصر جملوں میں بدل جاۓ ہیں اور اسی کے ساتھ الوب 
کا مزاج ء جملے کی ساخت اور لہج ء لفظوں کی ترتیب ء تراکیب و بندش ء 
فاعل فعل مقعول کی ترتیب بھی بدل جاتی ے ۔ ان تینوں اقتباسات کو ایک 
ساتھ پڑھ کر یوں عسوس ہوتا ہے کہ ۸ء ٤ع‏ سی لے کر مےے ١ع‏ تک خود 
تحسین کے اندر زبردست تبدیلیاں آئی ہیں ۔ یہ وہ دور ے کہ برعظم پر انگریزوں 
کی حکمراتی کم و بیش قائم ہو چک ہے ۔ بادشاہ ام کا بادشاہ رہ گیا ہے اور اس کی 
بادشاہ تکمپنی بادر ی محتاج ۓ ۔ ہارا روایی طرز احساس اس لۓ تصورحیتت 
کہ پھیلنے کے ساتھ دم توڑ رہا ے ۔ تحسین اس روابتی اسلوب کا دامن تھامنے 
کی کموشش کرے ہیں مگر ”لو طرز سعع؟' گواہ ے کہ یہ دامن ان کے ہاتھ 


(١'۸ 


سے چھوٹ چھوٹ جاتا ہے ۔ اس طرج ”لو طرژ مرمصع“ سے اسلوب کے دو 
دھارے لکل ہیں ۔ ایک روایتی طرز احساس کا دھارا اور ایک بدلے ہوۓ 
زماے کے طرز احساس کا دھارا۔ سرور کا فسائہٴ عجائپ اور آثار الصنادید کا ہلا 
روب رواتی طرز احساس کا اسلوب ے ۔ فورٹ ولم کالچ اور پھر سرسید کی نثر 
دوسرے طرز:احساس کی ترجان ہے ۔ اُردو ادب کی تار میں ”نو طرز سرصم؛“ 
کی بھی اہمیت ے جو ہمیشہ باق رے گی ۔ اے مصنوعی ء سطحی یا مذاق سلم 
کے لے مکروہ یا ثقیل کہە کر حقارت ہے رد نہیں کیا جا سکتا ۔ یہ تصئیف اپنے 
دور میں قابل_ قدر و اہم تھی جس کا اثر اس دور کے لکھے والوں ۓ قبول 
کیا اور آج بھی اس لیے اہم ے کہ ىہ ایک خصوص طرز احساس کی ممائندی 
کرق ے ۔ 
اٹھارھویں صدی کا آخری حصد غیر معمولی سیاسی تبدیلیوں کا دور تھا ۔ 

لئے انگریز حکمرانوں کا تصور, حقیقت ان لوگوں ہے ہالکل ختلف تھا جو اب تک 
ادب کی سربرستی کمرۓ آۓ تھے ۔ اب ضرورت نے ایسی نثر کو رواج دیا جو 
آسان زبان میں لکھی گئی ہو اور '”'صاحباںں او آموز“ بھی پسند کریں ۔ 
سر چند سہر نۓ بدلے ہوئۓ زماۓ کے تقاضوں کے مطابق ”نو آئینر ہندی“ کے 
ام سے ایک داستان لکھی جس کے دیباجے میں تسین کو داد دی اور اس کے 
امطبوع ہوۓ کی وجد ید بتائی کہ : 

”مکر انھی دلوں عطا حسین خاں ۓ چار درویش کا قصہ فارسی ہے 

ہندی زبان میں تضمین کر کے ”لو طرز مرصع؟“ٴ ام رکھا ۔ سوالحق 

نو طرز مرصع ہے لیکن جو ریفتہ زبان میں ہا لفظ دقیق اور عبارت رنگین 

موڑوں کیا ے اسی سبب مطبوع انگریزوں کے نہیں ہوا ۔؟“ 
اس بدلے ہوۓے م:ظر میں اب ایسی نثر کی ضرورت حسوس ہوئی جو عام فہم و 
سادہ ہو اور جسے کمبٹی ہہادر کے انگریز ملازمین آسائی ےۓے پڑھ سکیں۔ یں 
معیار شجاع الدولہ کے دور کا معیار نہیں تھا ۔ مہر چند سہر ۓۓ جس زماۓ میں 
نو آئین, ہندی“ لکھی وہ کسی انگریز کینلی صاحب کو اُردو پڑھاۓ تھے ۔ 
اس ضرورت کے پیش نظر سہر ۓے کسی ایسی کتاب کی تلاش شروعم کی جو 
”روزسہ بولنے کے موافق ہو اور جو ”'غاص و عام کی سمجھ میں آوے؟؛ 
لیکن ایسی کتاب انھیں نہ ملی ۔ آخرکار آنووں ۓ ''آڈر اہ اور سمن رخ بانو؛؛ 
کا قصم فارسی سے لے کر ایسی عام نہم زبان میں لکھا جس سے وہ اس تدریسی 
ضرورت گو پورا کر سگیں ۔ ”نو طرز مرصح““ کی لثر مرصح و رنگین تھی ۔ 


١ 
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”لو آئین ہندی؟“ کی نثر سادہ اور عام فہم ے ۔ ڈاگٹر گیان چند ۓ یں معلومات 
بہم پہنچائی ہیں کہ اس داستان کو فارسی و اُردو میں کئی ارباب' قلم ۓ لکھا ۔ 
فارسی کا قدیم ترين ٹسخد کلکتە مدرسم میں 'تصه الجواہر“ کے فام ے متا ے 
جو ۱۰ع کے لگ بھگ لکھا گیا ے ۔ فارسی داستان کا دوسرا نسخہ انڈیا 
آنسي لائہریری میں ”قصہٴ ملک بد وگیٹی افروز“ کے نام سے ۴۸/۶۱۱۰۵۱ء اع 
کا لکھا ہوا ے۔ ایک اور فارسی خطوطہ ایشیاڈک سوسائٹی بنگال میں ے ۔ ملا“ 
فیروز لائبریری بمبئی کا نسخم ۲ رھ میں سورت میں لکھا گیا ۔ آزادی ے 
یہلے خط لسخ میں لکھا ہوا ایک قدیم دکنی نسخم ان ترق اردو دئی کے 
کتاب خاۓ میں تھا ۔ عنوان ہیں اس کا ام ”سمن رخ و آذر شاہ“ اور ترقیے 
میں ملک مد درچ تھا ۔ ایک اور ُردو نسخے کا مترجم مد نصبر قلی قطب ے 
جس بےۓ قواب اصر الدولب کے عہد میں م۲۹ مہم ےم ے؛ع میں اہے فارسی 
سے اُردو میں لکھا۔ اس کا ام بھی ”قصمٴ آفر شاہ سمن رخ“ ے ۔ کیمیرج 
یولیورسٹی میں بھی ایک اردو نسخہ ''قصہٴ آذر شاء وسمن رخ“ بائو کے لام ے 
ے ۔ اسی قصے کو رجب علىی بیگ سرور ۓ بھی ''شگوقد* عبت؛“ کے نام سے 
۲ے۱۴م/ نع میں اپنے انداز میں لکھا اور اعتراف کیا کہ 'امجد علی رئیں 
سندیلہ ملیح آباد کی نظر ے ایک قعمہ مہر چند کھتری کا لکھا ہوا گزرا ۔ اس 
کا پسند خاطر ہوا لیکن وہ بیان اور زبان گزشتہ یعنی تقویم پارینہ ے ۔ اب جو 
ہندی کی چندی ہوتی سے اس ہے سرامر خا ی ے ۔ روزمہ عاورہ لا أبالی 
تھا۔ ۳۵/۶ خود اپی اس تصنیف کو سہر چند سپر ۓ کوئی اہعیت نہیں دی 
اور نہ دوسرے تذکرہ نکاروں ۓ آے قابل_ ذکر سمجھا اسی لے جن تذکروں 
میں مہر کا ذکر آیا ے ان میں اس لثری 'تصنیف کا کوئی ذکر نہیں ملتا۔ وہ 
حالات ء جنھیں خیراتی لعل ے جگر ۓ اپنے تذکرۂ ے جگر ۳٦‏ (ن و رھ نے 
۹/2۱٢۳2‏ ۱۸۱ع ۱۸۲۱۰ع میں شامل کیا ے ء خود' مہرچند ے لکھ کر 
بھیۓے تھے اسی لیے سپر کے سلسلے میں یم ماخذ سب ہے زیادہ مستند ے ۔ 
منشی مہر چند کھتری چوہڑہ لاہوری ۹/۱۱۸۲ ۔ ۸ے ؛ع میں اتوار 
کے دن کوڑا جہاں آباد (تحصیل کھجوا ضلع فتحبور) میں پیدا ہوۓٔ ۔ عمر کا 
زیادہ حصہ اکبر آباد اور لکھنؤ میں گزرا ۔ اُردو میں سیر اور فارسی میں ذرہ 
خلص کمرتے تھے ۔ سہر کے والد کا قام رام چند تھا ۔ ان کے جد اعلٔی مکھن لال 
اپنے وطن لاہور ہے بچد شاہ کہ عہد میں دہلی آۓُ تھے اور شاہی ملازسین میں 
شامل ہو گئۓے تھے ۔ شاہ عالم بادشاہ کے زمائۓ میں مرزا عبداللہ ہیگ چکاہ دار کی 
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پعراہی میں پرگنات گورکھ پور ؛ بھڑایج و گوئلہ وغیرہ کی دیوانی پر سرکار 
آصف الدولہ کی طرف سے مقور ہوۓ ۔ ے جگر نے سہر چند سہرکی عمر ۵ن سال 
پتائی ے (عمر شریفش بب پنجاء و پنچ سال رسیدہ) ۔ اس حساب سے ۸۲ +۵۵ 
۲٢/۱٢٣‏ ۔ ۱۸۲۱ع میں سے جگر ےۓ مہر کے حالات اہنے تذکرے میں 
درج کیے ۔ اس وقت وہ زندہ تھے اور خوش حا ی ے گزرکرۓ تھے ۔ ے جگر 
ۓ لکھا ے کہ انگریزوں کی عمل داری کے ابتدائی دور میں وہ بیش کاری کے 
عہدے پر ائز ہو گۓ تھے ۔ حالات لکھے وقت (ے ۲٢/٥۱٢٣‏ ۔ ۱۸۲۱ع) وہ ہرگ 
میڈو پاتھرس میں پیشکار تھے ۔ سپرچند کے بڑے بھائی منش یگوکل چند بھی شاعر 
تھے اور ہندو تخلص"کرۓ تھے ۔ انْ کے چھوۓ بھائیکشن چند بھی شاعر تھے اور 
عاشقی تخلص کرے تھے ۔ 

مہر چند سہر ۓ اپنی کتاب ''لو آئین_ ہندی؟' تحسین کی ''نو طرز عم“ 
کے تقریباً چودہ پندرہ پرس بعد ۰۰۳۴ ۶ء ۰۸ء ؛ع میں لکھی ۔ اس شعر کے 
آخری مصرع سے اس کا سال تصنیف لکلتا ے : 

کہا مجھ سے ہانف ۓ تار اس ک 
بیارں کر تو آ سہر قصب کو جلدی 
(۵۲۲۰۴ھ) 

”و آئین ہندی؟ ؛ ایک ایسے دور میں لکھی گئٔی ے جب لثر لکھنے کا 
رواج بہت کم تھا ۔ اس کی نثر سادہ و عام فہم ے اور اس طرز احساس کی 
0 مر ا ار درا سو وی 06اید پر ائی کی 
کی لنثر پر قسم کے تکاف سے پاک اور روزسہ کی بول چال کے مطابق ے ۔ اس 
لثر میں جملے گی ساخت بدل گئی ے اور اسی کے ساتھ لہجہ بھی بدل گیا ے ۔ 
استمارے غائب ہو گۓ ہیں ؛ تشبیہات کا استعال بھی بہت کم ے ۔ فارسی تراػکیبی 
بھی بہت کم ہیں لیکن فارسی و عری کے وہ الفاظ استعمال میں آے ہیں جو عام 
زہان کا حصم تھے۔ اذ عار اور دوہوں کے عام استعمال کے ہاوجود لثر سادہ و سلیس 
ے ۔ لو آئین_ ہندی میں مہرچند کی کوشش یہ ے کہ قعے کو برام راست بیان 
کر دیا جاۓ ۔ ایے موقع پر بھی ء جہاں وہ منظرکشی کرے ہیں ؛ عبارت سادہ 
ری ہے ۔ مثلا : 

'”ازلین باغ کی تازکی اور چمن کی طراوت دیکھ گمر بہت محظوظ ہوئی ۔ 
چمن کے درمیان ایک بارہ دری سوے اور جواہر ہے آراستہ تھی ۔ اس 
میں مل کا فرش اور "کسخواب کا چھت اس خوں ہے لگا تھا کہ جس 
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پر نظر ئە ٹھہرے اور آفتاب کی روشنی ے بادلہ گے ۔: یہاں کی چمکاہٹ 
پر نظر چکاچولد کھاتی تھی ۔ سو اس مکان دلچسپ میں بٹیے اور نونڈٴ 
کل رو یاسمن عمدہ عمدہ پوشا کیں ہہۓے ہو ۓ شراب پلاڑے هر مشموں 
ہوئیں اور کلاونت خوش آواز گاۓ لگا , . . اتنے میں میر مطیخ ۓ آن 
کے عرض کیا کہ کھانا تیار ے ۔ فرمایا حاض رکرو ۔ خدمت گاروں ۓ عقید 
اطلس کا ایک خاصہ دسترخوای لا کر پچھایا اور لولڈیاے زہرہ جہیں 
طرح طرح کے کھاۓ سوتۓ کے باسنوں میں لا کر دسترخوان پر چن گئیں 
اور سوے ىی الکیٹھیوں میں مشک اور عنہر و عود کے چلنے سے مام 

جلس معطر ہو رہی تھی ۔ا؛ے٣‏ 
اس نثٹر کی صفائی و ساد دیکھ کر گارںس ہوتا ے کہ مطبوعہ کتاب میں ناشر 
کی فرمائش پر کسی ۓ زبان و بیالں کو جدید روپ دے دیا ے اور متروک 
الفاظ ڈکال کر اس کا املا بھی جدید کر دیا ے ۔ لیکن اس کے باوجود ”نو آئین 
پندی؛' کی تاریخی اہمیت کم نہیں ہوق ۔ یہ سادہ و عام فہم لثر اُردو ثر ی 
اس روایت کا حصہ ہے جو آنۓ وا ی الیسویں صدی میں تیزی سے رواج ہاتی ے۔ 
ائیسویں صدی مغربی طرز_احساس کے جمنے ؛ پھیلئے اور مقبول ہوۓ کی صدی ے ۔ 
یم وہ دور ے ککە جنگل کا قالوك سلطدتر دہلىی میں رای ے ۔ التشارء 
خلفشار اور بداسنی ہے چاروں طرف ڈیرے ڈال رکھے ہیں ۔ شاہ عالم ثائی نام کے 
پادشاء ہیں ۔ بادشاہی الگریز یا مرہٹے کر رے ہیں اور خود بادشاہ شعر و شاعری 
اور علم و ادب ے دل ہلا رے ہیں ۔ شاہ عالم انی ؛ جن کا تخلص آفتاب ء اصل 
قام میرزا عبدالل عرف لال میارے و میرزا بلاق تھا اور خاندان میں شہزادہ 
عا ی گوہر کے نام سے پکارے جاے تھے ٤ے‏ ذیقعدہ ۰ ]ہم جوٹ ۲۸ء ؛ع 
خر لت پیدا ہوۓ ۔ اس وقت ان کے والد عزیز الدین ؛ بادشاہ فرخ سیر کی قید 
میں تھے ۔ ‏ جون ۵ے رع کو عادالملک ۓ عزیز الدبن کو قید نے نکال کر 
عالمگیر ثائی کے لتب سے مخت ہر بٹھایا تو شہزادہ عا ی گوہر ولی عہد مترر 
ہوۓ ۔ بادشاہ بننے ہے پہلے عزیزالدین عالمگیر ثانی ء فرخ سیر کی قید میں تھے 
بادشاہ بن کر عادالملک کی قید میں آ گۓ ۔ شہزادہ عالی گوہر نوجوان تھے اور 
چاہنے تھے کہ کسی طرح عاد الملک سے نبات ملے اور کاروبار سلطنت کو وہ 
اونی مرضی کے مطابق چلائیں ۔ باپ ے اجازت لے کر ے۱ ۶۱/ےدے ۱ع کو دہلی 
ے لکلے اورم جادی الاول ے۱ اہ دسمبر ۵۹ع کو باب کے قتل کے 
بعد بہار ہی میں ابوالعظفر جلال الدین بد اہ عالم ثانی کے القاب کے ساتھ ابی 
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بادشاہی ۓ اعلان کر دیا ۔ شاہ عاام افی ساری عمر اپنے مقدر ہے اڑۓ رے ۔ 
پہلے بنکال فتح کرۓ کی کوٹس کی لیکن جنگ یکسر (۸ہء۱۱ھ/م٠ء؛ع)‏ میں 
شکست کے بعد الگریزوں کی تید میں آ گئے اور مم صفر ۲/۱۹ اگست 
ہے رع کو بنگال ؛ بہار ء اڑیسم کی دیوائنی ی سد انگریزوں کو دے دی ۔ 
لارڈ کِلایو ۓ بادشاہ کی نکرافنی کے لے جنرل اسمتھ کو الہ آباد میں متعی نکر دیا ۔ 
اب یادشاہ انگریزوں کی قید میں تھے ۔ اسمتھ قلعے میں مقم تھا اور بادشاہ الدرونِ 
شہر رہتے تھے ۔ جئرل اسمتھکو شاہی نوبت کی آواز گراں گزرتی تھی ۔ اس ۓَ 
نوہت کا بجانا بند کرادیا ۔ ۱۱۸۵م لع میں شاہ عالم مرہٹوں کے ساتھ 
دہلی آ گئے۔ اب بھی شاہ عالم انی نام کے بادشاہ اور مرہٹوں کی نگرانی میں تھے ۔ 
۸۰۰۲ء ۱ع میں غلام قادر خاں روہیلں ۓ قلعمٴ معلی پر قبض کر لیا ۔ 
بادشاء کی ے عزتی کی اور جو کچھ بچی کھچی دولت تھی وہ اوٹ لی ۔ اس کے 
بعد دیوان,عام میں بلا کر بادشاہ سے اور روپیە طلب کیا ۔ بادشاہ کے پاس کیا 
تھا جو دیتا ۔ اس پر غلام قادر روہیلں نے بادشاہ کو زمین پر کرا کر پیش قبض 
ے دونوں آلکھیں تال لیں ۔ جوابی کارروائی میں مرہٹوں سے غلام قادر روہیلہ 
کو پکڑ کر اس کی _تکا بوٹی کردی اور اندے شاہ عالم انی کو دوبارہ تخت پر 
بٹھا کر سارے اختیارات لے لیے اور بادشاء کا معمولی سا وظیفە مقرر کر دیا ۔ 
۳م ؛ع میں جب جنرل لیک کی قوجیں دہلی کے قلعہ' معللبی میں داخل ہوئی 
تو الدھا بادشاہ پھٹے ہوۓ شامیاۓ کے لیچے بیٹھا فاعٌ جترل کا استقبال کر زہا 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ کا معمولی سا وظیفد مقرر کمرکے قلعم معلی میں رہنے 
کی اجازت دے دی اور ہیں ے رمضغان رہم رھلور لومبر ۸ع کو یم سال 
کی عمر میں شاہ عالم ان آفتاب ۓ وغات دائی ۔ 

شاہ عالم ثانی کو شعر و شاعری اور علم و ادب کا بچپن ہی سے شوق تھا 
جس کا ذکر ”'عجائب القصص'' میں ان الفاظ میں کیا ے کہ ایام طفولیت ہے 
خاطر مبارک ہہاری مائل اور راغب طرف سخن فہمی اور سخن سنجی کے ے ۔ا۳۸۶ 
ہن اور جوانی میں ماتلف علوم و فتون کا اکتساب کیا ۔ شاہ عالم فارسی ہ اُردوء 
بھاکا ء ستسکرت۹ء پنجابی کے علاوہ عربی زبان اور حدیث و فتہ ے بھی واف 
تھے جس کا بتا ان کے دیوان اور ”'عجائب القصص“ سے چلتا سے ۔ فن_ خطاطی 
میں مشاق اور فن الشا میں کال رکھے تھے ۔ تصوف اور موسیقی ے بھی واقف 
تھے ۔ فنون سپاءگری کی بھی تعلیم حاصل کی تھی ۔٭٣‏ ابینا ہوۓ کے بعد شعر و 
ادب ہے شاہ عالم انی کی دلچسپی اور بڑھ گئی ۔ اب بادشاہ کے پاس کمرۓ کے 
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لیے رہ بھی کیا گیا تھا ۔ دربار میں شاعروں کا جمگھٹا رہتا ۔ منشی وکاتی 
ملازم تھے ۔ جو وقت تھا اسی میں صرف کرتۓ تھے ۔ مصحنی نۓ لکھا ے کے 
”'قرآن شریف کی مقررہ تلاوت و زیر ے فارغ ہو کر شعر ہندی و کبت و دوہرہ 
وغیرہ ے میدان میں طبیعت کی جولانی دکھاۓ ہیں ۔؟۱٣‏ اور اس عرمے میں 
جیسا کہ قدرت الہ قاسم ۓ لکھا ہے کہ ''اپنے قلم جواہر رقم نے اس شہسوار 
میدانر شاعری نۓ فارسی و ریختمہ کے مکمل و ردف دیوانء جن میں غزلیات 
قصائد اور دیگر اسنافر سخن ہیں اور نثر ویختم میں قصء شجاع ۷۲ 
مرتب و تحریر کے گۓ ۔ شاہ عالم ثانی کے فارسی دیوان کا قلمی نسخہ (مکتوہم 
۰۱/۱٥٦‏ ۹ے۱ع) ار ریسرچ سوسائٹی پٹتہ میں عحفوظ ے جی میں غزلوں اور 
قطعوں کی تعداد وم ے ۔۳ اس کے علاوہ ایک نسخہ مکتوبہ ں٠۰٥‏ ھ/ 
۵ء ؛ع برٹش سیوزم میں ہے جس کے تیسرے ورق پر شاہ عالم ثانی کی بہت 
عمدہ تصویر ے ۔٣٭‏ میولخ لائپریری اور اوسلے کے ذخبرے میں بھی اس دیوان 
کا ایک ایک نسخد موجود ے ۔٥۳‏ ا۔پرنگر ۓ اپّی وضاحتی فہرست میں ایک 
دیوائر اُردو کا بھی ڈکر کیا ہے جو مہم صفحات پر مشتمل موق بل کے 
ذخغیرے میں تھا ۔٦"‏ یں دیوان اب نایاب ہے۔ ''منظوم اقدص““ کے نام ے ایک 
طویل مثنوی بھی شاہ عالم ثانی ۓ لکھی تھی جس میں مظفر شاہ ء شاہ چین کے 
قصے کو موضوع سخن بنایا گیا تھا ۔ اسپرلگر نے لکھا ہے کہ 'منظلوم اقدس؟“ 
تاریخی نام ہے جس سے ۰,۱ ۱۲ھ برآمد ہوے ہیں ۔" یہ مثنوی بھی ایاب ے ۔ 
ثادرات شاہی کا مطوطہ جو اُردو ء فارسی ؛ ہندی ء پنچابی اشعار کا جموعہ ے ء 
رضا لائپریری رامیور میں محفوظ ہے ؛ جسے امتیاز علی خاں عرشی نے اپنے مبسوط 
مقدمے کے ساتھ شائع کر دیا ے ۔ ”نادراتِ شاہی؟؛ ۰۰۲ ۰ ے۹ے ۱ع میں 
صر‌تب ہوئی۔7۸ ان کے علاوہ لٹر ریختہ میں قصہ شاہ شجاع الشمس بھی تصنیف کیا 
جس کا ذکر قدرت اللہ قاسم نے اپنے تذ کرے؟" میں کیا سے ۔ منشی ذکاء انقہ ۓے 
بھی شاہ عالم کے اس '”'قصے؟' کا ذکر کیا ے کہ ''چار جلدوں میں ایک قصم 
لکھا ے جس سے ہر زماۓ کے آدمی ادنبٔی ء متوسط ء اعلبی کی طرز معاشرت معلوم 
ہوئی سے . . . زبان اوس کی فصاحت اور سلاست میں مبر امن کے چار درویش ہے 
کم نہیں ے ۔؛؛٠۵‏ اُردو نثر میں شاہ شجاع الشمس کا یھی وہ ۃصب ہے جس کا 
اصل ام ”عجائب القصص“ سے اور جسے شاہ عالم ۓ ے۰۰٥٤/ء۹‏ ۔ ۹۲ء ١ع‏ 
میں تالیف کیا اور ”سہبر تالیف“' کے ذیل میں لکھا کم ع 

”جب چند دیوان بہ زبان فارسی اور ہہ زبان ریختہ ارشاد حضور والا 
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رنب ہوۓ اور کبت دوہرے حد ہے کزرے ء یکایک یہ مزاج اقدس 
ارفسع اعلبٔی میں آیا کہ قصہ زبانر پندی میں یہ عبارتِ ئثر کے اور 
ککوئی لفظ اس میں غیر مانوس اور خلاف روزمہ اور ے عاورہ نہ ہو 
اور عام نہم اور خاص پسند ہووے کہ جس کے استاع ہے فرحت تازہ 
اور مسرت ے اندازہ مستع کو حاصل ہو اور آداب, سلطنت اور طریق 
عرض و معروض دربافت ہو اور اگر جاہل پڑے تو اس کے فیض ہے 
عالموں ہے پہتر گفتگو اور ہول چال ہم پہنچاۓ ۔ القص یہ تمہ بارہ 
ے سات (ے , ۲رم) میں لکھنا کیا شروع اور نام ”'عجائب القصص؟““ 
رکھا ۵١٤١‏ 
اس کی دو جلدیں پنجاب یونیورسی لائپریری میں موجود ہیں ۔ بڑی تقطیع ہر 
پہلی جلد مہ صفحات پر اور دوسری جلد مو تا ےم صفحات پر مشتمل 
ے ۔٥۵‏ دوسری جلد کے آخری صفحے پر کیہپانی ے ربطی سے خمم ہو جاتی ے 
جس ہے معلوم ہوتا ے کہ اس کی بقیه دو جلدیں اور تھی جن کا ذکر منشی 
ڈکامء اللہ خاں ۓ کیا سے ۔ بھی پہلی دو جلدیں ''عجائب القصص“' کہ ام ہے 
شاعم ہو گئی ہیں ۔ 
”'عجائب القصص؟“ کے دیباچے اور داستان کے انداز بیان ہے معلوم ہوتا 
ے کہ نابینا بادشاء ۓ اے بول کر لکھوا !تھا اور منشیوں ۓ جب اس داستان 
کی نقل تیار ی تو عیارت میں شاہی آداب و القاب کو ملحوظ غاطر رکھتے ہوۓ 
چند الفاظ آداب کا غود انبا کر دیا ۔ مثا5 اوپر کے اقتباس میں ”'ارشاد حضور 
والا'“ ”مزاج اقدس ایقع اعللٔی؟“' یا اس ہے لے کے اقتباس میں ”'خاطر مہارک 
ہیاری مائل . . ۔“ کے الفاظ ہے یہ گان ہوتا ے کہ یم قصہ کسی اور ۓ لکھا 
ے۔ لیکن اس دور کے آدابِ شاہی اور شاہالہ پیرایهٴ بیان کو سامتے رکھا جاۓٌ 
تو یہ شمہ دور ہو جاتا سے ۔ بہرحال ”عجائپ القصص؟“ کی آج یہ اہمیت نہیں ے 
کہ یں ایک بادشاہ کی تصنیف ے بلک اصل اہمیت یہ ے کہ اٹھارویں صدی 
عیسوی کے آخر کی اُردو نثر کا ایک قابل قدر ممولہ ے جس میں قلعہ* معالی کی وہ 
شستہ و معیاری زبان استعال ہوئی سے جو اُردو دانوں کے لیے ہمیشہ ایک "مولہ اور 
ایک معیار رہی ے۔ ”'عجائب الآصص؟' کے مطالعے ہے یہ بات بھی واضح ہو جاق 
ےکم فورٹ ولیم کالج کے وجود میں آۓ ہے پہلے عام فہم ء سادہ و دل نشی نثر 
موجود تھی اور اُردو لثر میں اتی صلاحیت پیدا ہو چک تھ یکە سلاست و سادکی 
کے ساتھ بل تیلف ایک بہت طوبل قمہ بیان کر سکے ۔ شاہ عالم ثائی ۓ یم 
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داستان ”صاحبان, لو آموز““ کے لے نہیں لکھی بلکە از خود ایسی نثر میں لکھی 
جس میں : 

(الف) کوئی لفظ غیر مانوس اور خلاف روزےە و اورہ نہ ہو ۔ 

(ب) اور یہ لثر عام فہم اور خاص پسند ہو ۔ 
یہی وہ معیار شاعری تھا جو رد عمل کی تحریک؟ کے زیر اثر مقبول ہوا تھا ۔ 
شاہء حاتم ۓے دیوان زادہ کے دیہاجے میں اپنے دور یق تی شاعری کا جو معیار 
بتایا تھا کہ ”'صرف وہ روزےہ اختیار کیا جو عام فہم اور خاص پسند تھا ۵٣‏ 
اسی معیار شاعری کو ید تتی میر ۓ اختیار کیا تھا : 

شعر میرے ہیں گو خواص پسند پر مجھے کفتگو عوام سے ہے 

اور بھی معیار ”'عجائب الفصص؟“ ی اُردو نثر میں شاہ عالم ۓ اختیار 
کیا -- ''ایسا قصہ زبانِ ہندی میں بہ عبارتِ نئر کہے (جو) عام نفہم اور 
خاص پسند ہو ۔“"۵ اُردو لثر کے اسی ”نۓ معیار“ کی وجہ ے !'عجائپ التعص'؛ 
میں ایک ایسا اسلوبِ نثر ابھرٹا ے جو بیک وقت عوام اور خواص دونوں کے 
لے ے ۔ ھی وہ معیار تھا جو ہمیں شاہ رفیع الایت کی تفسیر_ رنیعی اور 
۶موضح القرآرں؟' (حصہٴ تفسیر) کی نثر میں بھی نظر آتا ے ۔ اس اسلوب 
میں ایک طرف روزسہ کی عام بول چال کی زبارں ے لکھنے والے کا گہرا 
رشتہ فائم ہے اور دوسری طرف وہ رچاوٹ ؛ سلاست و روانی بھی ہے جو 
اس دور میں لثر کا ایک ٹیا معیار قائم کری ہے ۔ ”'عجائپ القصص“ کی نثر 
دیکھ کر یہ بات واضح ہو جاتی ہے کہ اگر فورٹ ولیم کالچ کا دبستان, لثر 
قائم ئہ ہوتا تو بھی بدلے ہوۓ تہذیبی و سیاسی پس منظر میں اُردو نثر کا ارتقا 
”عجائپ القصص؟“ کے الداز پر جاری رہتا ۔ ئثری اسلوب میں مزاچ کی ید 
تبدیلی کوئی ایسا معمولی واقعہ نہیں ے جسے نظر الداز کیا جا سکے ۔ یہ اسلوب 
بدلی ہوئی تہذیبی ء معاشرتی و سیاسی ہوا اور بدلے ہوۓ طرز احساس کے عین 
مطابق تھا ۔ یہ وہ تصنیف ے جس کے ساتھ اُردو ئٹر پورے طور ے جدید دور 
میں داخل ہو جاتی ہے ۔ 

ٹمے کے اعتبار ے یہ داستان دوسری دامتالوں نے خختلف نہیں ے ۔ 
قصب ”مہر افروز و دلبیر“ اور ”لو طرز سرع“ کے قصموں کا ببرونی ڈھانیا 
”'عجائب القصص“؟ ے ملتا جلتا ے ۔ ''عجائب القصص“' میں فرغندہ سیر اور 
عادل شا کے بجاۓ غطا و ختن کا بادشاہ مظفر شاء ے جو اول الذ کر بادشاہوں 
کی طرح اولاد سے روم ہے ۔ آصے کی بھی صورت ہمیں مبر حسن کی مثتوی 
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”محر البیان“' اور جعفر علی حسرت کے ”'طوطی امہ؛“ میں ملقی ہے ۔ مظفر شاہ 
اپنی داڑھی میں سفید بال دیکھ کر آب دیدہ ہو جانا ے اور ”سحرالبیان'' کے 
بادشاء کی طرح فقیری اختیار کرۓ کا فیصلہ کرٹا ے لیکن وزیر ہا تدبیر ے 
سمجھاۓ بجھاۓ ہے (نو طرز مصع میں وزیر کا ام خردمند ے ؛ !'عجائب القصص؟؛ 
میں اس کا نام دانا دل ے) دن سلطنت کے کاموں میں اور رات عبادت میں گزارتا 
ہے ۔ ایک فقیر کی دعا ہے بادشاہء اور وزیر دولوں کے پارے (اور یہ اتفاقات 
داستانوں میں عام طور ہر ہوے رہتے ہیں) ایک ہی دن حمل ترار پاتا ے اور 
ایک ہی دن دوئرں کے ہاں صاحبزادے پیدا ہوے ہیں ۔ بادشاہزادے کا نام 
نجاع الشمس اور وزیر ژادے کا نام اختر سعید تبویز کیا جاتا ہے ۔ یہ دونوں 
ساتھ ساتھ پلتے بڑھتے ہیں اور بارہ سال کی عمر تک سارے علوم و فنوںں میں 
مہارت حاصل کر لیتے ہیں ۔ ا میں وہ ساری صلاحیتیں موجود ہیں جو ایک 
غبر معمولں انسان میں ہوقی ہیں ۔ بادشارزادہ دجاع الشس بادشاہ روم قتلغ خاں 
کی بیٹی ملک گار کو خواب میں دیکھتا ے اور عادق ہو جاتا ے ۔عشق 
میں دیوانہ وار سوداگروں کا بھیس بدل کر ٹکل کھڑا ہوتا ے ۔ وزیر زادہ 
اخئر سعید بھی ساتھ ے ۔ اس داستان کے یں دونوں کردار ختلف منزلوں ے 
گزرۓ ء سبات "سر کرۓ ء طلست فتح کمرے ء جنوں کے ملکوں سے ہوۓء 
جٹن والس کی ایک کثیں فوج کے ساتھ ملک روم پہنچتے ہیں اور ساری 
مشکلات ہر قابو پا کر شاہ روم کی بیٹی ملکە لکار کو شادی پر آمادہ کر لیتے 
ہیں ۔ شادی کی ابتدائی تیاریوں تک کی داستان ”'عجائب القصصس“ میں موجود ے 
اور اس کے بعد کا حصیرء جو آئندہ دو جلدوں میں تھا ء ایاب ےے ۔ کمہان کے 
اعتبار ہے ید داستان بھی اس دور کی دوسری داعتانوں کی طرح ے ۔ باق سب 
تفصیلات ہیں جن میں مناظر اور رزم و بزم کے مرقمے پیش کے گے ہیں ۔ جی 
تفصیلات اور مر قعے اے دوسری داستالوں ے متاز کمرے ہیں ۔ 

”اعجائپ القہص؟“؟ ے قعے میں وہ تنوع رنگارنگی اور اخغتدار بھی نہیں 
ہے جو ہمیں ”نو طرز مرمیع؟' (قصمٴ چہار درویش) میں ملتا ہے ۔ اسے پڑھتے 
ہوۓے یوں معلوم ہوتا ے کہ مصنف کی ساری کوشش یہ ے کہ شجاع الشمس 
اور ملکہ نگار کے عمل وصل میں زیادہ سے زیادہ رکاوئیں کھڑی کی جائیں تاکہ 
سنئے والوں میں اشتیاق کی آگ بھڑک اٹھے ۔ شاہ عالم ۓ قصے کے بیان کرۓ 
میں کوئی ایسی تکٹیک بھی اختیار نہیں کی جس سے کہانی میں تہ داری آ جاۓ ۔ 
ایک واقیے کے بعد دوسرا واقعم سیدے سادے انداز میں بیان ہوتا چلا جاتا ے 
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لیکن مننے والوں کو شعاع الشس اور ملکہ لکار کی شادی کا یتین رہتا ے نت 
برخلاف اس کے ”نو طرز رصع“ کی داستافِ میں سنۓ والے میں یقین ی ید 
توعیت ے کہ جب وصل عبوب ہوتا ے تو حیرت و استعجاب کے ساتھ اچالک 
پیدا ہوۓ وا ی خوئی حسوس ہوی ے ۔ ”عجائب القصص؟“ میں نو طرز مرصع 
کے مقابلے میں اہتزاز و تسس کا عمل کمزور ے۔ 
اس دور کی اور داستالوں کی طرح ''عجائب القصص“ میں بھی زمان و ىکان 
کا کوئی تصور نہیں ہے ۔ میلوں کے فاصلے پلک جھبکتے میں طے ہو جاۓ ہیں ۔ 
ایک جگہ تو منجم وقت ہی کو ٹھہرا لیتا ے ۔ منجم بادشاہ کو ایک گنبد میں 
نے جاتا ہے جس کے چار دروازے ہیں ۔ باری باری وہ ہر دروازے ک وکھولتا اور 
داخل ہوتا ے اور وہاں اتنے عرصے رہتا ے کہ بادشاہزادی کے ہاں شجاع الشمس 
سے لڑکا پیدا ہوتا سے ۔ یں عمل چار بار ہوتا ے اور ہر بار جب منجم کے کہنے 
سے وہ باہر آتا ہے تو منجم گھڑی کال کر اہے دکھاتا ے اور کہتا ے 
”پھر پر گھڑی ابھی نہیں گزری کہ تم یہاں سے داخل تصر کہ ہوۓ اور سبر 
سے انفراغ حاصل کرکے مجھ تلک آے ۔؟' اسی طرح شہروں اور ملکوں کے ام 
بھی صرف اصلوں کا تصور پیدا کرۓ کے لیے استمال کے گۓ ہیں اور ایے 
نام لاۓ گے ہیں جن سے سننے والا پہلے سے وائف ہو۔ 
بادشاە اور پری زاد سب مسلان ہیں اور خدا و رسول کے احکام کے تاع 
ہیں ۔ بادشاء روم انی دی ملک نگار کو جبور کر ے شجاع الشژس سے شادی 
کرۓ پر اس لے آمادہ نہیں ے کم بہ ”'خلاف خدا اور رسول خدا ے ۔؟ اور 
چونگد یہ سب کردار مسلان ہیں اس لیے ان میں سے کوئی بھی اللہ کی ذات ے 
مابوس نہیں ے ۔ بادشاہزادہ شجاع الشمس جب مایوس ہوتا سے تو وزبر زادہ 
اختر سعید کہپتا ے : 
'اے بادھاہزادے جو کوئی اس دئیا میں حنت کرتا ے ء یقین کامل 
ے کہ راحت کو پہنچتا ہے ۔ ہپس تا امیدیوں نے اپنے تئیں باژ رکھ 
اور امیدوار فضل اہی نے رہ ۔ ایک در مقرر تو کامیاب ہوگا۔؟؛ 
(س ۲٭۱) 
ایک جگم آسان پری ہے ہاتف غیسی کجتا ہے : 
''خبر دار اے آسان ہری ! ے ٹامل اپنے تئیں ہلاک کرتا عتل ہے دور 
ے اور تا أُىیدی ستبد گفر کا رکھتی ے ۔؛' (ص ہوم) 
”'عجائب القصص“ میں ؛ اس دور کی دوسری داستالوں کی طرح ؛ عشق و 
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رومان کی ایک ایسی فضا اور عبر العقول واقعات کی ایک ایسی دنیا آباد ےگە 
سننے والوں کے ذہن ء دیا و مافا سے ے لیاز ہو کر ء اس طرح متاثر ہوۓے 
ہیں کہ انھیں گہری نیند آ جاتی سے ۔ اس میں واولء* عشق کے واقعات اس طور 
پر بیان کیے گئۓے ہیں کہ وہ خواہشات ؛ جو زندگ میں ا آسودہ ہیں اور دلوں 
میں ہل رہی ہیں ء دا۔تان سن کر آسودہ ہو جات ہیں ۔ تخلیقی سطح پر نا آسودہ 
خواہشات کو آسودہ کرۓ کا یں الوکھا طریقہ اس دور میں اس لیے مقبول ے 
کد خواہشات کو پورا کرنۓ کے اور واستے مسدود ہ وگۓ ہیں ۔ ہجوم_ الکارے 
قرد کا ذہن منتشر و مضطرب ہے ء اسی لیے سوے سے پہلے داستان سننے کا رواج 
اس معاشرے میں عام ے ۔ خود ”'عجائب القصص؟““ ے بھی اس بات کا ثہوت 
ملتا ے : 

'بادشاہزادے نۓ خاصہ نوشررچاں فرمایا ‏ . , متوجہ خواب گاہ کا ہوا ۔ 

قص خواں آن کر حاضر ہوا اور قصب شروع کیا ۔ بادشاہزادہ ہلنگر 

خواب پر آ کر قصہ سماعت فرماۓ لکا کہ اتنے میں بعد ایک ساعت کے 

آلکھ بادشاہزادے کی لگی ۔؟' زس ہہ) 
ایک اور جگہ : 

”پلنگ ہر دراز ہوۓ اور انسالہ ہری کو یاد فرمایا ۔ اس ۓ قصہ 

کہنا شرو عکیا اور خواصیں مشغول چبتّی کے ہوئیں تا آں کہ بادھاہزادی 

اور باداہزادہ کے تئیں عالم خواب غالب آیا ۔“ (صس ) 
چی داستانوں کا ایک مقصد تھا اور اسی لیے اس میں خواب آورء طسق ء رومان 
انگیڑ فضا پیدا کی جاق تھی ۔ 

شاہ عالم ثائی کے سامئے ”'عجائب القصص؟“ لکھۓ کا ایک مقصد یہ بھی 

تھا کہ ”آداب سلطنت اور طریق_ عرض و معروض دریاقت ہوں ۔““' اسی لیے اس 
داستان میں !سس چہلو پر بہت زور ے اور اس اعتبار ے .اب تک جتی داستانی 
اور مثنویاں لکھی گی ہیں ء ان میں یه سب ہے اہم ہے ۔ اس میں ادب آداب ء 
عرض معروض کے طور طریقے ؛ رسم و رواج ء ٹوۓ ٹوٹکے ء آداب_ معاشرت کے 
مختلف پہلو تفصیلات کے ساتھ یان کے گۓ ہیں ۔ ”'عجائب القصص“ پڑھ کر 
معلوم ہوتا ےکہ اس دور میں آرائش کے کیا طریقے تھے ء غیافتوں میں کیا کیا 
اہنام کے جاۓ تھے ؛ کیا کیا کھائۓ پکتے تھے اور انھیں کی طرع کھلایا 
جاتا تھا ء زیورات و لباس کیا کیا تھے ء سواریارے کون کون سی تھیں ؛ 
حسل و حام کے کیا کیا طریتے تھے ء خواب گاہیں کیں قسم ک تھیں ء تواع اور 
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سہاںن نوازی کے گیا دستور تھے ء لن جلئے اور بات چبت کرنۓ کے کیا طور 
طریقے تھے ء موسیتی ء سعر و شاعری ء خطّاطی اور دوسرے مشاغل کی کیا نوعیت 
تھی ء؛ علوں میں کیا کیا ساز و سامارں ہوتا تھا ء توکر چاکر کیا کرۓ تھے ء 
پیدالش سے لےکر شادی بیاہ اور اس کے بعد کون کون سی رسمیں اور تقریبات ہوق 
تھیں اور ان میں کیا کیا ہوتا تھا ۔ باغ کس قسم کے ہوتۓ تھے۔ ان میں نہروں ء 
فواروں ؛ پھولوں کے تختوں اور ۔جاوٹ کی کیا صورت تھی۔ یں سب چیڑیں 
تفصیلات کے ساتھ شا عالم ۓ اس داستان میں بہان کی ہیں ۔ یہ داستان اس رجحان 
کی پیش رو ہے جس کے اثرات ”طلسم ہوشربا؟“ سے لے کر عبدالحام شرر ی 
”'فردوس بریں؟ تک نظر آےۓ ہیں ۔ اس داستان ہے مغلیہ درباروں کے جاہء و جلال 
اور انْ کی معاشرت کی واضح تصویر سامتے آ جاتی ے ۔ اس دورک معاشرت کے 
لحاظ ے یم داستان '”کتاب التہذیب“ کا درجە رکھتی ے ۔ 

”عجائب القصص“ کی ٹر کی ایک بنیادی غصوصیت یه ہے کہ یہاں زار 
شاعری ہے الگ اپنا وجود قائم کر لیشی سے ۔ ُردو پن؛ اس نثر کے اسلوب کا 
ممایاں وصف ے ۔ اس نثر کو پڑھ کر معلوم ہوٹا ے کہ اب اُردو جملہ ؛ فارسی 
جملے ی ساخت ہے بڑی حد تک آزاد ہو گیا ے ۔ شاعری اس معاشرے کا تہذیی 
مزاج ے ۔ جاہل و عالم ء عام و غخاص سب بات بات میں شعر پڑھتے ہیں ۔ 
”عجالب القصص“ میں بھی اُردو ؛ فارسی ء پندی اشعار ‏ دوہرے اور کبت ے 
داستان کی ار میں دلکشی کا اضافع کیا گیا ہے ۔ ان اشعار کی یہاں وہی حیثیت 
ہے جو مٹھائی کے خوان پر چاندی سونۓ کے ورق کی ہوق ےکہ ان سے غوان کی 
روئق میں اضافد ہو جاتا ے۔ وہ اشعار جو داستان میں آۓ ہیں ان ہے شاہ عالم کے 
شعری ذوق کا بھی پتا چلتا سے ۔ شاہ عالم کی نثر میں سادگی و سلاست کے ساتھ 
ایک ایسی روانی ہے جی ےکوئی یختہ مشق قصہگو بھری حفل میں مزے لے ل ےکر 
داستان بیان کر رہا ہو ۔ نثر کا انداز بیائیہ اور لہجہ بات چیت کا ے ۔ اس لثر میں 
قلعم' معلٰی کی زبان کی تہذیپی رچاوٹ موجود ے ۔ اس میں بہت نے ایسے الفاظء 
معاورے اور روزمےە استعال ہوۓ ہی جو آج سننے میں نہیں آے لیکن اُس 
زماۓ میں ید الفاظ اور محاورے قلعہ' معلٰی میں راج تھے ۔ لغات کے اعتبار ہے 
بھی اس لثر میں بہت مواد موجود ے ۔ ”'عجائب القصص'' کی نثر ہے عسوس 
ہوتا ے کہ غرم مانوس فارسی عربی الفاظ سے گریڑ کیا جا رہا ے۔ اگر اثر 
پہدا کرۓ کے لے کہی عبارت رنکین اور فارسی آمیز ہو جای ے تو مصنف فوراً 
اس کی تشریج کر دبتا ے ۔ اس تسم کے جملے ''ءجا؟ب التص“ میں بار بار 
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ملتے ہیں ۔ مثلا ء 
'اتنے میں بادشار مشرق یعتی سورج مثے پر ثقاب لےکر سیر کرے والا 
تواح_ غرب کا ہوا یعنی شام ہوئی ۔“ (صےے) 
”عجائب التصص““ کی نثر میں آۓ والے دور کے کئی اسالیپ اور لہجے نظر 
آے ہیں ۔ یں نثر سادہ بھی ہے اور با محاورہ بھی ۔ میر امن کی نثر کی جھنک 
بھی ہمیں ”عجائب القصص؟ میں دکھائی دبتی ہے ۔ تت2 ید اققباس دیکھے ء 
”'بادشاءہ ۓ موافق اتب کے سبھوں کو خلعت گراں ہا مرحمت 
فرماۓ اور ہزاروں گنج سربستہ مع صندوق ہاۓ لعل و گوہر و زمرد و 
ا اس ہر ایک مسکین و تاج و گوشہ نشین و مستحق و کدا کو بنے 
کک وے پر ایک اس انعام و اکرام, بادشاہی سے میری حاصل کر کے 
صاحبِ دولت اور صاحپر جاہ کہلاۓ لگے ۔“' (ص وم) 
اس نتر کو اگر میر امن کی باغ و بہار میں ملا دیا جاۓ تو شناغت دشوار ہوگی 
لیکن اس تر کو قصہٴ سر افروز و دلبر ؛ تو آئین ہندی یا نو طرز مرمع میں نہیں 
ملایا چا سکتا۔ وہاں یہ دور ہے پہچان نی جاۓ گی ۔ جیسے ”'لو طرز مرصع“ اُردو 
اسلوب کا ایک امکان ے اسی طرح ”'عجائب القصص*'ٴ اُردو لتر کا دوسرا امکان 
ے جو آئندہ دور میں پروان چڑھ کر ””باغ و بہار“ ے ہوتا ”خطوط غالب+ اور 
سرسید کی فثر سے جا ملتا ہے ۔ ”لو طرز مرمم؟“ کی نثر میں ڈوہتے سورج کا اور 
''عجائب القصص“' کی نثر میں چڑھتے سورج کا "سن ے۔ مثلا یہ اقتباس دیکھے :ٍ 
”قد مختصر وہ سپ دیو اچھلتے ء پھاندے ء شلاگے بھرۓے ء بغلیں 
بجاۓ ء غوشیاں کرۓے داخل واج روم کے ہوۓ۔ ایک جنگل آدمی 
زادوں کا اور مویشی کا ان دیووں کے ٹئیں نظر آیا ۔ ے اختیار من میں 
پانی ہھر لاۓ اور وہیں شکلیں مہیب بنا کر اور آنکھیں لال لال ء دانت 
سفید تال کر ء کچکچیاں باندہ کر ء غار سا مند پھیلا کر ء چنگھاڑیں مار 
کر طرف ان آدمی زادوں کے دوڑے ۔ جتنے آدم زاد روم کے رہنے والے 
تھے یم البوہ دیووں کا اور یہ شکلیں مہیب دیکھ کر ے اختیار 
ے حواس ہو کر جوے پگڑیاں چھوڑ چھوڑ کر بھاگے ء لیکن کتنے 
دیکھتے ہی خوف ے آ کر جاں بحق ہوۓ اور کتنے ہی ے ہوش ہوکر 
کرے اور کتنے ہی گرے پڑۓ بھاکتے کالیتے پانیتے داخل شہر بناہ ے 
ہوۓ اور ۓ ہوش ہ و کر رستوں میں ؛ دوکالوں میں ؛گلیوں میں گھروں 
کے دروازے میں آ کر گرے ۔ یہ احوال ان سبھوں کا دیکھ کر اہلِ شہر 


نی 


حیرت میں آۓ اور آپیں میں ککہنے لگے کم انْ کا ے حواس ہو کر 
آٹا ای علت ہے نہیں ے ۔ ایک ہجوم تمام اہل_ شہر کا ان ے ہوشوں 
پر ہوا ۔ کوئ یکسو پر گلاب چھڑکتا تھا ء کوئی اخاخد سونگھاتا تھا ء 
کوئی کسی کا پاشویە کرتا تھا ؛ کوئی کسی کی ناک بند کرتا تھاء 
کوئی کسی کا بازو پکڑ کر جنبش دیتا تھا کہ یہ کسی طرح ہوش میں 
آوبی ء تا احوال اس طور کے بھاگنے کا دریافتکریں ۔؛' (ص ۱-٣٣ھ)‏ 
یہ وہ نثر ے جس میں روزسہ و عاورہ کی رچاوٹ اور قدرتِ بیان کے 
ساتھ اُردو اسلوب کا ایک نیا امکان سامنے آتا ے ۔ یہاں فارسی جملے کی ساخت اور 
اس کے لہجے کا اثر کم و بیش تحلیل ہوگیا ہے ۔ اس اسلوب لثر کہ سلسلے میی 
یہ بات قابل_ توجں ہے کہ ”نو طرز مرصمع“ کے برخلاف ”'عجائب القصص*“' 
میں جملے عام طور پر ختصر ہو جاۓے ہیں لیکن جہاں جمله طویل ے وہاں بھی 
فارسی تراکیب کے باوجود اُردو پن اس میں موجود ے ۔ عجائب ااتصص کی لثر 
کے امن اُردو پن کو سمجھنے کے لیے یہ ایک طویل جملہ دیکھیے : 
”لیکن بادشاہ بہ سبب افراط محبت کے ہر روز علی الصباح نماز اور وظائف 
ے انفراغ حاصل فرما کے اس مکان روح افزا میں تشریف لا کر شہزادہ 
ونہال بلند اقبال شجاع الشمس کے دیدار فرحت آثار ے سرور اور ٹور بسر 
حاصل کر کے ددا اور دائیاں اور انکاؤں کے تئیں جیب غاص ے کچھ 
روے اور اشرفیاں بس خوشی عمام مرحمت فرما کے رونلق افزا دیواں, 
خاص کے ہو کر جلوہ آرا سریر_ شاہی پر ہوۓ تھے ۔“ (ص جم) 
یہاں طویل جملے میں بھی مہتدا و خبر اور فاعل و فعل میں پورا ربط باق ے ۔ 
7 ا ار مس ہر سا 
کوسمجھنے کے لے ؛ ناعل کو تلاش کرنا نہیں پڑتا ۔ یہاں جملہ صفات کی وج 
ے طویل نہیں ہوتا بلک ایک بات اور اس کے ختلف حعے ایک سانس میں بیاتن 
کمرۓ کی وجہ سے طوبل ہو جاتا سے اور اس کے ہر ٹکڑے کے ساتھ بات آگے 
پڑھی ے ۔ اس طویل جملے میں ایک ہی بات کو استعاروں یا تکرار الفاظ ے 
دہرایا نہیں گیا ے ۔ یہ طویل جملے کا وہ اردو مزاج ہے جو ثشاہ عالم کی لثر میں 
نظر آتا ے ۔ یہ وہ معیاری نثر ہے جو 'باغ و بہار“ کی پیش رو ہے ۔ 
لسائی لقطہٴ نظر ے اس میں ضمیر ء فعل ؛ تذکیر و ٹائیث ؛ جمع و واحدء 
عطف و اضافت ء فارسی سکب افعال اور حاورات کے لفظی اردو ترجمول کی ہی 
نوعیت ے جو کربل تھا ء نو طرژ مرمع کی نثر اور اس دور کی شاعری کی 
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زیان میں می ے ؛ مثلا جیسے فو طرز صرصع میں ا'از سر لو“ کو ”سر لو ہے؟“ 
لکھا گیا ہے اسی طرح عجائب القصص میں استمال ہوا ے جیسے ‏ اسرلو نے 
بے“ (ازسر نو بخشے) ۔ غمل کے استمال کی بھی یہی صورت سے ۔ اکثر چمع 
فاعل مؤنث کے ساتھ فعل بھی جع مؤنث لایا گیا ے ؟ مثا ”'لذریں تہئیت کی 
گزرائیاں““۔ ''لیند ے چوکیاں“ ”یک بیک ئیند کی ماتیاں ہم سب سوگئیاں؟“ 
یا فعل کی دوسری صورتیں مثلا ”اور سوار ہوجیئے“ ”'جو مناسب اس سے کہٹا 
جانوگی ہنا“ وغیرہ ۔ زبان کی ہی صورت ہمیں شاہ عبدالقادر کے موضحالقرآن ء 
'کری لکتھا؛“ اور ”نو طرز مع“ میں ملتی ے اور یھی اس دور کی معیاری زبان 
تھی ۔ لیکن ''جذبِ عشق“ میں زبان و بیان کی یہ صورت نہیں ے ۔ 

”جذب عشق؟ سید حسین شاہ حقیقت۵٥‏ ۓ ء جو شاہ حسین حفیقت 
(ہرںںرھ-٦۵‏ ۹مء۱ھھ۵/ہے ۔جمے رع مب. ۱۸۳۳۰ع) کے تام ے معروف 
ہیں ۱۰ ۶ ۱٭(ےو - ۹۹ے۱ع) میں لکھی ۔ ”یہ جذب عشق آہ//۵۸ ے سال تصنیف 
برآمد ہوتا ے ۔ ٹاہ حسین حقیقت اردو کے ایک معروف شاعر ء نارسی و اردو 
کی کئی کتابوں کے مصنف اور حضرت امیر کلال (م ہےےہ/وے .ے۳ ۱ع۵۹کی 
اولاد میں سے تھے ۔ ان کے دادا مید میرک شاہ فرخ سیر کے زماۓ میں ترکستان 
سے لاہور آۓ اور جب پنجاب میں سکھوں ۓ شورش برپا کی تو حقیقت کے والد 
سید عرب شاہ لاہور سے آنوله (بربلی) آ گۓ ۔ یہیں حکم میں مد لوازک لڑی ے 
شادی ہوئی اور یہیں ۱۱۸ھ (ءے ٢ے‏ ۱ع) میں حقیقت پیدا ہویۓ ۔ ۱۱۹۶/ 
٭ے؛ع میں اپنے والد کی وفات کے بعد حقیقت اہنے نانا کے پاس آ گئے اور جب 
ان کے ٹانا کانبور آۓ تو حقیقت بھی ان کے ساتھ ۷ا پا سے تیر کو 
پہنچے تو لکھنؤ آ گئے اور اپنے بڑے بھائی سید حسن اہ غبط کی طرح جرأت 
کہ شاگرد ہو گۓے ۔ مصحنی ہے لکھا ہے کد ”نویتمری و قومشتی کہ ژماۓ 
میں اکثر اپنے استاد کی غزنوں کی کتابت میں ء جو فابینا ہوۓ کی وجہ نے لکھنے 
ہے معذور ہیں ؛ مصروف رہتے تھے ا٦٦٦‏ لکھنؤ میں وہ سواروں میں ملازم رےء 
سبزی منڈی میں بھی ملازمت کی اور بچوں کو بھی پڑھایا ٦٦‏ لیکن معاشی طور ہر 
ہریشان رے ۔ کچھ عرمے کے بعد حقیقت کلکتہ جا کر ریڈیڈلٹ کے دفتر می 
نشی ہوگۓ اور چند سال بعد کرنل کڈ کی عفارش ہر چیاہٹن (مدراس) میں 
میر منشی ہوگۓے ۔مثنوی ”'ہشت گلزار“ ے معلوم ہوتا ے کہ وہ نواب کراٹک 
سے بھی واہستہ رے اور مدراس ہی میں وفات ہائی ۔ 

بماہ حسین حتبقت ۓ فارسی و اردو نظم و ثر میں آٹھ کتاہیں لکھیں () 


رت 


صنم کدۂ چین (۹۵/۶۱۰۰۹ -۹۶ء۱ع) ۔ یہ بیت باڑی کی طرح کا ایک تعلیمیکھیل 
ہے جے بچوں ى ذۂی تربیت کے لیے آسارں فارسی میں حقیقت ۓ لکھا ۔ (م) 
جنب عشق (وں رداے -۹۹ء۱ع) اردو نر میں یہ ایک قصہ ہے جس کی 
تفصیل آگۓ آۓ گی ۔ (م) تحفتہ العجم (حرم الحرام ۱۲۱۶ ھ/جوت ۹۸ء ۱ع)۔ اس 
میں فارسی قواعد پر بحث کی کئی ہے۔(م) خزیندالامثال (۱/۸۱۰۱۵-.۱۸۰ع)۔ 
اس میں عری ء فارسی اور اردو ضرب الامٹال کو عروف نہمجی کے لحاظ ہے جمع 
کیا گیا ہے ۔ (ن) مننوی ہشت گلزار ۱۱/٥٣۰ ٣۵(‏ ۰ ۱۸۱۰ع) ۔ حقیقت ۓ ایر 
2۰۰۰۰۱00 کسی رید کس تہ 
اشعار ہر مشتمل اس مثنوی کو حقیقت ے نواب عبدالقادر خاں ثابت جنگ والی, 
کرلاٹک کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔ (ہ) ہیرا من طوطا ۔ یہ دراصل ہشت 
گلزار ہی کا ایک حصہ ے جو اشعارمں رد وبدل کے می ۵۲/۸۱ قح 
میں الگ کتای صورت میں لکھنۂ ہے شائع ہوا ۔ (ے) دیوان, حتیقت ء اردو ۔ یہ 
دیوان بھی آج تک غیر مطبوعہ ے ۔ (۸) تذکرۂ احباء ۔ یە تذکرہ ابید ے لیکن 
اس کے حوالے حقیقت کے بیۓ میر سن لکھنوی کے تٹذکرے ''مراپا سخن“ میی 
اور سعادت خاں اصر کے تذکرے ''خوش معرکہٴ زیباە“ میں ملتے ہیں ۔ بعض کا 
خیال ے کہ یہ وہی تذکرۂ ہے جو امام پش کشمیری کے لیے شاہ حقیقت ۓ لکھا 
تھا اور جس میں مصحفی کے تذکرے ے احوال و اشعار لقل کرۓ کی وج ے 
مصیحخی ۓ یم کہم کر کہ ''تذکرہ یں جو حقیقت ۓ لکھا ء لے حقیقت ‏ مصحتی 
کا چور ے ”ان ہر چوری کا الزام لگایا تھا ٦٦٦٦‏ 

شاہ حسین حقیقت ۓ ”جنب عشق؟“ کے فام ہے اردو نثر میں یہ داستارتی 
اِس وتت لکھی جب وہ بیس سال کے تھے ۔ اس قصے کے بارے میں حقیقت ےۓے 
اپنے دیباچے میں خود لکھا ے کہ یه ایک مچا واقعہ ے جو ”سنہ بارہ ہے چار 
ہجری لبوی میں درمیان سمیری کے ؛ جو مضافات پرگنہ بندرا بن ے متصل تصبہ 
چھاتا ے ؛ واتع ہُوا'' اس واتعے کو ان کے بڑے بھائی سید مچد حسن شاہ ضبط 
ۓ مفصلاً فارسی میں لکھا تھا اور ان کے کیہنے پر حقیقت ۓ اے ''زیور عبارت 
ار ؤبان اردو ہے آراستہ؟““ کیا ۔ اس قصے کو لکھتے ہوۓ انھوں ۓ دو باتوں 
کا التزام کیا۔ ایکےٹ یه کە ''عبارت سلیس ؛ رنگیرے اور دلچسپ ہو“ اور 
دوسرے عبارت کے تقاضے کے موافق ''انعار آہدار اپنے اور ا۔تادوں کے درج 


کت جائیں “٤‏ 


”چنب عشق ا" مس ایک عام ساعشتےم ثصد اس طرح یان گیا گیا ے کہ 


3۳٣ 


مرہٹوں کے لشکر میں ایک جوان رعنا تھا ۔ جہاں لشکر پڑاؤ ڈالتا وہ اس 
علاقے کی سیر کو نکل جاتا۔ ایک بار جب اس کے لشکر ۓ قصبہ چھاتا ے 
قریب پڑاؤ ڈالا تو اے اطلاع ملی کە وم جادی العائی کو سمیری کاؤرے کے 
باغ میں بھوانی کا میله ہو رہا ے ۔ دو کوس کا ناصك تھاء وہ وخعیت لے کر 
دو ایک دوستوں کے ساتھ وہاں پہنچ گیا ۔ سیر کرتۓے کرے باغ میں آیا اور جب 
تالاب کے قریب پہنچا تو بھوانی کے نہایت رفیع و بلند دیبرہ کے پاس لوگوں ا 
ہجوم تھا ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک سرسبز و شاداب درخت کے نیچے یٹھی 
ہوئی چار عورتوں پر پڑی ۔ ان میں ہے ایک پر اس کی نظر جم گئی ۔ دونوں 
ۓ ایک دوسرے کو دیکھا اور فریاتہ ہ وگۓ ۔ آنکھوں آنکووں میں باتیں ہوئیں 
اور جب ان کے گھر والے انھیں لینے آۓ ء یہ جوان بھی ان کے پیچھے پیچھے 
ہو لیا ٭ گھر دیکھ کر واپس ہوا تو عبوبہ بھی کوٹیے پر چڑھی عالم, ے قراری 
میں اہے دور جاۓ ہوۓ دیکھتی رہی ۔ دوسرے دن وہ جوان رعنا پھر میلے 
میں آیا ۔ اس کی مبوبە بھی وہاں ٭وجود تھی ۔ واپسی پر وہ پھر اہی وید 
کو گھر تک چھوڑۓ آیا لیکن راستے میں ایک بڑھیا ۓ انھیں ملتے ہوۓ دیکھ 
لیا اور آ کرگھر والوں کو بتا دیا ۔ تیسرے اور چوتھے دن وہ جوان ءیلے میں لە 
آ کا لیکن جب مبوبہ مایوس ہو کر گھر لوٹ رہی تھی تو وہ راستے میں الے 
ملا اور دوپہر کے وقت تالاب پر ملاتات طے ہوگئی ۔ مقررہ وقت پر جب وہ 
آئی تو سیدھی لوجوان کے پاس آ گئی ۔ ابھی وہ ایک دوسرے ے مو کفتکو 
تھے کد عبوبں کے گھر والے مسلح افراد کے ساتھ وہاں پہنچ گئۓے ۔ جوارں ۓے 
حبوبب کو رخعصت کیا اور تلوار سولت کر مقابلے کے لے آ گیا اور وہ چادری 
دکھائی کہ سب حیران رہ گئۓے ۔ اتنے میں ایک ”'جنا کار سیاہ باطن نے ثہایت 
اردی ے پیچھے آ کر ایک لٹھ سر کو تاک کر مارا؟' لیکن اتفاق ے وہ نوجوان 
کی تلوار پر پڑا اور تلوار دو ٹکڑے ہوگئی۔ جیے ہی تلوار گری لوجواؤك جھٹ 
ہے ایک آدمی ے چمٹ گیا :اکە اس کی تلوار چھین لے ۔ وہ آدمی بھاگ کر 
تالاب میں کود گیا ۔ اوجوان بھی جوش میں تھا ۔ وہ بھی تالاب میں کود گیا ۔ 
لیکن اے تیرنا نہیں آتا تھا ۔ ڈوب گیا ۔ یہ دیکھ کر محبوبە کی حالت غیر ہوگئی ۔ 
گھر والے اے لے گئے ۔ چار پا دن بعد وہ الاب پر آئی اور کود کر جان دے 
دی ۔ کچھ دیر بعد لوگوں ۓ دیکھا کم دو لاشیں ایک دوسرے ہے پیوست ؛ 
سطح آب پر آئیں ۔ دام داروے ہۓ انھیں لکالنا چاہا لیک کامیابی نہیں ہوئی ۔ 
کچھ دیر بعد ”وہ دونوں گوپر ہقا آگی صدفرِ عشق کی تد کو بٹھ گۓ ۔ پھر 


ش‌ ۰ "0" 
پرچند کوشش اور سعی کی کچھ فائدہ ئه ہوا اور پھر کسی ۓ کبھو اون کا کچھ 
ثشان تم دیکھا ۔ ٦٦٣‏ 
قصے کے اعتبار سے ”'جذب, عشق“ میں کوئی خاص دلچسپی آج ہمیں عحسوس 
نہیں ہوقی ۔ مد تھی میر کی مشنوی ؟دریاۓ ءشق“ کا اتجام بھی یہی ہے ۔ عاشق 
معشوق کا دربا میں ڈوب کر یا قبر کے شق ہو جاۓ ہے ایک دوسرے سے 
بیوست ہو جانا اُردو مثنوبوں کا عام انجام ہے ۔ قصے کے لحاظ ”الو طرز مرمم؟' 
اس سے کہیں زبادہ دلچسپ ہے ۔ ”'عجائب القصص“ نہ صرف قصے کے لحاظ 
ہے زیادہ تہ دار ے بلکە اُردو نثر کے اعتبار ے بھی کہیں پہٹر ے ۔ لیکںںی 
”'جذب عشق؟“ میں دو باتیں قابل_ ذگر ہیں ۔ ایک وہ کک اس میں اثر کو لظم 
کے ساتھ اس طور پر پیوست کیا گیا ے ػزہ اگر نثر کو اشعار کے ساتھ ملا کر 
پڑھا جاۓ تو قصے کا لطلف بڑھ جاتا ے ۔ دوسرے ید کہ اس میں پہلی بار 
قصے کو برا ا سے ۔ اس دور ی دوسری داستانوں کی طرح اس 
میں قصہد در قصمہ پا داستان در داستان کی روایت ترک کر کے ساری توج۔ ایک 
قعے پر سکوز ے ۔ جب کوئی لیا رجحان پیدا ہوتا ے تو اس کی ابتدائی صورت 
بہت "دھندلی ہوتی سے ۔ کہائی کو برا راست بیان کرۓ کا یہ رجحان ہمیں اس 
غور میں پہلی بار ”جنب_ عشق؟' میں ملنا ے ۔ 
”'جنب عشق؟“ کی لثر میں رجحاات کے دو دھارے ساتھ ساتھ ہہتے ہیں ۔ اس 

بات کی وضاحت کے لیے پہلے ”'جذب عشق“ کا یہ اقتباس پڑھتے : 

'کنارے پر اوس تالاب کے ایک دہرہ بھوائی کا نہایت رفیع اور بلند 

اور بہت وسیع اور دل پسند: یت 

مصفا یم تھے اوس کے دبوار ودر 
صفائی پس جس کے ئ ٹھہرے نظر 

التصہ ایک لحظہ طراوت الدوز تالاب کے تمائے ے ہو کر درمیارںت 

چار دیواری کے گیا ۔ ایک مرقع حسن و جال کا نظر آبا ۔ پر طرف چار ژن 

اور مرد اور صغیں و کببر لباس قاخرہ اور پوشاک پا گیزہ رنگ برنگ 

کے پہنے ہوۓ ساتھ کال غورمی اور خوشی کے اپئے اہنے دھیان اور 

کام میں مشغول تھے (اس کے بعد ۹م شعر کی ثنوی آئی ے) ۔ سواۓ 

جاس عیش و سرور در مع زہرہ جبینوں رشک حور کے کچھ اور مرئی 

نہ ہوتا تھا (ایک شعر) ۔ جوان ماشا پسند نظارہ پر ایک غارتگر حسن و 

ہوش و خرد ے از خود کال ہوا (دو شعر) کہ ناگہ پھرۓ پھرے 


0)۲ 


طرف دروازے سشرق اوس مان کے جا ٹکلا (ایک غعر) ۔ گیا دیکھے 
کہ نیچے ایگ درخت سبز یخت کے چار عورتیں پری صورت ؛ جو فی الحتیقۃ 
چار چمن کلستان رعنائی اور چار رک قصر زیبائی کے تھیں ؛ چار بالش 
از و ادا پر چلوہ افروڑ دلہری اور دلربائی کی ہیں ۔ اگرچہ ایگ ایک 
اون چاروں میں عشوہ سنج اور کرشعە ساز تھی لیکن دو ماہ کر اون 
میں بلا اغراق بگائہٴ آفاق تھیں (دو شعر) ۔ غالباً دونوں خواہر حقیقی ایک 
دوسرے کی تھیں ۔ پر اون دونوں میں ایک رشک مہر پر بات میں مائند 
خورشید کے دوسری ہر شرف رکھٹی تھی (ایک شعر) ۔ صفائی رخ مہر 
رک اوس کے سے جگر میں مار دوہفتہ کے داغ اور دونورں عارض 
کجارنگ رشک افزاۓ صد پہار اور خجلت افزاۓ ہزار باغ ۔ امہ اس شعر 
آبدار ٭جرے اوستاد کا قامت قیامدت خیز پر اوس سرو نٹاز کے چسیٹ : 

بلا جوڑے کی بندش اور قیامت قد و بالا ے 

غضب چتونء ستم مکھڑا ؛ بدن سائیے میں ڈھالا ے 

اگرچہ جوپر تعریف اور توصیف اوس حسن خداداد کے حد بیان کرۓ 
بر ہے دور ے ٤‏ کس واسطے ؛ شعر 

جوبر ڈات او از مدحت مستفقی ست 

دستر مشّساطب چب با حسن خداداد کند 
لیکن چوں سرع شرط گفتن بر ناگفٹن لازم است ء اس لے چند انعار 
درر نثار کو استادورے کے بیچ وصف م۔راپا اوس سراہا آفت جارں کے 
لکھتا ہو زدر وصف سراں ,ھی شعار لکیے گئے ہےل) ۔ قعس کوتاہء 
بمجرد دو چار ہوۓ ایسے ترک خونفوار کے نخجبر دل جوں نم بسمل کا 
تیغ لاہ اوس قاتل ہے چورنگ ہوا ۔ چار و اچار روبرو اوس عشوہ ساڑ 
آئینم رو کے سراپا حو حیرانی کا کھڑا ہوا ۔ ے ے اوس ہجوان دل دادہ 
ے (, و شعر) از بسک مصور بیرنگ نۓ شبجہ صورت جو أُن کے حسن و 
جال کے صفحے ہر ے مثال لقش کی تھی ء وہ رشک ہری بھی ایک ہی 
نکاہ میں ہدف تیر بلا کی ہو کر فریفتم جال دل فروز اور حسن کلو سوز 
اوس کان ابرو کی ہوئٹی ( شعر) ۔ تاچار غلبهٴ شوق اور قرط اشتیاق 
سے اامیدانہ نگاہیی حسرت دید آلود اور عاشقانه طرف حبوب سغوب 
کے کرۓ تی ۔٦٤٦٦‏ 

مطبوعہ نسخ کی ان چوبیس بجیس سطروں میں ٭, ؛ اععار آۓ ہیں ۔ اس 


۰ ٤ 


ثر ہیں دو مختلف رجحانات ایک ساتھ چل رے ہیں ۔ ایت وہ رجحان جس کی 
'مائندگی ”لو طرژ مرمح“ کرق ے اور دوسرا وہ رجحار جس کی ممائندگق 
''عجائب القصص“ کرق ہے ۔ اس لئ پر فارسی جملے کی ساغت کا اثر مایا 
ہے ۔ لٹر میں اکثر قافیے کا التزام ملتا ے ۔ تراکیب کچھ فارسی انداز کی ہیں 
اور کچھ میں اضافت کے بجاۓ اُردو انداز میں کا ء کی ء کے لگاۓ گۓ ہیں ۔ 
استعارات کے استعال ہے عبارت میں رنگینی پیدا کرۓ کی بھی کوش کی گئی 
ے ۔ لیکن اس اثر کی مرصح کاری میں ء مسجع و متفی اتداز میں وہ روئق نہیں 
ے ہو ”لو طرزس مم“ میں نظر آق ے ۔ اسی طرح جہاں عبارت صاف اور 
سادہ ے وہاں بھی جملے کی بناوٹ میں ؛ لہجە و آہنگ میں ء انداز, بیان میں وہ 
سلاست و روانی اور وہ رونق نہیں ے جو ''عجانب القصصں“ میں دکھائی دی 
ے۔ رنگیئی و سادگی کے ان دوئوں رجحالات کے ایک ساتھ چللے ہے ”'جنبر عش‌ق؟؛ 
کی لثر میں کوئی انفرادیت پیدا نہیں ہوقی ء حالالکە سال تصیف کے اعتبار ے 
یہ ”عجائب القصص؟) کے پاچ سال بعد لکھی گئی لیکن مزاج کے اعتار نے اے 
”نو طرز مرعم“ کے بعد اور ”عجائب القصص'' ہے پہلے لکھا جانا چاہے تھا 
تا کە یں عبوری دوری ثثر شر ہو سکٹی ۔ چولکد ایسا نہیں ہے اس لے 
”جذبِ عشق٣؛“‏ صرف اس لے قابل ذکر ے کہ یہ اس دور کی چند لّری کتابوں 
میں ہے ایک ے ۔ 

یں اُردو فثر ؛ جس کا مطائەہ ہم ۓ پچھلے صفحات میں گیا ے : فورٹ ول 
کالج کے وجود میں آۓ ہے بہلے لکھی گئی ہے ۔ٴپہلے اُردو لثر کا عام رجحان 
مرصع و مسجع الشا پردازی کی طرف تھا ء پھر رفتہ رفت: سادگی ک طرف ہو گیا ۔ 
”نو طرز مرعم کے مخاطب خواص تھے لیکن ''تقمیں, مرادیہ“ کے غاطب عوام 
تھے ۔ ''موضح القرآن؟' اور ”عجائب القصەصس“ کے بغخاطب عوام و خواص دوئوں 
تھے اسی لیے ان کی لثر عام فہم ء سادہ اور بول چال کی زبان ہے قریب سے ۔ 
عام زبان میں نثر لکھنے کا یه رجحان اٹھارویں صدی میں آہستە آہستہ ہروان 
چڑھتا ے اور الیسویں صدی میں عام رجحان بن جاتا ے۔ اٹھارویں صدی براۓ 
رجحانات کے دم توڑۓ اور لئے رجحائات ىی پیدالش کی صدی ہے ۔ جو کچھ اس 
صدی میں ہوا اس کی واضح صورت الی۔ویں صدی میں نظر آتی ے۔ حال کا ماضی ہے 
اور مستقبل کا حال ہے بجی رشتہ ے اور اسی رشتے ہے زندگی کا تسلسل قا ئم ے ۔ 

اظرین ! اب ہم ائیسویں صدی کی دہلیز پر کھڑے ہیں ۔ 

اك یك ۰ 


ر۔ قصہ' سپر افروز و دلیں : عیسوی خاں ببادرء مرژٹبد ڈاکٹر مسمود حسین 
خاں ء ص ,و ء عثالیہ یولیورسٹی حیدرآباد ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 

ہ۔ دیوان داؤد اورنگ آبادی ملڈّبہ خالدہ بیگم ؛ ص مو ء ادارۂ ادیاتر 
اُردوھ ؛ مجر پر ء حیدر آباد دکن ۹۵۸ ۱ع ۔ 

۳۔ دراسات : نثار احمد فاروق ؛ ص ۲۳وب ‏ مکتبں' جامعم لمیٹك ء نی دہلی 
۱۹۸ع ۔ 

اُردو ادب پر ہندی کا اثر ؛ ڈاکٹر ورکاش مولس ؛ ض ۲ء تاشر حود 
مصنف ء الہ آباد ہ۹ ۱عء 

ج۔ 'تصہ مہر افروز و دلیر کے مسنف عیسوی خاں بہادر کی شخصیت“ ڈاکٹر 
پرکاش مولس ء مطبوعہ واری زبان دبلی ؛ ۲٢‏ مارچ وےو ۱ع ۔ 

ہہ قب مہر افروز و دلیں ۲ مقدمہ سض یم ۔ 

ے۔ قم سر افروژ و دلبر : مقدیس ص وچسوم۔ 

١۔‏ 'انو طرز مرصعح)؟؟ میں خود تحسین ۓ یہی تفصیل دی ہے ۔ لو طرز مرصع : 
م ید ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ء ضص ہی ء ہندوستائی اکبڈمی الہ آباد 
۸ءء“ 

و۔ عمدۂ منتخید : اعظم الدولہ سرورء مر تہ خواجہ احمد فاروق ؛ ص ٤ ۱٦(‏ 
دہلی یولیورسی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

ہمہ مسرت افزاع امرات الہ آبادی ء سرتػّبه قانی عبدالودود؛ ص بم۔ء ہم 
معاصر پٹنہ چہار ۔ 

وو نوطرز مر مع :ص۳ ۵۔ 
+ہ۔ مسرت افزا ؛ ض ہم اور تو طرز صرصح ص ع۵ام۵ء 
ہرم لو طرز صرضع اص عھ۔ ہر مسرت افزا: ص ہم ۔ 
۵ر۔ : 8۲2-3۶۲۵۶۶۵۸ 7' ۸۷[ ٤ا٤‏ ۲٤ہ‏ ۷زان؛3 ۷۰ئاد د000 ۸ھ 
,1933 7006 مہ۵كدم]آ ,44 ۰ط .34.5 10840 ۱۵ززہ85 ےء:5 
پر۔ نو طز مرصحع ‏ رص ج۵ 
ے۔ سید سجاد حسین کا بھولہ بالا مقالہ : ص چم ۔ 
“۱۹۰١۸‏ نو طرز سرمع : ص م۵۳۔ 
, ج۔ عولہ بالا الگریزی مقالہ : (مسودہ) ڈاکٹر سید سجاد حسین ؛ ص مسوم ۔ 


-۹ 


بی 


تب 


۳۴ 


٥ 
۹ 


ے٢‏ 
تراہ 


لیے 
۰ 
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ہے 


ے٢۹‎ 


۴۸ہ 


۰ 


دیباچے تحسین لو طرز مرصح : ص ہ۵ ۔ودء 

نو طرز مرصع ع دیباچہٴ رتبا ء ض ۱۲ ۔ 

جائزۂ غطوطاتر اُردو : مشفق خواجد ؛ ص ہے ہے ٤‏ مکزی اُردو 
بورڈ ء لاہور ۹ے۱۹ع ۔ 

وقائع عبدالقادر خائی ع ترجمہ بعنوان ''علم و عمل؟ٴ (جلد اول) ء ص ۸۹م ؛ 
آکیڈمی اوف ایچوکیشنل ریسرح ء کراچی ۹۹۰ ۱ع ۔ 

ایضا ‏ ص سج روم ر۔ 

'ُردو ی نثٹری داستالیں ؛ ڈاکثر کیان چند ؛ ص .نر ء امن ترق ُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۹ے ٭۔ 

اُردو یىی نٹری داستائیں ‏ ض چس 7 

داستاٹ تار اُردو : حآمد حسن قادری ء ض ےو > اُردو ا گیدمی سندھء 
گراجی ووورۓ ۔ 

نو طرز صرصیع ‏ مقدمد لور الحسن واشمی ؛ ص ہم ۔ 

باغ و جار : از میر امن دہلوی ؛ دیباحب ڈاگثر کل کرائسٹض ء؛ ص ء+ء 
(چھٹا ایڈیشن) ءعابوعم سیمیسن لو ء مارسٹن اینڈ کمنی لمیٹڈء لندن ے۱۸۹ع ۔ 
نر ے نظیر : (قلمی) میر ببادر علی حسیتی ء ملوکہ میر غلام على ء 
کراچی ۔ 

ادب میں صفات ک استعال : مضمون بد حسن عسکری ؛ ض روس ہے٤‏ 
مطوعہ ماہتامہ سات رنگ ؛ کراچی ء جولائی ۰ء ۔ 

ستارہ یا بادہان : (اسالیب نثر اور ہارے ادیب) چد ۔حسن عسکری ؛ 
ص جرر رر مکتب سات رنگ ؛ کراچی ۳ ۱۹ع ۔ 

ادب میں صفات كا استعال ء صض ہے۔ 

تحریریں : ڈاکثر گیان چندء ص ےے۔ ہے ء ادارۂ فروغ اُردوء ٹکھنڑء 
سمٗہہے۔ ۱ 8 

تذکرۂ سے چگر ؛ خیراتی لعل ہے جگر. غطوطہ انڈیا آفی لائبریری ء 
لندن ۔ 

ریریں جع ص ۵م ۸ے 

عجائب القعمص شاہ عالم ثالی ء هر تہ راحت افزا مخاری ؛ ض وب غلس 
ترق ادبء لاہور ۵ و۱ع ٭ 


وه 
4۔ جموعب* نغزع ندرت اللہ قاسمء محمود شبرائی ‏ جلد اولنء ضص رر ء پنجاب 


یونیورسٹی لاہور ۹۴۴ ۱ع ۔ 
,مہ نادرات شاہی ؛ سرتبہ امتیاز علی خاں عرشی ء ص ۹ ۔ ,و ء ہندوستان پریس 


رامہور م۹ ۱ع ۔ 
وم۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحنی ء ص بر ء انبمن ترق اُردو اورنگ آباد 
۶۲ء ٭۔ 


ہمہ تجموعہٴ نغز: ص ہر رہ ور ۔ 

چو جم هم ۔ ئادراتر شاہی : ص جم جم 

ہم۔ اے کیٹالاگ اوف عربیک ہء پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس ؛ اسپرگر ہ 
ص ےوحء کلک وم رع ۔ 

ےم ایضاے سض ون ۔ 

.- نادرات شاہی : قطعہٴ تارج تالیف ء ص و پ۔ 

ہمہ مجموعۂٴ لغز: ص ۹ر ۔ 

ن۔ تار ہندوستان : منشی ذکاء اللہ خانء (جلد تہم) ض وب ء شس المطاع 
لی ۱۸۹۸ءع - 

١ن۔‏ عجائپ القصص : (مطبوعم) ص ہم ۔ 

ہی۔ عجائپ القصص ؛ (مطبوعہ) مقدبم ص مو 

٭ئ۔ دیوان زادہ ؛ شاہ حاتم (دہباچك) ص ,م ء مکتبہٴ غیابان_ ادب ء لاہور 
۱۹۵ع ٠“‏ کا 

ہج۔ عجائب القعصص ؛ ص وع 

وی۔ ”جذب عشق“ کے دیباچے میں خود شاہ حقیقت نے یہی ام لکھا ے ۔ 
دیکھیے جذب عشق ء ص ب ء مطبع دی کائبور ۹٦٣1ھ‏ ۔ 

٦‏ میرحسین شاہ حقیقت : از ڈاکٹر لطیف حسین ادیپ ء س مہ ء مطبوعہ معارف ؛ 
ممیروے جلد مب ء اعظم گڑھ ء جولائی ۹۹۸ اع ۔ 

وو دیباچں صنم کدہ چین : مطیع چدی لکھنڑ ےمم وع ۔ 

پہوہ جنپ عشق سطبع دی کائیور ۹ہام 8ھ کے صفحم پاپ پر ید تعلعد تار 
درچ سے : 

حتف ے جو یق تارج کی نگر 
کرو خوب کا اوس کی تم _ے گیا ذکھر 


1۰۱١ 


7 "۰+ 
حقیقت کو کہ ہے بہ جنذبر عشق آہ ! 


وی۔ سفینۃ الاولیا : دارا شکوہ ؛ ص ےےء مطبح نولکشور لکھنڑ ےہ ۱ع ۔ 

۔ ہہ تذکرۂ پندی ۔ غلام ہعداتی مصحئی ء ص ہہ ء ا جمن قرق اُردو اورنگ آباد 
۳۴ء ۔ 

رہ ایض سصپمرہےہ۔ ہہ ایضا: ےم ۔ 


ہے جلپا ء 


ستجیں 


1٦۳ صس‎ 


ص رر 


۱١۱١١ صس‎ 
۱۱٢١ص‎ 


شق : ص ہم ۔ مہ ایضاص پ سو 


اصل اقتباسات (فارسی) 

”سیر مجد حسین عطا خاں یک قصہ کفٹہ بودلد ک, وفات یاقتند ۔ 
سم باق مالدہ ہمیں قدر دیگر بودند ے“ 
”پس از فراغت معہود تلاوت ترآن و وشتن آں اشہب ٹکر را 
کہ میدان شعر ہندی و فارسی و کبت و دوہرہ وغیرہ لیز جولاں 

و “٤.‏ 
می دہند ۔ٗ 
”از کلک جواہر ملک آں شہسوار عرصہ شہنشہی دیوانِ فارسی و 
ربخ مکمل و مردف مشتمل ہر قصائد و غزلیات و دیگر الواع_ 
سخن و قصد شاء شجاع الشمس در تش رینتم ٴ٠‏ 
”عض روزےہ کہ عام فہم و خاص پسند بود اختیار ممودہ ۔“' 
”در آن روڑہاۓ اسردی و نومشتی اکثر ہہ کتابتہاے غزلہاۓ 
استاد خویش کہ بں سبہب کوری از نوشتن معذور است ء مصروفت 
می ماند ۔؛؛ 


کتب و منظومات 


آ1 


آپۓ حمات ؛ چہرے مہم رجم 
۳ ما ے۹م) دسج م۵“ 
۹۹٣‏ پ ٰ۹" ۶۶ء 
٭جے ) فڑے ) دےے 9۰ہ ۸۱۹؛ 
۶۳ 

آتش کدۂ آفر: وو ٤ء‏ 

آثارِ اکہری (تاری فتح پور سیکری) : 
٦ء‏ 2ت2 

آثار الصنادید (چلا روپ) ؛! ۰۱۸ ۔ 

آثار ثبوت !جو 

آرام دل (منظلوم ڈرامم) : “۱۰۱٠٢‏ 

آرام کے ڈرانے (جلد دوم) : دےہ ۔ 

آئین_ اگبری ؛ ہے ۔ 


الف 


ابطال_ ضرورت : ۹ور ۔ 

احوال و آثار حضرت شاہ نلعەت اللہ 
ول کرمانی : ۵م ۔ 

اخبارر رلگین ۱۱١٠:‏ 

اخلاق_ چلال : 1.۸۸ ۔ 

اعلاق عمی : ہے ہوچمرر۴٢‏ 


-١۱۰۸ھے‎ 


ا 


۱ 


ا 


0,۸) 


اخلاق اصری ؛ ٤۳٣.‏ ہر ؛وء 

ادبیات فارسی میں ہ۔دوؤں کا حصم : 
۱۸۰۲۶۱۹ے- 

اردو ادب پر ہندی کا اثر : مہ.؛ ؛ 
ھریی۰“۔ 

اردو ادب میں بھوپال کا حصہ: 
۸ ۶ ہ٦‏ ۱ء 

اردو ٹیسٹ منٹ : دیکھیے انیل 
(متدصس) ۔ 

اردو دائرۂ معارف اسلامی ء جلد اول :ٍ 
ےے١1 ٤‏ ھے١؛‏ ۔مق؛ ڑیٹے ٢‏ 
و ج رہ رج 
نےاہ 

اردو شہ پارے ؛ دے ۔ 

اردو تصیدء نکاری کا تنقیدی جائزہ : 
ےہ 

اردو ی تین مشثنویات : ہےہ ۔ 

اردو ی دو قد بثنویاں : ف .ء 
جے۔ 

اردو ی لثری داستٹائیں : ۹٢۱؛‏ ۔ 

اردو گرامر : وے.ہ “ 

اردو مشنوی شرا ی ہند میں ؛ ےمہ٣‏ 
۳۲۹ ۲۸۳۱ ۵ھ 

اردو مخمطوطات کنب خائہٴ آصفيە ء 


می 


عیدر آبادء جلد اول :فک ےہ ۔ 

اردوۓ قدیم (دکن اور پنجاب میں) : 
۸۔-۔ 

ارسطو ہے ایلیٹ تک : ٤۸۰.‏ ے٠٢٣‏ 
۲ء“ 

اسرار الفقر ؛ ٣۳‏ ۔ 

اسلافر مبر الیس : فت مہ ٤‏ ےم ۔ 

اسلاک کلچر : ےم ۰ ۱۱ء 

اعراس امم وہہ 

الف لیلہ : و۸۵ ۰٢۶‏ ۱۰۹۸ء 

الفاییثم برہائی سوانڈ وسٹائم : ٭ہ.۔ 

انتخابر حاقم ! حہم ٤‏ مہم ۔ 

انتخابِ دیوان قام ٠‏ ہہ ۔ 

انتخاب, سخن ء جلد چہارم ؛ ۸١ء‏ ۔ 

انتخاب سودا ؛ ہےےەہ ؛ ہدے ؛ 
ے۔ 

انتخابِ کلیات سودا ؛ ہے ۔ 

انتخابِ مثنویات مر :ے۵م ۔ 

انتخابِ یادگارء حصد دوم ٠٣‏ ۲ہ ۔ 

انیل ز(متدس) ؛ ہرم ؛ وو ٢‏ 
۵ر٤‏ اخیر؛ۂ ج۸٢۴‏ 
۷ج 1ے ںی یقبا مور 
پیل اژدر : ٭ہ, م ء تارب سراؤنہ : 
١ء‏ تین بچوں کہ گیت : 
ووہرء؛ حضرت دائیال ی 
پیشین گوئیاں : :1[ج٦, ٤١‏ حضرت 
دازؤد کے گیت: ہے ۱ء دس 
احکاماتر اللہی : مہ , و ء دعا تثلیث : 
پرے رے عقائد میں م٤‏ 
عہد امہ“ جدید : ١و‏ , ؛ حضرت 


عیسی علیں السلام کی دعا: 
٣ءء‏ ۹ ؛ کاب پیدائش : 
"0 ھٹڈ/ا//رس ہہ 

سان اور آقمی لی یہ۔ 

انڈین کاوسری ؛ ۵ہ ۔ 

انٹاۓ تسین (فارسی) روج ۔ 

انفلوئنس اوف عریبیک پوئٹری اون 
دی پرشین پولٹری ہ ےم ۔ 

انوار سہیلی ؛ ٣.‏ ٢٦۱۲ء‏ 

اوڈیسی : ہے ۔ 

اوریین ات ڈفیوزن دی لا ہندوستانی : 


یرب 


اوریٹنٹل بایوگریٹکل ڈکشئری : نے 
۶۴, ےم چپ ویر 


ع۲۸ ۳ی۲۸ ۹۲۹ فرجو۹ے 
ایڈوالسڈ ہسٹری اوف الڈیا ؛ ے١‏ ۔ 
ایلیٹ کے مضامین : چریہے وہہدے 
ایلیڈ ی ہے ۔ 
اعان سخن ؛ ف رےوء ہرو۔ 


پب 


بارہ ماس افضل پا پٹی : یہم۔ 

بارہ ماسہ عزلت : و ہم ۔ 

باغ, معای ؛ -نہ ۲ ہے ۔ 

باغ و چہارےہم؛ ۹۹۰ ؛ ٢:۹۵‏ 
رو رر تک و تر رر رییڈر ہو7 
وو وو 

بائییل : دیکھے انیل (مقدس) ۔ 

بجر الفصاحت ...ن۵ ۔ 


۱٢۱۳ے‎ 


برعظیم پاک و ہند کی مات اسلامیہ : 
٣ءے۔‏ 

ہزم تیموریہ : م۔ 

یک ٹ کہائی ئڈڑ .و ۔ 

بوستان سعدی ہس ۔ 

بوستانر غیال (فارسی) : د.-۔ 

بہار بوستان : ۹ہ ۔ 

جہاں عجمر پور ہرد و۱۹ 

بہاری ست علی : ۳۴)) ٢۴‏ 
۵ہ 

بھکوت گیتا ۔: 
دری(ڈے 

بیاض ابوطالب ۔ لج وٹ ہیس 

بیاض چامعد مسجد ء بی :ف ےم ۔ 

پیاض سید جالب دہلوی : ہےو ۔ 

بیاض سید صاحب : 1و۵ ۔ 

بیاض طبش مر اوہ 

یاض عزلت ؛ وم ےم وہ٤‏ 
٣ے‏ ۔ 

بیاض مرائی ء علوکہ ادیب ء ملتویہ 
۵۱ء ہہدہ 

پیاض مرائی ء افسرء مکتوسدے وھ 
٤)۸‏ ہے اٹ۵ے۔ 

پیاض سولانا غلام کہریا خان انغائی ی 


3-32 -ھ-“- 


پر پر یرہ 


ا 
پدماوت اردو : ۹ ٣۲۳رہ‏ 
پدماوت ء جائسی : ۵ر ۔ 
پماوت دکی و 


پری خالد (سقع خطاطی و مصوری) : 
009- 

پنج رتعم (فارسی) : ۹ ۔ 

پنجاب میں اردو : ےم ۔ 

پند ثام (سعدی) : ۵۸ہ ۔ 

پہیلیاں ےم ۔ 

پیام_ شوق : ۱۵۳ ۔ 


ات 


تار ادب اردو ء جالپی : جلد اول : 
٤۲۳ ٤:۹۷‏ ےئ بب 
٭مڈے 

تاریخ ادپ اردوء سکسیتم : ہےم ۔ 

تارق ادبیات مٹلستاق ہے 
ہ٤ھم؛٤‏ ۲۱۸۸۸۰ ۹۳۸ ہیں 
جلد سوثم : ہے!٢۔‏ 

تارج اودھ ء جلد دوم : ١۵ء‏ جلد 
سر ردیییں.٭ج72ے 

تارج جہاں کشاۓ ادری : رم ۔ 

تارت شعراۓ بہار : ےےو ۔ 

تارج فیروزشاوی : ہےے ر۔ 

تارب گلزار آصليہ : وے ۰۰ہو ۔ 

تارج غنلی ا ف ‏ ظصر ےرم 
٭ م۳٤‏ ےئن۵ ۵ن جلادومء 
حم رے۵۵۔ 

تارج مظفری (لسخہٴ گراچی) ی كت 
ہورے وو محم؛ جرپے 
ے۵۵ ۔-۔ 

تار سیلاد ےرود 

تارج نہ اردو بنام تارخی وك 


منثورات (حصصم ارل)ا ہو 
نےورہ 

تارب ہندوستان ٤‏ جلد مہم : جحرم؛ 
۔ 

تالیفر شریٹی : ۱١۹١‏ 

تالیف دی (نسخہ' نم) ےون ۔ 

تبصرۃ الناظرین : ٣ہ‏ ۔ 

“۱١٢۹ : تحریریں‎ 

غفح الشعرا ١‏ سر ہی۱ ےہ 


ای رررے ‏ زی رپ رنڈ 


نت العجم ؛: ٭٢۱۱۔‏ 
تمنۃ الکرام : ٭ 1م؛ کر یر ریب 


جلد دوم: پمب جد ۔وم: 
۱ہ-۔ 
غنۃ السا ع ررےّ۔ 
تمحقیی نوادر مہم ۔ 
تذکرہ آثار الشعراۓ بہنود: حصہ 
قرم ۱۸ہ 
تذ کرۂ آزردہ پجپٹ- 
تذکرۂ احباء (نابید) : ۱۱٣+‏ ۔ 
سا7ت ٥ی‏ ا 
تذکرۂ بہار ے خزاں : ۵۹ن ۔ 
تذکرۂ ے جگر (نسخہٴ لدن) 


ارہ 


ری لو ایب رر ہر 


۱۱٢۲۹٢١١١٠١۹٢١ 1ہ1۰۸‎ ٤۵۵۰ 
تذکرۂ ے نظیر: فصو ءافت‎ 


ق۳ جس ؛ ‏ م۳؛ خمْ۱) 


90ھ 


تذکرۂ خان آرزو : دیکھے جع 
الغائی ۔ 


سنت 


۱ 


تذکرۂ خان صاحب : دیکھیے جع 
النفائس ۔ 

7ذکرۂ ریختہ گویاں : ہم ک ےے٭ 
۹ء 
ع۵٣‏ چے ۳ ,وب فائیپ 


و مد پو ر2 
ےج و وم ی زم اجچم؛ 


وہب وی وو رائ؛ 


ہف ۳۲ھ) جمہےے؟ 
9۹) 2 ٣ے‏ ٣۳ےے‏ ٭ 
ہیہ ۲ ۳۹م و یہ کے َُٔ) 
ےہ۹ 


تنک نات اردو : جے٤‏ ریپء 

ث) ۳ج۱ قہئ قسضسےام 

ری یپی اوہ ےہم؛ 
۳۲ھ 
۹ے ٠‏ 
می ہیی ضر یویہء 
۸ہ ء آغازو انجام : ہ ۲ء ماخذ ء 
۹+ ؛ شعرا کے کلام ہر آرا اور 
اصلاحات :۳م - ۳مم ؛ رنگین 


عبارت ‏ إحر امیر ےہ 


ت2 ۶ے ؛ ہاے؛ 


.۲+ ے ے +٭ جواوف 


چ×ےہٰ ۳عہ۸؟> ٹطعھک ےو ؛ 
۹۲۸ ؛ ۹۲۹ ےےعیے؛ ہی۴ 
ےے ٢۹۹۷۱۷۹‏ نے وھ وےوء 


ی۲۱۹۸ ہ۹۹۹۸ 
تذکرۂ شعراۓ اردو : ۔ودا: مہہ 
ےوو ا مسروو عاکسہ :ےووہ ۔ 
تذکرۂ شعراۓ بندی : ہ رے ۶ ءےہء 
تذکرۂ شورش : ہو٥‏ ہےں؛ فک 
ے۹م ۲۹٣ھ؛‏ 


پواچم ہے پت 


۰ 


9۹ے ہے ھا 50۶۸0 
۹ے۹ “٤‏ (دو تذکرے جلد اول) : 
ے١راراء‏ ۴ھم؛ج؛ درام؛ ۱۹م؛ 


وو ء (دو تذڈکرے جلد دوم) : 
ےم روم وےو۔ 

تذکرۂ صبح وطن : ٭٢٠۱۰ء‏ 

تذکرۂ عروس الاذکار ؛ .ہو ۔ 

تذکرہ عشی : پپہہء؛ ف ہہمر؛ 
ےم ے.۵ۂ٤‏ ےے۹؛٤‏ ہے۹ ۴ 
پوےوء (دو تذکرے) : م۸ء؛ 
ہرم ؛ (دو تذکرے جلد اول) : 
وہوء (دو تذکرے جلد دوم) : 
پہبر؛ + وڑھ۵؛ د۵ے؛؛ وے۹) 
۲٣ء‏ 

تذکرہ علاۓ ہند :۹۳۰ ۔ 

تذکرہ کاملان رام پور : ۳٢٠۱ء‏ 

تذگرہ گردیزی (دیکھے تذ کرۂ ریت 
گویاں) ۔ 

تذکرہ گل رعنا: ف یو م؛؛ 
لہ' کراچی : ہمم : نسخٴ 
لاہور : ۵م۱؛ ہضے؛ ۸ھ۵ء۔ 
(تین تذکرے) : ۲۰۹ ؛ ۱۹م ۔ 

تذکرہ غتصر (نايد) : ۹ہ ۔ 

تذکرہ مخطوطات ادبیات اردو حیدرآباد 
دکن جلد اول :ف رےو ؛ ٣۱۰۹‏ 
جلد سوم : فے رےے بر 
ہوا جلد چجہارم: ہمم؟:؛ 
جلد پتجم ے11۔ 

تذکر, مسرت افزا؛: ممر؛ ہے ؛ 
٭ھ٤؛‏ ۸۵ہ+٤ے‏ ١۱م‏ ؛ ۱۸ تا 


+ چم ے ے مت وہجر۔ پہودہ 
وۓے؛غ .۔چے٤‏ گکٹےاےکے؛) 
+غےر؛ ۶۱و + بہوڈوے ہم 
۹ے ۶ ہےو ۲ ےے۹ )۲1۹ 


کر و یی۔ 

تذگرہ معشوق چہل سالہٴ خود 
(نابید) : ۹ن ۔ 

تذکرہ میر حمن : (دیکھے تذکرہ 
شعراۓ اردو) ۔ 

تذکرہ لتاع الافتار : ٥٢۰١ء‏ 

تذکرہ ہندی گویاں : ےب رم : 
٢ا‏ ے:؛ ۸.,غعج؛ ۳۹ : 
مج چر ٹم قق ےام؛: 


ےزم يروو ءا مپیے 9ےەاےچن: 


۔ہچرےء حچچجھے ویم ‏ ےم 
۵٦‏ ٌ۵خا+ موی۵ مہ 
ےمہ؛> جج ھ۔ ے؛ڑے+؛ ہویے. 
۹ے .ءجچجےھ + شقے)؛ یھے) 
۳ر عں. بے ٌّمہی) 
کا ای او 1د و ا ای ود میں 


وہپیے رپوں فت وو ما 
خواووے رپ رہ 

تذکرۂ یوسف علی خاں : موم ۔ 

ترکیب بند جوش و خروش ؛ یم ء 
6۴,۸ --۔ 

ترکیب بند سوزڑ و گداڑ: وہم: 
لی رب 

تڑکر آصفيه : .ےو ۔ 

تصنیفِ شریقف : ۱٢۳‏ ۔ 

تعلیقات ہر حواشی میر ژابہد : ےم ۔ 


تعلم الخلفاء : ۹۵ ۔ 

کملت الشعرا: ۵ن ۔ 

عدنی جلوے : ہے ۔ 

تنتید اور تجر ہے ہے ۔ 

توریت : ےو ر : الواح توراة مم ۔ 

تین تذکرے ہف رڑو وی 
۹ ق۲۸۵> 
ےاے۲۱ص۸۱۳۶ ۲ ْظطہہ 


پوہے من) 


ک 

جام جہاں ما ء شوق : ۵ے ۔ 

جام جہاں ما ء معین الابن : ویو 
ور پیسیم رہ 

جاوید تامم ؛ و ےن ۔ 

جائزۂ غطوطات اردو؛ جلد اول : و. ٠٢‏ 
۰و) ۹٢٢۱ء“‏ 

جذب عشق : ۱۱٢۲۲٢۹۹‏ ے۲11٢‏ 
قب ٠‏ ۲وہرر و ررے دو 
تابل_ ڈذکر انور ۵ء - 
۶411۳۰1 ۱1۳1 ھے 
خضرے جلد اولاب وہ مو؛ 
م۸ 

جنگ ٹامہٴ مد حنیف : ےم ۔ 

جواہر الترکیب : ۹ور ۔ 

چھولۓے :ےمم ۔ 


٤ 


چراغ ہدایت : ۱۱١۱۵۲‏ ے١۲‏ ۸۵ء٦‏ 
۷ و “۔ 
چراغ_ ہدایت ء ہدایت اه ؛ ے رو ۔ 


(0'۲۴۴ 


چننمتان : ور ۔ 

چمنستان برکات : .وہ 

چمتستانر رحمت اللٹہی ٦‏ 9+ 8 
کاو او ود 


چمستان شنرا ج رو٤‏ و 1ء 
وف ى۴ وےء وروی 
اس رو یر ای رر ١“‏ 
ہمہپےبجے فت پوپ ہم 
جم ظضپییم یعرہے یم 
ے٭چقؤ۔ و53 ہے 


ے۲۹۱ من ےہم۹ہ 
چہار ڈرویش ؛ شوق ؛ ۹۹١١ء‏ 
چہار عناصر . نثرر ے دل : م٦٢۱٣‏ 
۵۵۰۔ 


چہار کلزار شجاعی (قلمی) : ہے ۔ 
2 


حبیب السیر : 12٦1ء‏ 
حیات جاوید ء حصد دوم : “١۹۹‏ 
حیات جلیل ؛ حصہد دوم : ٦١١۱۸‏ 


.۔ 

کے 
خداتی نعمت : دیکھے تفسیر سرادیہ ۔ 
خریطب* جواہر : مم ۵م ۔ 


ہم ۔ 
خزالہٴ عاصہ : ۵ے ۔ 
خزینۃ الامثٹال : +۱ ۔ 
خطوطر غالب : ۰٢۱۱ء‏ 
خم خالہ* جاوید ؛ جلد سوم ےے۹۔ 


خواجم میں درد :ہے ۔ 

خوش معرکہ“ زیبا ع مھ ۶ ۵ہ 
+ہورر جلد ارول ہپ مم 
ہش۵ٹؿ۵؛ ۹ف۵ٹ۵ .کے اے؛ بے 
۶ھ ۱۵ہ۸؛ وم؛ ے۷۸ 
ہو ےو جلد دو راع 

خیابان ۔۔ شرح گلستان سعدی : ۱۵۴۳ ۔ 


07 


داستان تاریخ اردو وبوررہ 

دانش افروز : ۱۰۸۳ ۔ 

درامات : ۸٢۱۱ء‏ 

دریاۓ عشق ء نثر (فارسی) : ۵۲۵ ؛ 
نفرا۔ یئی دی رن۲د۔ 

دریاۓ ثطانت ‏ ہہ رمم؛ 
۳۲۸۷۴۱1۱۱٤٤۸۵‏ 

درینکنگ : دیکھے ڈریٹکنگ ۔ 

ڈستور الفصاحت ؛ ہےر فصن ؛ 
جم ر٣‏ ؛٤ۓؤ۳)‏ سے ام:؛ 
وہر ججچے ریویم)ء ۱ ؛"یچ)> 
٦۵ٹ۵؛‏ ےعٹ۵فؿ۵؛ ۱ہ۵؛ ۵۸۴ >٣)‏ 
ہیموحخےء جج ہۂ؛ٗ ہ؛ؤے)؛ ۱۹ے ؛؟> 
ہٹے؛ ۵۹ے ؛ ۱۴ھ۸؛ ۱۲۴ھ۴ 
۵ ۲ءعھ۹۲۳۸۰۲۷۸۔ 

دستور الفصد : ۱۰٢‏ ۔ 

دو ارتھیاں/دو سخے :ےم ۔ 

دو تذکرے : روم جلد اول : 
پرر؛ رعم؛ ۹ا۹یے؛ ۵۹ے ؟ 
۱۵ھ؛ ۹۳۲ ےے۹؛ ۸ے۹؛؟ 
ہےوء جله دوم : ۲۸۳ ٣۵۵۸‏ 


۰۰,۴۴ە۲) 0( 


رہ ہے موہ 

دوہرے ےمم 

دہ عاس ارم ےئے 

دیک نگ و ر۔ 

دیباجں'ٴ پدماوت اردو : ۹۸۸ ۱ ۸۹و۹ 
۹ء -۔- 

دییباٴ دیوان آگائ یر وو 
۹ 

دیباچہٴ دیوان عزلت ؛ ہو ۔ 

دیباچہٴ سودا : ۹۸ ۱ء ۸۹ ء 

دیباچ۔ ٹنوی ریاض الجناج : ۹۸۸ ٤‏ 
4١۱١۱۹٤١۱۰٠۱٢۲ )( 1111۰‏ 
ٹسخٴ کراچی بوےر۔ 

دیہاچں' مثتوی سبیل ہدایت : و ٤‏ 
ٍص9 تیب 

دبیاچہ مثنوی عبرت الغافاین : مہم ۔ 

دیباچہ ثنوی گلزار عشق : ہ۹۸ ٤‏ 
00ب 

دیباچہ مناوی عہوب القلوب : ۹۸۸ ۰ 
۳٣‏ ) ۲۳ےا رھ 

دیباچە مثنوی ہشت بہشت : ۹۸۸ ٤‏ 
برہريب 

دیباچم جموعہٴ رسائل : ۹۸۸ ۔ 

دیباچء موضح القرآن ؛ ے۹۹ “١۱٠.٠٢‏ 

دیباچہ فرائد در فوائد: ویو ۔ 

دیوان آپروح چءجئ ے۲ وم٢‏ 
وو ء٤‏ پووپے لجع ے ٹ+ی؟ 
۸۰٣۔‏ 

دیوان آرزھ :ٍ ۱۵۱ - 

دیوان آرزو ۔۔۔ دیوانِ سلم کے چواب 


نورڈ 
دیوان, آرزو ۔- دیوان فغانی کے جواب 
میں ) حج1- 


دیوانِ آرزو - دیوان کال خجندی 
کہ جواب میں : ٥۵ر‏ ۔ 

دیوان آزاد بلگرامی (فارسی) : ۵ء١‏ ٭ 

دیوان (باقر) آگ: ۱ 

دیوان آفتاب (نایاب) : ۱١۱۴‏ ۔ 

دیوارں میر اثر : ۹۸م ٢‏ ۱۵ھ ٣‏ 


ھًَ- 
رت ہیں بت 
بے وہ ری نف“ 


جیب اشرف ۹۲ روہ 
دیوان اعان : ف رےو؛ ےو ۔ 
دیوان بیان 


۸۵ء ھا م٤‏ ۱م 
۵۔-۔ 

دیوان بیدار۴ں یا و ۲۹و ےٌوے 

دیوان تابان : ف رو لضےن؛ 
۳۸۰۷ 7ظ وع ۷ مج ی۲ ۹ی 

دیوان تراب ہم ۱م ء لسخہٴ 
کراچی ف ‏ راف ۵۳۸۔ 

دیوان جوٹش : ہے۹ ۹۰ے “ 

دیوان_ جہاں دار: ہ۲ ۔ 

دبوانر حادم ہم اقم 
نسخہٴ“ کراچی ف .جم ا سم؛ 
بسر فا ٣م‏ ؿوم؛ چمم ؛ 
جدید وو ۔ہ 

دیوان حاتم فارسی : ےم چم؛ 
سخ“ علی گڑھ ‏ بر جم 

دیوان حاغ قدم ص۲ ۵ء وو 


رستق 


چم وم٤‏ بے ویر 
ا کرو بے پا اہ 
ے٭م٤:‏ یورچم؛:؛ ۹وجم؛ ٣۳ھ"‏ 
راومہ وومہ 
٦1برب:‏ چججچیبرے ٹنم جبٹح 
امم چجمڈ' قق۵م[م) ریٔم> 
ۂمرڈدء؛ ےج۵ خ5 ؿ۵؛) ۱۰۳۱+ 


نسخںٴ رام پور جمم ؛ تسخم' 
کراچی خ حر ف ۵ر جمم؛ 
نسخ' لاہورد عم ۔ 

دیوان زادہ ؛ شاہ حائحم : مھ ؛ جوم 


جمہ+ہ؛ یح .ؿحٴ؟؛ ج۳۵) 
ارے٭؛ ح۸ج؛ ق۳۸۵٤‏ _ےوپےعم۲۱٢‏ 
جم ر+ہم؛ف ,چم جہم؛ 
قجبجرے پپبج. پچمج. ا ںم")؛ 
ہڈچٹنے. سبٹمۃ؛ ؤجمیمے میم 
زر۵م؛ ہےم مرےے میےے) 
ےبھ٤‏ م۶1۰ ١۱1۳۰۲۶١۱۱۵‏ 
مطبوعہ ٤٢.۸ ٠:‏ مج عچرعے) 
۸۸ ے۳۵ ےی وری فا 
چم یچجمرء عجگہیمر؛ ۳م 
۰ھ ۶ ۲ہی ء متعدد قلمی لسخۓ : 


جررس. ‏ ہم لمکخہٴ رام پور: 
ہو راخ وڈ بے بت 
إ+كجم؛ غجسم؛ فٹ۵ دا ۓج۵) 
نسخہ* علی گڑھ : ۵80م")ی) 
کراچی : راہ ف رہم ؛ف 
ورپ حور آسوطد* لاہور : 
پرہ وا :چوپٹف قےہم؛ 


پر ہے سس فی ۵٣م‏ ہمم؛ 


ریم اق ام ےئ سخ" 
لندن ؛ رہرء پیم مم 
لخب“ عمود آبادع ریم ۔ 

دیوان زادہ (فارسی) : قے[م۔ 

دیوانر حسرت ٠‏ جعفر (رباعیات) : 
ایب 

دیوان حسرت (عظم آبادی) ؛ رح 
۱جو ۲ مو دیواں اولا : 
وےہء تارخ تکمیل : ۸۴ہ ء ۷۹ہ 

دیوان, حافظ شیرازی : ہے ۔ 

دیوائۓ حسریں ٠‏ خواجع حر : 
فی ہ۔ 

دیوان_ حمن (میر حسن ء غلام 
حسبن) : ہوبر ترتیب :ے۸۲,: 


رنگک تغزل ےہ مصہر ۳۵م 
مزاج_ میر ہے عاثت : نج ےہ 


ے۳ ء تقلید سودا:ے۳ہ۸ ۰۸۴۸ 
سوزکا رلگا: ۸۳۹م ؛ کلام پر 
راۓ ٠‏ ۳۹م م۸ ۔ 

دیوان حسن شوق : ومس ۔ 

دیوان_ حقیقت ؛ 8۳ ۱: ۔ 

دیوانِ داؤد اورنگ آبادی: +۔ 

دیران درد :جےے ؛ ۵۹ء ٤۸۱۰۶‏ 
نےخہ“ لندن : ٭ ہ ء فارسی دیوان : 
سے ؛ شاعری کا آغاز : نے ۔ 

دیوان دردمند ٠‏ وم ء فارسی : 
۳۹۵-۹۰٣۳‏ 

دیوانِ دل : ےو ؛ ۹ے۹ “ 

دیوان رلد : ۲۹۵۰ ٤۹ء“‏ 

دبرانِ ری ؛آفاتی و شہرت :۱۰۸۳ء 


۹۰۰۴۳ 


. 


دیواےں_ مجاا: جدےہے؛ ہےمء 
تفت بم۔۔- 

دبوان سلمم : (فارسی) : ۱۵۱ ۔ 

دیوان سودا : مہو تا ترتیب ۔ 
ہہوہے ہے ہیوے قارسی: 
۶) وو ووےو- 

دیوان سوز : ۹ے ۰٢١‏ ۱۵ہ ۔ 

دیوان, شفیعائی شیرازی ء (فارسی) : 
097“ 

دیران عزت ‏ ف مہے جس 
ےر رس اوس ۳ط 
قارسی : ہ+م ۹۹۹۰ء 

دیران فائز ےی ہیبے چاو ہ۳ 

دیوائں فغاں (انتخاب) : زیم 

نارسی ایم 

دیوان فغانی (فارسی) : ۱۵۰ ۔ 

دیوان تام ٠ہ‏ 

دیوان شاء قدرت : جو اول0:ٴ؛ 

. دوم غطوظہ وو و؛ 
قسخہٴ کراچی :۰ ۔ 

دیوان رکال غجندی (فارسی) : +۱۵ ۔ 

دیران ملا غےمبے ییورئےم؛ 


ج”م ام 


کیہ قعیم احعد: فا ہام؛ 
امم ء ماتلّیہٴ عیادت بریلوی ؛ 
ت ہم ۔ 


دیوانِ غخلص (فارسی)؛ “۱٦١-۱٦۵‏ 
دیوانر مظہر (فارسی) : ف ۵۹م 
لپ وپ ڈیپ وہیس> 
لد ؛ ہرم ؛ و خریطہٴ جواہر : 


قوم ےویم 


سن 


دیوانِ اجی ؛ مم ؛ ن۵٢‏ ؛ م۲۵٣‏ 
۵۵ء ؛ ساتبە فضل الحق : ت 
وریہ پطرپیے ٹسف* پیامہه: 
۴8۴۳م ۳۔ 

دیوانِ اسخ ء دوم ے۵۵ 

۳۸۰ مالبم* اکبر 

حیدری : ے۵۵ ۵۸۲ھ ٢‏ ۹۳ھ ٤‏ 

مپہدء ےمم ء نسخہ* حیدر آباد 

دکن ا و ا ا ای دا یر ےھ 

ےرہ ء آسخٴ لاہور ۵ہ ؛ 


دیوانر میر : 


0 ۹ "۰ھ 
ور آوارو ا ور ا می 
لا شی کر یو اوھ 
,ہہ ء نسخہٴ مود آباد :۴ن 
دوم :م۵۵ ۵۵ھ ا ے۵۵ ؛ 
پر.وء ۹إو)َ سوم ؛: جوچچں 
000نس مو رق 
۵ء وارو ٤‏ 7اا رر ڑا 
سب رر ںوہ 
0 رر ر3 
عمود آباد: ۵۳٤ف‏ ۵۵د 
پنجم ٢۵٣۰۰٠۰‏ ۵۵۸دئنےء و 
غشم: ۹۰۸ ) ررویے ہہ 
۷۷"") "۹ ےھ 
۹ء دیواچے : ےون (ایاب) ء 
دیوان زادہ : ف ےمم ء (لایاب) : 
٦دت‏ ؛ (فارسی) ٢۵٥۵١‏ ٣مھ‏ 
۰ٹ قا من ؛ ختف مخطوطات : 
٭ دم ؛ قفارسی شاعری کی ابتدا: 
۱م ؛ فارسی و اردو کلام میں 


ماثلت ؛ دن ۔ ۵۵۴ ؛ کلام ہر 
آسی کی راۓ : دہ ۔ 

دیوان وحشی یزدی (فارسی): ۵ء ۔ 

دیوان ولف : د+؛ ہب وع 
ے۸١٤‏ ۱۸۸١؛‏ ۹ھ۱۸١+؛)‏ جع 
وی یا ا و ورای ہیر 
اثرات : رہ وہ۳۸ رو 
9۹ )ى۱۳ مضامین کا تتوع : 
جو ے۔ح.ہ٭ے. ,۳+ رع) 
ہپ ےپ ووروےے وچبثہو؛ 
مرتبب پاشمی ؛ رور مر 
مطبع حیدری : ف ہرم ء مطیع 
لولکشور: ف ۲ءء غطوطہ : 
موب لسخ* پنجاب و م۔ 

دیوان وعدم :رہم 

دیوانر یقن ب ہے٣ ٢‏ ۸۳م یرم٢‏ 
ال وت رٹ رسڈہے 

دیوانر بک رو٤‏ : وہم؛ ےم 
ہے ہب نسضٴ“لندن :وہہ 


٦ 


ڈریٹکنگ ؛ وےم ۔ 
ڈکشنری آف الگلش اینڈ ہندوستائی 


- ۹۵ 


۰ 


٥د‎ 


ذکر می ےے ر٢‏ ۳۸۵ اٹ 
فراومیے ضر رای ہار" 
ے۵٤‏ ھءھ؛ ٤ٛ۹‏ ١ح)‏ 
۴ ؛ ۓعرڈٌ؛ وٌْوق۵؛ بجررھ؛ 
٣ن ٤+) ذ٣۵ ٤۵٣م ٤‏ ًھ٭٘ی؛ 


ہر ارک تاریمعت 
سال تصنیف ۳م ن ء نسخہٴ اٹاوہ : 
من تسخٴ رام پور ہمد ؛ 
بن نسخہٴ“گوالیار ع م۵ ء 
نسکاٴ لاہوں: مبمون ٤‏ ۲ چھ ٤‏ 
سببے ٹالیف : جہن ؛ مقام تالیف: 
۵مدءےءہپرحء متقصح ومن ؛ 
گروہ بندی :ےن ء واقعات کا غلط 
اندراج ع ےمن ء ملازمتیں : ےم۵ ٤‏ 
تصوف کا رجحان : ےمد ۔ ہمہ ٤‏ 
انلداز بیان : ہہ ؛ کچھ لطینے : 
۹ ٹن ہے ۵ؤج۔ہ 
3 

رامخ ےےو۔ 

راگ مالا (قلمی) : ۳مم ۔ 

رامائن : ۵۵ہ ۔ 

رباعیات در تعریقر اہل_ حرفہ ! ۱مم“ 

رتن ہام : ۱۹١۱ء‏ 

رس چندرکا : ۹۳ء ۱۰۸۴۰ ۱:۸۵ 

رساله آم عرد (فارسی): ؛جے ٢٤‏ 
مجے ؛ ےدے؛ ۵ے ا ےڑے) 
بر ثھے٭ 

رسالہ اریعہ (فارسی) : بے ؛ ۵ے 

رساله اعرار الصڈٰوۃ (فارسی) : ےہے ؛ 
ہے ؛ فرائض 'ماز پر بحث: ۱ے ؛ 
فارسی شاعری کا آغاز ۲ سے ؛ 
نےے کے ھے۔ 

زسالہ امواج البحار :۹۳۵۰ء 

رسالم تنبيە الغافلین :× "جم ؛ م٣‏ ؛ 


۴ 


ٰ 


در سخہٴ کراچی ینہے؛ ؛ 
۵۵۔ 

رسالہ جام جہاں تما : ۹۰و۹ ٤۱٢‏ 
٣‏ 

رسالہ جواب و سوال : و وو ۔ 

وسالہ حرمتر غنا (فارسی) لایاب : 
ا ے اٹک ےہ 

رسالہ داد سخن × ج٤‏ ے۳ مو٣‏ 
۳ءء 7ے ےک 
۵ مہ ۔ 

رسالہ در عروض و قافیہ بندی ٠‏ ۴۲ہ ۔ 

رسالہ در فن_ عروض : ےم ۔ 

رساه درد دل (فارسی) : مہےء 
٦5جے ٢‏ سے کے ؛ گے 
٭ ہے ۲ ۸مٹے ۲ چڑے ٤‏ مہ 

رساله در ذکر مغنیارں_ پندوستان 
(قلی) : ہر 

رسالہ راحتر جاں (منظوم) ؛ ۱۳ء 

رسالہ سلطان العشق : مو ۔ 

رسالہ سوز دل (فارسی) : ؛مےء 


۵ء ۔ 

رحاه شیع حفل ((فارسی) : ۱مےء 
ے٤‏ .ہے٤‏ میمھ۸؛) ۱۵ھ) 
٦۹-۔‏ 


رسالہ عہرت الفائلین : ۹۹م ٤۵۹٢۶‏ 
مندرجات ع ےہ ء وچب تصتیف : 
۵ہ ہہ پ؛ ئن نشاعری کے 
ثنات : ےوہ ہرے۔ 

رسالہ عروض و قافیە : وےو ۔ 

رسالم عروض الہندی : ےہ۹ ۲ے ۔ 


رساله عوارفِ ہندی (فارسی) : ٣١١۵‏ 
کر پر ولل۰ہے۔ 

رسالہ فتوح المعین ؛ نسخہٴ کراچی : 
ا رر کو ررہتی۔_ٗ۔[ 

رساله ٹافیم : ہو ۔ 

رسالہ من جیون (منظوم) : ٢۱۰۱ء‏ 

رسالہ من درہن (منظوم) : ۱۳ء ۔ 

رسالء من دیپیک (منظوم) : ٢۱١۱ء‏ 

رسالہ من موہن (منظوم) :؛ ٢۱١۱ء‏ 

رسالہ من ہرن (منظوع) : ٢۱۰۱ء‏ 

سال الا درد تی۷ 
١۱ے‏ ؛ ممے؛ خچے؛ ھٹے۴؛ 
۹ے ۶ے ٣م‏ ؛ ۹ہم۹۔- 

رسالم الہ" عندلیب : ے جے ٢‏ ۲ے ۔ 

رسالہ واردات (فارسی) :؛ مے ؛ 
ے٤‏ وُجے؛ ‏ ٭چے. ہےے) 
رر روڈ بب رہتہ۔ 

رسالە واقعاتِ درد : دیکھے زسالہ 
الم“ درد ۔ 

رسالم ہوش افزا ؛ لسخہٴ لاہور : 
۷ے ا ےٹے ۲ ۲یمہ۸ہ۔ 

رقعاتر بیدل : ۱٢۵‏ ۔ 

رقعا ترکرامات معادت ۔۔۔خ ہوم ۔ 

رقعاتِ غلص ۰ ۹۵ر ۔ 

روح بیدل : ف م۰ ۔ 

از رلفن : رو ءےضییے رمرے 

روقد الاہلام (منظوم) ؛ برارء 

روفۃ الاطہار (منظوم) : ۰۱ ۔ 

روغۃ الشہدا (فارسی) ؛ ہ۹ : ٢۹۸۷‏ 
۲١١۳٢٣ ١۹۹۰+‏ ۲۱۳۳ ۸ہ 


روغۃ الشُہدا (منظوم عابر) : . ہم ۔ 


روفۃ الشہدا ٠‏ رو + وط4ء 
۲1٢۸‏ ۲۹ہ 

روضۃ الشہدا ز(منفلوم وی ایلوری) : 
٦٥٦‏ 

روفۃ ااعقا : ےی ۔ 

ریاض الافکارء نسف* پت وع 
۹۲۴۵۰ ہے۹“ 

ریاض الجناح : م۹۸ ۔ 

ریاض القصحا : دے؛ ےم ۔ 


: 

زٹل لام (دیوانِ جعفر زٹلی) : ۱۰۹ 
٣‏ -۔ 

ژر جٹری ؛ ۹١‏ ے٦1ء‏ 

سس 

ساق امم : ے دل : مہہ ف 
٥‏ ۔ 

ساق ٹامسع شاہ حام : +۹مء ہجم: 
سنم تصئیف ج ہرم ۔ 

ساق امم : حزیں : ۹۰ء ۔ 

ساق ٹا درتمند ےڑكٹ رم 
۹-۔ 

ساق لاءہ : عزلت : مندرجات :ےم ۔ 
۲۳۸ چے 

ساق لاہ : عشق بیو مو 

ساق لاہ : ظہوری : ۱۵٢‏ ۔ 

ساق لام میر: ہپ ریہے 

سب ارس ؛ےٌوو۔ 

السیعة السیارہ : ہے٤‏ 

سبیل ہدایت : ےو ۔ 


۱١۵كے‎ 


ستارہ یا بادبان : ۱۱۹ ۔ 

سخن شعراء ہے سرب ور 
اری۔ 

سراپا سخن : ۱۱٣‏ ۔ 

سراج اللغات : ۵؛ ۔ 

سراج متیرں: +۵ ۔ 

سراج وہاج : ۳ھ؛ ۔ 

سردار تامصٴ شطرخ ؛ ےو ۔ 

سرگزشتر حائم : ؛ہر؛ جہم ؛ 
ہم ۔ 

سرو آزاد ہو ےر درف 
ربہر فا 9ور ہمور وم 
2 -' تپ 

کیا با تس 


ا ۱ ۶ 
ھ١‏ ؛ ذ۳۸۵)؛) 
وب فو مرح ۵م) 
رم ویو وج )1غ یرم 


سقرلاممٴ خلص : ف ار+ ہہ 


۹ ) وے ۴۱ یہہ 
سفینہ“ خوش کو : وب ے۱وء فقت 

ویو جروے: بے پووھہ 

ہی“ ہے ہٰےرء وبث2: 


وو 2 او وچ ورچچے 
سفی* ہندی ج ڈورے ووؤر ئم۳٤‏ 
٦م‏ ۵8رف و۵۵١٢‏ ۱۹ے؛ 
رو یٹ ہز وی ہن۔ 
سکھیاں : دیکھیے مہہ مکرلیاں ۔ 
سمہوزیچ| :۱ظ ۔ 
سعقوتا سمغونا : دو,.؛ ۔ 
سواج قاسمی : ف ۱۹۰“ 
سواتحات, سلاطینر اودھ؛ جلد اول : 


۹ ۔ 
سودٹا: ےہے. .جے؛ رہے؛ ت 


۹ے۔ 

ےم مع جو ند 

سیاست تام  :‏ ہے 

سیر اولیا ؛ ۱۱۴۰۱ ۔ 
]میں المتاخرین ج ہے ہے : جلہد 
لیم ذرعے رہ جإرّیےٹ 
مّی رروے جلەسوم پر 
۱ ۲ ق۳ ٭ 


ض 


]. شاہ نامه' فردوسی ؛ ۳۰ء وے ۲۷ ٤۴‏ 
۹ ۶ ۰۲۱۸۵ٰ۵ہ۸۔ 
شام غریان : وہر فےم۔ 
شجاع الشمس : دیکھے عجانب 
لد 
شرح قصائد عرف : ۱۵۴ ۔ 
شرح گل گشتی (نایاب) : ۱۵۴ ۔ 
شرح مختصر المعانی (تایاب) : ۱۵۴ ۔ 
شطرخ کہیر : ےم ۔ 
شعر العجم ء جله چہارم : ہم ۔ 
شعر الہند : ےم ٹےے ۔ 
شعلہ* عشق ؛ اردو اثر ء (نایاب) : 
ہو ےووہ 
شکوفہ زار : ۵۴:؛ ۔ 
شگوفہ'ٴ عبت ؛ ۹ ۔ 
شس البیان ع ٭,  ,‏ ؛ مقصد تالیف ؛ 
ہر ء اردو عاورات کی تشرع : 
پر ر پر رورتییٌ٣‪(۔و‏ 


شوق افزا ء نسخب' حیدر آباد سندھ : 
. ہم ولى دکنی کے ائثرات: ہم۔ 
شو سنگھ سروج : ۱۰۸۶٢‏ ۔ 


س 


۔۱۱٢٣‎ ٢ ۵۳٣ : صبح گلشن‎ 

صبح لوبپار : .۔ 

صحفر ابراہمء نسخ* بران ا مم ۔ 

سم کدۂ چین (فارسی) : ٢ ۱٢٣٢١‏ 
نو و سے 

صفت الاصثاف : رم ۔ 

صوبں شال و سغری کے اخبارات و 
مطبوعات ) اچےیے ہوءوء 


ض 
ضوابط الگریزی (نارسی) : م۹.؛ء 
ط 


طبقات سخن ا ےوم ٤‏ دےے۔ 

طیقات الشعرا × ہجمرء؛ ۵سك٢‏ 
"چس سے اہ ےپ اووپ) 
ورہیے ورمء٭شپوہہر+ےوم 
بس ےک 
٠۰٠۹ ٢)۹۲۹۲۰۸۸ ۸۳۴‏ 

طبقات الشعراۓ ہثد ٤‏ رم ؛ ےون؛٤‏ 
ڈعے ۴۱١۳۹ ٤) ۹۹۴۰ ١۸۳۰٤‏ 


ن0 


٭۶ھ؛ ۹۴ دے؛ ہےے؛ 


۸۱وی ےرہ 
طرلیه* خداولدی : ۵١م‏ 


طلسم ہوش رہا : ۱۰٠٢‏ ۔ 


۷۴۸ 


6 
عجالد٭ قاقعم ٠‏ ری( ۔ 
عجائب القصص : ٤ء‏ ؛ ۹۸۵ 


۹ ےی۹۸؛ ۹۹۰۵ )؛ کک ًو) 
۴٣ء‏ سبیر' قالیف؛: ٭+ر۱۔ 


ٴ ن0 


ووررء سف* لاہوں مرو 
اسلوب: مر ء پلاٹ : ن۱ تا 
۶۸ء اس دور کی معاشرت کا 
اظہار : ۱۱۱۸ء ۱۱۱۹ء نثری 
خصوصیت : ٤‏ 
سر ور ہر ررہی یں 
اپ ری ۹ ر رر ہےں۔ 
عطیہٴ کبرئا : ۳٢ن‏ ۔ 
علاج الاراض : ووےوے 
علم الکتاب :ٍ (فارسی) : ۲ے 
ماخذ × ہپے ء سلب تصیف : 
٢ے‏ ترتیب ا سے مے 
موضوع : سے ء بنیادی ہاتیں 


لگرزروہے نہیں 


0 


0 


ٴ 


۳ے هد خٍڈے؛ ےجے؛ ۹و چے) 
(ے م2 ے۴٤‏ ۹ سے ٤‏ ۓٹے) 
ے٤‏ ۹ەٹ۵ے؛ متبھ۸) ._ہ٢)‏ 
ص٤٥۵‏ ہ۔ىً 


علم و عملء جد اول : ۱۰۹۹ 
ہے: ۱۷۲۹۲١1‏ 

علمی نقوش : ہر رر ےہ ۔ 

عتائد آگ ۱ ویجہ+ء 

عقد ثریاع مو٣‏ ۱۸۰۰۰۵ 
رحى ٤نس‏ پر؛ پپرو؛ یم 

ھ٦٦‎ ۱ 


ئىیم ؛ بملاسم) 


و و ا ای 


عاد السعادت : مور ۔ 
عمدۂ متتخیس ےو ودر. ہی 


ہروے رم ضف ہی ۱م 


٤ ۹۹۸‏ م خر ہٌ 
سلر۰۔ 
عیارمتان ۲ وپ رم ےہ ۔ 


عیار الشعرا ؛ ۵ہ٢ ٤‏ ہ۹۱ ۹۳۱۰ ۔ 


6 


غرایب اللقات ء نسخہٴ گراجی 
٣ث۵٤؛‏ م۱۳۵ 1۵5-۱۵۵ 
۸ےھ 
فک 


7 


قارسی شاعری کا اتر اردو شاعری پر ؛ 


ےچ ے 


قائز دہلوی اور دیواقٰ نائزی ہہم: 


ہو۔ 

ناؤسٹ ‏ یہ۵ ۲ء ودء 

فتح ثامہٴ نظام شا مم ۔ 

فتوحات : ومے ۔ 

قرائد در فوائد : 0ر ۔ 

فرہنگٍ اردو : ۸۸و ۔ 

فسائمٴ عجائب : ۸۳۳٠١۱۰ےھ‏ 
۶ 1 ہے 

فصل در شہر آشوب :۱مم ۔ 

نصوص الحکم : ۲مم ۔ 

غن علم زبان : ف ےو ۔ 


لت 


فہرست غطوطات آ 5سفورڈ یونیورسی : 


روب 


فہرستر مخطوطات انجمن ترقِ اردو 


پاکستان ؛ کراچی : ,ہے جلد 


اولا پلیہ ےسیو چم 
ہو وو مرو جلدادوم: 


0 9۸ 


فہرستر خطوطاتِ شفقیع وٹ 
قیضض میں : ۵٣۵‏ ۱ ۳۹ن سے دق 


وجبر تصئیف : .من ء مندرجات : 
انداز تحریر : 
٢م‏ سیر حسن کی راۓے ں ےہن؛ 
ریے رموقے> ہی۶ ٌوخد۔ 


ق 


ری ہے یں سس 


قاموس المشاہیر : جلد اول : ے١۱‏ 


ف پوس ۔ 


قد اردو ہے 
قدع قلمی بیاض ےر۔ 
قرآن شریف ؛ ٭حت جیب ہدمٔ: 


ق1 ہے 7 سے و ض۴ 
>٦‏ ْ ۱ ۶+ وی ۴:135 
ری ں۲ ہی رہ رر می ة2 
۳۴ء ۶ ۱۱۰۵۳۴ ۱۰۵۹۰۱۱۰۵۵ 
۔ دومن وو ۸۴ر القرآن 
الحکم مع آترجمہ شاہ عبدالقادر : 
ہے١‏ قرآن مجید مع ترجعە شاہ 
رقیع الدین و مولانا اشرف علی 
تھانری ؛ .ےم ء قرآنی امثال : 
۲و ء قرآئی انداز, بیان : ۹۲و ٴ* 


قرآنی عاورات : 
۸ وت۱ 
ٹر مہو ےت( 
سورۂ فاقہ ب ری ری ۸۹و 
سورۂ قل یا ایا الکافرون ؛ پرمم ٭ 
۹ھ ٠‏ اردو تشریجی ترجمەب حکم 
مد شریف :وہ اردو ترجمه 
شاہ رع الدین : روو ے۱۵ 
پہلا اردو ترجمہ: + ٢۹۰۵۳۵‏ 
سنہ تکمیل ں ۵ء لفظ بب لفظ 
ترچھ : ۵۳, و ء سرسید کی راۓ : 
٣ء‏ قاریٹی اہعیت : ہ۱۵٣‏ 
' ترجمہ“ قرآن از شاہ 


وو پارەۂاعغم: 
سورۂ 
مشےو: 


0 ۳تت 


ےے۱ 
عبدالقادر موسوم بہ موضح القرآن : 
م۹۸۳ ؛ ٢١۹۸۵‏ ۲۹۹1 ۴ی ر۔ 
٭ہں ؛ پیش نظر امور : ۵.۔ 
٠, .۵۵‏ وضاحتی ترجعہ : ۵۵ 
مس ہب رر رر رج ر دک ہ3 
فارسی ترجمد از شاہ ولیقی اھ : 
ترجہ سورۂ 
لہب نے۵ ؛ ترجعە سورہۂ 
یوسف ں چھے رر ےر تنمیر 
حسیئی جواہر التفسر فارسی واعظ 
کاشفی : , و : تفسیر شاہ حقانی : 
مج تفسمر رفیعی : روو؛ 
د۵ تفسیں مورۂ قر ‏ یر 
الداز نو هر سر 
مرادیں اور تفسیر رفیعی کا فرق : 
12۹۲۱1۰۱٦۹۰۱۰۸ ۶ 1۱‏ 
0٥٠‏ ء قفسیر قرآن سید ہابا 


ہر تن یڈہ 


١ 
۱ 


نادەری : ۵:. ۱ . نفسیر شاہ سراد 
اش رف قری ہوروا وو 
۱ء ےس اشاعتع مو 
بہلی اردو تفسیر : ہاو وجب 
تالیف ٤‏ وم٠‏ خطیائہ انداز : 
ہے و ےرس ہے زیاف ہار 
۹۹۲۰۱۰۱۹۹ ۱۰ےےے))> 
1۹ء رنےووء مطبوعم: 
ق ہس نسک' لاوور: ے۹و؛ 
سور رووا قفسم ہندی : 
۹و ۵ر تسد 
بارۂ عم ع بروے جماوے 


۶۹۸ 


قصر اللطائف ۰ ف ۵۰ن 
قصہ' رضوان شاہ روح اڑا : (دیکھے 


شنوی گزار عشق) ۔ 

تصہٴ رنگین : مو ۔ 

اقصہ' ے نظیر و بدر, مئیر : (دیکھے 
ثنوی سعحر البیان) ۔ 


قصدں' چپار درویش : ۲۸۵۹ ے۹ 


۸ 
قصدٴ حائم طائی : .۱٢۸۸ء‏ 
قصہٴ ملک ید و گتی افروز (دیکھے 

نو آئین_ ہندی) ۔ 
تصدٴ مبپرافروز دوددل بر ؛: ےھ ؛ 
٤ ۹۸۹۰۶۹۸۵‏ م٠۱1١‏ گی؛ 
۱۸۶۳) جو ٘د قص) 
۲ػ7 ی0۸ ؛ ثصوحت ٹابم : 
ےمءوع می۱ ؛ مثثوی سحر 
البیان اور دوسری داستالوں ے 


عالت : ہ۱ ؛ تصور عثق : 


۹م ؛ گرداروں کے تام 
٦‏ .0 ۷ئ 
یان ہروا اومیتی: 
٣۳‏ ۔م۹, : ختلف بولیوں 
کے اثرات ج آویر ۶ ۱۱١١۸‏ 
ہزرپری۲۰۲۰+جدو۔ 

قصہ واحوال روہیلہ : ۵ہو ؛ ۹۸۹ ؛ 
را ری یا رد رھ 
دے٥٤ ٤‏ برعظم کی بچاس ساد 
تارنت : ہے.: ؛: زبان و یان : 

بثیادی خصوصیت 
ھے+1 ۱۰۸۱۲۰ء“ 

قصیدہ در مدح آصف الدوہ . سردا : 
ہو قاغ : ۵ہے۔ 

قصیدہ در مدحع امیر الاسراء ء قائم : 
ٹیا م٭ 

قصیدہ در مدح بسنت خان خواج سرا 
از سودا ۱ وہ ۔ 

قصیدہ تضحیکر روزر (شہر آشوب) 
سودا: وےم؛ ہمہ ہی 
٦+1‏ 
ڈءے) کہ ےے٭ 

قصیدہ جلوسر آصغی ء ایمان : ےہ ۔ 

تصیدہ در مدح سرفراز الدولك ؛ سردا : 
۹ھ 

قصیدہ در مدح سیف الدولم ء سودا : 
٣۳‏ وےھ 

قصیدہ در مداح شاء زادہ سلمانِ شکوەہ ء 
قائم : ۵ہ۔ ۔ 

قصیدہ در شکایت نثناق یاراں ء می ٠‏ 


0 


0 


0 


؛+ جھے ٤‏ ٹےے؛ 


نت 


۲ 

قصیدہ شہر آشوب ؛ سودا : (دیکھے 
تمیدہ تضیک روزگر) ۔ 

تصیدہ در مدح عاد الملک ء سودا : 
۹۱ ۔ 

قصیدہ درمدح سرزا رع السوداء 
قائم : جھے ۔ 

قصیدہ مہتایہ ء اعان : ہےو ۔ 

تصیدہ در مدح میر بخشی ہندوستان ؛ 
تاغ : ہہے۔ 

قصیدء در ملح تواب نعمت اللہ خاں ء 
قا : جرے ۔ 

تصیدہ در ہجو اسپ ہر ۔ 

قصیدہ در ہجو شخصے کب متعصب 
بودء سودائ نے جےے۔ 

قصیدہ در ہجو مولوی ساجد ؛ سودا : 
ہے ۳)٤‏ مھے۔ہ 

قصیدہ در منقبت حضرت قاطمدء* ء 
سودا : رووء 

تصینہ در مثقبتر حضرت علی ۶ء 
سودا : ۸۹ء 

تصیدہ در منقبت جناب مرتضوی ؛ 
تام : وہے۔ 

قصیدہ در منقبت امام علىی موسیل رضا 
۲ - 

تصیدہ در منقبت حضرت سہدی الہادی ؛ 
سودا ع وو ۔ 

قعید در لعت حضرت سرور کائنات* ء 
تام : جمے۔ 

قطعات تاریخ لسخہ' کراچی : ۵۸ے ؛ 


۰۶۵ء۰ 
قطعم تعریف اسپ ء مر : وم ۔ 
قطعم دبوانِ سودا: و 
قطعم ہجو خواجم سراء میر : مںپ ۔ 
تطعم ہجو 'مرید شیخ ہوا؟ ٠‏ سودا : 

۔ے٥۵‎ 

ک 

کارثائم* میر : ہے 
کاشف الحقائق ء چلد دوم : .ہے 


رہ 

کاشف المشکلوہ : رہ رے 

کبت ےس ۔ 

گربل کتھا ےج ہو ہے مہرو؛ 
۵ ے۹۸؛ ۹۸۹؛ ۹۹۰) 
وو سس تصثیف : +ارو: 


وجعر تالیف : ے٢‏ - ٣۱٢۹‏ 
نسخہ اسپرلگر : ٣ج٤ ١٣‏ 
الس : ۳۲, ۔م,ً ء زبان و 
بیان ٣م‏ ر۔ جس, و ء: ماحول : 
٠۵٥۵‏ ۹ب۰ دو واضح اسالیبر 
بیان : ۳ں ۔ہم۳,رء ختلف 
یولیوں کے ائثرات ۸۔ 
۹ء زان ر یان: رمر؛ 
۱۶۱۸ے۱۰ک۹۲ے ٤١1:‏ ۲و1) 
۳ء و وتےٰ 

کرت رس چندرکا : ۱۰۸۵ ۔ 

کلام اللہ : دیکھے قرآن شریف ۔ 

کلام مید : دیکھے قرآن شریف ۔ 

کلام سودا: ف. رے ۔ 

کلات الشعرا وویرورے ریم 


٠ُ 


ھ۲٢‎ 


+م۔ 
کلاتز طیبات ج یہ ڈرم ہوم 
کلیات جرأت ء جلد دوع : ۳م ؛ 


وریے ات ریہہ۔ 


کلیات جعفر زٹلی : ۹۲ و نسخمٴ 


انان ےر وور۔ 


کلیات حسرت ء جعفر علىی ےم 
فق۵ہ٦۱؛‏ ہےہ؛ وےہ؛ 
مھھ۸ۂ؛ ۸۲ہ) جبجمہٰ: ممہ)؛ 
دیوان رباعیات حسرت : ۸۳م 
فصل در شہر آشوب : ۸۳ہ ؛ 


نسخمٴ کراچی :مہ و ۔ 


کلیات حضرت رکن الدین عشق اور 


.., شاعری ؛ وےو۔ 


کلیات راسخ !۰ ۵م۲۱۹۲م۹ ا ہےوہ 
کلیات سوداج ہر موے رر 


۹) اک ھے ۹۰۶ ے٤‏ ہےے سے 
مرقیدٴ آسی ۔ .ےہ ء الحاق کلام : 
ہے٤‏ جدید ترتیب ہےہ؛ 
کہہوء جد ارول :؟ ہریےء جلد 
ذدیع: ےموء ہرے؛ ۹ے ٴ٢‏ 
٭جے ۶ 1۲٢‏ -ےء پہلا ایڈیشن 
سر تید آسی : .ےہ ء الحاق کلام : 


ےو یو جلا خومب ہ۲ 
مرتبم صدیقی ء شس الدین : 
ہےڑء جلد اولا: ےرے ٤۲ے ٤‏ 
۵ء جلد دوم ہے ہے ووے ٤٢‏ 
۵8 سے کگلیات سودا ہہ خطر 
سودا: ف وہہ ء نسخہٴ الڈیا 


آنیس (رچرڈ جانسن) : وہہ ؛ 


"۰ 


ہے چموبت مچے) کے ۹ مھ ؛ فپیرہہ 
٦ے‏ ء ۔. لسخہٴ حبیب گنج : ۱ مندرجات ہے ہیر لیر تسذرٴ* 
یہہ لسخہ* کراچی ا جے۔ ١‏ ان رم ےر وی 
کقلیات طیش و سی ۔ ہم 
کلیات عشق ا ریا ر۔ کمپپریٹو اسڈڈی اوف نو عارر مرصع : 


کلیاد عق ہے یو ۸-۔ 
کلیات قائز لسخ آج ام کہ مکرلیاں ےمم ۔ 
تسخم دہلی ۲ ۲ء نسخد کراچی ۔ || کیٹلاک اوف دی عریبک ؛ پرشین اینڈ 


پر اسخب* لاہورء مہ ہندوستاتی _میٹوسکرپٹ : ے٣‏ ؛ 
کلیاتر قدری : رو ہےوے_؛۔ جم فرمےٹی مر می ؛ 
کلیات قائم : قےءم ‏ رم ووے؛ ْ ام حچجموے. بیو می 

کب ات رح کا ڈوم ٤‏ یں ضص یہ۲ ےی 

اول : ےے ۲۱۹۲۰ یہ۲ ری و 0-2 

ویر جلد ڈوم: وہے ۲۰ہ تا ١‏ کیفیت العارفین : دے ۔ 

مت ١‏ کمیبویج ہےٹری اوف ايیاء جلد 


چپارم : ورءئےروء 


ک 

م؛ق؛> ذجفھ۵. جہجؿفخء ج یی 

پر سے ایم آسی : ۵۸ن گرھاٹیکا اندوستاٹا : جج و ۔ 

ہو ہے چم سے جلد اول ۶۷۷9ء نے ےہ 

و؛دوم مطبوعه رام لرائن لان جو وںو۔ 

الہ آبادع ریء جلد دوم ۲ ١ ٤۷‏ گل عجائپ ہےر .وم 

ےم ہہ مطبوعد قورٹ ولم کالج کلدستہ* اسرار ؛ وہر 

کلکكکصس: ہن۵دء تعداد اشاعت : عق تار ہے 

: 8 

0 - 9 ))+-- کافستہ* ے اس ۲ ۸۳ ہے 

لسخہ* ایشیاٹک سوسالئی : مم ن- کلزار آصفیە : ےھ 

لسکمٴرام پور: جرد ممد. , مگزار عشق ؛ روےو۔ 

ہیں رج ےجب سم تسض؟ ؛ ںمگلزار ابراوم ؛ ےہ ؛ م۹م ۲ ۵و۹م؛ 

على گڑھ : ۵۹ہ ۔ ۹وررم؛ .۔ہم؛ ےہسم؛ ‏ چجھ؛ 
کلیات میر حسن ۳ دےم ۵ءء ىم ٹیم مہو ری رپ 


کلیات غلص : (قارسی) : 1٦۹‏ ۔ 


کلیات میر : بٍ۱ د۵ےم؛ ہم 


0,”۲٣ك‎ 


!کے ہے۶ ۴ے 
رو لسخ' رام پور :+ہرم۔ 
کاسنان سعدی ج ٣٢‏ 
کاستان (منظوم اردو)  :‏ م٘.م8ء 
گکشن ‏ ے خاریےوں جو۲ رو 
۰۸۰۰“ 
گلشن سن موب مو وی 


ےے۹8 * 


وم ے۹ مم مجق۵ف۵؛ ‏ ہّھ) 
اع ےڑ ےا چریچے فتووعء 
ہر ود سڈ 


ٹ۹ ۸۰ء۹ 
گقثار ۲ مم روب پمرب 


مم 


تم ْ2 
وه اہر رک وم ہے وم6 
ہر تا یں سوہ رہ۔ے 
'قشن_ وہہار . ۹۹۰ ۱۰۹۸۰ ۔ 


لشن وحدت ‏ + ور رمرد 
کلشن ہند حیدری ؛! ۱۹م ) جوم 
گلشن وندا لطل مر ۹م۱؛ 
999 


مم ۱۸م 


ہو ےو بر ہم فت 


17ب ب + + ؛؛ 9ھ 
ےہ ے بے ً٘یے نیہ 
کی کی وا ا ا ریس رر 
0ھ 


من بند : یوسف علی خاں :وم ۔ 
گلکرائسٹ اور اس کا عہد : ۱۹۸ ۔ 
ل۵ 

لازم المبتدی ؛ ۹ہ ۔ 
لٹریری ہسٹری اوف پرشیا؛ جلد 


اولےء 
لفحر زبان ہندومتانی : پپہےرء 
لکھنؤ کے چند تامور شعرا : ۵ےہ ۔ 
_لنگوسٹک سروے اوف انڈیا ٤‏ جلد 


جع و ری لاہ 
لنگوا ہندوستانی کا (گراس اور لفت) : 
٣۳۔‏ 


لیسنز اوف ہسٹری : ے؛ ۔ 
یٹر “مغلز : ۹ہ ۔ 


م 


ماتراام ا ے ےت 
٣ے‏ > جلد دوم ےدے۔ 

ماثرالکرام ؛ ہے٤‏ ومم۔ 

ماثر عالمگیری ء جلد دوم : 

مائڈو ؛ع ہے 5 

مباحث و ہےر اا۵ ۔ 


ےفٹے٭ 


مشمر لسڈی* لاہور: ج۲“ 


و وی 
٢۔۵۴۶‏ م‌ر' ۵۷۰ 
۸١د‏ 


مثنوی آبروۓ سخن ‏ + ۵ر 

مثنوی آشوب امہ*ٴ ہندوستان ؛ مم ۔ 

مثنوی اجگر/اژؤدر امم : ٣‏ ۵م ۵۱۹۰ء 
یں انی 

مشنوی اشتیاقی امم : ہے ۔ 

مثنوی اعجاز عدق ء رامخ :و ہے ؛ 
در تہ ٰ 

ثنوی اعجاز عشق . میر: ہےمء 
.ہ۱٢‏ پلاٹ لہ ارت7 


۳۰ ی۵ 


,و( 


مثنوی افغان پثر ہے و ےےم۔ مثنوی توشہ' آخرت : ۹۹م ۔ 

مثنوی انقلاب ژمائہ : دو ۔ 1 ف تے مہ 

مثنوی ”ایک اس شہر میں آُچکا ے“: ' موی جنبر عشق :نو : پلاٹ : 
٠‏ ۰۰۰۷ء ے۹5۰۰۰۹۵ء 

مثنوی باغ فردوس : زےہ ۔ مثنوی جن ہولں ں وم ےے ۔ 

موی عرالمجبت : ہہ ۔ ملنوی جشن ہولی و کتخدائی : .ہہ 

مثنوی برق ٹاب : ہےو۔ مثٹنوی جنگ ٹایہ ہے ہو ا 

مثنوی بوستانِ خیال : ۵۸ہ ۔ مثٹنوی جنگ امہ“ حیدر:ٍ اف ٦ہ‏ ۔ 

مثشنوی ہہار دائش :! .۱١ء‏ مثنوی چنگ ٹامب' اعطم ے٤‏ خا۔ 

مثنوی بہار عشق : ۹.م ۔ پلاٹ ےے -- رم ۹۰ہ ۔ 

موی ے تاب ٹامع مے ۔ ثشوی جنگ امما؟اید حیضہ: یوم؛ 

مثنوی ے تسقی شاہ جہاں آباد: ۹۹ ۔ 7 

مثنوی بیآن میلس بہت ٢‏ ۵م ۔ مشنروی جوان و عروس ,جو ۔ 

متوی بیان واققفه : مہے. ہم؛ مثنوی جوش عشق ہمہ رہ 
پی8 موضوع ٠‏ ہہ 

ثنوی ٹراب : اسم جہیں و ”ملا کی : مثنوی جوش و خروش : :۵؛ ۔ 
داستان مر ومے ۵ء مثٹری چندر بدن و مہیار: وے ٠‏ 

مننوی تصویر عبت جم ہا ۵۸ہ۔ 

مثنوی تعربف آغا رشید وطواط: .ہہ بثخوی حسن وعثشق از حسامنی ؛ 

مثنوی تعریف "یز یہ ۔ نسخ“کراچی: ۹۔سو. نصہ: 


مثنوی تعریف بٹارس : وو ۔ 
مننوی تعریف پنگھٹ ٢‏ ۵م ۔ 


موب کاتئب قاروں ریم 
مثنوی حسن و عشق از میر : ویو 


مثٹتوی تعربف دیراٹ . ., رد ١‏ پلاشٹ ےو ایوہ 
1 ےءے ٠‏ ا" مثننوی حکایت احوال قاجر : ۵ج 
مثنوی تعریف نگ و گری :ہہ ا قصخ وضو ہے 
مثتوی در تعربف شکار آصف الدولہ : مننوی حکابت 'سٹار :۳۵ ۹۰ء۹ ۔ 
ےے۔ آ موی حکابت عشق ‏ ہےم ا 
5 أ 0 
مثنوی تعریف پولی : د.م+ء : پلاٹ ہ وم نے ےو ےق ۔ 
شثنوی تبیہ الجہال : ۲و ء مثٹٹوی خاورثام ےم ؛ اےہ ۔ 


مثنوي تہید الممژسین ؛ ن۱ء ). مثنوی غسرو و شیریں: ہے۹وء 


مثنوی خواب و خیال : ائر: سعےم“ 


رک کپ یں سار سو شڈ 
۲ء ۸۰۱۰ اییء؛ خودلوشت 
سواغ : بر٤‏ دو دلعد میں 
کہ عفر 
طبع :۳م ۔ مر لفسیات کی 
کسوٹی پر ؛ ۵پ ؛ بوشیدہ کہائی : 
وبھمھمےئٰ؛ تکنیک و ترٹیپ : 
ص۸ءصزریم :؛ زبان و اذ ہہ۔ 


و ؛شعراے مابعد پراثر؛ ۸.۹ 


رز براتیں۰د-۔ 
مثنوی خواب و خیال ء مر : و ۵ء 
میم وح ےجو بلاٹ : 


ریب یر وو سر 

مثنوی خوان گرم ؛ ے۶۵ ہ دہ ۔ 

مثنوی خوان تعمت ب ریت وہ 
ید۔ 

منثوی در بیان انقلابِ [مائہم (شہر 
آعوب) : ۹۵ء 

مثنوی در بیان خروس : ےموء 

مثنوی در بیاں__ کتخدائی_ واب 
آصف الدولہ؛ ون۱ چے 

منتوی در با ن_کذب ؛ ےم و۹ 
۴۸ت 

مثنوی در ان یت باژاں ےپ 
۳۱ء 

مثنوی در بیان ہو :مہ 

مثنوی دریاۓ عشی : ن1م ےم 

عا۵ؿ۵*٭ ٣ج۵‏ ؛: 

+ہہ. مہہ پلاٹ : 


ے۸ ۰٠‏ ےھ ؛ 


“٦ 


ھک 


ےہ ماخڈ ےہ . جذیم'عشق 
کا اظہارے رو ہر ہپہے؛ 
۹۰۶۹ء ے۶۹۵ ۱۱۲ےہ 

مننوی دل پذیر رز ےہ 

مثنوی راگ مالا : ےم ؛ مشمولات: 
کو تتی۔ 

منوی رد ابراد احسن الدین خاں 


یا رر 
ثنوی رد ایراد سخن یہ مبر سجاد : 
ہے ۴ے 


مانوی رغوان و روح افزا ؛ ۵۸ہ ۔ 

مننوی رمزالصلواة؟: ہےے ٠‏ دےے ٤)‏ 
ےعہے > ہے 

مثنوی رموڑالعارنین : ۸۲۹ ۰ م٤‏ 
امینیە اصول تصوف و معرفت : 
ہ٭ہور سم وخ ا۲ےہ 

مثنوی زن فاحشم یع وم پیر 

مثٹوی سحتۃ الابرار : ۵۸؛ ۔ 

موی سبیل ہدایت : ہی وجر 
تصنیف :مب . آئین مرئثیں: 
مہو اردو دیباچم : 


سد 
٤۵‏ ھوے ٭ 

مثنوی محرالبیان ےےہ: ہےم 
وو 


۹٦‏ ےہ 


ہم 1مہ فت۹یہ: ٣ہ‏ 


جیے مبیر: ضصوہیر٢ہ۲مہ‏ 
۲۱ ٭ ے۸۳۵٤‏ ۸۴۹ 
تکمیل : .۵م : اہمیت : ے۸۵ 
+ھمر ؛ مان : ۵۲ہ - ۵فوہ 


ماخذ : ۵ہ ٠‏ انشاء کا اعتراضں 


دجھ: 


یی انفرادیت یر ےم : 

زباٹ و بیاٹ ؛ ےیم وہہ 

مشروکات : ۹م ؛ شفیق اور حا لی 

کہ اعتراض: وجم ہس یم ؛ 

اثرات مابعد: ےم ۔وےہ ؛ تراجم 

اور ماخوڈ ڈراہے : زےہ ۶ ٦۸۸۲‏ 

۸۴ ۰۰۱۰۱۰۸۹ھ)' 
1۰ ممخاں ا۱ء 

مثنوی سکندر ثامم : ۵۸م ۔ 

مننوی سوز و گدازء شوق : مہ 

مئنوی سوز و گدازء واسوخت عثق : 
۹ ۔ 

ٹنوی سیف الملوک بدیع الجال : 
۸ہ“ 

مثنوی سیلی سجنوں : ہے؟ ۔ 

مثنوی شادی آصف الدولكص: جہر؛ 


ع۸۸ 


یں پسپسر.۔ 
ثنوی شرح حال: ۵و خاکم: 
لمنہ 


ثنوی شعلہٴ شوق ؛ چجےمءےہم؛ 
ون ے۵ و اصل تام 
ہجو ماآغذی مہ ء پلاٹ : 
جہ ہہ ویو وہ بد 
ہگ ےوہا روے) وو ۔ 

مثنوی شکارامم ۔ .و 
وہہ تفصیل جم ہ۔ مہ)٤‏ 
۳ ۔ 

شثنوی شور عشق معروفف یب سوڑزو 
گار 


شنوی طلسم حیرت ؛؟ ۱٢۵‏ ۔ 


کیٹ 


۱١۱۵ہ‎ 


مننوی طور معرفت ء لسخہ' لاہور: 
ف م۱؛ ۵٢۱۔‏ 

متوی طوطی تام ہےم ےہ٤‏ 
ہی مر پلاٹ : 
٦مہ‏ ء مزاج اور موضوعات پر 
سحرالبیان کا اثر : ۸۰م - ۸۹۰2 ٤‏ 
۳ )٣۹م‏ و) 
٦‏ پس 

7 

مشنوی ظہور کلی ۱ ۳ ۱م ۱مم 

ری عاہد کہ دو زوجہ دامئت : 
وھوے قصہ ۲۹۵۹ ووے 


۸۳ م۔- 


١:۸۸‏ ؛: 


مثنوی عارناہ : مو ومو۔ 

منتوی عاشورثامم ع ٦م“‏ 
زبات ہے پلاٹ ‏ ہم رو 
خصوصیت : ۱ه ۔ ۵۳ء فارسی 
افعال و حروف: م۵د؛ لسحایق 
جزب: ہو - وی اونات ٹار“ 
اور 'معجزۂ انارٴ سے تقابی مطالام : 
وپ ہے رو٤‏ پٹ یے٘ے ٤6‏ ووپوج 
۵۱َ۔ 

مثشنوی عاقل خاں ؛ ۹ہے ۔ 

ثنوی عالم آب ٢‏ ٢ن۱‏ 

مثنوی عرفان : ۱٢۵‏ ۔ 

مثنوی عشق درویش : دیکھے شنوی 
قصہ شاء لنّدھا ۔ 

ثنوی علی ٹا یمم ء ہے ۔ 

مثنوی فتح امہ نظام شاہ : ہے ۔ 

شثنوی فراق امم ہےو۹۔ 

مشثنوی قصہ!* ابوشسمم : جم 

مثنوی قصہٴ ے نظبر ؟ ۵۸م ۔ 


ق۔ہ: 


۸ش 


متوی قصد* حسبٹی : مہ 

منۂوی قصہ* شاہ اَّدھا مسمی یہ عشق_ 
درویش ؛ ےم ؛ ۔ےے ؛ ہے 
او سے 

7 ا طنل یت کرہےے۔ 

موی قصںٴ نٹ مسمی بس حیرت افزا: 
ےی قص لے ۔۸۹ے۔ 

مثنوی قضا و قدرں ہیر ےہ 

مثنوی قطب مشتری : ۵۸م ۔ 

شنوی ٹہوە و حقی: ریم ۔ 

مثنوی کارنامہ' عشق : وو ۔ 

مثنوی کی کا بچء : ۲۰و ٤)‏ 1۳۵۔ 

مثنوی کتخدائی آصف الدولہ : مہ 

مثنوی کتخدائی بشن سنگھ اہ ۔ 

موی کتخدائی مزا جفر: رو 
کپ 

متوی دم راؤ ہدم راؤ: ١۵۵‏ 
ہے۱ م۸ضق۵ہ۔ 

مثنوی کشش عشق : ۱ب و ء بلاٹ : 
۰۲ ع1۱۰۶۱۹۱۹۰۲۰۹۵- 

مثنوی گل و صاویر: اےہ ۔ 

مشنوی گلزار ارم : ۸۳۵۰۲۱۸۲۵ 
جم ؛ شا مداری چھڑیاں: ۵مم ۔ 
پہیر؛ مذمت لکھنؤ: 
تعریف فیض آباد و لال باغ ٦مہ‏ ۔- 


۴۴۲۴ ء٭ٴ 


۸مم۸ ؛ آہمیت مہہ 
مثنوی گلزار خیال : ۵۴؛ ۔ 
مثنوی گلزار عشق : 1ء 
مشتوی گلزار لسم : ہےم ٤‏ ےہ ؛ 
اعم 


مثنوی لزار وحدت : مم ۔ 

شوی گلشن عشق ‏ ےہ٢‏ 
٦‏ مقہ۔ 

موی گنچ الاسرارع مم ۔ 

مثدوی گنجینم* حسن : ےن ۹ ء موضوع : 


ثنوی گنجیند* عشق : نو ۔ 

مثنوی گیان سروپ ء ئسخہ* کراچی : 
ےرہ پرٹ مر رممے 

شنوی لذأت عشق : رےہ ۔ 

مثنوی لعل و گور : ۵۹م ۔ 

شنوی لیلول مجنوں . احمد گجرائی : 
۹ ۔- 

مثنوی لیلول مجنوں ء اعان : ےو ۔ 

ثنوی مبارکبادی کتخدائی بشن سنگھ 
پسر خورد راجہ اگرمل : ءہ ۔ 

منتوی محمود و ایاز : د۱ ۔ 

مثنوی عیط اعظم : دیکھے ساق قامم* 
پیدل ۔ 

مثنوی مدح آصف الدولم ؛ے.ے ۔ 

مثنوی مدح مولوی راشد : ویم ۔ 

مثلوی مدحی ‏ ون و۹ 

مثنوی مذمتر آئیته دارر ہے ہہ 

مثنوی مذستر برشکال : ,ہہ 

مثنوی متمح دئیا دے یہ رہہےء 

مثنوی مذمتر گوڑزی ڑےہے ۔ 

مثنوی سأت الجال :؛ ہو ء موضوع : 
ہدو۔ 

مثنوی مرأت الحشر ؛ جم ۔ 

مشنوی مرلثیيہ خروس ایہم 


مثنوی معاملات عشق : صحح فا0 
ے۵۱٤‏ ہےٹ) ۱و“ 
مہو پاٹ ےوہ ویو 

مشنوی معجزہ افار : دم ۰ .و ء زان : 


و٤.‎ 


ا ہے تو 
مشٹوی معجزہ فاطمہا“ ع مم ۔ 
مشٹوی معراج اس ع جم ۔ 
'مثنوی مکتوب الشثوق : 
موضوع : ۵۸ ۵ے - 
ثنوی مکتوب شوق : ےم۹ : ۹۵۸ ء 
مشنوی من سمجھاون]اسراں امینید ء 
لسخہٴ کراچی 
۳۶۸۱۔ 
مثنوی من لگن : ۰۱۱١‏ 
مثنوی مشوراتر تنا عم آبادی : 


٠ ۹|٦ 


۵ وم 


نسخہٴ پئدہ پ ہم ۔ 
مثنوی منطق الطیر :ہم ۔ 
مثنوی منطق الطیں ؛ منظوم ترجلم : 


۸۳ کے 

مثنوی منظوم اقدس : ٣۱١۱ء‏ 

مثٹتنوی مور اس ہےم ۶مم ؛ 
پلاٹ ‏ رہہ 

ثتوئی موش ٹام :یم ۔ 


مثاوی موعظہ آراثش معشوق :م۱۰ ۶ 
ے(۔ہمٰ٦۳۔‏ 
شنوی مولاناروم: ۳۵۹ ؛ ۵۹۰ ٢‏ 


مو رجو یم مػے۲ ۳مہ“ 


مثنوی مولود ژامم ٤‏ فتّاحی : مم ؛ 
08ھ : 
متوی مولود ئامس؛ غتار: ہم ؛ 


۹۹ 


٦ 

مثنوی مومن خاں مومن : ۰م ء 

مثنوی موہی بل :ہف ہے 

مثنوی سپروماە: ٢۵؛؛‏ یہ٢‏ 
چے۸ہ۔ 

مثنوی میٹار میر : ۵۱۹ ۔ 

مثنوی ناز و نیاز: ۹۵۹٤ء‏ ے۵ ء 

مثتوی نزہت العاشقین ع دم ؛ 9ء 

مثنوی اسنگ ٹامم : ف م ٤۴.۶۵‏ 


۳۱ہ ء سلم تصلیف : م۱۹۳ ۵مٌ٢‏ 


۱ رھید۔د 
مثنوی لقل افیوی : ۳ہو ۔ 
مثشنوی تقل پیر مرد :۹۰و ۔ 
مثنوی نتل زنر 
مثنوی ثقل زن عمدہ : ۹۰و ۔ 
مثنوی نقل قصائی :؛: ومہ ٤‏ ۲م۸م: 
ہ-و۔- 
مثنوی نقل کبوتر باز ؛ ۳ہو ء 
ثتوی نقل کلاونت : رمرء ہوء 
مثنوی لل دمن ےمم 
متنوی نور الالظارء خاکہ : دو ۔ 


فاحشہ : ۔وہو۔ 


ال ای 
مشنوی نہان لگھبود : ۰۵ ۔ 
ثشوی لیرلگر عبت : ودو ء پلاٹ : 
ہئ۰ل۰١د۔‏ 
منوی وصال العائقین : ۵ہ ؛ ۹۱ء 
مثنوی وصف بھنگڑن : ۵.ء ۔ 
موی وعف پنگھٹ : مم ۔ 
مخوی وصف ماکو و حقدسه: وہمء 


ج6ُژمے ٣ٹ“‏ 


رن رت 


مننوی وصف تفیوان : ۰۵ ۔ 

مٹتوی وف جوگن ریا جرم۔ 

مثننوی وصف تقر جوابر؛ مہ ؛ 
مندرجات : ۲۹م .۵م 

مثتوی وصف قہوہە: ۹ جم ؛ حجمم)؛ 
ای ارآ 

مثنوی وصف کاچن : ۰۵م ۔ 

منتوی وصف گوجری ؛: مم ۔ 

مثتوی وصف ہو : ١مم‏ ۔ 

مئنوی وفات امہ ء اولیا ء .- 

مثنوی وفات امہ ء جب :و ۔ 

مثنوی وفات ثامہ بی بی قاطمہ/ۃ : دم 
ہے زبانں رورس ےہ 

مثعوی وفات امہ حضرت فاطمہ 


۵ ۔-۔ 

وی وتائع ثتا موضوع :یہ ۔ 
۸ء پلاٹ : سر ےہ ء اسلوب : 
عھحعمہ؛ ژزبات: لیر 
ترقینمخ ف بر۔ 

مثنوی ہجو اکول ؛ ےہ ۔ 

مثنوی ہجو ٹکاری : مہو ۔ 

مثنوی ہجو حجتّام ؛ ےہے ۔ 

مثنوی ہجو حوبلی : ہجیر؛ ہیر: 
۵ہ ۔ 

موی ہجو غالهٴ" خود ۲ ہے رہ 

مثتوی ہجو شخصے پیچ مداں : .ہہ 
یہ 

مٹنوی ہجو شدت سرما: ہےم. 
مےے کے ہے۔ 


مثنوی ہجو عاقل خان ںےم ۔ 


مثنوی ہجو قوق : 

موی ہج وکلب : وم ۔ 

مثتوی ہجو چد بتا ےم ۔ 

مثنتوی ہجو ٹا اہل ہہ : .ہ؛ 
کو ٭ 


پر دس 


مثنوی ہشت بہشت :ج۱۱ ٢۱۱؛‏ 
٣ء‏ 

مثنوی ہشت گلزار؛ ٣٣۱۱ء‏ ء۱۱۲۔ 

مثنوی پٹتامہ* عشق : دور ۔ 

مثتوی ہبرا من طوطا : ۳ ۔ 

مثنوی یوسف زلیخا ؛ احمد گجرای : 
۹ >> 

مشثنوی یوسف ژلیخا ؛ جامی ےم ۔ 

مثنویات حسن ٠‏ جلد اول : ف ۲م ؛ 
جم ٤‏ ےم عٔےمدے 

مننویاتِ رامخ : ےم۹ ٤‏ م۵ ۔ 

مثنویات میں بط میں ہے ۔ 

جع الالتخابء نسخہ' لاہوں درو 
ہے یرف ہو پویو؛ 
ہوخ ٤‏ جڑقخ؛ ووپیے+ گے 
پہرھےء سھدء ہمہ (تت 
تذکرے): ری و 
پر ر رہب 

جمع النفائس ؛ لسخہ* کراچی ؛ برمء 
ے٣‏ اج فرو ور ڈوًر؛ 

٣۴‏ ےے؛ ٢٤‏ 28ع )؛ ہر 

ہم ٤+‏ وعہر) وےہ ے 8ر صم؛ 

ےھ ؛ م۵ ؛ نسخہٴ رام پور : 

٢۲ی٥‎ ٤ٹل‎ ٤۵۵ ؛‎ ۵۵۱ 

۵۸ء ۵۹۰۲ء ٤ا‏ عےےءے٣٢۹٤ہ٭‏ 


جموعد* اسعار مظہر ‏ ف ےہعم ۔ 

خحدوعد* انصاف ء؛ نسخهٴ" کراچی : 
جب اویےہ 

جموعہٴ توارج ؛: ۵۸ء ١‏ ۱۵م ۔- 

وع“ لئز : روہ دےرر؛ 


نو ا 


م٥٤‏ م١‏ ےے١)٤‏ ٘۸ے٢"۴*‏ 
۹ڑےو؛ .ھ۱۸|إ+)؛ ٹے؛ ۴۲۸۷ 
مری رر مم قضےام؛ 
ب۱مہے ور رجو ٹلفےجم؛ 
ججم؛ ہ,.ھء؛ وخ) ہدفک)؛ 
ے٦۹٤‏ ڈداے؛ ہجھے/؛ ۱۳۴ھ“ 
ےرہ 6و ےو ےہ 


جلد اول : رر ۳وس ۵م 
۹٥ء‏ اچ ٌربں جلددوم: 
لی ید رر رو در کو 
۲۶ھ ۸۳٤ق۵عھ۸٣۱۲ھ۸۔‏ 
حبوب الزەن تذکرۂ شعراۓ دکن: 
جلد اول: ہے؛ ؛ 
دوم زفا۵م۔ 
حبوب القلوب ء نسخہٴ کراچی : ۹۸۰ ؛ 


ے3۹ ۴ 


۰م 


اور ؛ سن تصنا: 
٦٣۰‏ موضوع ؛ ۱۱۳١ء‏ 
خزن الفرائب : ہم ۔ 

غزن لکات بے ۵ے رو ۱1۵ر؛ 
۹ ْ۱ ۴3'00 
,رر رر وی یب 
ہھ۔ ٤‏ جعنریہےۂ؛ ح۸ ق۴۱۲۸ 
٢۳٣۰‏ 


ہہیع ےب نی پ۲ کے,م) 


٢۲۵۸ 6ک‎ 0 


ےم رازم نج رچیف 


َّ 


چم وہو سے و پوت جووت 
+س٭خ ٤‏ ےڈریث۵؛ ‏ ً ہی اجوہ 
یہ۴ ہوپے وووڈ .یج“ 
ےٹے ٢‏ ٭ رے ہے وو 
1ے وچے ھیٹے+ ہیہیے؟ 
6 بےے ؛ ‏ ےے ہے 
۳ے ٤‏ ۸۱۴؛ ۵۱۳ھ؛۲-یہ۵دھ۴"“۸ 
مجر؛ و جنر ج۸ ےہ مےھ۸؛ 
اھ۸ +' ٤۹۲۹‏ رع رتو) 
ےك۹۸۔-۔ 


غخطوطاتِ پیرس : ف +۹ 

غطوطات کیلای لائبریریء آج : 
ہاجے 

غس اجوال شاہ جہاں آباد وہ ؛ 
۲۸۹ ۳ی۸۸ 

مخمس حال لشکر ی مہرم ۔ 

نس شکوە و شکایت : یہ جم 

مس شہر آشوب ؛ حاتم : پر٤‏ ,مم ؛ 
امم۔ 

خس شہر آشوب ء سودایمء وم٤‏ 
زےےہ 

خمسں شہر آشوب ؛ تام : ہےمء 
٦۹ء‏ ۸۰ے 

علمس شہر آشوب ؛ اجی :مم 

مس شہر کاماںن حسبِ حال خود : 
ے۳٦۲‏ مود 

غمس واموز: یرم ہلیم 

مخمس ہجو بلاس راۓ ا ے۳ ہے 

مس ہجو دستخطی فرد :ےہ 

مخەس ہجو ”'شیخ جی/بیاہ رچاۓ ہیں“ 


017 


سی دب ہی ےہ۸ - 


مس ہجو سکندر شاعر :ےم ۔ مقالات الشعراء حیرت : ض م۱ ء٤‏ 
غس ہجو قاضی : ۹ے ۔ زار ری ززی ہیں 
ضس ہجو لشکر: وےمء ےب ء آ. مقلات الشعراء میں قاع دم 


۳6۱۔د ۰‫ 


‌و ۹ے 
ما مقالات حانظ ے۔ءود شیرانی ء جاد دوم: 


سرأة الاصلاح : ہو فقو وےاے 
صراثر مجر : ےم ۔ 
صردم دیذہی مع ٤۳۹ ٢‏ ے۳٢‏ ۴۱۰۷ 


ےٹے۔ 
مقالات شمر انی : ہ۹و ۔ 
. مقامات مظہری : ہہم۔ 
۱ مقدمہ دیوانِ باقر آگاہ : ے۱ ۔ 
مقدمث شعرو شاعری : پوپ ہے ۔ 
مکاتیبر رام ٹرائن : ہے ۔ 
مکاتیب ڑا مظہر : ووم ۔ 
مکتوباتِ عشق : مو ۔ 
مکتوباتِ شاہ ولی اھ ۲ جم 
ملفوظات ع مہم ۔ 
ملفوظات عزیزی : ۱۰۹۹ - 
موعبت عظمول : ۱۵۴ ۔ 
سہابھارت : ہے ۔ 
مجر افروڑ و دلبر : ہب ؛ ۹و ۔ 
میر تقی میر ۔ حیات اور شاعری 
ےم ہے 


۔ےٹہ٤؛٣ےےا١ےٰ٤+ا١ےےے‎ 

مزا د ریع سعودا: ہے٤‏ ۰ جے ؛ 
ف وہے ۔ 

سرزا مد علىی فدوی ۔۔ ان کا عصر اور 
کلام هےو؛ دےو۔ 

مرزا مظہر جانجالاں اور ان کا کلام : 
ضس ے۳۹ ورےم ےمے 

سا مظہر جانجاناں کے خطوط: ے۱ م۔ 

صرقع دہلی ؛ ے۱ ؛ )۱٣۹‏ ہے“ 
١ر؛‏ ۱۸۰؛ ۹۵؛؛ ہ۱۹ 
پر 6> وجرچجھ 

مزاراتِ اولیاۓ دہلی : ۹۹ - 

مزامیر ء حصہ اول ؛ ٭مو ۔ 

المزھر : ۳ن۱ 

سانٹروپ یم ہے ۔ 

مسدس حالی : ۹وہ ۔ 

مشکدٰوۃ النبوت : ف نم ۔ 

مصحخی ۔۔ حیات و کلام ؛ جم 

معمولات مظحریہ :فا ونم ہم 


مبر و میریات : فا اار۵ و۵فٹ؛ 
رر ہ۔ 

ہیر حسن ۔۔ حیات اور ادبی خدمات : 
ےہ - 

میر حسن اور ان کا زمائە؛ فك ۱۹ہ ٤‏ 
قسامچر ۲ ےر ےہا ےہ 
٣+‏ ۶ ےم-۔ میر حسن اور خاندان کے دوسرے 

مفتاج انتوارج : ے٤‏ 0۱ م۱٢‏ شعرا؛ ےم ۔ 
ہوم جہ؛ ۵ت وٹ میخائص ٢‏ رومام 


ن٥‏ 
ادرات شاہی ہے ہے طرر؛٢‏ 
رو ران 
8 ٌ 
نثر, ہے نظیر : وے۸: ٦١٠٠٢٢۹۹‏ 
۲ھ-ْ- 


ثدرت عشق ور ۱۔ 

نزہت الخواطر : ۰۹۹ - 

نسخ'ٴ مفرح الضحکں چم ؛ جم ؛ 
ےمم ٤٣‏ فرم۔ 

نشم عشق : ۴ر١‏ ۹ء۱٢‏ 
۳٤٦‏ ۲ ۱۸۲۵۵۹۲۵۳۲ 

تص الات : وجم۔ 

ثقد بر ۔ مم ۔ 

نظم ابیات ثامع ے ہہرہ داری : ۹۲ء 

نظم احوال نوکری :ے٠۱‏ ۔ 

نظم اختلاف زمالہ : ےو ؛ م۴٠۱‏ ۔ 

نظم اوڈ ٹو میلن کای ء کیٹس : +۵۸ ۔ 

نظم بھوسری ٹامب ہو 

نظم ے ثباق فہر ۲ رر ٢1۔‏ 

نظم پند و نصیحت عحبوب :ے٠‏ ۔ 

نظم تعریض یہ مر : .ہوء 

نظم تعریفر افادات کالج ؛ م٠٠٠‏ ۔ 

نظم جواب شکوە : وو ۔ 

نظم جوں تام ؛: ہے ۔ 

نظم حسبِ خود گفتم شد :ہو ۔ 

نظم دستور العمل ۔۔ ۔ ع م٠۰‏ ۔ 

نظم دور ام گویاخ مءرے.۱۔ 

نظم رب وسر بد رہ 

نظم رفتان کی یاد میں ء گوئٹے : 


نزم۱+َْ 


و 


5 
۱ 


۸۸۴ “۔ 

نظم سراہاۓ معشوق : م۔ 

نظم شری مناچے شلوک ء مرہئی نظم : 
یب 

نظم شکوہ : ۹9ء 

نظم صفت پیری ری ۔ 

نظم صفت تنزل حسن و جوبن : .و ۔ 

نظم ظفر امہ بادشاہ عالم گیر غازی : 


نظم عالم گیر اورنگ ژیب گردی : 
2-0 


نظم عرض داشت : :و ۔ 

نلم نالتامے ۲ ۹ء ۔ 

نظم کاپڑ امم در بیان, ضعیفی ٤٠١٣٠:‏ 
..-۔ 

نظم کند مروا : ہ.م۔ 

نظم مسجد قرطبہ ؛ دےم ۔ 

نظم مطلمپا در مثل :۵٣و‏ ۔ 

نظم وفات اورنگ ژیب عالم گیر 
یادشاء غازی : م1 ۔ 

آکات الشعرا ےم ٢‏ رو ہر 


۱۵ وورں ف ری 


۹َ” 

٤)۹‏ جےءوںے ہگمے جرم) 
عے١ ٢‏ ہ1۸؛ ۹ مم؛ ہو!ہ؛ 
دم فرب چرو یلم٢‏ 
٤۸۵‏ کرع) وہہ ےح۲؛) 
جمم٤‏ م۳٤‏ ےْم؛ جموع۲) 
ہے ٤٣‏ ٹ۵ےب۳؛ ؛ہے٭*؛ ورچ۲ء 
٢ ٣+‏ ء ام٤‏ 3 یم٤٢‏ ے١۱م)؛‏ 
۸ ویو ہیں ہمہ 


0ھ+0 


چپیچم٤؛‏ جح ەم؛ ۹۹م٤٢‏ ١ّھ)‏ 


کرک و رڈ و ری رر.2ے 
۵ء شولات : ہبی سلە 
تصنیف : ون ۔ من ء لنقشر 
اول : ۸ھ - .سه٤‏ اردو شعرا 
کا لا تذکر: من س جن 
جائزہ: |۵ ۵۹ء شعرا کے 


حالات و واقمات کا اندراج : ۳۔ 


۵۵ء کلام پر اصلاح یمن ۔ 
سد قاثراتی نقوش : آإپن ۔ 
۸ء ۵ء نظری' شعر پر مھ ۔ 
۹ء ریخت یىی تسیيں : ومن 
۶۴ئ٤‏ ۴٣ج۵ا‏ ےمذؿج؛ ہمی) 
١ث۵ٹ۵؛‏ ٹڈ ؛ م۵فؿ۵؛) ہین)؛ 
۹ 5۰ھ ؛) 1وہ ؛ ۳۲و ی) 
٢٤۵۳۴۷‏ ۲ی ہ؛ ‏ موداےحچ) 
٦۹ ؛٦٦۹٭ ٦۵‏ 5ک ے؛ے)٢‏ 
۹ے ؛ ے ے؛ ۹ءے؛ وچے) 
ےٹے؛ یشٹے؛ ۹ گے ٢۷‏ وٹے۴؟ 
٢٣ےے‏ ؛ ء۳ےے؛٤‏ جےے؛ ۹۳ے٢‏ 
۳۴ھ ۱۳ھم؛٤‏ مٌٔبھصے۷۳>+ ہ۸صھ)۴ 
۹ ءھ٤‏ یہ ؛؟ وےہ)؛ 
پٍوة٤‏ وچوء؛ ہجپیء؛ وج ) 


نسخد* زس : ۵۹م ۔ 

ٹارشاتز ادیب ٢٠ن‏ ۔ 

نو آئین بندی: ۱۹۸۵ ٢۹۹۵۰۱۹۸۰‏ 
ك۶ ٤۱٣۰۸‏ سال تصنیف : 
پک 

نوادر الالفاظ ‏ ۲٥۱۵ء‏ م۱۱۵ ٣۱۵۵‏ 
توافق لسانت : 1۵۹ ے۵١٢‏ 


١ 


معی یىی تشرغ ‏ ے۵ر-ہ۸ہ۱١؛‏ 
املا اور اصول لغت : ٤٣١۵۹-۱۵۸‏ 
دوسری زبانوں کے الفاظ : ٤۱۵۹‏ 
الفاظ کی تشریج اور معنی لویسی : 
۹ء ۰٦١؛)‏ ہےا+اےںإ) 
ء۶ ۸۱۲١ھ‏ 
وادر الکملا ؛ ب۵ ے٠‏ ۔ 
توادر المصادر : ۹۹ ۔ 
نواۓے وطن : ےے۔ 
واقض الروافض : ۱۲۴ ۔ 
وسر ہار : ۸۹ء۔ 
نو طرل مرصلع :م۱۹۸ ۱۹۸۵ ٣۹۸۹‏ 
ے۹۸ ء۹۹۶ ء تین اسالیبِ یان : 
۱۹۱۹۵ ۴)۱۹۹۵۰ ہق8۳؛ 
۲۱١۸1 ٢١1۹‏ ۹۴ں ؛ اصل 
اع : مواو؛ عبب تصیف : 
۳۴ء ۱۹۵ ناخذ ے۱۹ 
۱۹۸؛ و جى تسممیم ؛: ۹۸و او؛ 
کیائی : ۹۹۹۸ء اور 
”'باغ و بہار؟' میں فرق : ٤۱٠.‏ 
وو اسلوب :؛ واورم سے 
۵٥ء‏ تین طرز مان ١ں‏ ؛ 
رر شر رر رر رز ہرہٰ 
)۱۱٢۲٢۲ ١۱٢٢٢٤ 11۰٠۶‏ 
٢٦١١۱۱٢۹۲١۱۱۲۸۲۱ ۱۱۶۶۵‏ 
نسخد“ چائسن اشن : وواو؛ 
نسخبٴ کراچی : ہو وء نسخہٴ 
ماف ؛ لندن : ۹,وء نسط* 
لکھنؤ : ف ۱۰۹۵ ۱۰۹۰۶۰۔ 


نیچرل ہسٹری اوف "لو : ہ۸.ہ۔ 


رہ0 


و ہندوستانی گرائمر : ہر٤‏ ۱۹۴۳ ؛ 


اردو ترجھ : ہے ۔ 
واحد باری ؛ وہ ۔ 


واج تو ایسٹ انڈیا :ہ, ‏ ۔ ی 
وتائٌح بداقح ووہوے ہو مہ . 
عم یادار دوستان روزکار : دیکھے 
وقائم عبدالقادر غانی : ۹و1 ؛ وس 
ا ا یادگر غعرا: قرو دجاو 
ا |٦‏ -:×- 
۰ ر یادگر عشق : دےء ہے ۔ 
ا 
(. یادگر وطن :ہریہہے 
ہجو چوک ویس : ۱۰٦‏ ۔ ا : 
وو یورپ میں دکھٹی بخطوطات : ف .۰ ۹ہ۔ 
ہجو خان جہان بچادر: و ۔ ۱ 7 
ہجو دائم خان : ٦‏ ۔ ۱ 2 
مقالات 


ہجو دھرم داس ہ ہےر ۱ 
ہجو راۓ رایاں ؛ ۹ء ۔ ۱ ١‏ 
ہجو رحعت بالو : ور ۔ 

ہجو سبھا چند دیوان : ٦۔١‏ - آزاد ىیئیتر عقق ےےو ۱ ےو 
ہجو غاکر خان فوج دارظالم: ۰۱۰١‏ آزاد باگرانی ی ,1۸ء 

ہجو عصمت بیگم لواسی معمور خاں: آئند رام غلص کے اردو شعر: ۹ے ۔ 
٦ے ٠‏ 

ہجو فتح خاں : ۱۰٠١‏ َ 
ہجو کوتوال شر : ١ے“‏ 
ہجو سرڑا خدا یار خان ‏ و ۔ 
ہسٹری اوف فریڈم موومٹٹ ان انڈیا : 
جلد اول : ے١‏ . 

پسٹری اوف لادر غاء ‏ ور ۔ أٌْ 

ہفت عاشاےرءےء۔ ٰ 


الف 


احسن اللہ خاں بیان : وہم ۔ 

ادب میں صفات کا استعال ؛ ۱۹ ۔ 

اردو شاعری میں ایہام گوٹی ےم ۔ 

اردو کی بابت فرالسیسیوں کی چند 
خریریں ‏ ہے1“ 

اردو میں قرآنی عاورات : ےے.٠۔‏ 

اشرف گجراقی : ۹ءء ۔ 

انجام ٤‏ ۵ہ۔ 


لع ہے۔ 
ہمیشہ بہار : ۸۵“ 
ہندوستاق ڈکشثری : ٠۵‏ ۔ 


ب 
بہار میں اردو زبان و ادب کا آرتقاء : 
ہے ٭ 
بباض سرزا جاں طبشں ...۱٤ء‏ 
پ 
پرائی اردو میں قرآن بیدا کے ترجے 
اور تفسیریں : ٢٠۹۰‏ ۹۸١۱۔‏ 
پیش گفتار ء دیباجە کلیات, طبشں ۔ 
یپ 


ہے 


زوا الفات × .دہ < 
تعین زنائس امہ ےو ۔ 
تین نثری نوادر : ہو قعامے١۔‏ 


ع 


جعفر علىی حسرت ۔ الات و افکار: 
۹۲٤۵‏ ۹۲۸“ 


ع 
حسرث (جعفر علی غاں) : 


.ْ 


دیوانر ول کا ایک ثادر انسخہ : 
۹ء“ 


لکمنلی 


سس 
ساق ابم* درتمند یرم امہ 
ساق امم* عزلت : جم ۔ 
سندھ میں اردو کا دو سو سال پرانا 
مغطوطہ : 0تس 
سواغ مر تی مرج سرن 
سودا و مکین : ےس ۔ 
ض 


شاہ حاتم کا فارسی دیوان : ہم ۔ 
شاہ قدرت اق ؛ قدرت : سج 
شفیق اورلگ آبادی کی ایک نایاب 


مثنوی ‏ وےم ۔ 


9 
عہدر شاہ جہائی کا ایک ادیی ناش 
اور غالب ‏ وم ۔ 
ف9 
فضلی ی کرب لکتھا (گیان چند جین) : 
۸ھ 


فضلىی کی کربل گتھا ( یم الاسلام) ؛ 


۸-ےہ 
ق 


تام چاند پوری : ١۱ہ‏ ۔ 
قائم چاند ,وری ادر ان کا کلام : 


بت 


تصہ' مہر افروز و دلپر کے مصنف کی 


شخصیت ؛ ہ۱۱۳ ۔ 


کچھ سیر کے بارے میں :دہ 
۶/۵۵۸ ۳و فیضی۔ 

کربل کٹھا : ہے.۔ 

گئربہل کتھا کا زماہ : ہو.٠‏ 

کلام یان : رہم 

کلیاتر سودا کا پپہلا مطوغ لامحبم: 
کہ ہے خ ہہ 

کلیاتِ میر کی اولین اشاعت : م۹ن ۔ 

کلیات مپر کا ایک ادر السخہ : ۵۹ء 


کے 
کچھ عودا کے بارے میں : ۱ء ۔ 
٦‏ 
ا 


مہ 
ِا 
مائل دہلوی کا ایک اہم تاریخی قطعم : 
٤ك‏ ھ- 
چد باقر آگہ ... اور دیوان ں ہی ۔ 


مرزا عبدالغنی بیگ قبول ؛ ١۶۲‏ ۔ 

سہزا فدوی : ےے؛ ۔ 

سرزا د قزلباش خال امید : ف إء۔ 

معارضہٴ حزین و آرزڑو : ےم ۔ 

معارضب؛ٴ سودا و مکین پر کچھ نی 
زوشی ؛ ےءم ۔ 

میر حسن شا حقیقت ۰ .۱۳ے 

میر ضاحک دہلوی : ےم ۔ 


سیر کا فارسی کلام : +۶ہن۔ 


٥ 
نواپ اشرف علی خاں فغاں :, ہم ۔‎ 
و‎ 


وناع بدائم رف وہر ہے ۔ 
وقائع ہدائم اقتباس : وےں ۔ 
ول کا سال وفات 


ا٭ےجر۔ 


رسائل و جرائد 
الں 
اردوۓ معلول ء دہلی ؛ جلد م ء شارہ 


ےس تن "ا6رک 
اودھ پنچ ء لکھنڑ : ۱۵ ۔ 
اوریئنٹل کالج میگزین ء لاہور ۱۱۸۰٢‏ 
اشاعت تومجر ۱۹۰۱ع : ےبے؛ 
00 
پےھوء ٹارہ ١٢‏ اگست 
0۰ :۲ ۱۴۳ زروری 
۵ع ۔- وم ۱۹۹۰ع :م٢‏ 
۶۷ےے ۵ے جساےم؛ 
علدارےء وسر ۱۹۹۰ع :۵م۱٢‏ 
جلد جمرء غارہ م ء اگست 


ً٭٭٭ 
ت 
تماہی قبریر ء دبلی : جلد یم ء شارہ 


۵ مع لیج مم 
شمارء و ہے۔ 


تماہی ہندومتانی ء الد آباد ؟ جلد مم 
شارہ مء اکتوبر مم وع :اف 


"۴ 


32 
جرنل خدا بش لائبریری ء پٹ : 
غیارہ ۱۹۶۱ع ٠٣٤٥‏ غارہ 
۰۲ ۱۹ع ) ۱۸ے ٢‏ ٤۱۱۲ء‏ 
جشن امہ یویورمئی اوریٹنٹل کالج ء 
لاہور فسمبر ۱۲ع 6مہ 


7 


دو ماہی اکادمی ء لکھنؤء: جلد رء 
غیارہ رء جولاگ ۱۹۸۱ع ١۴:‏ 

دہلیکالچ میگزین ء میں "مبر ۰ ۱۹۹۲ع: 
رورفم ق۵ ےو وی٢‏ 
+ھ اءک۵ےےمٌو۔ 


س 


سویرا ء؛ لاہور : شارہ ۲۹ : ۱۵ہ ۔ 

سم ماہی اردو ؛ اورنگ آباد ء د۵کن : 
جنوری ۱۹۲۳۴ءع )۳۹ے مر۔ 
٦۰ع‏ :۳مھ ٭ ابریل ۱۹۰۹ع: 
۶۳ جولاف ۱۹۴۰ع : ۱۹م 
٭ہہم۔ جنوری ے۱۹۳ع: ٢۱۰٦۸‏ 
ہے)+ہ۔ 

سم سامی اردو ؛ دبلی ؛ جنوری 
ھ۱۹۳ع : ۳٣۹‏ 

سہ ماہی اردو ؛ گراچی : شارہ م ؛ 


۲۲۹۸ 


۹ :٠۱ء‏ 
سد ماہی اردو امس ء کراچی : غبارہ 
۵ءء 1 - غار ۹١۰۰۱٦‏ ۱ع: 
١م‏ شا و فض رہہ ہے 

۹7۷۸ ۔ 
سہ ماہی صحیفم ء لاہور ع شارہ ہم ء 
جولای ۹۰١‏ اع : ہجداو“۔ 

غارہ ی۴ ےو“ 

سم ماہی غالب ء کراچی : شارہ ے۴ 
۹م ۔ 

سم ماہی یا دورء کراچی : شارہ 
۳٣۱ >۹‏ ؛ئےے0ہ 

ع 
علی گڑھ میگڑین ء طنز و ظرافت نمبر ء 
۳۴ ۹۹۰-۹۱۰۸ ۱ع٤‏ 

٠ ۹۴۰۹ء‎ - ٦٤۶ 
کے‎ 
قنوں ء لاہورں غیارہ ے٤ دسمیں‎ 


۔-۴١٠٣٦۹‎ 


1 


ماہٹامہ اردوۓ معلیل : جلد ہ ء شارہ 
٦۰۰ء۰‏ وع :وو جلداو 
مر ہے سی ۵ ۱۹ع ۲ رم 
لوب ۰۹و ۱ع ۲ مہم 

ماہنامہ سات رنگ ؛ کراچی : جولائی 
2۰+" 

ساہنامہ عاق ء کراچی ء میں ممیر 
۸ط )٥۵ء‏ 


لہت 


ماہنامہ سب رس ء حیدر آباد (ذکن) : 
وسر ۱۹۹۰ع :۱۸ے > 

ماہٹامہ قومی زبان ؛ کراچی : 
وع ہے ء۔اگستیم+ورع: 
د۸ ۔ وم ۱۹۹۹ع : ۸٦۱۰ء‏ 

ماہٹامہ معارف ء اعظم گڑھ :جلد رن 
غبارہ پ ء جون ۹۰۳ ۱ع : ہہ ۔ 
جلد وو ء شارہ م ؛اہریل ۱۹۵۲ع: 
7 وہرا۔ جلد ہے ء شارہ ‏ ء جولائی 
٣ئ‏ : ہ۱ے۔ جلد وہ ؛ جنرری 
1۸۰۳ جلام, ں غارہ 
١‏ جولای ۹۹۸ ۱ع :۱۳۰ ؛:ء 

جلہ* تحقیق ء پنجاب یونیورسٹی ؛ لاہور : 
۱“ 

معاصر پٹنم ؛ چار : حصهم اول ہ ےم ؛ 


۰م ہےءو ۔جلا+دی؛ے۱ءم لے 


+ہم ٤‏ ے؛ے - چنٹوری ۱۹۰۲ع 
ہے شارہ ۵ و شارہ ۱۴ : 
۳۴ن - شارہ ۱۵ ؛ لومبر ۱۹۵۹ع : 


یم ۳66و وی 72و 1 ہ رے۔ 
غارہ ود ےم ۔ شارہ ای یہی 
۹ءء 

٥ن‎ 


نقوش ؛ لاہور: غاری۔ ۔ ہم 
٣۴‏ ۵۵۹۱۸۵۸ ؛) ۹۳ھ - 
شارہ مو ء جولائی ۲٭۹؛ع : 


۲ہ شارہ ۱٠‏ سی ۱۹۰۵ع: 


٦ 


ے۹ ) 
۷٦ء‏ ء× ‏ ف ہے رے شار ہا 
٦۷‏ ۰ ہ۱۸ شا ہر 
سح ےاج 


ث-. ‪9 ھ 


٣‏ فارہ 
۸) جولاق ۹یع : ۱۸ء 
نواۓۓ ادب ء یمبئی : جولائی ۲٭۱۹ع : 
ہم ۔ جلدے ؛ ارہ ٠‏ ؛ ابریل 
٦ء‏ ےو ہے - گجلوااو؛ 
غمارہ و جنوری ۱۹۵۹ع ےے۹۔ 
جولائی مہ اع ےمم ۔اکٹور 
٦عوع‏ رف مر۔ 


0 


پیاری زبان ء علی گڑھ : ومبر ۱۹۵۸ع : 
۹ء۔ یکم دحمیںر ۹۵۸اع : 
ہے4 ۔- یکم می ۱١‏ اع ٠‏ 
ہ۱ ۔ ‏ ارچ وےو اع : 
۳۸ 


موضوعات 
ادا بندی : ۳۹ ۔ 
ادب : الگریزی : رم ۔ ہم ء ائرات: 
۵٤ے‏ بے ے رے ٤1ہ‏ 
ادب : دکی : دوعپوهہ؛ چ۔ ا ی۲؛) 
اجرینڈر ید تید۔دکی۔ 
اآدب : فارسی ۲۹٠:‏ ے۹م ا ے۸م: 
ائثرات ؛ ,ےم ۔ ‏ م۔ 
آدی روات : دکن بی پیرءاۓیہ؛ 


۹۹ہ 


اآدہی روایت 
ادی روایت 


؛ دہلوی ؛ ےم و ۔ 
عر : ۵۸۹۰۲۰۳۹ 


ادی روایت : لکھنوی : ۹۱م ۔ 

ای روایت : فارسی : دعہء ۹9ء 
ہی یو رپ ریں۔۔۔. و نیٹ 
٭۸دہ 


اردو ہندی ثفاق ؛ پہپہےرے 

اسد پرسی ؛ ور ری یہم؛ 
٦‏ بب ہ.ہء ایران میں 
ا ےر تپ برعظم میں 
ر۱۹ ۱۹۸۰ء بجوہات : رو ےہ 
٣٦ت‏ دیوبوںہ 

انسافئی زندگی کے تین پہلو : 
ےع۸ٹ۵ے- 

ایہامء صنعت : ٥م‏ . ایہام کوئی : 
پہ ۹م ز(اردو شاعری کی پہلی 
ادی تحریک) ؛ اسباب مقبولیت : 
پت رورے لوعیت : ۱و۱۹۔ 
ہو پورق الپ ہیں ور 
مشکل نن : موم ٠‏ خوبیاں 
پور جوے ابقا بوہ؛ 


“۸ 


جہو شکرس 
تصوف: جمء کیا ے ؟ ہےم۔ 
1م ؛ پیری مہیدی ۔ و د۔ 
تووات و رم پرسی ! ررہعر؛ 
شاہ مدارکی بدھی : رركء شیخ 
سندو کی لیاز:ٍ ,و٤‏ حضرت شیخ 
عبدالقادر جیلائی؟ کی ہنسلی :جو 
سرور سلطان ے عقیدت رر 
90 0۸" 


۰ٔ 


بیاە کی رسوم ؛: جم ؛ پنجاب ہیں 
سب۲ ؛ موب ی!رمٌوع یمم 
ہر پرسی) پرےطٌر۔ 

تہذیب : انگریڑزی : ۰۸۰و ء ایرائی : 
ور غرب ابرائی :ہے, و فارسی: 
تکررہ۔ ہی لکھنوی ‏ م۷ہ:؛ 


۸حھم؛ .ف۵ھ)“ ہکععے؛ ۹۲۵؛ 
ب۵ مغرق ‏ یر یوٹاتی: 
۶ “*٭ 


خلفاۓ راشدین ۸م٭ے 
ذات پات کا تصور اور معیار, شرالت 


پی۔رسےد 

رد عمل کی غریکی وریے پہیم: 
و خیے ہو و ی8 ہجئےۓ+ 
بر برع۔؛ اصول: مم سے 
ار۵ء+؛ مہ دج؛ جیب ۔ہیح؛ 
٦ھ‏ ےؿ۳+؛ ٢۳۵۹‏ ے۱۳٢‏ 
خ۳۸؛ ۹۱ ء۳؛ جیعح؛ بم+ 
ذبوچ؛ مپچمۂ؛ ۹پوچم؛) مم ام۱؛ 
ا۵ م۔؛ ےٹػمیھػ؛ چژام؛ ہےم"۴ 
۹.٣7۳‏ ؛ م٭.یوء رہیے؛ وکٹو؛ 


“۱۱٢د‎ ٣)۹ 
رزم نامہ : کیا ے ؟_ ہے ء رزمامے‎ 
اور رژمیے کا قری : ہے ۔‎ 
رنگر سخن : دباری : :۹ء تن‎ 
مایاں خصوصیات ا دو ےو‎ 
سم لکھنویج ۸مم ۹۰م ۔‎ 
رعایتر لفظی : ۹۹, ؛ ہے ؛ لکھنوی:‎ 
کٹ‎ 
ساقی امم ز اردو میں یہا ا ہچ‎ 


۳۴ فارسی میں ؛ ‏ وم ء مقبولیت 
کے اسباب : ۹۵م ۔ 

سیک ایرائی ٤‏ م۵ ۔ 

سبکر ہندی ؛ م۵؛ ۔ 

صودا اور مکین کا تعارضم: ممہ۔ہ 
وھ 

شاعری : ایکا: ےم ؛ بھاکا: 
٦٣‏ مم ؛ بھگی ؛ ۱۰۸ 
تری ہے دکئی ‏ ہرے۱ مد 
دہلوی : ۲۳ء رزمے : موہ 
ری کال :۰ ہہ, وء صوفیائہ : مم 


0 


0 


غر یہہم ٤‏ وہ۱ ءم؛ و٭ور؛ 
فارسی ۲ رئیے ۳۵+ وور١‏ 
۹۹پ گىیو'و'وؤ۰"")ٗ ×ٔ'““ 
7 ارب۲ 
م٭؛ د۵+؛ اؿ۳۵؛ ق۴۴۵ 
ہی٤“‏ جوى؛ ے۱٢‏ 
سپ ر شتں ری دہ 
ہجہےمو؛ زیم؛ ق۵۵ؿ۵م؛) وْام۱) 
ہجرمر؛ چےم؛ ٤۵۹۴‏ ہے4 
ویو بیر؛ لکھٹوی وی۸٤‏ 
جم .۸۹۰+؛ (۸۹؛ ۹۸ہ؛ 


٦ہی‏ بندی : ۳۵ ؛ 4۱۹۹۱۹۳ 
کر۔ 

شعراء: دکنی : مہ٤‏ ہہ؛؟ ۶۴۶+ح؛ 
ار زی رر ےہر ریی. 

دہلی ؛ جم۸ +۶ ۲۰و) ۲۹۳۰۵ ے۲۹ 

عری جرب قارسی رم۱ رم۱؛ 

وےرےئے۸ر؛ متاخرین: ۱۸۹١ء‏ 

۲۹۰ ۳و وی 1ود 


ات 


شہر آشوب :ہر ؛ رم٤‏ تعربف : 
ہل رب 

شا ی ہندوستان اور دکئی زہائوں کا 
ترق ؛ رو -ےو۔ 

ضلع ”جگت :یں ۔ 

طوائف : معاشرے ہیں روء 

عشق : مد شاہی دور میں :مور ۔- 
۹۶-۔ 

فارسی : اسلوب ؛ جدےارء چ م٢‏ 
انشا: ۹۸+۹ ء ور وء داتالیں : 
٦۶۰۸ہہم؛‏ غز۵د: ‏ م 
۲۹٦‏ ۹۸۲؛ ورے ؛ مشویاں : 
نہ : اشعار کا دوہوں میں ترجمہ : 
مم ۔ جم ء اردو اشعار میں ترحمہ : 
پپ ساممےم 

تصہ : آذر شاہ سمن رخ ہائو ,وو 
لسخہ“ کلکتم ہنام قص۔ الجواہر : 
؛٥ثء ‏ لسخہ'ٴ الڈیا آفں لائبریری 
ینام قصم ملک بد و گیتی افروز : 
۹ووء سہٴ ایشیالک سوسائی 
بٹکال ی ,1۹۹4ء لسخل ملا فروڑ 
لائپریری بی : 1۹ر لسخہ' 
انبمن ترق اردو دہلىی بعنوان سمن 
رخ و آفر شا ۹ء اردو 
ترجمم؛ ۹٢٠۱ء‏ اردو ثثر نام 
شکوغہٴ عبت : ۱۱۰۹ ۔ 

قصہ* چہار درویش : ١١۰۱۵‏ ۱۰۹۹+ 
۸٢٢١ء‏ 

قصم رتن سین اور پدماوت : .٤ء‏ 

قصہ کام روپ و کام تا ؛ ١۵.‏ ۔ 


بت 


قصہ گل بکاؤاں ؛ ۵۹ہ ۔ 

قص ملک عد گیٹی افروز :ے۹ ۔ 

قصیدہ: ایک مشکل ان : ۹۸۸ ء مطلع : 
۸ہ۔۹مہ٤‏ تفغبیپ ؛ وہ 

ہوا وڈ مرح اورہت۔ 

پوء خامم: دوپ ء کیا ہے ؟ 
۸۸ دیو طرردےوو: 
دربار میں متام موہ ء چالیاق 
اعتبار سے مقام : ۹۸ہ ء حالی کی 
راۓ : ۹۹و٤‏ ٹوازم ؛: دووے 
ے۲ غری تج 
جےم ‏ ےمہ 

لکھنوی : رجحانات : ۹۹م ؛ غزل : 
مر معاشرت : ۹وم۔ 

عقل ماعتی مم ۔ 

صرثیپ ؛ دکن تا م۱ مر 
دکن اور مال کے مرئیوں کا لسائی 
مطالعم ٤‏ ہے سے ۔ 


۸٤ء‏ فارسی : 


معارضہٴ آرزوو حزیں ؛ وم ء۔ 

معاملں نلی إ ہےہءےیہاو ہم 
۹۵؛۹ ۲وہ 

"'٭غل مصوری : ۸۹۹ ء ۸۹۲ ۹۳۶م ۔ 

مر و سودا کا دور ؛ ووم ےد 
سیاسی و ساجی حالات: ہہم۔ 
ىریم اثاب پر اثر؛ ہےم۔مہ 
جےر٤‏ قصیدہ : ےم ۔ ہےم 
مثنوی ؛ ے ےم - و ےم : ہجویات : 
کم سمیم ٤‏ سائی: ہم 
قطعات ؛ ہرم ۔ وہرم ٤‏ رباعی : 
وہم۔ یرم ٢‏ شہر آشوب ٤‏ 


جج سے مہرم ؛ واسوغختئ ریم سے 
تصو نا عشق : 
یہم؛ آمرد پرسی: یرم وم 
شاعری: ,یم سے وہپر ٹئی 
اصولوں ي پابندی : یووم ۔و+ومء 
تذکرے اور بیاض : ہ+ہوم۔دےوم: 
قدم اور اس دور کے ادب کا فرق ٭ 
ے۹مءمن۹ء زبان رومسے۵۔ 
ناول اور داستان کا فرق : ..؛ء 
اردو لئ : دو اسلوب : ۵ہ - ۸۹و۹٣‏ 
چار حصوں میں موضوعی تقسم : 
۸ہ ۔. +۹ و ء تنقیدی اور علمی : 
۹۸۸ ۹ہ۴۹۸ مذہبی چوو سد 
۲ء تارٹقی :وو ۔ءو۹و٣‏ 
انسالوی : ۹۳۴ -ہ,وء دکی: 
: 200 “0 
فارسی لثر : ۹۹۹ ۱۰٠٢٠٢‏ 
واسوخت : کیا ے ؟ مہم ۔ ہم : 


۴۸۹۷ء" ۷ -۔- 


جلم۔ 

ہندو مسلم کاجر : ہ۰۹۸ ۔ 

ہجو : ایک فن : بے : ادبیات یورپ 
متا ےک ہے 

یوٹانی معاشرہ : وو رج ےج 


لسانیات 
ال 


آپ بورنش ےم )+وم۔ 
اُردو شعر و ادب کی تحریک :وم ۔ 
٦م‏ شاعری ہی شعرا+م۔ 


۲١۲۳۲ 


٦ 
اردویۓ معلیل :۲ ۵۱۳۹م‎ 


۳۵1۱ ؛ ۵۳م ؛) ہ۳۵ ۳٠۵۵٢‏ 
ےہ ےءغہے۳ ؛ یےم ٤‏ یم 
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پورں زبان ١.‏ .۲۔ 


ت‫ 


۳۶۲ھ'ھھھ 22 ۹3۴و تری زبان : ہی وءے مھ 
پ٭ ٹر وثر ہم الفظء 
١ 7‏ رف۱ یف یو ہجروےہ 
ا میں وم۔ ا تلگر وی ہہ 
الگریزی ٢٢ ۰٥‏ ۶۱۵۱ ۵ے ممء ‏ 
٣ھ ٤‏ جمجخ؛ سمخ؛ جج چے : جح 
دیں۔' یی یڈ جرمن زبات : جوم ےہ“ 


(عھ ا ےہ۹۸ ؛ :١۱۰۱۸۰۲۱١۰١۹٣‏ 
٤‏ الفاط ٠‏ د٥۵‏ 
گولا نے ہرد رڈ وڈ 


جملے کی ساخت ‏ ہم ۔ ١‏ 


اودھی ۔ زور . رے ٢۶‏ ۰۱۹۔ 


دکی دہ و۵۹ ۵۸۰ ۶۵۹۰ہٴ 
۱ 

آ روے یہ 5 ھدے ٠‏ ٣٣مَ‌۲٢‏ 
' ا 

۱ 


ع پپژپہے ہے ہ٤‏ پووھنے وے رپچ 


ا وم ےیس ے۳ رہ ٢۴‏ 
۹ ے۱۹ ۹6۲و ٹر 
پزکےر پیٹ رڈ ر س تیور پیہ. 
۱1م دکی اور شال یق 
زبان کا فرق : چو ء ےو ء الفاظ ء 


برچ بھاغا؛ رو ہر وے ام : 
9+ 

ارجی :۱م ارہ : 

0 -9پئپب 

بھاکاع ہےوے رع م٢‏ ١١۱١؛‏ 


نے 
پ دیو اگری : ۱۰٦۵‏ ۔ 

پراکرتٹ: ہو الفاظ : مٴویوے | ڈ 

۹٤‏ -۔>۔ ڈج: عورء 
پرتکئی ‏ ور اچ لاہ ّ۴ 
پشتو و ۔ ا ر‌ 
پاجایں ری و رے جھے راجستھانی : ہور٤‏ ۲ء 

ہے رجے ۱ء الفاظ: رومن رسم الخط : ۸٠ء‏ 


ء١۸.‎ : روپیل کھنٹڈی‎ :۱٢٢٢ )٠٠۸۰٢١٢۹ 


ٌ 


ژبان_ اکر آباد :نر ۔ 
زبان شاء جہان آباد ع وج ۔ 


س 


سلیش : ۱۹۱ ۔ 
سندھی وم ۔ 


سنسکرت :رج ۲۵۶٢‏ ۵۵ا 


ھت 


٦٣٥۲‏ ۱ الفاظ  :‏ وو 


0 


01 


سزندت روہ 


ع 


٢)جب‎ 


غعری !مبف مہ ور) 


لہت 
سی 
٠‏ 


0 


ن0 


س7 


لہہْر یور رہز رر رت یرس 
۱١۵۹۲۱۱۰۵۳۶۲۱۰۴۵‏ 


۲٠۸ ۱١۵ ٤۴ 


٢۲۳۵ 


×گڑڑے ٤۴‏ ق" ہے 


کی۰ 


۴ء 


۵)۲ 


۲۱ 
۸ے 


٭ووا ا مرو برومٌ 


رر رجہ الفاظ : ۵٠‏ 


ہے11١۵۸۲۱۵۲۵۳‎ 


۰۸ 
ستنت 
۵.۰ 
۳ے 


۹ھ 


۰٤۰۷‏ ۱۵۵۵) دق 


ْ 


ٴ 


ۓ۸ٛ۱۳) 


لہ 


٢٤۱من‎ 


.ك4 


با 
۹" 
۰31 


۵ءء ا ےگ ۵ے 


عہ۹)؛ 


٢"۰2۵و‎ 


نہ 


١۵٢۲6 6 ) ۳۲ 
1۵۸۲۱۰۵۸۲۶۱۰۵۳ ۶1۰۳۸ 


۱١_۴۳ 


اخکریر رب یور رٹکژرہ. 
۰۵۶۵ ۹۰۰ ٹلمبعحات: 


نے 
بررہ 
۲۳ 


ری 


لاہ 
۰٠٢:١۱۵‏ 
۴و 
٢۱۳‏ 

وریہ 
“)وم 


مپںپ 


یہ 
۹ ى٠‏ 
٢۱!۳۰‏ 


ےچےً 
ے۳۴۵٢‏ 
۸م 
ےەم ٢۴‏ 
عٹم۔۱۱) 
۵ہ۸" ٤‏ 
زارف 
وی کيا 


لک 
1977 
ۓ‌؟۲" 
ۃ۴'"۳( 
,۸م۴۳۴ 
تھ تا 
سی 
۱۶۵ 
۰۰۰۳۴۳ 
۲۲۱۹ 
بری 
ۓ٥۵‌۲‏ 
۳۰۹ 
۴۵| 
۴۴۰۹" 
۴۹ 
۳۲۳ 
اور شی 
۵۸م 
۹۰۔ 
۴۹م" 


ہس 


فی 


نت 
دی 
۰م 
یں 
وت 
یت 
٤م"٭.""‏ 
پوت 
٭+“٭8وںم 
4٭* 
4 ۴م 
پاا و 
)۳۰,۲ 
ایس 
رت 
ك۴۹ 
رس 
۶م 
+٢‏ یم 
ۂ٤,۰ء‏ 
٣ٹ‏ 


٤‏ مھ 


ن0 


- 


4“ 


١‏ رسم الخطج ہك 


قارمی ےی مل کر وہ 


نش و من ہک ہر ہیں 


بی 
لام 
نی 
۴۸ 
ارت 
۹| 
وت 
ع1۸ 
۲۱۲۰۳" 
۲۲۳ 
۲۲۳۲۸۹ 
رر 


: ۹ 


۳۲ 
سر 
چم 
"۴۰۰٦‏ 
رس 
۴۸۲" 
نفد 
ای 
انت 


٤ہ ٤٣۳‏ ئ۲) خج -ےہیںیی) 


٠ٴ‎ 


ٴً 


۳٤ 


 ْ ۱۹ ٥‏ ھھ ‏ ۰" " ک 


٢۹‏ ے3 > ۳ے نے ے)؛ 
کشمری در و ہو 


کھڑی بوی اہی وے نم٤‏ 
ہجم )جا ۸ماما بے 


۳ء ہجوت ہووت .وف 
۳ 1ء 1ار 
پر ہی رت تڈیکرر ںہ 
۱۹٤۱۱۰۴۹۰۱۰۸‏ ممیصے 8 
1۹ ج1۱۷ دیرم ؛؟ 
۲۱ "0۸۱۰۶۱۰۰۱۰۰۹۳۳۴ ا گوالماری : ۹د؛ ۔ 


-1۸ ۰۲۳۰۱۰۹4۱۰۹۲۰۰۴۶ھ۸ "۱٠١‏ ل٦‏ 
۳ػ ۰ زم ائاھ: ۔ 
ور الناؤا رو ہے مو ۳ لاضی دی وہ وا 


مہ مد 5ج صہ رھ رن أ؟آ 
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مالاہاری ع ہےر 


0۸ ۵۵ اخ رہ ۰٣۵‏ ] 
ہے ررۓے ردے رہ یں 
۵ د٤‏ دم منٴھ ۰ ۵۳۹؛ أ مد ئٌی ویےء ہے ہوےےہ؛ 
۹۰۰۹ ۹۱1 ٭ ے۹٤‏ یم إْ ٣ے‏ 

مبرے ‏ ۵ے ہے۲ ٌھے) مور (اردو) ؛ ہیں ۔ 
۹م ۹۸۵۰۰ ۹۸۹۰۰۰۱ + ٢:۹۹۹۰‏ 
۳۷ء ےو کے ای رق 

رر بیز ر یز ررت یر رب 


٥ن‎ 


ناگری رسم الخط ٢‏ موے,. رہ 
۴۱١١1١١۹۲١۹‏ 
مور تراکیبں ہو رو 


ےنے وجوم ۲ ےو حم یہ۲٢‏ ۱ بریای ! رو ور ب؛٢‏ 
1 
ا 
ا 


جم لویرہ 
ہندوسانی ہے وہڑرہ ےم) ٢)۳‏ 
ڈور تلیحات ہچ۔ 
پندی ‏ رپےع ےم یو۴۱ 
ہ۵٤‏ ہے٤‏ ییع ٤‏ یپی) 


۵ءء ٤‏ :٥1۵و‏ تلیحات: 
۱ہ رسم الخط : م٤‏ 
صالع بدالڈ ںی یبمو؛فعل وحرفا: 
پد؛ حرفا: م,رے ء عاورات : 
یووم نی عاورے : س۳۔ 
فرائسیسی ہے جوم" ۔ٴ 


‪× 
ء١۱ےھتئابدذدا‎ پ٦‎ 


جو بے وم ہیرہ۱ 
۶۹۳۴۰۹ می ۶> ۴ 


ھ۹ 


۳ و رہ رر یڈہ دوی ہآوم ‏ لے ہ۲ اج۱ 
ورام ہب 0۳+ ۹م ؛ممم١؛‏ ] ہو )٤ہ‏ ےد 

کرو رز بے ہریڈ یں ادارۂ تحقیقات اردو؛ پٹہ: ہے ؛ ہ٠٢٤‏ 
۶۳۲ ٌ ہت ور افاظ: ٦‌پچ--‏ 9 + ۱+۹ + پ 
مہ+ہے رح ۵۶٢٤٣‏ ہم ۳٤معر)؛‏ ادارۂ تمقیقات عر و فارسی ) پٹئہ: 
وؿئ؛ ؛ ینہ "۴ ۱9۹۳ ؛ مايغ8: ہہ ےہ ہے٢‏ ہے ۲۳ ہومت). 
ہے ہہپی مہم بھاکا ۷ ےا وےدد 

الفاظ :ردپ ہویم ٢‏ جمم٤‏ ادارة تصتیف ء دبئی : مہ۔ 

جم ے۵م ؛ ۹ومیلیو) ادارۃ تمئیف ‏ على گڑھ ےم ۔ 
٦‏ 9۱۹" ادارۂ صبح ادب ١‏ دبلى : فارںم؛ 
مو ور ۱و ھریکے: یا 


سابقے :۵ے ء کہاوتیں: | ادارۂ فروغ اردوء لکھنؤ : ۱۱٢۹‏ ۔ 
ادارۂ جددیە ؛ کراچی : ام؟ مہ 


ادی پیلیشرڑ ء امبئی : فا ۲۵م 


یی 8 
لک ےب۲ مب ) ہرم ےم 
یونای : ھدے ٹیا۔ ‏ : ٣٦٢‏ 
اردو اکادمی ؛ چاولپور ؛ ہ.۔ 
علمی ء ادی ادارے .۰ اردو اکیڈمی مندھ کراچی: می ؛ 


اور پریس وغضرہ 9۹ ّٰ 


اردو پبیشرڑے لکھنڑ ۳ ہررےے ےہ 


اردو سوسالئی ء پٹنہ : دےو؛ ہے 

.: کے اسلامی پریس صدر گلی ٠‏ ینم جار : 
آکسفورڈ یوئی ورسٹی پریس : ےس و 

یس۔ اعلول کتب خالہ ؛ کراچی پبلیشرز : 

آئیہ“ ادب ء لاہورع ومہ۔ 


ا ےد 
الف ۱ آکیں پریسں ء آگرہ: سے ۔ 
: اکیڈمی آوف ایجوکیشنل ریسرچ ؛ 
احمد المطائع کالپورج روم ۔ کراچجی: ۹۹ء٤‏ .ے٢٤۲۹٢۱۱۔‏ 


ادارۂ ادبیات اردو ء حیدر آباد دکن : الہ آباد نٹ ہاؤس یوئی ورسٹی : 
ےںء محبع پ٘ہیء َہیی؛ ا ف وو ریم“ 


انڈیا آنس لائبریری ء لندن ہے ۸و ہج 


۱ 
٦‏ 
۵ء وو ےم درےں؛ ۱ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ؛ 
ہس رو وی بو لہ ہو ہی ۳ ے80 وم ےن تہ ا؛ 
٦ے‏ ۲۱۰۸۱۰۰ ۶٣۴ )١۱١١۹۲۱۰۱۹۵‏ ؛ ق۱۳١٤‏ ہے +۴۹4) 
۹ ۔ت۔ ٰ ۳ وی ضرم مم 


انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد دکن : 


۹ءء مر فرص 


ام سپ ف وم فیہمء 
فصرےم ۱ +ہم ۲ وم اہم 


۶ ۵ ّ۱ ےے۶ وے) ہہم؛ ہوم فص ر٣۵‏ ف۵یپ 


٤)‏ ےم ؛ زدو> وپچپے) ۹ے؛۲ م۸۸ کاو ےڈ ؛ 
یر ہگ رر نو ررہںں می ربٹو لے و 
]۳> ےق٣۳)>‏ ٭ە ام ے۱٣۲)؟‏ ۱ ۳۲ ۰ )۱١۹۹ ٣١١۰١۸‏ 
۸١م٤‏ ,چھ؛ چچمء؛ وکم٘) ٠‏ ى- رص تم 
در رر و رہ یں ۱۸۸۱) ۹ے 
و۲۵ وھ ۳جھ۵ ٢‏ حجم۔ف انجمن اردو پریس اورنگ آباد ء دکن : 
۰۹ء اپب ۹ے ہے ۵ ا5ی 
۸ے ٢‏ ہ۵ے؛ دھے ٤ف‏ ووے انان عافظ اردو ء لکھنؤ ؛ ےم ء 
۳۲ / ےےہ) طےرےمو؛ امن توبہار ادب ؛پٹیسنیےوے 
۹ی و۹ فصو ہی ایچوکیشنل پلیشنگ ہاؤس ء دہلی : 
۰ ۲ عٌعررےہ ررییں 

امن ترق اردو ہند ١‏ دبلی : ےم ایشیالک سوسائئی ؛ بٹعّال : من 


چے ے١۱١ +١۱۸۳٣‏ ہ٣۱۸۲"‏ گر ساد 


۵۸ھ ' ے:ے؛+؛ ۱۸ے؛ ۵۹ء 
۶۳۴+ “۵ا ہ؛ ۹ ۲۳ہ ؛ ہیر 

5 تر ہت رہ 7 
ےم ٢‏ ےہ۲ ےئ ؛ دھے)؛ برٹئی اینڈ فورن باثیبل سوسائی ؛ 


یں 


۹۹۰۲۶۹ ۹۹۸۰۲ء۱ و ےہ سن : ہے 

امن ترق اردو (ہند) علی گڑھ: پرٹش میوڑع دن ہم روم 
کور وز رہ یہ ستسشت اہ رت ۵ہ وٹ ضوہر۲۶ ۱ 1ہ 
وف عوم ےو قضےںے؛ بوڈلین لائبربری :ےم ۔ 


دا چے ف وہے ‏ پیور؛ | چاراردو اکیڈمیء پٹٹس: وےو۔ 
لا 
مہہ ےہ۹؛ ۹ہو دے؛؛ بار ربسرج سوسالی کو ۱ء 


٢۱۱ے۸‎ 


پ‌ 
پا گمستان ہسٹاریکل سوسائئی ء کراجی: 


ہم 

پہلی کیشن ڈویژن گور منٹ آوف انٹھاء 
دہل ے:۔ 

پنجاب بوی ورسٹی : لاہور: ےدو؛ٴ 
اڑے نا : ؛ چپ یرأہےء 
پےعبعء ہہەم؛ بےرج؛ گئچھ؛؟ 
ےرے؛ ےھے؛ ہٹے؛ ۹ٹے؛؟ 
ہام 8۵3ھ ؛ +ےہ؛ ےھ ؟> 
اک اس ات اج و قوف .203 
9‌"ٴ۶۰٣۳٣‏ ۰ت 

پنجاب یوی ورسئی لائبربری ؛ لاہور: 
سے رید ای یی ور 


روس ہرےہ۔ 
ت9 
مہس یج 
تام گمبی . کراچی ےا 


ترقی اردو ورڈ : دہلی مد ےب 


۹۷۳۰ھ 


32 
چاممہ الم آباد یدأ ۲ جو ور 
جامعم غثائیم ء حیدر آباد دکن ؛: ت 


۱ے 


جکد برق پریس ء دبلی : ۹ء ۔ 


ٰ 


2 
خدا بش لائبریری ٠‏ چتہ : وہ ۔ 
خیابان ادبے لاہور۲ رہ ہم ۔ 
خیں المطابع ء مغل بورہ عظم آیاد : 


۸ے؟۔ 


٥٥د‎ 


دارالاشاعت پنجاب : لاہور : ممرر؛ 
۸ء سُیہے بیو ےہ 
بے 6ود 

دارالمصنفین ء اعظم گڑھ : ہم ۔ 

دائش عحل ء لکھنؤ : ہے ۔ 

دائش ۰3 پنجاب ء لاہور: و 
۹ے 

انا ھت اہ ہے)۔۔" 
وخ ےر ےی وڑے۹ 

پوت وت مکل کی ٹک 

دپلی یوی ورسی ٠‏ دہلی : 
وے ‏ قرموو) وو مہ 
ہے 

دھوسی مل دھرم داس ؛ دذولی ؛ ومو۔ 


ذَ 
ذغیرۂ اسپراگر : ,۳٣‏ ۔ 
ذغخیرۂ اوسلے : ۱۱۳ 
ڈخیرۂ جادو لاتھ سرکار : ےہ ۔ 


ذخیرۂ کتب موق عحل : ۱ ۔ 


ر 


رضا لائپریری ء رام پور؛ ۹م 


جمم٤‏ چمػھ؛ ۵۰فش۵؛ ۹ 
یرررک 

رفاءم عام پریس ؛ لاہور ؛ ف مم 
لور ور ر ید نٹب 

رام ٹرائن لال ؛ الہ آباد: ی۱ ؛ 
۸ے 


رائٹرز بک کلب ء کراچی چس ۔ 
سس 
ساگمن اینڈ شوہسٹر ء ٹیویارک :ے؛ ۔ 
سمپسن مارسٹن اینڈ کہٰنی ء لندن : 
۹ 
سندھی ادبی بورڈ حیدر آباد : سندھ : 


ا وی کے 
ءندھ ساگر اکیڈمی ء لاہور : ناہم۔ 


ش 
شاہ وی اللہ اوریٹٹنٹل کالج منصورہ ۔ 
لع حیدر آباد سندھ ہو 
شس المطامع دبلی 1 سر بے 
شیخ میارک علی ؛ لاہور: وو پچم) 


ہہ بے نے تؤول۸۔ 


٤ع‎ 


عطر چندکہور اینڈ سنز؛ لاہور: ہم ۔ 
عثالیں ہوئی ورسٹی ٠‏ حیدر آباد دگن : 


۹ 


۸ "ےس 
علم مجلس کنب خائہء دبلی ر ۵مہ 
علمی لس ء دہلی : ف ۳ء ام 


مەجم؛ رجم؛ مہڈم؛ ووج؛ 
۳۲۴ھ 
علروی بک ڈہو؛ میں غراوای 


۹ ۶۹؟؛ ۲ھ 
علی بھائی شرف علی این ڈکمپنی ہ مبئی: 


عے۹۲۱ٹء 
9 


قروغ اردو ء لکھنؤ : ہو ۔ 
فورٹ ولم کالج ء کلکتمه: پونء 
۶ھ ۹۸۵ )؛ ۹۸۹ )؛ مو 
تد رر رو رر مد. 
پوررجریر رز رر ری نے 


ز رر رہ مف[ہ۹۰۰و۔ 


ق 


قومی پریس : بائق پور پٹہٍےےو ۔ 
قوسی عجائب خالہ ٠‏ گراچی : 

۳٣ےے‏ ےڈ 
۹+" 
یں دجو یں دید 


ک 


0 
۹؛+ 


۶+ ہجۂ؛‎ )١۸ 


کتاب منزل ء لاہور : ۹۸و ۔ 
کتاب لگر لکھٹؤا .ےن امیر 


ےہ ۔ 


کا دنا لق ہیں 
کتب خالدٴ آصفیەہ؛ حیدر آباد دکن : 
٭وم+ ف رے۔ 


کتب خاله' انجمن ترق اردو پاکستان ء 


کراچی : ۱.۲۴ 

کتب خائہ درگاہ حضرت جی ؛ گوالیار : 
سی رہب 

کتب خالم راج عمود آباد : مہم 
۰۶ ذہ۔ 

کتب خالہ رازی ء طہرات : ے,۱؛ ٤‏ 
ارب 

کتب خالم شاہ غمگین ء گوالیار: 
۵۰ ۔ 


کتب خالد شاہانٰ اودھ ؛ من ۔ 

کتب خالم مسعود حسن رضوی ادیب: 
۵ف 

کتب خالہ مسلم یوئی ورسٹی ؛ علی گڑھ 
(ذغیرۂ سبحان آق) : ۵۰ہ ۔ 

کتب خالم مشرق برٹش میوزم : 


انور پ 

کتب خائم مشرتقیں ہس ہم 
۵ک 

کتب خائد نورالحسن مرحوم : ٣۹۹۸‏ 
۵٥‏ -۔ 

کراچی یو ورسٹی ؛ کراچی : ہو٤‏ 
ہے 


کلکنم مدرسہ : ۹ ۔ 

کی پنجاب ء؛ لاہور: رم ۔ 

کیمبرج یونی ورسئی پریس : ٦‏ ٤ء‏ ے٢١٣٢‏ 
ےن ے۴ مًحہ 


1 
إْ 
۱ 


گ 
گرووانک ء نیویارک : ہ. ۔ 
ل 


لائبریری مہاراجا دبویندر سنگھ جودیو 
شکر گڑھ (مدعیہ پردیش): ۵ہ۱۰ ۔ 

لکھنؤ یوئی ورسٹی شعبدٴ فارسی : ت 
۵ - 


7 


سرتقع عالم پریس ؛ بردوقی : ۱ ۔ 

س‌کز تحقیقات فارسی ایرارتں و 
پاکستان : ےم اق 
٢ےعمنےےہہ‏ 

صےکزی اردو بورڈ ء لاہور: ۹. 
مم نے ے۳ )۹ےہ 

جلس_ اشاعت ادب ؛ دہلی ‏ ۸ء٢‏ 
۱م“ 

مجلس ترق ادب ؛ لاہور: پپےءئہپء 
و رب 
حر قفپووب ہووت وم 


٢ة‎ 


۵ ےھ نکورتےء د٢‏ 
٭۸ااےا؛ ہی.عہ؛ ۹ومپ) 
بممپ) صعرم) ٭ ۳و٤‏ ممپے؛ 
عھ۳٤؛ ٢۳۵۸‏ دک اما ےم؛ 
مرحم٤‏ موی۴ جج٤‏ 
۹ٹ .جھش؛ ؛جھ؛ ہوے؛> 
۹ے ؛؟ ‏ چےا٤دےوڑے٤‏ ہھے) 
پڑے) قرو ڈے ۲ ۶۴۸۸۳ ً۱ہ٣٢‏ 


۶۸۶ ف ویر فاہیں 
٣۴ھ ٢٤‏ ۰حےعم؛ ش۵مدا ےی) 
۸ ف وو ےےءّ)؛ 
لو رہ ئلیا۰۲“۔ 

مدرسہ* عالیں ڈھاگ ء شعببٴ محتیق و 
ادشاعت : ےم ۔ 

مسلم یوئی ورسی و پریس ء علیگڑھ : 
م۳٤‏ م٤‏ وبھ۸ھ؛ ٰکیعہ) 
ذخیرہ مثبر عالم ؛ مم ؛ شعیدٴ 
تاریخ : ےۓن ؛ شببهٴ لسائیات : 
ہے۔ 

مشتاق بک ڈیو کراچی: جموء 
ہے 

مطیع الاغبار ء کول : ووم ۔ 

مطیع الانصاری ؛ دبلی : ےدے ؛ ۵۹ء ٤‏ 
ناڈ یہییآہت27۔ 

مطیع جاعت تھجارت متفقہ اسلامید لمیٹڈ ء 
مبرلو؛: ۲۹ ۔ 

مطیع: حسینی ء وزیر گنج لکھنڑ : 
جآ[ 

مطیع حیدری ؛ بی : ٠۹‏ ۔ 

مطبع رحافیء عیدر آیاد دگن :ے۹۔ 

مطیع رضوی ء دہلی : ۱۸۰ 

مطیع رام عام ء لاہور: ے۱ ۱۱۸۶ء 

مطبع دخائی رفاہ عام ء لاہور : ےے؛ ٤‏ 
رم 

مطبع سراجی ٭ ععادت عن غارں : 
فشسرور۔ 

مطیع شاہ چپانی ؛ بھوپال: ۹دے ٤‏ 


ہ٢٣‎ ۵ 


1١۱۸ 


مطبع شس الدولہ ء حیدر آباد دگن : 
١ءء‏ 

مطیع شہنشاہی ؛ سہارن پور : ٭ہم ۔ 

مطیم العلوم ء مدرسہ دہلی : ۹۰ھ ٤‏ 
ف ‏ ۳ وو ۳۱ء مچررہ 

مطیع گبیری ء سپسرام رےے۔ 

مطیع کشن راج ء مدراس : ٣۱١٢٣‏ 
٣۳ء‏ ۔ 

مطیع مجتبائی ء دبلی ؛ ۱۵م ۔ 

مطیع متبائی ء میرٹھ : ۹ہے۱ ۔ 

مطبع دی ء حیدر آباد دکن : ۹ء ۔ 

مطبع چدی ‏ کاہور ‏ بوں۔ 

مطیع مصطفائی ء دبلی : نے“ 

مطیع مصطفائی ء کالہور: ت ہدعم 
۵ء۔ 

مطیع مطلع العلوم ء ماد آباد : وم ۔ 

مطبع معارف ء اعظم گڑھ : ك۵ ۳۵؛ 
۹ ۔ 

مطبع مقید عام ء آگرہ: جمم ۔ 

مطیع مثعمی ء پٹنہ بہار : دےو ۔ 

مطیع سپالندی ء کلکتم : فك چم ١ء‏ 
ارہ نے 

مطیع اصریء ‏ دلمائی :مم ۔ 

مطبع نظامی ء کالیور : ف ۱۳۵۹ ۱۵م۔ 

مطیم اقشبندی : ۱۰٦۹‏ ۔- 

مطیم نور الانوارء آرہ: “۱۸۰۷۱٢۷٣‏ 

مطیع لولکشور:ے.٢‏ م۳ ۶ے م٣٢‏ 
۸م۔ 

مطیع لولکشور ء کالبور ؛ :م۱٤ ٣۱٠۵‏ 


ے۸۵ ۱ ۲۰۲۵۵۸ع۸؟ ۶٢ہ‏ 


مطبع نولکشورء لکھنؤ :ے۱٣٣ ٣٢۸۳‏ 
۹ ممھ ٤‏ ۵.1؛ ۵۸ھ ؟ 
٤۹‏ ںہھ۵ؿ۵؛ ضً۴٭؛ ٭ے٭م۲) 
ے۳٦٤‏ .ے٦۲‏ ااے کے ۹ا2ے؛؟ 
٭+جے؛ ٢٤۸‏ جچےھ؛ ‏ ٌُعہ) 
۵عہ۸ ۲ ۲۱۹۳۰ (١طوج)۲۲؛‏ 
١۱‏ )١۹١۴٣٢۔‏ 

مطبوعات امیر گی : ۸م ۔ 

معارت پریس ء اعظم گڑھ : رم 
ے- 

معاصر پٹ ور چو مہ٢‏ 
۹ے ٤‏ و ڈ۵ے ۸۰۹۳۰۱۰۰۲ ۱۱ 

مفید عام پریس ء آگرہ : ہے ۔ 

مکتبه ابراہیمیە ء حیدر آباد دکن : 
ٹے؛ ۰۱۷۳۹ م۲۳ م۳٤‏ ام۴۱ 
۱ھ -۔ 

مکتبە ادہستان ؛ سری لگر ؛ جم ۔ 

مکتبه برہان ء اردو بازار ء دہلی ے۱٢‏ 
اص رو ہور و یں 
٦۹‏ ےام؛ ۱۹م ٢‏ وٹیو 
۶۳۶ ےۓےے؛ ۲۸۳۱۳ ہ۴۸۷ 
۰۸ -۔ 

مکتبد جامعہ؛ لی ذبلی : ہ۱۸ے٢٠‏ ے٤‏ 
۶۸ ۔ 

مکتبم' جدید ء لاہور: .٠ن۵ ٤‏ ۵م ۔ 

مکتہە خیاہان ادب ء لاہور: ٤.۸‏ 
ہا ےق ٭؛ ےیم؛ ۴)۵ 
۴۰ 

مکتبە سات رلگ ؛ کراچی : ۱۱٢۹‏ ۔ 

مکتبم کلیان ء لکھنؤ : م۲ ۔ 


۸۸۶ 


ا 
۱ 


١ 
ا‎ 


مکتبە معین الادب ؛ لاہور: ےه 
٭+جے۶٤+ہےو۹-‏ 
مکتبە مپر لم روز ؛ کراچی : وے۔ 
مکتبە لیا دور ؛ کراچی ؛ مہم ۔ 
ملا فیروز لائبریری ء پمبئٹی : ۱۱.۹ ۔ 
ملک چئن دین ء لاہور ےر - 
موق لال بنارسی داس (ہبلیشرز) ء 
دی : ہےےءر۔ 
میکمان ایظ کمٹی ء لیوبارک : ے؛ - 
میوتخ لائبریری : ۱۱۴ ۔ 
ن٥‏ 
ناسیوال ء پیرس : تك ۲ہ ر۔ 
الناظر پریس ء لکھنڑ: وہہے وےہ۔ 
ناگری پرچارٹی سبھا : عہ, و ۔ 
ٹامی پربیس ء کالپور : ۹۹ء ۔ 
ٹسم بک ڈہوء لکھنڑ : ون ۔ 
نظامی پریس ء ہدایوں ؛ ے٢ ٢٣۱۱٦‏ 
١٦٤‏ ۱۰م ٢۴١۱‏ ری طود؛ 
۳۴ ےہے١ا؛‏ م.۸؛؛ ‏ ۳|۹ڈ؛ 
۳٣ء‏ جم ے۲۳۵ بڑبھم) 
٤۵٦‏ ھ٤٢‏ ۵۵۸ ؛ ۹ ھھ) 


_عاے؛ ےٹے؛ ۵۹ے ٣ ٤٢‏ بھ۴؛ 
ہےہ۰٢۲۹و۔‏ 
ٹیشنل اکادمی ء دہئلی : ہ۵۵ ۔ 
لیشنل “ہک فاؤنڈیشن ء کراچی : ح۱۸١‏ 
روید 


یشنل لائپریری ء کلک ؛ جےہ ۔ 


ض۲۸ 


۰ ۱ ت-۔ 

ہندوستانی اکیڈمی ء الہ آباد : وم 

وعدرد پریس ء دہلىی ؛ ۳وہ و رمع تف وو 
ہندوستان ہریس ء رام ہور: ف ١۱ء‏ کالالاب 


۶١۹‏ ےثؿث٣؛٤‏ ےام٤‏ ئمٌء پندی ساہتی سمیلن ء الہ آباد: وہ۸.- 
۶۷ ۶ الف۵ا٤ےڈؤٹ ٢۵١ ٢۶‏ 


ی 
چئریوء ےجو ٦‏ ررے ۲۷ چے ء۶ 
۹ء ۲۲۶ ع۲۸ ۲)۹۳۲۸ ہی یونیورسل “یکس ؛ لاہور : وہ ۔ 


اشخاص ؛ اقوام و ملل ؛ افسانوی کردار 


آبرو ء نہم الدین شاہ مبارک : ۳٣‏ 


ریہء؛ ہہ شم؛ چس جھ) 
ج9؛ ھ۰۸ی۱١+؛‏ ۹م,/ب؛ ٭٦۴)۱‏ 
ھھۂ؛ ۹ھ؛+؛ ۱۹۰؛+؛ ٢۲۱۹۴‏ 
مو٤‏ ۱۹۵١؛ ۲١۱۹١‏ ۹۸د۱1۱) 
۹ ا ٤٢"‏ ۱م؛ جارغ) 
۳٣‏ اقب ہجیہہاے۴؛ 


حالاتر زلدگ ب ڈوم تس پری؛ 


ماحول : +٢‏ وہسوبیء تصور 
حسن و عشق ؛ وریہ ےںمء 
ایام گوئی : ۱۸ہ ۱ء کلام 
میں بندی اثرات: رہم ۔ !جم" 
صائب کے اثرات : ۲۲ ء کلام 
پر راے: ہم ۔-۔دجمء اس 
دور كا مائنلم شاعر: جہم۔ 
پیوہء تصور شاعریہےمء؛1۔ 
زوء ء کلام میں معاصرین ؛ ۱٣۲؛‏ 
شاگرد :۳م ےء زبان !بجوم 
م۶ ؛ حرف آخر : ۲۷۹ ٣۱مم؛‏ 
بہجرویپء؛ جمہ؛ جم ؛ پ۹مہم+۴*٭ہ 
ج٭شء؛ ش۵۵٣٢‏ ؛ ‏ ْہ+اےی؛) 
)وه .وب بویے؛ ہویب 


٤٣۹۰۳۴ ۳۴‏ خٌہجح ٤ےہ‏ غح؛! 
١٢۲۹۹ ۸‏ ےےم؛ ہبےٴ؛ہ 
٢ے٢؛‏ گےم؛ ہےم)؛ ہے 
۸۱ جرجہ؛ ٹپوعہء؛ ہیم؛) 
۹5۹٦‏ [۳)؛ قہ[ہئ ے۱٦‏ 
٣٣ ۱‏ ٣۳-ظ‏ ہبمإے ڈہرج؛ 
۴٣‏ ؛ ۹ش۳۵؛ ےںو۳؛ ہےعح؛ 
لے۳! جےعہ ےا ببہهہ؛ 
۱ لشہ؛ و۹وچم؛ رجم؛ 
مپم؛ ووم؛ مم ُٔم:؛ یم) 
۹۶۹ ۹۸ءم؛ وجھ؛ ج جھ؛ 
ے۴٤ھ)؛‏ ھ.3)“ ی.ہ؛ وی 
جے؛ ۹۳ھ۸؛ ہےی۹وۂ؛ ہو ۱؛ 


۲۱۱۳۹۱۱۰۱۱۵۸۲۱١٠ ۹‏ 
1۰ ؤقٰر)؛ ۲رہ 
آلش : جرو۱ ٭س۔ 


آٹو لیکس : ہہ 


بگم۰ە,0 


آدم علیہ السلام :۵۱۱۰ء ۔ 

آذر؛ لطف على ہیگ : ہم ۔ 

آفر بت تراش ؛ ۸۹ھ ۔ 

آرام ء نمسروان جی مہروان جی : 
اھ 

آرزو ء سراج الدین علی خالف ؛ پیء 
نظریہ' زباٹ ؛ ٣۹‏ ۔ مج بے ء٤ےوأ‏ 


۵م" 


٣ ۸۵‏ ۱٣؟٣٣١۱۳۱۶٢)‏ ۸ھ ؛ ۹۵۰.۰؛ ےو ۹؛ 8 دا 
۲ ےم٘ رر وط وب ےا ہےے ٤ا9‏ یی بیع 
۹ك مم ؛ شاگرد: ہم١‏ وم یہ 

خالدان :۹م : علم او فضل  :‏ آزاد بلگرامی ء میر غلام على :۷ہ ء 
جو تصالف ری س وو ۹7ء ےار ذرر جی 
ازلبات : م۵ ء لفت اویسی : ف ژرپرے؛ تَ ٭صمرےء مپچ: 
۳۰ ۷ھ توافق لسای مہ ! ٭موء .ھ؛ء؛ جے؛ء؛ اردو 
۹٦٥‏ ۵ں معافق کی تشرع: دیراٹ :ہے ١ے‏ تصائیفب ہے 
ےھ مھ املا اور اصول ۵ا ١ء‏ ہویم ت 
لف: ۵۸ ۔ بھرء الفاظ یق جو رر رر رییں۔ 
تشرع اور معا ٢‏ وورے چیم٤‏ ۹ )۳۹۰ ےم جح 
اردو شاعری ؛ موہرے ءویے : ۵ء ھ۱ ۱جھاامپیے 
غمات ڈورے مو می وہ 


۸ مےں) ہے ےیںء ؛ آزرد مفی صدرالدین : ہےر ۔ 
۹۷ ہہ یبا پمب؛ ؛۔ آسعالش بالو مہے۔ 
۵۸ء ب, عم وم پوپء . آسسے عبدالباری : +ونء ویر 


فق۸مج؛ ...ش٤‏ جچمھ؛ یوتھ؛۰۱ رس 
ےھ ہ.ھ؛ ۹ھ۵؛ . بمھء؛ , آشوب) ہبہ 
۵كھء م۔بجھ؛ ےجھء؛ ۹8 جئ؛ ا آمف الدولہ ٹواب ہے لف 
جھ؛ مجوء؛ و ہی٤‏ ٣۳ھ)‏ ٹے:؛ ہم ۹ےەم) ھےہ؛ 
.9ء ؛+می؛ ۲ ہی میہ) ۸۳م؛ ۳م وضدھ؛ ہی 
۵ھ۹؛ ۹۵۹؛ ڈٌہ1ا؛ و۲۹ ےجھشھ؛ ابجوہۂ؛ ججچےٗ مو۲ 
٦ے۹؛‏ ے ے؛ ۸ ے؛ جٌّ٘ے) ۰۲ء ۵م۹؛) تںٰھہ؛ ۲ ۲)۹ 
دڑھے ٤‏ جچیمرکے بھ ک٤‏ رپ ےا ؛ ۹۵ے؛ ٣‏ صہ۱ّہبیہ:) 
۸۳٣‏ ۹ھ۸؛ .چج۸ھ؛ جھہ) ے٢ہ۸؛‏ عبٰ٘ر؛ جیم) جمہ۴+ 
۸۹۸؛ جے۸م۸؛ ٢۹۹۴۰‏ ے۹۹) : ۸۹ مْش۸+؛ م۸۹۸ ےیےہ> 
رر پئئیل۲۰ٗ‪د۔ مھھم؛ ۸۸۴؛ ما ت"رمٰ؛ 
آزاد ء ابوالکلام : ۹۱١۱ء‏ ۱ 1۰۴ف ۳1ء۱٦‏ 
آزاءء بر آلق ےہ ۔ ۵ ١١٠۱ء‏ 


آزاد ء چد حسین ؛ ممم؛ جیژم؛ آہف جاہ اول : دیکھے آصف جلو 


ثظام الملک ۔ 

آصف جاہ نظام الملک نم ددءےے ٤‏ 
آز بب 

آصف جاہ 7 18 717 
+۰ ك۱7 نے۹ ٤)‏ رےوہ 

آفاقء میر فرید الدین : .ےو ۱۰۸۳ء 

آفتاب : دیکھے شاہ عالم ٹائی ۔ 

آفرین علی خاں : ےہ ۔ 

آفرین لاہوری ء تیر اللہ : وہ ۔ 

آگػء ویلوریء ىد بائر: ےےو؛ء 
۸۴ ۹۸۵ ؛ ۹۸۸؛ ۹ہ9۹))؛ 
۹۹)) جم ۱؛ سم ولادت: 
ہو حالات ‏ ارّارٰء تصایف: 
ب,رے اردو نر برع 
۵ء تاریخ کا لقطہٴ انظر: 
٦ویوےے۱,۱ء‏ فارسی اصناف 
سخن ہے رر سو ر۲٢‏ 
۳ ۰)۱ ۳۱۱۸ہاہ 

آنحضرت* : دیکھے حضرت مد صلی الہ 
علیہ و آله وسلم ۔ 

آئ ہوہ۔ 

آہی ؛ میر عبدالرحمٰن ءےہء 

الف 
اہا عبداق ااحسین : دیکھے 
ابدا ی ء احمد شادع ور ےد ممہ؛ 


۳ھ کماےہ ۹۲۴ء۱۱۴ ٰ۱ 


امام 


م٤‏ ۹وٹم؛: جیم؛ رھ ٢)‏ 


لہ رہر ‏ ہز ربر نت 


0ٗ, 


ےھ ؛ ہو ؛ وٛجے: در ےے ؛ 
ع۸٤٢‏ ۸۳ھ۸؛ ٤۹۰۹‏ ے١۹١٢‏ 
۳ت وو ہے وو نے 
کر یر زی ڈریتتگیگرد۔ 

ابراویم علیم السلام : رم 

ابراہیم بن مسلم بن عقیل ؛ ٣۳٠۱ء‏ 

ابراہم خاں بن علىی مردان خاں : 
٠ُ‌ٔ۔‏ 

ابراہم خاں گاردی : ےم ۔ 

ابراہم ٹور الہ ء میر : چیم ۔ 

ابن العرق ؛ ےہر .ء(ء رجہ 
۹ے ا ےھے۔ 

این رسول الھ : دیکھے امام حسین ۔ 

ابنائی داس : روم ۔ 

ابوالعسن غلووارمءء 

ابوالخبر : وےہ ۔ 

ابوالفضل ؛ پہء ہے ہو۹ء 

ابوالمعانی : سید : ۹۱ء ۱ بےے۔ 

ابوجھل : ۹۔ن ۔ 

اہو حیفمء امام : مووے 

ابو طالب : یہ ٢‏ ۵۱1 

اہو طالب ء سڑا : ہہوہء 

ابو لصرے شیخ : رودے 

ابھی چند : ۹ء 

اٹل ء مبر عیبدالجلیل حسینی واسطی 
بلگرامی : ۱۵ ۔ 

اٹل لارنوف : ۱۱۵ ۱۱۹۶ء 

ائثر؛ آمداد امام ی چہروء .ہے ؛ 
ے۹۳۰) ہے[ 

اثر ؛ خواجب مد میر : ےےم) ےم 
۷0۹۰.۰۸۸" ٣۳ے‏ غرم ے٢‏ 


ۓ۸ 


( ے٤٢‏ ے٤‏ و طٌے) وہاے- 


زررہ؛ ام .مر تصائف: 
ام ہی دیوان مم 
مندرجات× .۸ء ئنڑزلیات : 
“م۔ رب۸؛ ثثوی خواب و 
عیال: بہ؛ جم سی 
ھ۹۰ ؛ +١۹۱؛‏ ۹١١۹؛'‏ ۹۵۸۸ ؛ 
23.00 


اثر رام پوری ؛ غد علی غاں : ڈوم ۔ 
ار لکھنویں ممم ۔ 

اسان ٢‏ ہمر۔ 

احمان ؛ حافظ ععبدالرحملن خاں: 
۳۴۰ “۔ 

احسنء احسن الہ : امم ؛ ۹۵م ٢‏ 
کلام پر راۓ : موہ وومٴ 
عجا یم 

احسن ؛ سرڑا احسن علىی : روم ۔ 

احسن ساریردی ؛ ۳۱ر ۹۰ء۱۳؛ 
مےاؤےد 

احمد: جم ۔ 

احمد (مرثيه گو) : ہے۔ 

احمد لیگ ف۵ ۵۔ 

احمد بیگ ؛ مزا ء و وم ۔ 

احمد خان ؛ خواجس: .مہ۸۔ 

احمد خاں ؛ لواپ : ۵ووءے ۔ 

احمد خاں ؛ لواب میر : ۲۳ے ۔ 

احمد سربندی ء شیخ (حضرت جدد 
آلف غائی) مو ویپ ےےم ٢‏ 
۴ء کے ےک کے ا ہے١‏ 


۹۳٣۱م‎ 


احمد شاہ اي ۵ء ریے یوخءوم؛ 
۳۹۹۰۲۳۹۸ یمام نے وق ) 
٦‏ ؛؟؛ ۱۵ے ۶ا اےہے ٤‏ موے : 
٢) ۸۲۰۹‏ ۴۹۹۳ کے ۳ر مٰ۱۳۲ر) 
ے1٤‏ ۳ے 1٤ے‏ ائےے؛(١4‏ 
41۸۲۲1۰ ۳ی (۰۱۸۹۲۴۔-۔ 

احمد شاہ درآئی : دیکھے ابدا ی ء احمد 
شاہ۔ 

احمد علی خاں : مم ۔ 

احمد گجراتی : ۸۹ء ۔ 

احمد یار خال ء ثواب : ے ہے ۔ 

اختر جولا گڑھی ء قاضی احمد میاں : 
٭وىصع) ۳۳۹ وو ۔ 

اعلاص ء کشن چند : ۵ہ ۔ 

ادیب ء پروفیسر مسعود حسن رضری : 
۹۶۸؛ ے١٤‏ ش ٤٥ّ‏ وا ۱ئچی) 
زور وو شب ہئ4یھ۔ 

نیو رر غض شی ریہ کے 

ہوی ےت وو وو مہ٣‏ 

۳٣ھ ٤‏ ع۸ ؛ ے۹۲ ٢۹۲۹٤١‏ 
۵ے ٠“‏ 

ادیب ء ڈاکٹر لطیف حسین: مذرر۔ 

ادہم بائی : ١ے‏ 

ارجنو ؛ ے۹ء٭ 

ارسطو ؛ و+وم ۲ م۵۸ ٤۵ہ‏ ۔ 

ارشاد ء سید تی احمد : ےم ۔ 

اروٹ ء دلم ؛ ےے ۹۰ہ ۔ 

احبرلگر؛ اے ئڑے:۰٣ ۲٠۰۸۰‏ ۶ ۹۲ء٤‏ 
بوہے قد ۵ے ۱۲ م۸ ؛ ٣۳۹‏ 


وریر؛ لچم ۂ؛ ججم ؛ یچس" ٢)‏ 


ظ”۰(۸َ") 


۳۷ ہےے ؛ ۱۳ھ۸) مم ا 
۹٦‏ جھھ۸؛ ٣٠۳۰‏ 0 
٣‏ ًٰ٭ 

اسپٹمر ١‏ ےے۔ 

اسد خاں اورنگ آبادی ؛ رے ۔ 

آسد دیوالےم مھ ۔ 

اسد پار خاں (یٹشی لواب ادر) : 
۵۹ “-۔ 

اماء ٣۳رہ‏ 

امام سعیدی ؛ ڈاگش : رموء جو آ 

اممعیل اسر وہوی : مم ؛ شجرہ:ٴف 
و ف روہ 

اسمتھء جئرل : و؛ ٦١۱١۱۹۸١۱۰۹١‏ 
8076 

اشتیاق ؛ شاہ ولی اق : 
۵ءء ف بوجو عالات: ہوع؛ || 
زبان و بیان رو پ رت يی 
۲۶۳۴ ء م۳۹۹٣‏ ٣۵۳ا‏ ٹےےد 

اشرف ؛ جے ۱م ؛وہم؛ ہمپ 
٤)۹‏ ۵ء 

اشرف (دکنی سرئیء گو) : ے۔ 

اشرف ٹیابافی ء سید شا پر 

اشرف غاں : مم ۔ 1 

اشرف غاں ء الغان پسر : وو ۔ 

اشرف علىی خاں ؛ اشرف الدولہ : 
۵) وو . 

اشرف علی خاں ء لوب ع رہ 

اشرف گجراتی ؛ مد اغرف الموعوی 
٦‏ ھ۱۸ ۸۹۰۰ء حالات 
۹- 1ے دیوان وم 


١مم؛‏ ت 


+ءء اثراتر و ی: ۹۲ ۔م۹ء ٣‏ 
تصو رعشل : م۹ ۔+وءء؛ غزلمات: 
وہر و زذٹ ‏ رڈںردی. 
۸۸ 

اصفر علىی : مم 

اسعی :ےو ۔ 

اظہرالدین ء شمخ : ہےم ۔ 

اظہر علی ؛ ڈاکٹر سید ٢‏ ف رمرء 
۹ 1۸۱۔ 

اعتاد الدولہ قثمر الدوں ۰ں خانی 
وزیر الممالک ؛ ٣۱۹۸ ۱۱۰۸٢۱٣‏ 
لجریرر پرتے۔ 

اعباد الدولہ ٭ امین غاں جادر نصرت 
جنگ مور ۔ 

اعجاز رٹم خاں : ۰۹۰ ۔ 

اعظم ء؛٭ غوث غاں: ۶و ؛ء۲٢۱۔‏ 

اعظم الاصا ارسطو جا : ےو 

اعظم غاں ء لواپ ےہر ٴ٢‏ 
م۹۶ اءمئ۵۔ 

اعظم خاں کلاں :مھ ۔ 

اعظم شا : مو ۔ 

اعلی ء امین الدینخ عریے ورم ٤‏ 
١ے۔‏ 

انتخار : عبدالوہاب : ف مم ف 
۵٣م‏ ؛ ۹ہج ؛ ہمم ٤‏ ۱۵م) 
۴۹ ٗ۔-۔ 

انتخار مین ء؛ آغا: ت راجں یم 
ا ں٠‏ 

افسرالدولہ فیاضی الدین حیدر:ےم۔ 

الثر صدیقی ام وہری : ہ۲ ہے ؛ 


فے ٤٣۹٤٦ ٠‏ ٣مروپہ‏ 
۲ں )۲م ٤‏ ٹےہ۸ ی۸ی؛ 
۹۸۰۰۰۱۹ وہ 

افسوس ء میر شبر علی ٠‏ .ے ٤٣۸۱۹١‏ 
۳٣ ٢۲‏ جر؛ م۸۳م7 ؛٣٤؛۵مہ۸ہ؛‏ 
۲۸۲۲۸ےہ 

افضل .ےم : 

افلاطوت : ےم ۔ 

الپالج وو ہے ےم ہام 
۹ےھ ؛ م۹۱ ؛ ۹ج ٦‏ ئےع۴! 
وے رسے ٢‏ وہے ا ھے؛ 
رو 

اقتدا حسن ء ڈاکثٹر : ڈے ٢۴۱٢٠۸۰۰۲۶‏ 
ررے وم مبراءعےے۴؛ 
ہی نے سے ہے بدھ') 
کے جے ۴مف نٛ٘ے ٢‏ 
فک وجے؛ ۶۸۱۲ ۸۲۸۸۳۳م؛٢‏ 
فر یلم۸ ۔ 

اقنسی مشہدی : ۲ وم۔ 

اگر (دکئی عرئیہ گو) :ےے ۔ 

آکر اعظم ری اہر ےےجر: 
ع۵١ ٢٤١۱۹۱ +٣‏ ۸۳م١٢‏ 1|جھ۱؛٢‏ 


۳۴ ۹“ 
اکبر الہ آبادی : رو6 جمود 
اکبر حیدری کاضیری ء ڈاکٹر : 


جمرے ےویہ۔۲ موی٢‏ ج۵ی ؛ 


۳۱۲۸م“ 
اکسیر (استاد مرؤافاخر مکین): ۹۶ ۔ 
الطاف حیدر آبادی ء ع٭د تی :ہو د 
الب ابدال: ومن ۔ 


رہ 


الم ء میاں صاحب ؛ ۲ ے۔ 

امام دین : .۹۰٤۹ء‏ 

امام بخش کشمیری : ۳٢۱۱ء‏ 

انامی موسوی ء مبر : ۱۹م ۔ 

آمان ال ٤‏ فم, و وفات :تق ۵+ 
]۱۳ےے ئ۔ 

آمائی ء خان زمان ؛ وم ۔ 

امة الزھرا : دیکھے بہو نیگم :؛ نواب۔ 

ایج علی ١‏ ور ۔ 

ا اھ الہ آبادیء ابوالحسن امیرالدین: 
٤۴/۱۵‏ ۳۷ھ۲۸٣‏ ہے۳ ام٢‏ 
ع٣۳٤‏ ے۹[ ؛ ۹۵۹ ؛ ۹ے ٢‏ 
لہ رج رز شض زر یدہی 
۵ ء۹ اےے۹ء ےہ۹۸٢‏ 
نہر یہ ہریرہ 

امید ہمدائی ء سرڑزا عچد رضا تزلباش : 
وو جو حالات |م وم٣۱٢‏ 
تارب پیدائش ر ولات ‏ ف رہم ۔ 
رر رر ہو رر ںہ 
ہے١ ٤‏ ام٤‏ جادوا٤ےجئ٢‏ 
۹ “۔ 

امیدوار ء شیخ قائم علل :مہم ۔ 

امیر ؛لواب چد پار خان : م۵وہء 
۹ے 

امپرالامرا خلف والا جا پہادر ع 
ہا“ 

امپرالامی! سمعام الاواء ‏ ۹ر ۔ 

امیرالدین ؛ 3و ۔ 

امیرالمالک ؛ لواب :ہمہ 

اسر تمور: مہے ٭ 


امیر کلال ؛ حضرت: بے ۱۱٢٢.٢‏ 

امیر مینائی ء منشی امیر احمد : ۸۱۴ 

امین الدولہ ء لواپ : وو ٠‏ 

آمین خاں : وے ۔ ۱ 

امین گودھری :ےم ۔ 

انام ء نواب عمدة الملک امیر خاں 
هو ء ہر ء خاندان : م٠‏ 
حلقہٴ احباب : ہم( ء ئقرہ بازی : 
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پر مرپو؛ قتل : مب 
شاعری: ۴۔ .مم رشی؛: 
+۴7 رور بیعے)؛ عوعے) 
مم ۲٣۵۵ ۲۱٢٣م ٢‏ یم ؟: 
مم میم ؛ ۹جچم ٤‏ .جم |٢‏ 


ؤم؛ جم ) ٹیم 

اثرنن : فور 

السان ؛ اسد الدولء اسد یار غاں ٭ 
۹١١ھ۔‏ 

الشاء انشاءاھ خاں ٠‏ مم ۱۰ )؛ 
)١۸‏ ہمت ےوے ۲ جم 
۸۵۸ ۲۰ ۹چھ۸ ۲ ے۸ ؛ وو 
۸) ے۴۹٤ ٢۲۸2۰۳‏ رہ 

الصار ال ء ڈاک ؛ موےرےء 

الصاری گا علی خاںج ور میں ۔ 

انصاف حیدر آبادی ٤‏ مرڑا علی نقی 
قایو وم0 ۸ءء دییاچم 
مجموعم رسائل روہ 

الوپ بائی ٠م‏ ۔ 

الور ء منور سپہاۓ : ےم ۔ 

ائوری ؛ ۸+ ٭ور ٢۷۱۱ء)‏ وی 


۵۸ ۲۶ ۸۰وہ ٢)‏ ۹۹ ایے) 


۱ے ۔ 

الس چرم ۱وی جم ہے٢‏ 
إ۹ ے٤‏ ١اے؛٤‏ ,ےجھم ٤١‏ ۱عھم؛ 
“١)۰‏ 


اودھوائیک : مر ۔ 

اورنگ ژیب عالم گر بر ہم 
رر ہو مض رر ر2سسہبت 
ٹر رر رہ رو رر ر وین 
۱( ۂ؛ ١‏ عری) خٌں رنےےچیضی۱؛ 
ہے مر یر ۱۵۹۲۶ رو 
ار کر رد کہ ہج ہی 
٤ ٦‏ ۹م ۴1 مق ےم وٰ) 
رر رک دک رڈ کہ رو ںا 

ارام ٤‏ 1ء 

اہل :ےہ ۔ 

ایل ؛ ۵وہ 

ایرج خاں : ووم۔ 

ایسولیم :مر 

ایدوعا مسیحا : دیکھے حضرت عبسلی 
عليه السلام ۔ 

ایلزیتھ ء ملکە : +۱ ۔ 

ایلیٹء ٹی ۔ ایس ؛ ہے۵ ء روھ ٢‏ 
۳ےہ 

اما ء میر عیلی بخاطب پم عاشق علی 
خان خ مم ۔ 

ایمان ء شیر ٭د خاں : وو ء حالات :ِ 
ہے دبےو ‏ لصائیف؛ ہےوء 
دبوان : ےو ء للام پر راۓ : 
٢۲؟‏ >> ےو 


"0" "۲ 


ب پنگش ء قائم خان : ہے ۔ 
بودلٹ و۵۸ ۔ 


باہا نرید شکر گنچ؟: ۵۸ء ۹۰۱۶ ۔ نل و مفمود 

باہا قادریے سید ١‏ دو وس ٹڈ 
باہو چم م۱۹۔ 

بادل علی ء سید ع ٹمم۔ 

باز بہادر ء سلطان : ےم ؛ ہے ۔ 
بای باللہ ء خواجم : ۸ے ۔ 
باؤڈلردیل ء ڈیلیو : ےہ ۔ 


بائرٹ : .ہ۲ ۳ ہے۔ 


ہام الدین نقشبند ء حضرت : ۲۳ے ۔ 

بہادر سنگھ ء راۓ : ۵ھ ؛ ریت 
ے۵۶ ۔ 

چبادر شاہ اوج پ۳ ۱۳ ھا 
مر ممر ‏ یر رمہ 
ہے ۱۰٠١۳ ٢‏ 

جری ؛ قاضی عمود جم ۵رہ بہادر علىی چھپراموئی : ف ۵م ۔ 

بخت سنگھء راجد : ۹ن ۔ ہاں ٹیک چا وی و ۳وٴ 

برات ا مر ؛ وریہ ۔ 

براؤن ء ایڈورڈ ؛ جی : د200 

برج لال : ہہم۔ 

برکت اللہ اریسی :٠ر‏ ۔ 


جو >> ىہ كپہرےء لے 
ولادت و وفات : ہر ؛ تصائیف : 
پہرءے اردو کلام : وو دءےںٴ 


٣۳ھ‏ ٣۵۳۵ء‏ 
بربان الدین خدا ماج مو ۔ بہاری لال (ہندی شاعر) ۲ مم وم 
برہان الملک ء سعادت خاں ؛ لواب : 7.-+٭ 
درور رر ںہ بھاؤ ویس واس راڑ: ہیہءےہ؛ 
پسمل :وو ۔ یڈ 


بسنت علىی خاںء خواجم سرا: پوہ۔ | ہژاا: .۵ءء 


پشاش ؛ منشی دببی پرشاد ٢‏ ۹۸+ شی ہررمےہ 


مموھے بھکونت راے : ۲۳ہے-۔- 
بن سکھ ء راۓ :ےم ۔ آ ہو بیگے توابب جم ۹مم۸ء 
بشبر الدین . مولوی : ۳ن ۔ پھیدا؛ میر میراں : جےے۔ 
بشیر حسین ‏ ۱۲4 ون ۔ پیاس جی ہے ہے و 
بتاء بتاء اق خاں: اممہء ۔مم؛ ] يانء خواج احمن الدین غاں : 
چیم ےہ ۵۱۹۰۲ قء بریرےء ہہب اصل لام: پ 


بکرم ؛ راجە : ۵۵م ۔ ا لاس خالاق نام یمن 


پنگي ؛ احمد غاب جو جال ]. علام پر راڈ رم سام 


ءك+03٤‎ 


ٹےم؛ ہئھش؛ ,جشؿ۵؛ بجھ۵؛ ‏ ۵ )٦۹٦2 ۲1٦٦‏ +4۲ 
ے۹۲ے ۵۸۔ 
ے قاب ج وس رہ بیگم (ایک طوائف) : م۱ 
ے تاب ء عبداق فاروق : ...و ۔ بیگم جان : وہ ۔ 
ےوجگر: خیراق لالا: ہر ] یگم فخرالدینیمھ۔ 
۶1۰۶۲۵۵۰ ۵ء ١۱۲ی۱)‏ بیگاتر اودھ ۸ہ ۔ 
سک کک جج بیلء طس ولے رجیم ہم 
سے چر+ رچرڈ: ۹۔ ۳۴ء و[ موم رہیو 
مو ا موہ ۳وہ مم ٹ5/ہا 
لبپری وھ ۵ے ہھے؛ ] لریی۔ 
۸۵ بیلی گائیء کاسیالو ‏ ہوےیےء 
بیدارء شبخغ عادالدین بدی : بینوا مر ۲ 1م ے۔ 
۱ ۲۹۵؟ ٦‏ ے٤‏ ہے بی رام ووںے1!۔ 


۳ے ۹۵۰م : ام اور خاندان پ پ 
ہے تعلم و تربیت : ۱9ے 
ہو کلام میں غختف رنگ :|| پاگباڑ میر مکھن ‏ رری ری 
-٣۶‏ ف۰و ء؛ شاعری کا سگزی | 
اقط : .۹ء زبان و بیان: ا 
ہو غزلبات پر راۓ ٍے.۹ء ‏ 
۰ ١۹ے‏ یہ 
رر ید جج یریم سنگھ : دیکھے علی بد غاں ۔ 
بیدارء عابد رضا ےرے ارہ ٹن ری رہیے 
پبدلء زا عبدالقادری؛ یہ؛ ہیام ٦کبر‏ آبادی ء شرف الدین علی 


بر3 رتھت٠“۔‏ 
پروتی تھی ؛ ہرج۔ 
پروائہ ساد آہادی ہ پروائہ علی شاء: 


٦ے‏ ٭ 


۲٣ ۵ ۳۴‏ یر طژ لکر: خاں نم ہے ۲ء تار وفات : 
سر یی مثنویاں : ف ممكوء فَ ۹ ۹۵٦۱م‏ ؛ جمم؛ ف 
الداز بانٹ : در تصالیف: ۸۰٠‏ >ےےے۔ 

۵ء ارد و کاو فپہرمویں پیٹرارگ : ۸ہن۵ ۔ 

پیر باہا شام سہلی ا ربج رم 
ای رومی : دیکھے مولاا روم ۔_ 

پیغمبر علیم السلام : دیکھے عچد7۔ 


۱۸۶۸ ۲۹) ۱۳۴۹ ۱ہےیّ۱؛ 
٢)۱۹۹ )؛١ےےج ٣۴‏ فمپی 
٭ھ۵٢؛‏ مجھ؛ وجحھ؛ حخھیفء 


"‌“۴۳ 


ت‫ 


گاباں ء میر عبدالحی : ت ےم ؛ 
۹ ےۓو ریم وی) 
۱مم ؛ شاگردی : ۸۵م 
سال وفات : ہرم : دیوان : 
جہہ؛ زباٹذ: ہرہےعہم؛ 
موضوعات سخن ؟ ۳۸۹ ۔۹۰م ء٤‏ 
ہہ 


٭ەمۂ؛ رزم ۲۱١‏ روم") 


٣٣م‏ ج٭ؤ‌م؛ ةؿم؛ ام۴ 
٢٦‏ ۲٣۳ؿئ؛‏ رجش ۳۴) 
-و؛>+-1۱۹۹ھہ 

تاج ء سید امتیاز علی : ۵ےہ ۔ 
تاج الدین ء میرئ ف ۵و۱ ۔ 
تارا جن ڈاگڈی ہم ءے١۔‏ 

تان سین ؛م,ءورہ 

تہاں پھلواری ؛ 
یلیہ 

تیٹردء مبر عبداق : ۱و۵ ۲۶ےے“ 

تبلی ‏ قبلی عل شاہ: ےو ۔ 

قولیےء بچد حسن علی ٠‏ ۴ف ۵۵۵“ 

قیلیء معین الدین على و د۱م؛ 
ی۔ 

تسین ء میر بچد حسین ء عطا خاں : 
ہھو؛ ۹۹5۸ ؛ ۲۱۹۸۲۰ 9۸۸۰) 
پپوء۔ے۹وء تعلم و تریت: 
٭ےم ؛ تصالیفہ : ۱١۹۰‏ ؛ 
ملازمت : م۹٠‏ ١٠١۱ء‏ 


تسین علی خاں : ۵٣ھ‏ ۔ 


شاہە ور الحق : 


ترابدء اه تراب على : موم 
ےس قرتیب دیوان: مم 
حالات پبرم۔ سمرمء مندرجات 
دیوان : ۳ ۱م۔ مم ء منظوم 
آصائیف م ؛+- وم ؛ غصوصیات 
شاعری وم - ۹ م۳ ١۱0۷۱۰‏ 

تسلم ء سلام اللہ خاں : 0ت0 

تفضل حسین خاں ؛ لواپ بج بر ء 


بہت 

تقی اوحدی :م۱۳ بیےھ۵؛ ‏ ھ٢‏ 
۵۔ 

تھی بھگت: م۱ ۔ 

تی (دکی ۔ئ یه گو) : جےء وو 


فے ہے“ 

تمکین ء میاں صلاح الدین : ۸ءھ ؛ 
ک۱ےے۔ 

ممنا اورنگ آبادی ء اسد علی خاں : 
7۳۲ پور را مدےم۔د 

پورخاں : ہے۔ 

لغ مدمقی لقی ۷ك :ہے ۔ 


ٹ 


ٹورو ینسسس؛ فرالسسکو ماربا: 
ا 

ٹیہر سلطان : ور ء ووم؛ ے۵ 

ثیری ٢‏ 1۰۳ ۔ 

ٹیکٹ راۓ ببادر ء راجم 

ٹیلر ء کہتان 


نرےاے ٭ 


جے- 


تھے 
چ‫ 


ث ا 


ثاہت الہ آبادی ء مر مد افضل : ۲ ۱۴ 

اتب :۰ م۴ھ۵ ۱ ے۵۳ ۔ 

ثاتب رغری ے یہ۱ چم 

ثاقپ ؛ میاں شہاب الدین ؛ مم ٤‏ ۱ 
مہہ ١‏ 

ثاقب عظم آبادی مو٤‏ دےں ٢‏ 
5ھ 

شا شا اق ےر رمء 

ثناء سید ژارھ ١‏ وم سے وم ۔ ا 

ثاء شیخ آیت اق : جو وووء م 

ام اللہ ء شیخ .۳ے 

ثناء اللہ بانی بی قاضی ں مہم ۔ 

شنائی: نہ ہج ری یو۔ 
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جانی ‏ بوءڈ؛ روم ووو ہے٢‏ 
عنھ۸کے۹۵۸۰۲۱۸۲- 

جان جائی ء سرڑا : ۵۹م ۔ 

جانباز خاں : وم ۔ 

جائم ء ہرہان الدین ؛ ٣۱م‏ ۔ 

جاوید خاں (نتبت گو) ؛ رے: ۔ 

جاوید خاں ء عواجءہ سراء لواب بہادر : 
ززر یر ں2 
ے۲۵۳ ۳۹۔ 

جرأتء قلندر غی ہم مم 
۵ م) مہ11 ےوڑے) جوے) 


مچھ؛کےھ+ 


ےڑے ؛ م۸۳۰ )۸۹۲م لم 


ع۸٤٢‏ ممہ یہ۸۸ وولتے۲ 


۷ 0+ ۔١'ءبب.ںبء,‏ + یئ 
7 تے 

جپت راۓ کھتری : جوم ۔ 

جگر ٹاتھ ء راج : ۹ و ۔ 

جگل کشور ء راج : ۰ھ ١٣ھ۵٣٢‏ 
۹ھ ے٭ئْ۔ 

جلال اسپر ؛ ۹۹ ۲۵۰٢‏ ۔ 

جایل قدواتی :۹و ۔ 

جال : ؛ءء۔ 

جا ی دہلوی : ےم ۔ 

چمیل جالبی ء ڈاکٹز : ہم ٤‏ پّٰہء 
ہو ںار یٹ 
۹م ٢‏ 


ز ہم 

٭ م۳٢‏ موہ ؛؟ ومی) 
ہے ٢‏ ۰۹ی۸) ہے 

جنون ء شیخ غلام علیى ؛: ٣ن‏ ۔ 

جوان : ےہ 

جواں بخت جہپاندار شاہ ء سزا : 
۸۳ہ 

جواہر علىی خاں ء نواب :ےم ؛ 
۹ہ ۔ 

جوٹش ء مد روشن : حالات روہو۔ہ 
ہبہوء تصائف ؛ ہیہو۔ یہو 
دبوان (اشاعت و سدرجات) : 
مہ ء کلام ہر راۓ: ۳و ۔جوو؛ 
زبان رو بیاٹ ہو ےہ ۸و 
۹۸ ٭ 

جونسن ء رچرڈ : ۹۲ء یہہ 

جہاں شا : پے 

چہالدار شاہء صاحہر عالم ۶ سڑا: وم 
0۵ء چ۱ ےپ 


ے,.۳ ٤‏ روم۲٢‏ 
سر ہس ہ۰ڈد۔ 


چہانگیں : رپ ریو ہوم 
جھنکو راؤ: ۳ر ۸۸۰۱ ع۸۸ 
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چختائی ء مد اکرام : وس ۔ 
چٹائن : وہروے 
چتدا؛ ماە لتا: رےو۔ 


٤۸۸‏ ظْ۸ھ) 


چوسر دے ١ر‏ ۵م ےٌوےو۔ 
چھتر سنگھ ء راج : م۰۸٠٤‏ ۱۰۸۵ء 


حاغء ظہور الین ر۱ج ہم 
وز خر رب رر .رنج 


)۱۸۸۲۶١۱ہے‎ ۶۱۳۸ ٣٦۹ 
لہ بے رر ریو رر یڈ2‎ 
٢عی۷2 م۳‎ ٢۳۳۸ح‎ ٤ ٣ہے‎ 
ور ہا ود - رفا رڈ‎ 
ر۴۱‎ )٤ ہے ؛ ضرعم ؛ !ں۳یم‎ 
رم۱1۳ آًیم۳)‎ ٢۴۳م.‎ أ٣‎ 
بر ےپ پرئی.2‎ ٠ سن‎ 


صے ٥۳۱٢٢۷‏ چرچ ۸۷ 1۲۳یمٰ) 
ام : فک وہم ؛ ف ےہم ء حالات : 
ےہمے رچمر شاگرد : رہم 
تاریخ وفات : ؛+م۔ ہم ؛ تصالیف 
عم سد وم ء ابتدائی رلگ سخن 
پم ہہ وہرے اقلیات ؛ رمم ۔ 
پیم اردو لر ؛ جوم وم٤‏ 
فارسی اثر ؛ ۹مم۔ وم ؛ تنقیدی 


١۲ 


1 


شعور : روم ۔ ٣۵م‏ ء شاعری کے 


ادوار: برقم۔ییہیہم ےم ؛ 
ےم ٢‏ جرم ٤‏ صری؛ جوم ؛ 
٢)۵‏ چرم ؛ موم ) ھ٢‏ 
۹ ھ۵ا ے٣۵٤‏ م۵ ٢:‏ 
۵ ے۵۴ ا۵ ۹مڈے۲۱ 
۳۰ ققظ5دکےف۵ ا ویے) 
×ےے اےےعے ا ھےے ٤۶‏ ۸ے“ 
ڈہے ےھ ۸۳,۲۱ ) چھرم؛> 
۱ ؛ ۹۲ھ ؛ ۳ے جود۲؛ 
۴۴ مرا وور9وہ ۶۱۹۴(۸۶ 
۴ ؛ م۹ ؛+ھ۸م*۹ ؛ و۹9م۲۹٢‏ 


پ پر ز پیر ری نے 
-۔ 
حائظ شیرازی ! مد ءاءوپورے وحم 
۹ )۹۰۵1۱۳۹۲۰م۔ ۱ چین؛ 
ے۵۸٢‏ 4۵۸۸ و۱ ےےو) 
ممے ٢‏ ۸۳۴۲م۸۔ 
حاکم لاہوری ؛ حکم بیگ خاں :مم ء 
رت و ہو رر یرٹ میں 
۸م 1۳ےے ءےے)؛ 
۹ے۳ اےے٣‏ ا ےجے ٤۲‏ ھجدھےے 
حا ىء الطاف حسین : ٢۰ہ‏ وو 
مم تھے 
۹ے 
حبیب اللہ میں ١‏ رو ۸ے 
حجام ء عثابت اللہ عرتك کو : مہ 
خر ع۵ ۳۲ ا ر۱۱۳ 
حزیں ؛ شیخ ۴د عل: ھوورےء مو 
٤١٥١‏ ھ+) ہر ًٔوںےَّ۲ 


٤ےہ٦‎ 


۹ 


کی پیر رز ہر ل۰-۔ 

حزیں/ظہور مبر گد باقر : ےم ء 
مع ء دو دیوان : , وم ء حالات ء 
۹۰ء ء تاربخ وفات : ۹۰ء ء زبان 
دیان: روم ہوم ریم 
وم٤‏ .جھ ؛ ,مہو ء؛ جیی؛: 
٣۳۴‏ ۰ 0۔ 

سسام الدولب ء حسام الدین خاں 
یرہ ید ہ بہػہہہ۲٣ً۲٣۲٣+د۔‏ 

حسامی ؛شیخ حسام الدین ‏ وم ۔ 

حسرت ء جعفر علی : ام دەےم ؛ 
ےم ٢٤‏ یم مم ؛ یمم ؛) 
یرم ضف حجیرم ٢‏ یرم ٢+‏ رم۲ 
چیم٢‏ ۸۹م ؛ءیم٤+‏ ویقم؛ 
0م ۲ مدے کےوے ؛۰۲ +١۱۸۳۹‏ 
مر ےر سد ولادت: وےہ؛ 
تعلمم و تریت : ۹ےہ ء حالات: 
ہر ء سودا پر اعتراض ؛ بیہر۔ 
ہی ؛ تصالیف :۸۷م ؛ قصائد: 
بیہ ؛ شہر آغوبپ عیہ؛ 
مثنویات: ۳م -ہ ,۹ ؛ خزلیات : 
.۸۹۰۔- ۹۹ء غصوصیات : م۹م۔ 
۹۸ھ ۱۰و۹١‏ وروی )؛ وجوہیے 
٦‏ ۱/۹۳ ٌے۱۹) چی۱ 
۲1۸۸ ٦1۔‏ 

حسرت عظم آبادی ٤‏ میر بدا حہات 
زہہت قلىی خاں) :ووٹ یرم 
۹۵م ٢‏ ۹۹م ؛ مم حالات: 
و - رو دیراؤ ‏ پپہو 
مشمولات : ۹۲ ء کلام ہر راۓ : 


۲ - وو وء زبان و یان : ور ۔ 
تیر یر رت۲۰د۔ 

حسرت موباق : ۳۹۱+۰ رم٤‏ ووم؛ 
+ج؛ چیپ ہےے ا ڈور ء 
۲ی۲۸ 

سی ء حضرت امام یرم وم ؛ ہے٤‏ 
برےی۔۔ 

حسن ء خواجی حسن :زضفروم ؛ ف 
۹ہ ۔ 

حسن ء میر غلام حمن :ےہ٤ ٤١۹۵‏ 
ک١ ٢١٦۱۳۳ ٢١‏ ۳سٛ٘را٤ےیگییع؛‏ 
ص٢٤‏ ھے٣‏ ا قید+ہہےےم ٢)۲‏ 


- 


ہم ایام :۸٦م‏ پچم 


- 


جھے۳ ٢‏ ۹ےم )4 دم ) یرم 


۹۷ ارم 0ا یمے۹م 
ےھ ؛ مئٹ۵ٹ۵؛ ۵۵۸ ؛ ےم 
۵ہ ؛ )٦ج‏ ؛ ۸۳د؛51+ۂ 
٣۴‏ ےو ا ے ے۶ ہٰرے ٢۲‏ 


- 


٦۹ےے‏ کا ٹھے ک ٹےے ٣۲‏ ھم؛ 
۸ھ ؛ مھ ؛ ویر ہم تلص 
شعراخ فص ۸م ۔ لت و ییر۱ء اسلاف 
۹س یر سد پیدائش : پیر ء 
اکتسابر غن ٢‏ جیم ۔ ہہ 
ملازمت ع مر ء آصف الدولہ کے 
حضور ؛ مم ۔ مم ء وفات : 
م۳ ؛ مدان ١ف‏ میرف وہ 
اخلاف : ویر گردار: ۲۵م ۔ 
٦ہ‏ تصالف ہجرد ویر 
۸۴ ٤۹یع۸‏ ۸۸۹۰۲۱ مہ 
۹ ۹۰۰ھ ۲ ۲۴۰۰ وے,) 


۲۷ مرو ےب مو 
ام۹ ء جموے ہیہو۹؛ ٹے4 
۶۹ء ۱۹ چو ےہ 
۹۹۸ )۹۹۹ اذئللمی و0 
۱٢٢۵ ۶١۸۸ ۲۶۱.۷“, 1۹۳‏ 


حسن :؛ میر چداحسن : ف+ ۱۸۱۸ء فت 


لہرں سے 
حسن عاں) ہم ۔ 


حع و کرت 


ص۳۱۔ 

حسن على ؛ حضرت امام ؛ ہے۔ 
حسن بد مدنی ؛ میاں : ۹۰۔ 
حسیہا دے ۳٣‏ / و۵۔ 


حسین ء حضرت امام : ۸م ۹۰م ٢٠ھ‏ ؛ 


کے :۳ ۳۹ یرم ۹۸۹۶5۳۲٢‏ 
کی مرو ہرتی رر میں 
رس, رے غالدان : ممو۔ 
حسین ذوق ) دم؛ وو ۔ 
حسین علىی خاں ٤م‏ ہے عئام ٭ 
حسین قلی غاں : ہےو؛ ۵۹ن ۔ 
حسنی ء شجاعت علی ےرو* 
می ء مر پبادر على : اےہ 
[وو دی رر“۔ 


, 


0 


حسیلی جوجانی ؛ یوسف علیى :۸۲ء > 


حشمت ء غد على ؛ ۵ہ٣؛‏ ۹ہ 
بیز ہپ 
حشمت : میر نشم علی خاں ؛ ەےے 


حضور عظم آبادیء شیخ غلام حول : 


9ے 


حفیظ ء شیخ حفیظ الین : ےو“ 


حنیظ قتیل ؛ ڈاکٹر : بریں ہش بہت 
ی۔ ۰٠‏ 

حقیقت ‏ شاء مین : ۹۹۸ ؛ خاندانزف 
حالات  :‏ ۲ور . تعانیفای۔ 
۲۳ے( 1۰۲ھ 

حکیم معصوم : ..م.۵۴۸۰۔ 

حمید الدین خان ء لواب : وےم ۔ 

حمید اورنگ آیادی ء خواجہ خاں : 
و جج وب مح؛ 
5م ا ۹۵م ۱ ۵ا ےے۹)؛ 
ے۹۸ - 

حقاء حضرت : ۵۱ ۱۰× 

حیدر حسن ء آغا ؛ ۸٣‏ ۔ 

حیدری ؛ سید حیدر بش : ۱۹م ؛ 
حچمے 

حیدری ء؛ شیخ لطف علىی ؛ مد ۔ 

حیرت اگہر آبادی ء قیام الدین : 
اف ك0 قر ےم ہم: 
نی دیییٹں 

2 

غادم (م یه گو) : مو : وہء 

خاقای : ۲۵۵۰۱۹۹ وم ےہ۹+ 
ےد 

خاکسار. میر بد پار خان ٢‏ چم ؛ 
وبھء ہوجو 9۹ ج۵٤‏ م۱۵۳ 
۵ض ۲)۵۳٣ ٣۲‏ ۸۳۰۱۰۰۹۰ 

خالد بیگم : ۱۱۳۸ 

خان آرزو : دیکھے آرزو ۔ 

خان جہاں ببادر کوکلتاش : ء۰ ؛ 


ررینرد۔ 


خان جہاں لودھی : مہم ۔ 

خان دوراں ء واب و ہ+ےءہرم+مء 

خان رشید ء ڈاکٹر ؛ ےہ ۔ 

دا ۶ء دیکھے برہان الدین غدا عا۔ 
خرد ء خواجہ مد بی خاں : ۹۳ 


خسروہ امیر ہہ ۳ئ وو “؛ 
۶+٦‏ ب؛٢‏ گویرے وٴٗخ) 
١۵۸‏ ؛ ۱۹۹؛ )م۴۹ 
۳۴ئ۵ ؛ ٢٠۵۹‏ جًے۵؛ ۵۰ ؛ 
ہہت تد ئتئ٠ْٗ۔‏ 

خضر ؛ حضرت : ہم ۔ 


خلقء میر احسن دم ۔ 
خلیق ء مر مستحسن : ۵٣م‏ ۔ 
علیق انم ء ڈاکٹر : ووم ۶ ۱۹م 


ےم ۷ ہہ ینے؛ ے۲ 
کت ووے ۔ 

خلیل ء ابراہم خاں : ۱۹۵ ےم ؛ 
+یر؛ ے۹وم؛ ےجخ؛ ۲و ح٢‏ 
کے ٢‏ و۹١‏ 0و٤‏ مب 
۶۰ 85وا کہےو ہے۴ 
نیم)۔ 


خواجە اجمیری [خواجہ معین الدین 
چشی] : ۰۹ہ ۔ 

خواجه اگرم : ۱١۵‏ جےے۔ 

خواجہ بندہ نواز گسودراز: ہم ؛ 
ا۱ے ۔ 

خواص ؛ مم 

خورشید الاسلام ء ڈاکٹر 
۳۴ 

خوش حال خاں :من ۔ 


اضصاار٘ے؛ 


۲۲" 


خوشتر ؛ 'ملا فرچ اللہ :۵۰م ۔ 
خوشگوے بندرا بن داس: بجر م٤‏ 


۸۵ ۴ ۲۱۳۲۵ کرے ٌّّی“"+) 
٤+‏ چْٔرے جو ۳ور 
۹۷ء ئ) ‏ 9 ےئ :۲ 
۸ع١؛ )٣١۹‏ وم٤‏ ذمرح) 


رو پیر بی ی۔د۔ 
د۵ 


داتا گنج بنش5 : و ہے ۔ 

دارا شکوہ : ۹۲ ۱ ۱۱۱ ۔ 

داع ےد ےس و ۵ہ 
ےاء ؛ ۹۹ء ۸۰۸۱۹۰۲ )وجحہ 

داتاء فضل علىی ےب۵۳ ہو 

دالے ؛ دےرعے وم او اوہہ 

دائش ء میر رضی ا ہے اورر؛ 
٦-۔-۔‏ 

داؤد٣ء‏ حضرت :مر ۔ 

داؤد اورنگ آہادی ؛ مزا داؤد بیگ : 

٢۱۹۱ے‎ ۹ 

یہ رس رر پشسند(ہے 


۱۸۸ ؛١۸ھع‎ 

داؤد ہوتہ ء یو اع ء ڈاکش : ےم ۔ 

داؤد غاں ؛ ہے۰ ۔ 

دیم مر ڑا: م۱ ہو ہے٢‏ 
۹ ے٤١ے“‏ 

دتاسی ٤‏ گارساں: ےےوء ہے ؛ 

ہ٤؛)‏ 
ویر رڈ یر تہ رڈ یٹپ 

دردء خواجه مج : مب جورو؛ 


٢ہ۴۲۸‏ مہ۲۷1 ۳۲۹1و؛ 


0 ")۲َٰ۴۹ 


۹ ” پےٰ وگرےء مہ 
١٣‏ ۹ ے١؛‏ ی۹ے٣؛‏ یی؛ 
٤‏ -68- چ ھپ" ٭٭٭-×“ 
۳۳۵٣ ۹‏ ہرس چجرجع 
+ہ٭ہم؛ ۵م؛ 1 زم" جر‌م) 
ث۵اءم؛ ٣ػجم؛‏ جْام؛٤‏ میم 
ے۵م؛ ہ۸٥ْم؛‏ ؤوٛام؛ وم۲ 
مےم؛ بےۓےم٤؛‏ چےم"؛ جےم: 
ے۳٤‏ ہےم؛وےم؛ قرم-ے 
ع۷۸٤٢‏ ٭۹م؛ وم٤‏ م۵؛ 
۹ھ ؛ تمگڈ۵؛ ے۵۳؛ ےےہ؛٢‏ 
خالدان : جم ہے ۔ا مم ء تلم و 
مشاغل : ٦ے‏ ہ۔ےجے ء شاعری کا 
آغاز ٤‏ ےہے ء فارسی شاعری : 
رہے ‏ تصالیمر چے سہےہے؛ 
تصور شاعری : ج ہے ۔ جمكے ؛ 
شاعری کہ دو لقطہ ہاۓے نظر : 
ہے ۔ممے؛ تصور عشق :ومے - 
ےمے ؛ صوفیانه تصورات ئ ےمے سے 
دھے ؛ عشق ک عبازی پہلو : 
دوے ا ٤‏ ھے ء کلام بر راۓ : 
٭ھے سے چھے؛ زنات : جھے۔ 
ےڑے ؛ ٰٹے؛ ۹ٹ۵ے ٢٤‏ ہے٤‏ 
مجےء٤‏ ےی )نے ٢‏ ہچ ےے* 
ےعےےے٤؛‏ یہے؛ ع۸ے؛ ۹۳ے ٤‏ 
١ے ٤‏ ممھھ٤‏ اھھ؛) ٣‏ ھ") 
۴ھ۸٤‏ حممھ؛ ئؤء۸؛ ۸ہ۴۱ 
۹ھ ۵۰ھ۸٤٢‏ ۵8ضھ۸؛٤‏ ہہ 
ہجرء٤‏ ۔؟چجر؛ غع چر٤‏ م۳۳م؛ 
۵ ؛ ٢١۸۴۸‏ ۱مہ٢ھیے۸)‏ 


۳۴ھ ۸۹۳ ؛) م۸۹۰ ۸۵۰۲۱ہ۸؛ 
۸ ؛ ۸۹۹؛ جو کے 
٢٤۹۶7۷٦‏ ڈناا ے۹ ماو؛ 
۹٦ء ٢‏ چیہ ےہ8 
نے ۳ + جرپیء ہدوہ 
۶ 8ًٛ۹۳؛ ٤۹+‏ ےج۳ 
٠ ۸‏ ۱۰ہ۹؛ چی۹ ےم 
۹ ۹۵۱؛ جھ۹۵؛ مخً۴؛ 
٢١۹۹۳ ۵‏ و )۴ چو 
۸ 16۲۱۹۸۸ ش ٹر 
١١۵‏ ١-۔‏ 

ذردمند؛ عدا لیمج یہومہ؛ ہویم 
۵٣‏ جح عاق ناس ہہم۔ 
تھر تہ تصیف ۔ ارر ری 
تعداد اشعار : ووء ء مشمولات : 
۹۵ - روم حالات: مہو م۔ 
موم ء وفات : موم ء دوارین 
اردو و فارسی : موس ۔ دومٴ 
۸) ۹۹ھ۵؛ .جن ؛ ووبےء 
٤۱۴۹۳۲۳۲ ١)۰‏ ما ق۵اےءرہ 

درا لی خاں نواب ذوالتدر 
سالار جنگ : ٤+۶‏ ۲بر اردو 
شاعری : نے ےی مرںء 
خم؛ 9مم مہہ 

دشرتھء راجے : ۵۵م ۔ 

دتی : +وو۔ 

دل ء ۴د عابدی رود وو عو 
تاری ولادت ر ونات ؛ ےو 
تصالیف : ےہو . کلام پر راۓ : 
ے1 ہے وو ےوہ 


دلیل خاں : وے ۔ 

دوغارہ ہالو (دغتر سرزا ذوالنقار 
یگ ذرر۔ 

دھراشٹ ء راجہ : ےوہ ء 

دیوالہ: راۓ سصرب سنگھ ےہ 


ن 


ڈرائٹ ہ ول اور ایریٹل :ے۷ - 

ڈرائٹ : ول :و۹ ٤ے‏ 

ڈرائیٹٹ: ٢ہ‏ ھءے؛ دھدے؛ 
۳۴ء ۔ 

ڈیف لے : ۱۵ء 

ذ 

ذرہ ؛ادیکھے سہر کھتری ۔ 

قوہ “مر ہھجٹو وہو۔ 

دگا؛' خوب چند : ٣۲۸۵ ۶٣۹۹‏ 
۔ 

ذکاء اللہ ٠‏ منشی : م۱۷۸ ٣۱۱۱۴‏ 
وأوعغ ا1ء 

ذکا ہلگرامیء ید خاں ؛ ر۵ ۔ 

ذوالفقاز ء ڈاکڈر غلام حسین : ٢٢٠۸‏ 
امہ ٤‏ ےق۴؛ ڈ۱۵ءمء؛ ے۱م) 
ف نم وبمم چ9وم ٤۵۹۰۲‏ 
۹۷۲ ۔ 

ذوالنقار خاں بہادر نصرت جنگە : 
+ء فت ۸۳ء٢‏ ۴/۹۳ )1۱١۵‏ ۴۱۳۳ 
رود لت 

فوق: ے۹4۳۸ ۷۹۴ 5۸۳۴ 
ہے۲ ۹۹ے۔ 


راہرٹ : ۵ے ء 

راحت افزا بُاری : ۱۱٢۹‏ ۔ 

راز : ٭٭ علی :ےھ ۔ 

رازی ٠‏ عاقل خاں : و ہے ۸۵۹۰ “ 

راسخ ء عنایت خاں (غخلف لطف اللہ 
خاں صادق) ۲ رم ۲۶ ۹ء ۔ 

راسخ عظم آبادی ء غلام علی : ۹ے ٤‏ 
وو وف مم تار ولادت 
وونات هروء تلذ : ہموء 
تصالیف : ےو ؛ کلیات :ےم ء 
مندرجات : ےم ء توبات : 
۵۵ - ۹۰و ؛ موضوعی تقسم : 
۵۵و ؛ عشقیم ثنویوں میں میر سے 
ماثلت : ےم ؛ دیگر متنویاں : 
ے۵ - ۰و ؛ شویوں ہر راۓ : 
۹٦۸٢٥۹۹1-۹۰‏ ھہے۔- 

راشدی ؛ سید حسام الین ؛ زم 
یمتں 6 

راقم ء بدران : ہجھ .مھ ؛ 
۳۰ہٛ۔ 

رام چنه : ۹١۱:۔‏ 

رام داس (سرہئی شاعر) : ۱۵م۔ 

رام ٹرائن ء دیوان : ۹مم ۔ 

رام لرائن ء راج : روو۔ 

راگھوہا دادا ء پیشوا : وہ. و - 

رتناکر ء جگن لاتھ : م۸٠۰‏ ۔ 

رحات علىی ےو ۔ 

رحمت خال ؛ حافظ؛ ج. ہم 
5ھ “٭ 


رحمء عبدالرحم خان خالاںد: ۰۸٦‏ ۔ 
رسّم علی بیٹوری : ۶:۹۸۵ ۹۲و٣‏ 
ہہ وٹھْٛٛے ا ے (ز ممرے-۔ 
رسواء آفتاب راۓ : ے۹ ۸۹م ٣‏ 

کےے۔ 
ردی ہمدای :ےو ۔ 
رشید حسن غاںد: یہ۶ ووو ٤‏ 


ےو وجمەہ ےئ جےء 


رضا (مثیە گو) ےے۔ 


رڈوی ء ڈاکٹر سلیم حامد : م‌ٰ9؛ 
2۸ 0 

رضشوی : سید سفارش حسین : ہے ۔ 

رضی ء 6د رضی وو ےڈ 
زرھی۔ 


رضی گجراتی : ع۱۸2- 

رعایت خاں ٢‏ وم۶ ۹ق ھ٢‏ 
۹۳۴۶ ٰ۵ ؛ے٭۔۔ 

رفیع الدرجات ح ۔ 

رفی الدین خاں ؛ حاجی ےو ۔ 

رنیع الدین ء عبدالوہاب شاہ : ۹۱و ٤‏ 
گ۲۴۲" ؛ علمی استعداد ج٤٠‏ ء-۔ 


؛+١١۵ا۵ڈ‎ ٤٠١۵۸٣٢ ؛ۂ١.شص‎ 

۱.۵۸ ؛ رگ٤‏ نر۴ 

٥١س‏ 
رکن الدین ء شیخ : .٠و‏ 


رلکے ؛ ۸۰۵ ۔ 

رمزی : دیکھے شاہ حائتم ۔ 

رمضانی (معشوق لاجی و آبرو): 
زنمہ 

رلد ؛ مجربان خاں ٢‏ م۱٤‏ وم٤‏ 


ھی 


٢ے‎ ۶× وٹ‎ ؛)ہھ٢٣‎ ٤۱ 
۹ء ۹۲۴۱ء٢ ۹۵ءے۔-‎ 

رنگین ء ععادت پار خان : رروء 
نار س2 
مد 

روپ می : ٭ے ۔ 

روح الہ خاں : م ۔ 

روحی (دکنی سرئیم گو) : رے ۔ 

روحم :۸۹۰ھ -۔ 

روشن ء روشن على : ٹم؛ م؛ 
نہب اور سکوئت : ہم ؛ ٢ھ‏ ؛ 
رر ہو رر نتر تی۔ 

رون الدولہ ظئر خاں رستّم جنگ ء 
لواب : مہے ۔ 

روٹن راۓ : ۸۱ ۔ 

ررنق بنارس : ےہ ۔ 

ریڈ ء پربرٹ : ۲۳ھ ۔ 


؛٣م؛‏ ےپ۹ے؛ یعھ۸؛ 


ر‌ 
ژاثرء سید 46 می : ۵۹ہ ۔ 
ژبردست خاں : مم ۔ 
زبیری ء؛ بلال احمد ہے ۔ 
زٹلی ء میر جعفر : ٢۹۰۰۸۹۰۱۵‏ 
حالات: رو وو کلام ےوہ 
ہءرء زباٹ رو یاٹ۲ ےرہ 
بر وحم شاعری کے 
چارحصے :رر ے۔ر ء عبرت 
اور اخلاق اقدار: جو ۔ ٢۱١٢‏ 
حالات اور واقعات عصری : 


۴ی ّء ہجویات: ۵۔٠‏ 


ےر طنز و مزاح: ہےر۔ 
ہے ء شخصیت کا اظہار : ٣٠۰۹‏ 
نثر رو وس 0۹و ء علوانات : 
ورء وثتائع دربار علی سر - 
بورء عرض دافت یورم ہہ 
ہیور رقعات : مار شرح: 


تاد یر 
ہیور فلات چبرە : ١١۱١۵‏ 
ع۸١‏ ؛ ے۹٢١؛ ٢۲١٢ ٤٢٣.٠٠‏ 
ہچمۂ؛ چوموا ےمم ؛ ےم) 


۸۳ ؛ ۹۸م ےج۹ ؛ۂ؛ م) 
۹۹ ی ۹۹۹۰۱۹۰۰ ٤رہ‏ 

زرین ؛ ٭ غوث : ۰۹۸ ۔ 

ڑکی؛ چعقفر علی خان :سو ,مم 
ارہ ۔۔(۔ 

ژلووٹ : ..1۔ 

ژلا یل خوانساری : ۱۵۲ ء ۱۵۴ ۔ 


زور ؛ ڈاکٹر سید عی الدین قادری : 


ٹے ٦١ ٤‏ ہ٤‏ امعح؛ پمم) 
جسیم ؛ ججم؛ ۹۳۴ ۹م ٤‏ ًٛاہ۴١‏ 
۲۴۸ ۰۹۔- 

زونواس : ےم٠۱۔‏ 

ژیاخ: مم ۔ 

زین العابدینء حضرت امام ؛ ےھ ٤‏ 

۱ ٗسیریہں 


س 
ساق خاں ؛ ےھے ۔ ۔ 
سالار جنگ ء نواب : ۹ء۱ رہ 


+بھ۵؛ م5۱ؿ۵ص؛ ۵ ١۵؛‏ ۲۱ہ۔۱)؛ 


یہ 


۱/۸۳۴ ءم۳۴ہ؛ وئییہ؛ےمہ) 


ری بب 

سبحان ؟ غپسم ۔ 

سبقت ؛ مرڑا مغل خاں : ہمم؛ء 
٠۰‏ ۔ 

سجھا چند ؛ سہاراجہ : ۹۳ ٢۵٢۱ء‏ 

سجاد ء نواز علی ؛ ف دوےم ۔ 

سجاد ٦کبں‏ آبادی ء میں بد سجاد : 
ہبہ رب۱۳ وم حالاتص: 
ہے جے؛ ذیوان: ہے ء 
رلگر احچام : ہے وےےء ء شاعری 
کا بنیادی جقّہ ز ہےم م٢‏ 
کلام پر رئلۓ ‏ بی جیم؛ 


ررر؛ وجئئھ؛ ٹ۳۵ٹ۵ ۲٢۱‏ ۳۲ہ۱۲ 
تپ 

سجاد حسین ء ڈاکثٹر سید ؛: ٤٣۱١۹۵‏ 
۰ج 


سجاد حسین ء مندشی ٤‏ مر 

سحرء احمد حسین : ۵۵۹۰۵۲ ۔ 

سخاوت سرزا : وم ۔ 

سراج الدولہ + نراب بنع5ال : ج: 
ہو رترب ئہجہ۰ہ۔ 

سراج اورنگ آبادی : جم ہو 
ي۱۸١)؛‏ ہہ۱۸) 


۹ءء وڈ 


۶۴ ھ۸۵۸۲۱ )۱ ًًرہ 
سربلند خاں ؛ نواب ؛ مچے ۔ 
سرخوش ؛ مد افضل :۱۱۲۹ م۱٣‏ 

زیر تھی یں 
سرفراز الدولہ : مم ۔ 
سرکار ء جادو لاتو: وہ ۔ 


یھت 


نیبم مو 

سرورء رجب علىی لیگ : رے۸؛ 
کر رر رر د۔ 
سرورء واب اعظمالدولم میر عد 
خان بہادر: ے٢۹‏ مجھ؛ ےم؛ 
۲۹۳۱۲۸ مروف بر 
۸ء ۱۰۶۴ ۱۲۶ھ۶۰۸ھ۸٢٢۱ء‏ 

سرور کائنات : دیکھے ید* ۔ 

سروری ء عبدالقادر : ۱,۳ ۔ 

مری رام ء لالہ : ھ0 

معادث خاں برہان الملک : ۱۹۰ ۔ 

معادت علیىی اسروہوی: ہممٴ 
کلام : ےژم سےہروم۔ 

سعادت علىی خاں ء واب : ٠.‏ ۔ 

سعدالھ؛ سید ج ہم ۔ 

سعداھ خاں ؛: مو ۔ 

سعنلی: ےںەر؛ ہ+ور؛) ہہھ؛ 
)و ٤‏ ےہ ہت وہہ 
۸ے ۲۸۵۸۲ م وو 

سعدی دکئی : ےوپی ہو 

سعید (مرثیہ گو) : ۸ ۔ 

سعید اللہ خاں ء لواب (خاف علىی عد 
خاں) : ہے.۔ 

سقراط : ہ٠٣۔‏ 

سکستن ء یلان : ۹۲۸ ۸۶١1ء‏ 

سکیند ؛ ڈاکٹر رام باہو ہمہ 
جےہے 

سکندر جاە؛ لواب ؛ . رم ۔ 

سکینە بنت امام حسین : ہے ۔ 

سلامء میں تم الدین علىی :۰ ۵1؛ 
۹“ ء٭ 


سلطان الشعرا : دیکھے سودا ۔ 

سلطان المشائخ : دیکھے تظام الدیٰ 
اولیاء ۔ 

سلات ساؤجی ز ہے ہے 

سلو مور ہےم۔ 

سعلیم چشی :۱۔ 

سلم خاں : ۹ء : 

سلیان حسن ء سیا ٤‏ ےم ۔ 

سایان شکوە ء سزا ۴٭د ء شہزاد : 
۱ ۱۲۹۲ ےےے۔ 

سندھیاء دولت راۓ (س ٹہ سردار) : 
پرر یر رت۔۰۔ 

سنگرام عرف رانا سالگ5 : ام ۔ 

سٹیکر شوسنگھج ہیر ۔ 

سوداء سرزا ٭ رع میم رر 
۳٣۳٣ ٢۴۳۴‏ ے۵ ۲۱۰۸۲۶ خر 
٣٢‏ ۱۴۸١؛‏ ۹م۱؛ ےء 
۳ ۶۱۳۴ دڈدےا۶کےو؛ 
۹ ؛ ے۳۴٢٢؛‏ ف۵۵٢؛‏ جےیم؛ 
٤۳٣۳1١ ۸۱‏ ٣م۳؛‏ ٌبمب۱) 
۹ ۹ م۳؛ ی۳ ؛ ہچ 
٠٤۸٣‏ حھ۳۸.؛ ۸۹ء یبس 
٣ ٤۵‏ م٤‏ جەم؛ قےۂام) 
۸ەہم٤‏ اام؛٢‏ سمام؛ قام) 
ز٣م؛‏ ہج۵ەم؛ ۳٥م‏ میخض 
٤۵۵‏ جؿ۵م؛ ۸م ام؛ و ام٣٤‏ 
م5م؛٤‏ جمم٤‏ ےےم؛ ہے۔۲؛ 
ک٣ےم٤‏ جےم ٤‏ بج ےم ٤‏ ۵ےم) 
ےج٤‏ ےےء×؛ یےم؛ ام 


ق٤وەم؛‏ جژدم؛ ىعرم؛ حدم 


مییرےٍ ے٤‏ پٹیوم ٢‏ پررم ا لوم+ 
ووسے پچیرد۶ رد اڑج 
۱ے ےد ہوم ہام 
ح٢‏ مق ے رح موی 
ہمھ؛ ٣خ‏ ھجم نے خ٢‏ 
مدق ؛ ہے وق بے وے-ممرڈ؛ 
۸ ۶ سی 0ک ۳ہ ہ 
مہو امم ہے مہے؛ ذریعہٴ* 
معاشے ہو ء واللہ وموے 
ہج اولاد: .یہہ تاریح 
پیدائش :ےد س منپ ؛ شاعری 
کا آغازع نپ <5۵۵ ی , خطاب 
ملک الَعرا کی حقیقت ؛ ۵ن 
٦یو‏ ء مشاغل : وق ء درباروں 
ے وابتقی ہی ے ہو 
تذکرہ ٹکاروں کی آراء :ہن 
انتاد طبع : ۵۹ہ .مو ء تصائیف : 
ہم ۔ .ے؟ ), شاعری کی عام 
خصوصیات : مھ غزل میں 
سودا و مير کا مثابل: ہےو۔ے 
ہےہ + دیوان کی پہلی غزل : 
ہے ۔ دےےہ.: شاعری کا نقطهٴ 
نظر دوےہ ۔ ےےہ ہ فارسی اشعار 
کا ترجمم: ےے٦ت-‏ ھے٦)‏ 
غزلیات : ےہ سے ۹۵ء عشلید 
واردات ؛ .مو کال 
فن : ۸۴ہ ۔ مج : غزلیات میں 
قسیدے کی زبان مہہ یہہ 
قصائد :یرب سے ۹۹ں > تعداا: 


پروی موفوعی تسم ہمہ ۔ 


ہے مطلع> ہم ہے ہہو؛ 
تئیپ) ویو ہہ گریز: 
بر یل ہے۔. نہ 
خا مب جوم سودای میوری : 
ےجو ہجویات عم ے سم چےے ؛ 
ذاتی۔ہجویات ؛ :۳ے ؛ تقلم : 
سے ؛ افراد کی ہجوبات 2 امے ۔ 
ہے ء علاماق ہجویات ٤‏ ی:َے ؛ 
بری عادات ر خصائل ى ےےے ۔ 
ہے عودا کا ان ہے؛ 
مشویات خٍ ١‏ ہے صلف_ 
مثنوی کا استغال : چےے ہےےے 
سرائی ۓےےے ےے ۹ے ء؛ اقلیات 
پر '۔ ٣او‏ رباعیات+ قطمات ؛ 
لو پل ا : 
شاعری پر رانڈ ے دے ۶ے 
زان و یاق؛ ہے- ٦ے‏ ے٤‏ 
۹ے ٦ ٠‏ عھے؛ ٣ے ٤‏ 


7 


٤ 


٦ے‏ کے ۸ے وڑے) 
نےمے سے را عے ۴ کر ٴ4 
٦عے!‏ عےےے إ! جھے۔-۔ ۱۱ےے ۴ 
ددے؛ ام۸ے ۶ ۸۴ے۲۔ ۵ء ٴ٤‏ 
٦ے‏ بھے ک۔ کے ےوہ ۶ 
ےہ ڈ ڑے "۵8ے +یج3ھ ۶ 
7٦‏ 1۸ھ ز۳ہ ءعچی 
۵ ےن ے۸۳ ؛ ۸٤۳ھ‏ ر۱ طچھ) 
رف مجرے معیدےجی) 
۱١ )۸۸‏ 8ھ).۹٦ھ؛)‏ جلہ) 
۸۸۰ ۶٤ھھا؛‏ ۸۴۰ھ ؛ ۳ت۸ 
۹۳ہ ۸۹۴ م۹۰۴ھ؟ ۰م 


- 


7. 


٤ ۹‏ یی و اہ ے+٭)> 
ڈو ےھاتو و .یو رو ھوو ء 
و وپ ہے ۲ راو 
لیو سسنتے سس ایس 
۱س۹8۳؛ م۹ ؛ م۲۹ نےئجّ؛ 
۸م۹ء؛ س۵۳١۹؛‏ ذ۵ٹ۹۵؛ ٭۹۳) 
+ہو۹؛ ۹۹۵ ؛ ۹۹۸ مہ9“ 
١ا‏ ؛ ١.۵‏ ؛ کا مےهوۂ؛“ 
.اج حٛپےهو؛ شہرت: 
۵١؛‏ ۹٣۳.ۂ؛‏ دمگجیر) 
رر كتھ 


سورج مل ؛ جاٹ : ١۲ء‏ ویو ۔ 

سور داس : ہ1۸١1‏ ۔ 

سوری ؛ شیر شاہ: ےم ۹“ 

سوڑ؛ ۴د مر رم ہیی 
۳۶ء ۵۲۱مہ؛ ۵۲ہ ےہ؛ 
ےڑٹے ٢‏ ا۵ے ۂة ہے ء خلص کی 
تبدیل ‏ موے ء شاغل؟' ۔وے ۔ 
۳۴ے ٭ تلذ : ڈو ے۶ حالات : 
موے۔ دح ہے ء آقاد طع :ا دوے۔ 
ووے ء دبوان سوژ: ووے ؛ للام 
پر راۓ : وہوے نے و وے؛ لکھنوی 
رنگر سخن کا بایؤ: ےپوے؛ 
طرز سوزع ےوے نہ وے ء غالص 
زبان کی شاعری : ووے ٣۱‏ م۳م ٤‏ 
۹ ھ۸عھ۸؛ ۸۸۲۰؛ ۹۹ھ۸؛ 
عو۸؛ ۱۹٥۹؛‏ ۹۲۵۸)> ۴۱۹۵۱۰۰ 
سرت ہُو یٹ 


سیام کتھیا+ہوے++ء 


ا 
ا 


سید احمد :۸و۹ ۔ 

سید احمد خان ء سر: ۹۸۹ ء؛ ٣۱٠۸‏ 
لور ز ہی تی ری یڈہ 
کک ب ‏ و تر د۔ 

سید احمد شہید بریلوی : م۰۵٠‏ ۔ 

سید احمد مارہروی : مے۔ 


سید حسن رسول ما :و مز 
۸ رہہ 

سید حسین بلگرامی ؛ ثواب عاد الملک ؛ 
مولوی : ہےے ٤‏ ۱۶ہ ۔ 

سید حسین علی غاں : ہ٢۱۰‏ ۔ 

سید سلیان تدوی : ے۹۳ ہے ۔ 

سید کالنات : دیکھے پر“ ۔ 

سید غل ج م۳ وھ 

سید بچد این عیدالجلیل بلگرامی : 
٦۹‏ گے 

سید چد حسیٹی قادری ء میں : ہے ء٤‏ 
٣ے‏ ١۲م‏ 

سیدہ جعفر ء ڈاکٹ : وم ۔ 

سیدی احمد : وم ۔ 

سیدی قاسم : ۳ ۔ 

سیدی کافور (کوتوال دبلی) : ہ.ے۔ 

سیف الدولہ ؛ احمد علی خان پہادر ‏ 
“۹٦‏ 

سیف اللہ ؛ مر : جمہ ۔ 

سیف اق خاں ء واب : وپ ہے 

پیوگ :جو 


سیوطی ء جلال الدین : ۵۲:١۔‏ 


نت 


ش 


شاد عظم آبادی : ۹۵ء ءےے۹ ٠“‏ 

شاداں ء مپاراجہ چندو لال : ۱۰۸۳ء 

شاداں خواص ؛: مو ۔ 

شاکر اجی : دیکھے ٹاجی ۔ 

شاہ بادل ا یووم رچم۔ 

شاہ برہان :؛ م۵ 

شاه تراب : ےہ۱ ؛ ۱۸ء إمم؛ 
موو قیوم فہ۳م۳۔ 

شاء ترکان بیابانی ٤۳‏ ۱۵ء 

شاء جہان ؛ بوبءہر؛ءوء مو؛ 
رورےمءلویہ۔ 

اہ جہان انی (رنع الدولہ) : ے ء 
ای کر رر رز رڈ 

شاہ جہاں الٹ (عی الملّت) : ہ ۔ 

شاہ حاح : دیکھے حام ۔ 

شاہ حقانی : ۹۹+۲ رد 

شاہء درانی : دیکھے ابدالی ء احمد شاہ۔ 

شاہ رخ سڑزا ے٥‏ ۔ 

شاہ ساہا (درویش) : ٭ھ ۔ 

شاہ سلیان ء سرع ۵ء ے۵۵ ۔ 

شاہ شکراق إ ,وم ۔ 


شاہ عالم : وم٤‏ می۵؛ ہمہ :8 


۳ ۲ ے۹۰۲5۹۵١١)‏ ۹ء ارہ 
شاہ عالم انی دء پ٤‏ ۱۹ ۲)۳ 
عہط؛ ٣س۳‏ چہم ٢‏ رای 
ریز رو ریو یہد 
۱۹۳۴" ہے٤ ٦‏ ے۲٤‏ جچھدے؛ 
۱1۱ھ؛ ۹۸۵۸ )؛ ۲۹۹۵ وو؛) 


یەہر؛ ف ۵ ہہ ۱؛ تارخ 
پلدائش ؛ جررء تخت نشی: 
ہر ء جنگ یکسر :۱۱۳و 
الگریزوں کی قید : ١۱ء‏ ذہلی 
میں آمدا: ‏ ۱۱مء ای کا 
ضیاع : ۱۲ء انگریزی وظیفہ : 
۲ وو علمی استعداد؛ ٣۱١۳‏ 
شعر و شاعری ہے دلچسی : 
بپوور؛: تصایفہ؛ ۱۱۱۴ء 
۹ء 

شاہ عباس صفوی: ۱۹۰ ۹۰ءھ۵ ٣‏ 
۹۸ 

شاء عشق اللہ قلندر: ہو 

شاہ عطا حسین ء سید : دےو۔ 

شاہ فریاد ابوالعلائی اقشبندی دہلوی : 
۹۳۴۳ ۔ 

شاہ نصیح : رم ۔ 

شا قدرت ب مور ےم ۵وہ 

شاہ کال بخاری؛ سد ۵> 
و یں ور نے یہ 
پ+مم٤‏ صرم٤‏ جرمن؛ ووخ؛ 
9۹ خےتھ؟؛ ے‫ےےے۴؛ ۵ء ۰ 
١ے‏ ؛ ۸۸۱) ۹ع۸ ۸۰-۰۲ ہ۸ی) 
فص م٢‏ ۶ہ۱۔ 

شاء گل ؛ ے۱۳ ۲ء ہیع۔ 

شاہ مدن : ہف 

شاہ ساد ؛ ہدوہ 

شاہ معین ٢‏ ۹ے ر- 

شاہ واآف؛ ووو ٣‏ ٣۳ہ‏ 


شاہ وحدت : ۳۔ 
شا ولایت ء سید شرف الدبن : ف 


وف رپہےہ 

شاہ ہدایت : دیکھے پہدایت ء ہدایت الہ 
خان ہے 

شاہی ء على عادل شاہ ثائی درم 
عوا ہے ٌ 


شاہیہ ء شاہ عالم بخاری : ۹۰ء 

شبلی ب جبے رب رم بم؛ 
۹ہ - 

شتاب راۓ ؛ راجہ: ووم۔ 

شجاع الدولہ ء نواب: ج؛ ۴م؛ 


ہھم؛ ۹۹جڈء؛ وکم؛ ۹قمم) 
۹۱ء 1ق ر۵ ف می 
۵1ہ؛ ۵!؛ جن ا ےحٌ٦)؛‏ 
۵ے ٤‏ ۳۲م ؛ یجھع؛ عمم) 
۸ھ ٤‏ ۹یعےھ۸؛ م.مھ۸؛٤‏ ۸۸۱۸۰) 
٣۳ھھ؛‏ ۹۸۹؛ ۹۹9۲ ؛) ٢۶۹۹۰۲۴‏ 
ے٠٤‏ ے٠۱‏ ؛ ۱۹۰١ء‏ ف 
ہا ؛٭ 5جوم.و؛ ےوءر؛) 
ہہ 


شجاع خاں : دی 

شجاعت : بانکے بہاری : ےو ۔ 

شرف علی خاںء (بسر عطا حسین 
خاں) : ٹھڈرہ 


ے۲ 


شرف علىی خاں؛ لوابد ے٢۱٤‏ 


۱“ 
شروانی ء جبیب الرحمٰن خاں : ےم ء 
بیو ہم مر 
ش۵ ۵ن ؛ 


ےا۴ 


جھکےضاےٴ؛ 


۰س - س-“"ْ "۸مم 
ع۸ ؛ ۵ےو۔ 

شفائی : ہ٢‏ ٣۳۳م‏ ۔ 

شفیق اورنگ آبادی ء لچھ۔ی ٹرائن 
.۲۱ ۲۹۵۸ ار اف مم 


۳۴ء ش۱۴۵٣‏ ےھی١؛‏ +0 
٤1١۹‏ ہەج؛ وع لح 
۵۸ ۲ےءء؛ ہے۱ یح 
۲۴) جے ۳ ا ےے ۶۳ک 7"ھ 


ت ےم ۹ ۰" م۴۱۹۲ 


۱ م؛ رمهیے) وم ےم 
۵۸ ؛ ۹ ۵؛ ۵۱ہ؛ +۵۲٣‏ 
۵۸ہ؛ ۹٦۹؛‏ و بے ۲ ۸۰ے 
+جے؛ رجے؛ ہٹے؛۲ ۹ہ۸ 
لایپجی.۔ 


شکر اللہ خاں ء واب : ۱۲۵ ۔ 

شک ٤‏ ور مہا ہے 

شازے ء بنجمن : ۲و٢ ١١‏ 
ہر مود مہراہگں.۔ 

شس الامرا ء ہبادر نواب : ٠٠١‏ 
۳ 06ھس- 

شس النساء لیگم : م۵۱ ۔ 

شسی ہمدالی اڑی ےو 

شورش عظم آبادی ؛ میر غلام حسین 
رو مو) رچرےٹےمم؛ ومىح 
+موح؛ رپوج۳؛ ۷۳۹ ق۵ 
ے۹م؛ خ۵۵+!ہ)؛ ۹ے )۹۰۹ 
۹۲؛)مموھےہ 

شوق ء احمد علی خاں ٭ ۱۰٢١‏ ۔ 


شوق ء قدرت ال ی ے.موء ٣م‏ 


۵م ٤‏ امم ) مب۴ 'ہإام 
+یومے ے۹م[م؛ جج م۵خ۵)؟ 
٭جچ۵؛ ہے٢‏ .جٍے) ۹وھے) 


(ےے٤؛‏ ش۵ےے٤؛‏ ۹۵ے ٤‏ ۳یہ۸ 
۹۰۱۹) ۹۳۹ 6٤م‏ ۷)1 ۴۱٢۹‏ 
ہ۔ 

شوق ء هد باثر : مہو .وہ 

شوق ء؛ نواب سڑا: ۰۹ ٤‏ ۱ےہ ۔ 

شوق حیدر آبادی ء بد علىی خاں : 
۹ 

شوق رام ہوری ؛ ہدے۔ 

شوق نیموی : مہ 


شوکت : مم ۔ 

شوکت ء سید منیف علیى : ےہ٣‏ 
۵ء 

شوکت جنگ ء لواب ٤‏ ےھ۸ ٤‏ 
۱۹ 


شوکی ء ۶د ابراہم ے۹ 
شہامت جنگاء نوازش ید خاں: 


ص۶۳۷( -۔ 
شہرت ء امیر بخش : .ے۹٢‏ ۴و 
۸۶۴8ے 


شہرت ء خواجە ید شاہ ‏ ےم ۔ 
شہد ء امحاق خاں : ف ۵ھ ۔ 
شیخ_ اکبر : ۹ے 

شیخ چالد ٤‏ ۹۵ء ورمء یہ 


٤۸۸ 3۸‏ ےیے٤ےمچے)‏ 
ہے ف و ڈےء 
شیغ صاحب : دیکھے آرزوء 


سراج الدین علی خاں ۔ 


0۸ 


شیخ عبدالاحد : دیکھے گل ؛ شاہ 
وحذدت ۔ 


شہدای حیدر آبادی ٤‏ وہویہوے 
شیرانی ء حافظ مود یٍ +و۹ ء ے۱١‏ 


وہمو)؛ عٍم+؛ ےے١؛‏ وے)) 
نر رق سی نت انت 
ےۓوم) چجم؛ ٣۲‏ ہم؛ ٛ٘۵ٹ؛ 
٭ڑھ۵؛“ ٤۹۹۵1۱‏ ےبے)؛ ہوھے> 
۳۴ ۲عےھ؛ ۹۲۹ )؛ وےو) 
۸ ےہ 

شیرائی ء مظہر محمود ؛ ےوے ۔ 


شیفتہ ء نواب مصطفی خاں ے+م ء 
٣ےٹ۵ ٤‏ ۓےؿ۵؛ 8ٛ۵٭٦؛‏ ۲۸) 
۴۹۳۱ ۲۹۹۳ ۵ا تمہ 

شبلی ۶۵٣۲۵ ۶ ھ٣٣ ١‏ ۵۸۹ ۱ےن٢‏ 
٤۵۸‏ ۲ے ام رپےہ 


س 
صاہرء میر محمود : ۸ہو ء عالات : 
۹م .مم ؛ دہوان. اردو: 
٭جبے کلام ہر راۓ مہ 
ار ری 


صاحب راۓ : دیکھے غلام حسین ۔ 
صادق (مرئیہ گو شال) ۹۸ ۹۰ہ ء 
صالع بلگرامی 0 نظام الدین ١‏ وو ۔ 
صائبای ٤‏ 
٢٣۵۰‏ 


١٤ےے‏ ةْئ؛ 
“ٴٔ 


٢ما‎ 


7م 
۳۵م 


ں۱" 
۳۴م ٤‏ نہ 
“۹۹۸۲٦۸۰۰۶۹.‏ 


صباء مد مظفر حسین ؟ ۰16 1م۱۔ 


صیاج الدین عبدالرحمئٰن ء سید :وم 
ہے٤‏ رام ا یچم۔ 

صبح العالم ء مفی 1۰٣٢:‏ ۔ 

صدر الدینے شیخ من ۔ 

ضدیقی ء ڈاکٹر ابواللیث : مجھء 
۱1۸) ےوہ 

صدیق؛ ڈاکٹر ید شس الدین : 


۰> و راہ ٢۵۹‏ ۸118ء 
۸-۔ 
صدبقّ ء غداکبر الدین :ضف ےم 
رھی۔ 


صدیق ء د عتیق و روا 

مندرآء ف وق و ۵مف 
۲۰۹ف 

صقر جنگ ری ہیی وی 
پر یر کی و ر کٹ ڈ2 
ے٠“‏ 

صلاح (سرثیە گو شال) ؛: ۹۸ ء ۹ہ 
۵۱-۔ 

صلاح الدین : ٦م‏ ۔ 

صسقیر بلگرامی : ہے ۔ 

صمدانی ء سید مقبول : ٣۱٠۸ ۱۱۱٦‏ 
پت تر ر۔ 

صمصام الدولہ؛ شاہ لواز خان ء لواب : 
ےم مرج قد ۵ن۲ جھ؛ 
ات ون ءےدے۔ 

صلمی : ۵۸ہ ۔ 


صولت جنگ ؛ نواب : ۹۰م ۔ 


)"۰۰۹ 


ض 
ضابطہ خان ‏ مر وید ممہھ؛ 
۲ ء۸۸۰۶ء ک ے1 
ضباحک ء میر غلام حسین : وےمء 
۲ ۳ بےے شکوی؛ 
ہ٢‏ ۲٢۲ہ۔‏ 
ضبطء سید حسین شاہ :٢ور‏ ۔ 
ضبطء سید چد حسن شاہ : ۱۱۲۳ ۔ 
ضیاء : ۵مہ ۔ 
ضیاء ء عطا لیگ : ۵۹م ۔ 
ضیاءء میر ضیاء الدین : مم ۔ 
ضیاءء میر ضیاء الدین حسین ؛ ۳م ۔ 
ضیاء الدین بخاری ؛ سیداخ ٭وے ۔ 
ضیاء الدین بیگ ء مرزا : ۵م ۔ 
ط 
طالب آسلی : ۱۵۳ ۳۴۲۰م 
طاہر وحیدء سرڑا: م۱ ۔ 
طباطبائی ء غلام احسین : 
ے۵ ۳؛ ہٰے-۹۔ 


طبش دہلوی ۰ مرزا مد اساعیل عرت 
سزا جان : رر رر مجر 


د لی 


بییدہد 
طفیل احمد : ۸۳وہ 
ظ 
ظاہر ء خواجہ چد ظاہر خان : ٣ن‏ ۔ 
ظریف : اعہ ٭ 
ظفرء ببادر شاہ :۱م ۔ 


ظفرالحسمن ء دا : ےو ۔ 

ظفراق خاں ء واب : مجہے ٣‏ ۸۲ء 

ظفر غان ‏ وم ۔ 

ظفر خان رستّم جنگ : ۲۔۸ ۔ 

ظہور ء شیو سنگھ ام ۵ے 

ظہور ء ظہور علی : .ےہ ۔ 

ظہور عظم آبادی : روم ۔ 
ظہوری : ۳۴ ۳۹۲)؛ ۲۳۹۸ 
بریربے 


ظہیر فاریابی : ۱۹ء 


ت 


غاہد ء حضرت : دیکھے امام 
زین العابدین ۔ 

عاجز ء عارف الذین غاں : ١5ء‏ 
۱۵٣۱‏ مج۱۵ے۵۳) ۵۹ہ- 

عارف ےم رود 

عارف : مد عآرف : ۲م ۔ 

عاشق ٤‏ راجم کلیان سنگھ ؛: ٣۰۲م‏ ؛ 
۰م-۔ 

عاشق ء سہدی علی ا ےےم ۔ 

عاشقیء حسین قلی خاںا: ۳۰ء 


۹۹ ۳ة الوم ایرجبے ٹہ 


عاعیء گشن چند ہے روہ 
عاقل : بےے ۔ 


عالم علی خاں (صوبیدار دکن) : ےے ؛ 
دی ییی٦ں۔‏ 

عا ی گوہرء شہزادہ : دیکھے شاہ 
عالم ثائی ۔ 


ٹر 


عالم گیں : دیکھے اورنگ زیب 
عالم گر ۔ 

عالم کیر ثانی (عزیز الدین) :۵ ؛ 
۳ یر و ڑچے پچیوچہ 
۹۸ء ١رف‏ عق ٌوّ) 
۵ء ۶۸۲۱۰ ۲)1 راد 

عال یق ء نعمت خان ۲ ووء ی٢‏ 
لس یں پجےٹب۔ 

عبادت بربلوی ء ڈاکٹر : ف ہم ۔ 

عباس علم دار٤‏ حضرت : ۰۳۳ ۔ 

عبدالجلیل ؛ مجر : ۹۹ء 

عبدالجبار خان ء ملکپ پوری ء دا : 
فض ۳۵ء وےو۔ 

عبدالحق ء ڈاکٹر : ےم ۔ 

عبدالحق ء مولوی (باہاۓ آردو) : 
ا کے ہچ رز ار نف 
جرجء جرم؛ فی+ئےف۵ج) 
0 0 ۸ 
جوی۵ ٤‏ ۵۴ک ے۶۵۵٢ ٢۵۵۹‏ 
ش۵ ؛ ہ۹٤‏ ۰ ۲ے؛؟ ۵8ء۴ 
ف وو محیہ نر 
۱ ۸٦۱۱ءءے‏ ۱۲ے“ 

عبدالحق چوتپوری ء ڈاکٹر : مہم ء 

عبدالحی ء سد : ھیے ٢۹۲۹ ٢‏ 
۹ىَ2 

عبدالرحم ۱۴۱م _ 

عبدالرژاق ء مبر :۵ء 

عبدالستارء شا جیءیہ ےج *ٴ 

عبدالسلام ندوی ؛ دےے ۔ 

عبدالصمد غاں ء نواب :۵ ۔ 


عبدالعزیزء شاہ ‏ ۱۹ م۵ ۔ 
عبدالعزیز شکربار ء شیخ : .و ۔ 
عبدالغنی ء ڈاکٹر :ف مم ۔ 
عبدالفتاح سبھلی ء تاضی : و وے ۔ 
عبدالقادر ء شاەہ: مو٤‏ روو؛ 
٣۴ھ ١1۰۴۹۲۱۱‏ ۱1۰۵۳؛۲ ٢١١۱۵٣‏ 
جح ےہ و ٤)0‏ ۲چٌےرحہ 
عبدالقادر جیلائی ء حضرت : 
۳٣-۔‏ 
عیدالتادر خاں : ےہ ۔ 
عبدالقادر خاں ء ابت جنگ : ۱۴ ۔ 


گار و 


عبدالقادر رام پوری : .ے٠٠‏ ۔ 
عبدالرزاق مر : ۵٠ء‏ 

عبدالنبی فخرالزمانی قزویئی : ۸م ۔ 
عبدالواسم ہانسوی : ٤١۵۲‏ م۵١٣‏ 


...لے 

عبدالودود؛ قاضی :چیپ ےئ ؛ ۵ م۱٣‏ 
ق٣‏ ؛ جح ؛ ھمعمج؛ چرچجظ۴ 
جدہ؛ ف۸ہ؛ ےہےم٭ہۂا مح۲) 
ےریوس رو ءیجم فائن؛ 
۵١۵؛‏ ۲۵ؤ۵۸؛ ۵حج۵؛ ۸ًٌمٹ۵؛ 
ہے ر نہ تر ند ا سے 


ور رم مو ف وو 


ہے ےے؛ ۹ بے ؛ ٹےیڈ 
۹ے؛ ۳۵ھ ےء,جھ؛ ُےچھ؛ 
بمعد؛ ے٢۹؛‏ ۹۳۰؛ ۴۹۳۱ 
ہموء؛ ,؛عو؛ ق۵ جپے؛ ہے 
ٹ۵ے۹؛ےے۹؛ ہے۹ ؛ و۹ے۹؛ 
وہ 


عبداللہ ؛ ڈاکٹ سید : ۹ء ۴١۱١ء‏ 


۹ص ک>ےدےے٢١)‏ ہے 
م۸١‏ ےق)؛ وم۶۹ ہھے۔ 
۹ -۔ 


لق خان ۷ے وی رجا 


د۵ء" 

عید 

عبد 
ے٢٢٢١‏ ہے.1ہ 

عبداللہ خاں ء مولانا : ہر ۔ 

عبداللہ قطب شاہ : ۳ء ےًٌ ػےے۔ 

عبرت ء حکمم میر ضیاء الد ین : ٣۱۰۱۹‏ 
۰۱٢+‏ ۲۳رہ 

عہری عظم آبادی ء میں وزیر علیى : 
۵ء۲۰م۹۳) ہےو۹۔ 

عتید وم ۔ 

عتیق صدیقی : ۹۸ ۔ 

عراق ا جوم۔ 

عرب شا سید : +۱1 ۔ 

عرشی ء امتیاز علی خاں : ۹۹ہ ؛ ٦٤۹‏ 


شر۵ وی ومبب٤ےمم؛‏ 


ے۵٣‏ ؛ ےإام؛ ,.۔جچم؛ کم٢‏ 
ےج۵؛ ٣جح۵؛‏ 1ٹ۵۵کےٹھ؛ 
ووش؛ ٣‏ وق.؛ پپیچے> وم 
۸ڑے؛ .ے٤‏ ہٹے؛ کصظٛ۵ے؛ 
ےے؛ ۸٢۸؛‏ ہے۸م؛ ٢:8٢۸‏ 


بب 
عرق شیرازی :ہے ۵ر ٹوچ 
۶۵۳۱۸ء۸ 
عتزالدین : مو ۔ 
عزات ء سید عبدالوف ؛ ےےءےہ۸وء 
۳ءء تار ولادت و وفات : 
فایءو ؛ صنات : ہم ء دواوین 
اُردو و ٹارسی : ہہس ؛ دیگر 


تصالی : ےم مم ء کلام پر 

راخ ے بے مث ےم 
٦‏ پچش ا ےوجٹخ٤ےگھ؛٢‏ 
+۹ھ ء ہبہے ء دییباچہ دیوان : 
ہر رز کے رںںر رر رآ٭۔ے 

عزیز احمد :ےم ء ومو۔ 

عزیز اللہ ء مر : ۸1۹ 

عسکریء چد حسن یا۵٤‏ ۳ےن٢‏ 
۸۰ھ ٢۵۸۹۲‏ مموف 
۰۹٥٠٣‏ -۔ے 

عشاق : ےن ۔ 

عشرت بریلوی ء میر غلام على : 
رج یںجاو رن ڈنیہ 


۱1۹۱۰۳ 


۳۴ -۔ 

عشرق سید ٭ ‏ وواوہ 

عشق ؛ شیخ رکن الدین معروف بہ 
سرزا گھسیٹا : حالات :امم ۔ 
م۹۳ ء کلیات ۰ مو ء مندرجات : 
س۳ ۔ یم ٤‏ دیگر تصائیف : 
۵ءء کلام پر رانۓے : ۵م-- 
ے زبات ںیاق یم ؛ 
مختوبان : ۳و۹ ۔-یو رمو؛ 
۴م 

عشق اق قلندر و ۔ 

عشق و سبتلا ء غلام عی الدین 
میرٹھی ا ےوم ا ھےے۔ 

عشی :ے۲۳ ۳۹ء رم روم 
کر رر و ہہ 

عشقی ء سید برکت اللہ ٣۲۹۸۸۰۶۱۱۵۰‏ 
۹4۹) چم راچود 


۱ 
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عفتی عظم آبادی ب ےوم؛ وہہ 


۳ے ۴ 

عطا کاکوی ۔: ہہ ےپور وژم8ك+ء 
٭م؛ ۴۰ممك۲) ہے ۹و۹ں۲؛ 
ہم ۹۱۷۰۷۷چھّ ‏ 'وارتےےء پوت 
ےوہ 


عظم ء مزا عظم بیگ : ہم ۔ 

عقیلء ڈاکٹر سید معین الدین : ۹ رم ۔ 

علىی۶ء حضرت ا رم چے رب 
۶۳ء وجےم؛ ۹وج۵ؿ۵؛ ٣م)‏ 
٢9۹6۴ ۳۴‏ 
لعل ہق وہ 

علىی اصغر بن امام حسین :ؿ۵٤‏ را 
تہرمےےمموےے سے ےہ 

علی اگبر بن امام حسی ۶ۃ : 
٢ے ۳۳٣‏ ریہ 

علی الدین خاں : ےو ۔ 

علی پیر  :‏ +۱م۔ 

علىی حسن ؛ سرزا: ےہ 

علی حسن خاں ؛ واب : ٣٣ء‏ 

علىی حمیدر میا : ہے ۔ 

علىی عاد ل نشاہٴء مم ۔ 

علی عظمم میاں (خلف شاہ اصر علی) : 
7 6ھ٭ 

علی می : ومن ۔ 

علىی مد خاں بہادر؛ سید چویے 

علی مد خاں روہیلہ : ے٠ ٢١‏ ے٠١‏ 
۸ 

علی مردان خاں :جم ےرپ 


علل معطفیٰ ؛ سد عف اید 


۵ءء ءءےءً۲۴ہ:؛ 


٭ھج؛) 


ٹور الہدیٰ : ہے ۔ 
علی موسیل رضاء حضرت امام : وم ۔ 
علی وردی خاں ء نواب : 


٦م‏ 
پرل او شہ 

علم اللہ : ٦ھ‏ ۔ 

عاد وم ۔ 

عاد الملک غازی الدین خاں : جء 
۶ 7+" ٘ ھ ۶ جھ ۴+ 
ے۳۹ ؛ ۳۹۸؛ ۹۹ام؛ 8وجچم؛ 
٭+ھء٤‏ ١ٹ۵؛‏ ۵ے ےدو)؛ 
٣۳۴‏ ٌڑ٘ے١‏ ۱عجہ)؛ جچمہ) 
٤‏ 0+ 0× 

عمدہء سیتا رام .ےھ ۔ 

عمدۃ الاصا خلف والاجاہ ببادر : 
نیوماوےہ 

عمر خاں : وے ۔ 


عمر یانعی ء محوم :ف ےو ۔ 
عمرو معد جمم۳ 01۔ 
عندلیب ؛ خواجد مد لاصر: م٭جے ؛ 


بروے؛ ہے و جے ‏ سے 
ہے۱ ۹ ءے +٠‏ ج ہے٤‏ دٹے؛؟ 
دھے؛ ءم؛ وءمہ؛ ۳۲م" 
۷ھ 

عنصری :ے۹۸ 1۸۸۰ء 

عوض علىی خاں ء سید : 1۰ء ۔ 


عیسوی خاں چادر : م٣‏ ء٤‏ ۹“ 
و تج یہ رھ 
ےو ے۱ ۰۹۳۶٣۲۸۲٢۱۱ےہ‏ 

عیسیل علیم السلامء حضرت : ۵۰م ء 
۳۵٦‏ /.عچو)؛ روہ؛+؛ ۱۳+ 


عیسول خاٹ ہر رر مہو 
عین الدین شیخ و و۔ 


تَ 


غالب : میہروےء مہرد وپمر؛ 


٢٤۴۸‏ خوم۷ ووع لہم۱) 
چیم جم مم پومآ: بجوےحجۃ 
موش۵؛ ے۵۹٤‏ جے3 ٦ا‏ مے۴ 
8و >> ۲1۹7۹ ۹0۳ م3۸ 
۹۹۴6 ۶ بے ہے 
۹ے ٤‏ مےھے ٠‏ ہے ۹8ومھ) 
۸ء عووو؛ بیو وو 
ڈیري. یں ہیں ۶٤ء‏ ے 


عائ مات 

غریب : ۸٢ن‏ ۔ 

غزا ی ء امام ؛ دمے ۔ 

غضنفر حسین ہ ہے ہے نےم؛ 
۱ہ ۔ -٦‏ 

غنران مل یک لقع 

علامء عید غلوع رو جم 

غلام ححبن خاق 4 عرا کے 
یلم وی ے 

غلام حسین خاں ء لواب : موم ۔ 

غلام رسول خاں ء حافظ : ٠۸۳‏ ۔ 

غلام سرور (سرثیە گوء شإال) : ہے ۔ 

غلام سروزء ڈاکٹر : ۸.+۔ 

غلام علی : ووبے و1“ 

لام قادر روہیل ہے ہی6 مھ ؛ 
۵۶۵ ) ۰ ٢٢٢۱۔‏ 


- 


علام مرتضیلٰ : مم ۔ 

شلام مصطفلے خاں > پروفیسر ڈاکٹر : 
۸۱ء تےےْمْگ ہےں۔ 

غلام لپی : وہمم ۔ 

غلام یزدانی : ہے ۔ 

غمگین (مرئیہ گو) : نھر۔ 

غمگین دہلوی ء سید علی : مہ.۱ ۔ 

غی ء غد طاہر : مو ہے ۔ 

غواصی ج .ور ے۶۳۳ ہ۵ہ۔ 

وٹ نوالیاری شطاری : ۹ ہ۱ ۲٠٠٦‏ 

غیورء سید میں اق خان : وومء 


ف 


فاخر خاں ؛ لور الدواہ : ۹٣م‏ ۔ 

فارغ ہریلوی ؛ لالہ مکند لال : ف 
ےإجم؛ وچم؛ چپجم؛ بجبجمی) 
۵م۔ 

فارویء خواجھ احد : ۵یو نم٢‏ 
ر۹۳ ٤‏ فت ۳٭۹و ٦۱۱٢۸۶۹۹۸۰۶‏ 
زیر روج 

فاروق ؛ شیخ ۴د کرع :مم ۔ 

تاروق ء ٹثار احمد : فک رہ جم 
۶۴ ؛ ٣١۱۹‏ طمرم؛ عمّْ ) 
9۹؛. ڈچم؛ رپوے ےعیوم) 
ےفشق ؛ ۶۵٦۳‏ ےم ہ۲؛ ئاڑے 
9۹ھ؛ ۱۴ھ۸؛ حم ضپھ؛ ب؛٢‏ 
۹ )۶ء ۲۸۰۲۱۸۲٢٢۱ے‏ 

نائز دکئی : ۵ہ ۔ 

فائز دہلوی ء صدر الدین دا جم 
۹ ۴1۸۸۲ ۳۳۲١ظ۴‏ ج۳ا ۳ے 


"٣ 


۲۶ قیو؛: ویو ات55اتوءء>ك: 
+۹ ہے : حوءء خاندان 
ام ء شاعری کی ابتداء : رم 
2 دکی ھ2 اثرات ؟: 
شعری عدرکات : 
کت 


پر بے ر رتہب 


گے وہ رچیے رپچ 
فور رود رد جع ہن 
رو رڈ یں 

فاثئق ء قاضغی ٹور الدین حسن غاں 

رضوی ہ۱۳ مم۔ 

قائق رام پوری ؛ کلب علىی خاں : 
۵ء جبمھ٠‏ اٹ٦5؛‏ ج۵ ۴)۱ 
۲و فمو۔ 

فاطعهہ ٣ء‏ حضرت: رہ: ہے؛ 
٢>۔۔‏ 

تای مم رہے 

فتح الدین شیخ :ےجم ۔ 

فتح اللہ ؛ خواجه : م ہے ۔ 

تح خاں :ہو ۔ 

فخر الدین دہلوی ؛ مولالا؛ رم 
کر رو رٹٹں 

فخر الدین دہلوی ء شاہ : ۸۳ء 

فخر النساء بیگم بنت خان جہاں 
چادر وو و 

فخر اللہ :۹م 

قدوی دہ حسن ج ےرم 

قدوی . مرزا مد على عرف بھجو 
یگ : ممو : حالات : وم ۔ 
بے وفات ے جو ربی؛ 
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کیات ج رو سدرجات ردوء 
شاعری !رر مم۔وےء ۵مو؛ 
۹٦۹‏ ؤ۹ 

فدوی لاہوری : 


۹مہ ٢۶‏ ۹ہہ۔) 

بہےے ٭- 

فراق ؛ حکم ثناء اللہ خاں : ے۱ 
۳ہ" 

فراق؛ سید ناصر نذیر؟ ے٠‏ 
بہت 

فراق ‏ میرڑا مرتضلی قلی خادا: 
۱-۔ 

قراق : یر 


فرائڈ : ۵م ٭ 

فرحت اق لیگے: ہے ام: 
۸ ) ہہ 

بن ےہ ا 0ال ا اٹ 
۵ ق۶۱1 ٌظ) 
+۹٢؛‏ ہے۳؛ ویھ؛ ۴۱۹۸۹ 


٢ ۵ 


زیر ور رو رر رر جی۰ل۰د۔ 

فردوسی : ٣م‏ : ۲۸۵۹۔۸۵ ؛ 
۵۸“ 

قردوسی ء سید ولایت علی : ےہ ۔ 

فرزند احمد بلگرامی ؛ سید : ٣م ٤‏ 

فطرتر : دیکھے عودوی ؛ میرزا 
معز الدین د ۔ 

فرعون : م۵۴ ۔ 

فرگوسن : ۱۰۹۵ ۔ 

فرمان علی (سرئیەگو . شال) : ٣:۸‏ 
۹- 


ٹریژر چس رب ور یوےیرے 

فصیح الدین باخی ‏ ےے ۔ 

فضائل علی غان :ے۵ ہدہ ٠‏ 

نضل الحق ؛ ڈاکٹر: تف ورم؛ 
۳+" ےہ۔ 

فضل حق غیر آبادی ‏ ٹبروےرے 

نضلى اورلگ آبادی ومم+ہ 

فضلء نضل على: ہپ ہے؛ 
ے۹۹ ٤۹۸ ٤)‏ جروء جہ۹۸) 
۵ء تاب ولادت : ہا 
01 0س× ۲ وا 
000 "9ه وب 

فقاں ء اشرف علی خاں : ۱٢ء‏ مر 
۶٣۷‏ ى۱۳ :حالات: روم ے 
نەم) مطبوعہ دیوان : م؛ 
لام پر راے ۲ بد ےم 
انفرادیت ؛ ہم ؛ قابل_ ذکر 
باتںں دم رام چم 
٢ ٦‏ ہ۳ھ) ا ٹھ۲ ۹ے) 
یس یں و یں 
۵ء 


فغائی مم ہیوے 

قر : ووہوے 

قبر ء احسان اللہ : ےمنء 

فقم دہلوی ء میر شس الدین : لت 
۴ رم یی 066م 
9ھ 

فوج دار خاں : دیکھے عبدالرزاق ء 
وج 


فورڈ ء جان ہارس (امیٹ صاحب) : 


قے رہ 

فیروژ غاں ؛ میاں : وہوے ۔ 

فیض اللہ خانی. سد: ہے ١؛‏ 
کے 


فیض علی :من ۵۹۲۰ ۔ 

قیضی د رہ ء؛ہیے؛ وج رم 
)۱ن۵ 11۵٤۲‏ کے ھ۔ 

فیلن ؛ ایكمه: ہےے٤‏ 


٭وو۔ 


23.7 


ق 
قادر زدکنئی مثیم کو) : رے ۔ 


قادری احمد آلل : ہےہم ۔ 

قادری ء حاملد حسن : ۱٢۹‏ ۔ 
قادری . ىد ایوب : ۳٢‏ ۶ ےٹے۔ 
قاسم ء حضرت (بن امام حسن) : ۹)ٴ 


٭ق* چے؛+ یبےیم) و مہ 
ہ۴ ھے !ا۲ چا ھے 

اسم (مرثیہ گو) : ہے 

تاسمء ميیر قدرت اق ےرر؛ 
)٣۴‏ ے6 جوو ‏ یبور 
7۸ ۲۲ک ےی 
۸ی ؛+؛ ۹ے١ۂ٤‏ ےمع؛ 'پمب!) 
ج٠‏ ۳۹٢؛‏ قفے1ى|]ےےمْ۱ 
)8 وسر وٹ 1 رج 
ےھ؛ ۸ھ ؛ ٢۲۵٣٤۹‏ ون )؛ 
۵۰ ؛ مٌ۹۵؛ ٦۰۳‏ ےو 
چو ےو مےرے ےوے ۱ 
مٹے ؛ ٦د‏ ے؛ ۸دے؛ ١۱ہ۱٢‏ 


"۹ 


٢+)0+ء۱۵‎ 
"0" 


ات تی 

سن ز2س 
ے۹۸) ۳ج٢1۳‏ رو گٔرئطغہ 

قاسم دگئی ٠‏ شاہ قاەم علی ے۸٤‏ 
و ےی 
ہے ۔ 

قاسم علی خاں ء لواب مرڑا (فرزلد 
سالار جنگ) : ں0 
۳ ۹۔ 

قاتشال ء خوش حال غاں : مموے 

قاتشال ء مرزا انضل یک خاں: 


ٗە"۲ھ-َ 


٢عأہھ‏ ۔ 
17ئ-)- 
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۳۲۱ء۸ 


ہر وویوے پوپچہ 
ججویاےیوےم جفث ےہروہ 

قائع ٹھٹھوی ؛ میر علی شیر : ۹م 
٤۱٦٥‏ ے٣۲٣‏ وم۔ 


قائم چالد پوری ےہ جے؛ دے 


۶+٤38‏ ٭رز۳١٤.‏ ررر٭ 
٤٣٦۹‏ ےح؛وء؛ 6 ےو؛ چیٛسر) 
۴ > ےے8١۱١؛‏ ؿخ:١٤؛‏ ےرجح 


۳۹ے وو ومے ٤ف‏ ہن 


۳۲ ۶۲۲۹۵ ے۹٣۲‏ جےج؛ 
لٹےم۔: جےغعے چرع؛ جم حٹٔ>) 
۸ن۳ ؛ م۳۹ ٤؛‏ ام؛ جمیم۱! 


ید رز روز رر رڈر یڈہ 


ع۷۳)؛ ۱۸٣م؛‏ ۹ؤ‌م؛ جےم 
ہ۳٤‏ جےہ ا ےےم؛ یم 
٤6۴۸۳٢‏ جرم؛ قذم؛ یو 
۳ ۱۷۴۹۱۷۰۱۹٤۱۹۹مےےای)‏ 
٦‏ ۵۹۹ ؛ ٤۵۳۱‏ ہی 
ہ۵۵ )؛ ۵م۹؛ ۹ي ا٤یہ‏ 


۲۲ 


٤١٦۸۵ ۱۹‏ ٹ۵۵ؿ٦؛‏ ق۴۱ 
۱ ۹۸٦؛ ۶۹٦٦۹‏ ےہ۹ 
دے ۲40۹ اق ے۲ ہے ے6 
٦ے؛‏ ٤٦ے‏ ؛ ۹وجے؛ ےوےے) 
۵۸ء٠‏ ب ھے؛ نام اور وطن : 


ہوے ۔ چوےء حالات: ووے سے 
ےاے ؛ تلذ : ےہے -> مروے 
کلیات سودا میں کلام : ہہے۔ 
ےے ۴ انتا طبع ٢٦ےے‏ 
تصالیف : وےے -- ءوے ؛ کلیاتر 
قائم : ١١ےے‏ ۔ جےے ؛ مخزثك کات : 
١ےے‏ ۔۔ وےے ء؛ شاعری پر تبصرہ : 
!ےے دےوےء غزلیات : ےےے --ے 
ٹہے ؛ مج کے مقابلے میں : 
ہعے دمھے ؛ افعار یق دو 
قسیں : بھے۔دبھے ؛ قصائد: 
دہے ۔ چھے ء حکایات : جمے ٤‏ 
غسات: وہرے۔ےہے ؛ ہجویات : 
ےہے ء شنویات ‏ ےرے ے روے٤‏ 
وہز الصلواۃة : ےھے ۔ ۸ے ٢‏ 
مثنوی حیرت افزا : ہ ہے ۔ وہے٤‏ 
متنوی عشق درویش : ۹ہے - 
ووے ء رباعیات و تطعات : ۹۰ے ء 


٠ 


زبان ا وے۔ ّوےء ےءوے؛ 
>وے ٢٤‏ ۴ھ ٤‏ ۸۸مک ےمھٰ۴ 
کی رر رو و مو پت ,2 
٣ھھ؛‏ ۸۹۲؛۰۰۲۱ ٤۸۹۹‏ ےو؛ 
؛ح.و؛ ۳و) روا۴ کرو) 
ےر“ی٭ ؛ ۹1۹ ٢)‏ .وو ےی 


ا 


۹۹۹۳ء ۸ء۶۹ 
ار یر رر رت رد تہ 
بول کشمیری ء میرزا عبدالتی 
یگ : ۳۲ ےر“ 
مہ وف ہر یر رےرائا تیہی۔ہ 
قتیل ٢‏ مرڑزا ٭ حسن ‏ اومرءےرٴ 
٦‏ ے۶۳ یخٹھ۸م۔ 
قدر : م۳ن ے۵ ۔ 


٢۲١٦ 


قذدرت شا تدرت اھ ہے ام چم 
+ہبف۵؛ ٤۵٤۹‏ ہڈدئےمٹ۵؛ 
حالات: رایو۔و۹ںو کلام: 
ہرو ہے,روء تصور عشق : 
وروء ٹکر و خیال کی شاعری : 
۵ءعے۔ےو۔ 

قدرت الہ الء آبادی ء شاہ : م ۔ 

قدرت اللہ خاں گوہاموی ؛ عد 
کرر ہی رتردری۲۰۴د۔ج 

قدرت کاشمیری : .ےے ۔ 

قدسی : ٢۳۳‏ ۶ن وےں۔ 

قربی بیجاپوری ؛ سید ابوالحسن : 
ہور۔ 

قرة المین طاہرہ : ۹١۵‏ ۔ 

قریشے حسین ء ڈاکٹر : ہےو ۔ 

تریشی ؛ ڈاکٹر اشتیاق حسین : ٦‏ 
ہے 

قریشیء عبدالرزاق : ۸۰+ ٥ءء‏ 
ےجب جمخ رہپ فتے۔م؛ 
ج(+مہےو ہمہ 

قریشی ء عبدالغفار : ہمہم ۔ 


ری 


قرین ء شیخ برکت علىی : ہےم ۔ کرشن گنیا : + رم ۔ 

نزوئی ملا عبدالغنی :موم ۔ کرشن بھگوان : ےہ. ۔ 

آزوینی ء استرا آبادی : موم ۔ کلائیوےء لارڈ :نے ووءو 5+ ہمررہ 
قطب شاہ صمد خاں : ےم ۔ کم : ہ۹ ےو ھے۳ مجوہ 
نطب عالم گجراتی ؛ حضرت : ۳٤ے‏ ۔ _| کلم (مرثید گو) :۸ہ ۔ 

قلق : 0'۳۶۹ کلم ۴د حسین ١‏ وی ۵۶۹ وف 
تل تطب شا رب ور ےںم۳۔ ہج تئت.-۔ 


کر کت کواک کت فیا ای یں ھتوی ہی 


عء١١)‏ ہے 1ہ 
: ۸۳ء جمءہ ٤‏ ۓ۵٭+؛٤‏ ۳| ام؛ 


قمی ء ملک ید : ۳۲ ۲۹۸-۔ مورم؛ ۹رچ .جم ؛ ے٘یہم؛ 
قتپر علی سرڑاج مھ ۔ ۵۴۳ ہ۵ر؛ وی وے؛ 
قیامت ء احمد علی ؛ رمو ۔ : ۹ء٤٢ ٢۸۸۳۳‏ م یہ۲ ورںَ) 
تیس : رے۔ مى+پوۂ؛ رمءیپ؛ ؟ً‌ہپپیو؛ ویی) 


ہو ےےپے م2٭ء و یو 


ک 


ا نین 


کاشی ؛ مبر سنجر : وپ ۔ کام اتہ اکبر آبادیے شاہ :٢ھ‏ ۔ 
٦‏ 0 8 کال الین شیخ جم ۔ 

کام بش د۵ +و۔ کت0 : . 
کامل قریشی ء ڈاگٹر :1۵م 1۹۰ہ ۔ ٭ ات 


کبیر سنبھلی . حکم کببر علی ؛ ۵٣‏ ؛ 
٦ے۔‏ ۹ کنگے ہی ۔ 


کیومین ۲ رپ کورٹ ؛ ایم ۔ ایج : دہ ۔ 
کڈ ؛ کرنل : ۲+ ۱ہء کوربٹ : ہے ر۔ 


کمری الدین ء منشی :۵۴۹ ۶ہن کرو یوین هی 
کر ڈو رر رہہ ۔کیٹی : ۱۵۸۷م ۔ 
۴٤۳۱ء‏ چا بے کیٹلر ؛ جون جوشیا : ۱۹۹۰ ۹۳وہ 
۳ کی ء برچ موہن دتا تر پں ۔ 


کریم اللہ : میں ۰ .0 ۔ کمٹی : ہ۸ ۔ ئًٔ 


 )۲۳"۱ۂآأ‎ 


گ 


گردیزیء سیلہ فتح علی حسیئی : م۱ ۶ 


٢۲٢٣ 2 ۶۳‏ م وك 
لوپ رر کیے۔ تہ 
اہ قر ےپ رد یھ 


۳۹۵۲۱۳۹۰ بیم قےام:؛ 


+ام؛ +٭رم؛ ۹ بم؛ رقم۴) 
مہو٭ہم؛ وم٤‏ ب_ےئق۵؛ ہئ۵؛ 
۹ ۵۳۴۰؛ احج۵؛ ۲ین) 
٦ھ۵؛‏ ۹م۹ ٢‏ ۵۰٦ہ؛‏ قٹٹ۴+۵ 
۹ ے؛اے؛ ۹ے ؛ جج ےے ٢‏ 
جےے؛ ۳۸ھ۸؛ ۹ھ؛ ٣‏ جھم؛ 


۹۴۰ ۲۱ی۹۸؛۹۹۹-۔- 

گریرسن : 1.۹۲ ؛ 1۰۹۳؛ ۵١۰۔‏ 

گل شاہ وحدت (عبدالاحد) : ۴٣۱ء٤‏ 
ہم یپ ےد 

گلشن ء شیخ سعدال : ۵ء ٣۱٣٢‏ 
٭بر : سال ونات: فضرپو:؛ 
حالات زلاگ : وہر مو 
ول ے ملاقات: ےم+رء وہےر؛ 
٢‏ ) ٹے٣۳؛‏ ےا۳ن)؛) 
٦ء‏ ۲۸۰۰ء۶ دہےے۔- 

٢٠١۹۵ ۶۹۸۹۰ گلکرائسٹ : زےم‎ 
-٦۱٢۲۹٢۲٤۰۴۲1 

گبہت راۓ ےہر ۔ 

کوئے : ٦ھ‏ ؛٤ےمٰھ‏ ؛ م نٹ۷٢‏ 
ووہ۔ 

گیان چند ء ڈاکش جج٤‏ مہا٤‏ 
۹ھ ٤‏ ًٛےہٰد؛.ہ۹۸,.وۂ؛ ۹ ٦ر۱؛‏ 
لغلزرب 


٭ھڈ 


ل‌ 


لال کور ہے رہ موم۔ 

لال میاں : دیکھے هاہ عاام انی ۔ 

لائقء سید د بادی : فت مہم ۔ 

لپ کشور ء راج :م۸ ۔ 

لف سزا علی : ٹتجرے میم 
۵ی می قفش یم 
۹مم 


۵۱۷ ۵۵۹ وہ 
ت۹۳ ؿےے ٤‏ ( یی دو ئیے؛ 
١۹۱۵‏ ۹۳۰ )ٴ ٣۲ع۹۳‏ ۲ لم 
9-۔ 


لنگء اڈلے : موی ۔ 

لوتھر ء مارٹن : مہ ۔ 

لوئی چہاردہم : ۱۹۳ ۔ 

لیک: جنرل/لارڈ: ۹۶۹ ٢‏ 


۔و1۲٢١1۸۳۴‎ 


× 
مارٹنء ہٹری : ہہ ۔ 
مارنگٹن : م.,.ح۔ 
مالک رام : جےئ ے۹۹٤‏ چٌر) 
٤٢١۱۹۸‏ ےے.ء8۳ح۔ہ 
مای : روم ۔ 
ماپرء میر فخر الدین : ۲۹۵۸ دہ۔ 
مائل دبلوی؛ مر دی : پیر 
٦٢۹ ۸‏ ٤۹ہ‏ 
مبارک الدوله ء لواب :ہو ۔ 
مبتلا عبداللہ خاں 


جے 1 


۵ ے۹ ۂ؛ 


پریڈے ۸۵ ؛ ۱ 


؛یبرے٤ ےت ۹ى۳ ؛)‎ ٤۳ 


۰۷ )یم وپپ: 


۸ہے۳٣۰ھ۸م۳۸۔‏ 
مبتلا لکھنوی ء مردان علی خاں : 
,“0ء ٢۵‏ 


مج 


رز یھ 


۹ .۔جرمر؛اے ام۱ 
ہھ؛ حف۵خؤ؛ ۸ی۸ع۸م؛ ج) 


۹ 7 و .و 
۲)۰ قءے١۹‏ ہے۔ 

مٹھے خاں : وے ۔ 

عبدالدولہ عبدالاحد خاں : موم ۔ 

جدد الف ثائی : دیکھے احمد سرہندی ؛ 

جذوب ء مرڑا غلام حیدر ۵۰ہ ۔ 

جمدارء آر۔ سی نےر۔ 

جیب قریشی ۲ ۵م۔ 

عب؛ شخ ول اآلة: مم؛ یہ 
یں 

محبت ء نواب عبت خال : ۸۸۴۰۲۸۸۰ ۔ 

تا 

سی مر من وہہ 

سن لکھنوی ء میر : ۲۳ رر 

عقق (دکنی شاعر) : ےے ۔ 

چد مصطنول (صلی انت عليه و آله وسلم) ؛ 
حضرت: ہبہم؛ ج۵ی 
۹ٹ 


٦ٹ‏ ۔-۔ 


٢ ۰۲۳۶ 
نٹ‎ 


ہ۹۶ ؛ ہےٌے۔) 


٢۹ً )۸٦۹ 
۴ ۹ے‎ 
ترکریییڈر یز پتمرم.2‎ 


ول 


۸٣و‏ آ و سے رو قٹی ‏ چے) 


ر2 


(نن سسلم بن عقیل) : +۱۰ ۔ 
پد اچمل خان :ف مہ ۔ 


چد اسلم ہےہ۔ 

۴د اساعیل پانی ہی + شیخ :ےو ؛ 
نے1“ 

عد اشرف : دو۔ 

چد اعظم شا : رو ۔ 


چد اعظم ء میر : جے۔ ۔ 

چد ارم ڈاکش سی وم ٤‏ یےی۔ 

ىد اکرم سید ا ےے۔ 

بد اگرم خاں : جے؟۔ 

چد باسط ؛ خواجےی : ف ٤۵,‏ ۵.ٹ:؛ 
۵ھ ۔- 

بچد باقر ۔ ڈاکٹر ں۸ م۔ 

چد بشیر ۔ سصڑا : ہے ۔ 

بد بن رسمم میرزا :مم ے۵ھ۔ 

د لی خاں :ف عہ ۔ 

غد حسنء حائظ: سی ۵ ےی چم۵۔ 

ید حسن ڈاکٹر :مہ ٴف ےہم۔ 

چد حسنین؛ ڈاگکٹر سدا: مپہء 
۲۹۵ ے۹ ؛ےے۹۔ 

مچد حمزہ مارہروی ء شا : ۸م ۔ 

ید خاں خواجء : ۴۴ ۔ 

د عاں سلطان : زور ۔ 

چد خلیل زیردست خاں : وم ۔ 

٭د راشد مولوی : ۵۹و ۔ 

رضی ب۵ ٤‏ ۵,ن؛ شتہ۵ھ؛ 
ددھ۔ 

مچد علیم ء پروفیسر : نے 


ة0 


چد شاہ رلگیاا جس یرے ا ور 


۹ و 5ی ہپ رہ 
+۱۳١؛‏ ۱۶۰۹ء ہرص) ور 
ا(ع()؛ ۹۴۳ر ےو مور آ 
٢ج؟؛‏ ش۵,.ہ؛ چ,مچے موپے) 
جڈء: وچوء وه ےیپیۓے خی 
ہ۳٤‏ رے,ئ؛ ےمؿىء ہإےچ۲ 
۹۶۸ ةقڈچم؛ و۹ٌٍڈم؛ ےریخ) 
ےھ۵؛ .۵۹ء٤‏ و۵ د٤‏ ےجہ۸)> 
۳ھ ۲۸۲۶۰۱۰۱۳۲ءرےءی 01+ 


رو یہر و در رم ینہ 
“۱٠١۹۹ ۰۳۴‏ 

٣د‏ شجاع :۲ ۔ 

مچد شریف خاںء؛ حگمم: ۹۲ 1۰۔ 
۱6ے ےے-۔ 

عچد شفیع : پروفیسر مولوی : ۹ء١٢‏ 
۸ا بب ٹی*“۔ 

چد شفیعء سرڑا : ۹مہ ۔ 

عد صادق ء ڈاکم : ف ۹ہ ۔ 

بد صالح . خواجس: مے۔ 

چد طاہر نتش بندء خواجد : ہے ۔ 

چد عاقل خاں ایک ؛ .ےو ۔ 

خد عالم شاہ فریدی دہلوی : ۹ ۔ 
د عبداللہ فتح پوری ء حافظ : رےہ ۔ 

ىد علی ..۔ 

چد علی ء حکم معصوم علی خاں : 
۳ء۱۰۹۶“ 

ىد على خاں ووپٹ وود۔ 

چد علىی ‏ على می۲ ویو مو 
تار ونات : ٹ ۵م ۔ 


ىد عمر ۔ ڈاکش ےر ےم۔ 

بد غی ء حضرت جی : 1۱.۸۳ ۔ 

۴د لیف ؛ شیخ ور ۔ 

ید قاسم :مہم ۔ 

چد عسن ہ زین الدین احمد : ۱۳ن ۔ 

۴د عفوظء میں ۲ مجے ۔ 

مرتضیل ؛ عد صاحب : .14 ۔ 

چد معظم سبھلی ؛ قاضی : ۹۸۹ ٣‏ 
۵٥‏ ۔ 

چد موسیل مدی ء شیخ :۹۔ 

چد نہدی استرآبادی : ہر ۔ 

عد مہدی عظم آبادی : ےےو ۔ 

٭ نعیم بڑانجی ز تا ۹دم ۔ 

مد لعم ریختد گو: رے؛۔ 

چد نواز ؛ حکم میر : ++1۔ 

چد وحید ٤‏ مبر ۹.۰:,۰۲۰ئ)؛ م۳۹۔ 

ىدیار دوو۔ 

ىد یار یگ ڑا ومم۔ 

ىد یار خان بیادرء ٹوابپب روم 
2ے ۔ 

چد بعقوب ء حواجس : مہے ۔ 

عدی یگ ہے ۔ 

عدی خاں : روم۔ 

محمود الیے ڈا کے مر ہ۷ 


ووہھ؛ )٦۸‏ ۸۸٦ا‏ ہے ؛؟ 
پرْٰ,ٰ. . 

مود شیرائی : دیکھے شیرانی ؛ حافظ 
عمود ۔ 


ود فاروق : ہے ۔ 

حوی صدیقء دا حین ا یو 
۳۰۔ 

عغتار ہے ۔ 

تار الدین احمد: ہے وم جوم 
۲۹۷٢۵ ٢٤ ۳‏ ے۹۹٤‏ ۳ار 
۱۸ ےہ 

غلص ء آلند رام ؛ م؛ ورءامیپ؛ 
٣‏ ۵ہ پوں ٹفاوو 
٣‏ 6م۱١؛‏ ہمم؛١؛‏ وم؛ 
۳ر ء٤‏ خالدان ؛ مم : تصالیف : 
ہوم - ہەوو؛ شخصیت ون : 
چو اردو لام ہو سمو؛ 

ع١٤‏ ۵۔٣۳٢‏ 
کر ا ہر تر روہ 

غلص کاشائی : مم ۔ 

خلوقء عید احسن : ۲۵م ۔ 

صراد اق شاء انصاری سنبھلی : مرو 
۶۹۰۰۹4 ۷۴۳۶ء علہ قالیف 
تفسیبر پاره عم : ٭م, و ء سکولت : 
۴ہ.١)‏ وجم تالیف : بر ید۔ 
مقیولیت ا مم ۲ ۵١‏ 
رر و ہر رر یریڈٹںہ 

صراد بش : م ہے ۔ 

سہڑزا (دکئی سثیه گو) : وے ۔ 

سڑا حاجی : و وم ۔ 

سزا علی : وے ۔ 

عزا کی اع 

سڑا منق : ۱٣‏ ۱۸۶۔ 

مرڑا میڈھو : دیکھے هد بار خاں 


٢۹٦ ١۱۰ 


27و" 


بہادرء لواب ۔ 

مرشد قلی خاں : .نہ ۔ 

وت :ےم ۔- 

مریدی (دکنی سرئیم گو) : وے ۔ 

سرع حضرت ٤‏ مور 

مسعود حسین خاں؛ ڈاکٹر: ہم 
(ے ۲چ ر6 جہال۳ کھمےر) 
۸)۳ -۔- 

مسعود حیات : ۱۲م ۔ 

مسعود سعد سإأث : جہرم ۔ 


مسکین (مرثیە گو) : رے؛ ۔ 


مسلم بن عقیل ء حضرت : 1.۳۲ ۔ 
محیح ؛ حضرت : دیکھے حضرت 
عیسول علیہ السلام - 


مسیح الزمان ء سید :ےسب ۔ 
مشتاق ‏ کے قیںے ہو ہےو۔ 
مشفق خواجس: ںكم٭مء: مم 


طم؛ ۹.مه؛ وں"چے ٘ریے) 
ہھ۵۵؛ ۹ٹ۵۵؛ ےضےے؛ جحھ) 
۱۸۳ ۸۸۱؛) جیہ ےمہ+و؛ 


۸ ۱۱1و و یرہ 


مصطفول جال الحق ؛ حضرت شاء 


ہ٠-۔‏ 
می وریے چپ ےب مہم 
ے٣١٤‏ 1م١)‏ مطٹٔر؛ ہےے) 
٣‏ ٢؛‏ ۴خ۱”ە+؛ے.ء:؛ ہ۱اچے؛ 
+وغمۂ ۹ ںم: چھیأم؛ جرمع) 
٤۴۰۹‏ ں۵٣‏ ا ے٦‏ ع۱٢‏ جےى) 


نو رج یں ہہ رہ 


رہجمع)؛ ‏ ؛ جم؛ روجمےھ جچٹوء 


یمن 


ھم؛ جیم؛ پیم ےہم: ! مظفرخاںء برادر ابپرالاصا: ےپرے 


اکر ڈور ہر یں 3ے ١‏ مظہر ء جان چاٹاں ع مم 


ا ری 
۴ حجھ؛ ۳ّی ٢ج‏ _ُ' 


ے۱۳ ۱۳۹ و ےر 
۳۴ء رمووعے ور بے پیک 
٤ػ‏ ہج ڈ٭ییے ہہ 
٢٤٢۹‏ ررم؛ آۃںرجب؛ ومچے) 
.خ٣+؛‏ رٹؿث؛ جؿخىك۳؛ مٍخم) 


۵ ہ1۲ ےی ی۲ 


2 


۲ ۵۵ہ )؛ ہہ یمہ؛ وج 
۸ ۸۳ہ) مہا ےے) 


٭مجے؛٤‏ ۳۵ے) ہهے؛ ووپے) 


مھ ۹ اعے ۰ ۸۳ھ ےا ا راب چیم لام :ووم۔ ہم 
٢۲ہٰ؛‏ ب۸٤‏ مےیے میبیر؛ سالگ ولادت :؛ .ەہم ۔ یہی 
۸۵۰ عیہ؛ ےہ۲ ےر شپادت ؛ موس ۔ موم ء معاصرین 
۸ھ؛ ٤۸۹۹‏ بمیلو؛ جو کی نظر ہیں: ہم ۔ ہم 
)۸٦۹‏ ے۲۹۲ ۲۹۲۹ فمفں تصائیف ؛: ن+ع ۔ ہم ء اثرات : 
ف ۲۹۹۳ ۱۱۲۶111۳1۰٢۳‏ ہہ ےہ اردو کلام: ےوہے 
پور رو رر ی۔.۔ )ےم زبان : رےم؛ مے م٤‏ ۵ےم؛ 
مضمون ؛ شیخ شرف الین : مم جے ٤)۳‏ ہے ۲۳۳ ی۳۸ جرب 
پر بر ری سر یہن ۔موويۃ: ربیوہے ب ہے موم 
٤٦۹۹ ) ۹‏ ۳اوم“غح؛ چ؛ ۹۵+ء؛ جمم٤‏ ھ۸ەم؛ مام؛ 


٣۴‏ ۰ء ے ےء+پے رم+جے بہومء؛ وجمء؛ اجم؛ ے ٛام؛ 


٤۸‏ ج۵٤‏ جؤٹعم؛ ویںے ج٭۵ی‌م؛ بیْام؛ ہئٴٴخ؛ ہن 
حالات؛ ےنم ۔- ۵۹ء سنہ وفات: اورک رز رود میہ 
ف ۸٥ء‏ کلام میں ایھام : ۵۹ء ۔ ے٣۵؛ ٦۵۵ ٤۵٣‏ ؛ ۲مے؛) 
2,7 کلام پر راے : .وم۔ ۹ ے؛ ےٹے؛٤‏ ٹھے؛ ۴ 
وہوپے تخلص کا استعال: ییم؛ کر و ری ررک یں 
چپییے ےم ٹہو: روہو؛ ہے 8 -- 


نت ن٦‏ 0 ارم 
ہے٢‏ ؛ ۸۳ء ؛ وےم؛ جہ مار اکر 


معتمد الدولہ ء؛ ثواب ؛: مم ۔ 
معین الدین افضل گڑھی : ۱۰۹۹ 
کے ۔ 


مظلوم ء سید امام الدین خاں : ۹ہ ۔ معین الدین حسن : مم ۔ 
مظفر جنگ ء ریس فرع آبادع و ون۔ ] معین الدین حسین على :..9۹۰و: ٣‏ 


' 
٤٦٥۹‏ .ُْٛم؛ وجھ۵؛ ہجؿضخ؛ 
٢١ ۵۳۹ ٢١۵‏ ے ھا١‏ ہی۱ 


ہب ری 


امح۱ وےمایہ 

معین بدایوئی ء شیخ عد معین الدین : 
پر یڈ 

مغل اعظم :1ہ ۔ 

مفتوح ء حکم ابوالحسن : .مم ۔ 
می دولت ؛ ہے ۔ 

مقبول ؛ مقبول نبی خاں : مہہ ۔ 
مقصود علی : دیکھے حسرت ؛ جعفر 
علی ۔ 

مقیمی : ١وے‏ ۸۵۸۰۲ ۔ 

مکھن لال : و ور۔ 

مکین ء میرزا ناخر : وو ووو؛ 
٤ءء‏ ھ ےی واےے) وےر۸؛ 
۲ ۔-ْ- 

مل ء ڈیوڈ ہ۱ 

ملا دو پیازہ : ےم ۔ 

ملا ساوو ‏ مرو ۔ 

ماد شمدا ٤ء‏ ۵۴ ۔ 

ملا وجہی : ہوہ؛ م۹ ۔ 

ملک ید جائسی :ور و 
۰٣ھ‏ 

ملو خاں (نادر شام) ج وم ےم ۔ 
ملبار راؤ بر مہ یم ۔ 

عتاڑ احمد : رے ۔ 

عمتاز پریلوی : ۳ ۔ 

منوت ہ ہیں ۔ 

مولاں ری ہمہ 

کا0 شی وروی 

منٹوء لارڈ :م..؛۔ 

منعم (برادر قائم چالد بوری) : ٭م,ء 


ہے ےت 


۔ منعمرء پاک حضرت غدوم : مو ۔ 


متصور حلاج ہرم ہے ہہ۔ 
منیر لاہوری ؛ ابوالبرکات : جم 


0ت 
منیف مسیح : دیکھے شوکت : سید 
منیف علىی ۔ 


منوچجری : ہ۲ ۔ 

مویمن الدولم امحاق خاں شوستری : 
٤٤٤۹ ۹‏ ےو یہ۔ 

موڑوں ء راجد رام ران : ہم ء 
۹۸ 

موسوی ؛ میرڑا معزالدین ٭ : ہموء 
٣خ‏ ۲۵۳۹۲۱ ۴ہ ۔ 

موسوی خاں : ۸۳ے 

موسیلٰ اشعری : رم ۔ 

مول رام ولد سپتے آلند رام ١‏ وو 
٦‏ - 

مولاا روم : ۱۹۴ وم ےم 
۸ھ؛٤‏ عف۵ ؛؟؛ ۹ ےمف؛ وپے 
رد ڈد ری پرا اجحہ 

مومن ء مومن خات مو ےہ 
۸۱ ۳ھ۸ے؛+ ۹ م۸ ےی 
اکر رنھیز پنسر یج 

مونس ‏ ڈاکٹر پرکاش ہے مہا 
۵ ہ۸١١۸‏ رھ 

مہائرائن ء دیوان ٢‏ ربھ ےن ۔ 

مہجور لکھٹوی ء حکیم اد بنش 
ہسزی ‏ بت‪جہے 

مہدی علی خاں : ہو ۔ 


سہر . سپر چندہ گھتری : ه۹۹٦‏ 
70 + + ىپ 
رررربے 
مہر خاں : وے ۔ 
میاں جگن : .مھ ۔ 
میاں سعید : .مھ ۔ 
مر عد تی ہے مر ۳ح 
چا ا ہر ا ےہ 
ےق ی1 و ررے چو ےمج 
ا سض اہ ہےر جن۔ 
+صرر 4 یروط وسر کر 
۶ور ے1 ہےر کے ۳ء 
مع ے48؛ة .یپ ےرہ 
سك وپپس؛ پسپ؛ یر 
46 چو وب ووو وا یہ 
ےفچجے میغع؛ یچ 
ےم ء؛ ۹۸٣ء٤‏ جےۂ ؤ۵ے۲) 
ی٢‏ ؛ ىھٰمج)؛ برم) عک٭ہرح) 
قھم؛ ہیوعج؛ ج؛ع؛ وی۲ 
کا یئ اہ سی شوے رو نپ 
جب وب وج 8 مخ؛ 
روم ہمیچ چوچ؛ ےےحم> 
ہے ۳؛ رم ؛ جر٭ہ؛ چجرجچ۲) 
سیر+؛ ج۸م؛ ف۹ھ۸“؛ ٢+۳۹۱‏ 
پیج جوم ووع ۳ا ا الم۔۴ 
مغ ج اح ق ام٤‏ مم۴؛ 
ای لا یں ا ای ایک ا 
او رج رر رر ریہ 
جھدر؛ ہی۔١‏ فجؤ۔؛ ‏ یم 


))۵ 


ع۵ م؛ ۸م ۹ جحمع؛ یج 
مم جسیم ٭ ہے چوام ٢‏ 
ےئ قےۓمے) ہے ما ے ےم 
ہےم؛ ےم ھدمۂء ھم۔۱؛ 
۸۴(,؛ ٢)۸‏ فقمرم؛) وجرتے 
ع۳۸٤‏ ۸ممۂ؛ ہم ریحوے؛ 
۳ك 6۴وم؛ قوےے ویھ۔) 
ے۹ وج وم٤‏ م۔دائ) 


خائدان  :‏ ,و ء ولادت و وفات : 
ریہ 
کی تعلم ر تریج ہاو سے 
۵۸ء اردو شاعری کا آغاز: 
ہ۵ وق حالات: واونے 
٦و‏ ء شخصیت اور سیرت : ۴ج 
سدجوى؛ تصالیف: جح جج ےن۵ ؛ 
مطالحہ' شاعری : ےن سے وم٤‏ 
غزلیات : ےه ء بلندی و پسی : 
ےئ تخلیقی عمل کی لوعیت : 


۳م و حالاتص: 


ے۵ ۔ےے۵؛ توازٹذ: ہےد؛ 
عشق ‏ ےےن ۔ہپےنؤ؛ موت کا 
تصور: وےؿ ۔ مھ؛ عثشق 


جازی: مرو -۔ہروء عشق کی 
کیفیت : جن سے رن غمو 
الم : مھ ۔۔ ۵۸ء غنائی 
شاعری ے۵۸ ۵۸۸۰ء غزل کے 
چند اور پہلو: ور۵ ۔ ,وھ دو 
بنیادی علامتیں : , وو ء اتا پرسی : 
وم ہے وی ء تخاص اور مقطمے : 
وھ ۔ وو ء دیگر خصوصیات : 
مہون ۔ وو ء زبان و یان : 


(0+۹ 


ٹے۵ء ۹۳ف سے ۵ وف : عاورات 
صتائع بدائع وغیرہ : ۲۵۹۸-۵۹۵ 
تصورات : ۹ھ ۔ ۵۹۹ ؛ طوبل 
عربی ۵4۹ .ےپے ہجو 
سونا: ..ہ سے ج.ہء شعرا کا 
اعترافر گال : جہے بی“ 
انفرادی رنگك: ۳ہ ۔ مہ ؛ 
مشرق اور مغربی شعرا کے ساتھ: 
ہ.ہء زبان ر بیان : ,ہے 
و رو ء شنویات : موضوعی تقسم : 
ےہ ء عشقید مثنویوں کی اہمیت : 
سوک سی یں 
رےوےء واقعاق مثنویان : مو 
ے۳ ء ہجریات :ےم سے چجموء 
ہجو کی افادیت : پرمو ء ذات اور 
ماحول پر : مہوت ومہء میر 
اور ہجویات سودا  :‏ مو . ہموء 
قصالدام ہہ سے ہہ ء قصائد پر 
راۓے ٣ ٠‏ ۔ مہہ ء سرئثیے اور 
سلام : مو ے خمہےظ وم۱ 
ہض۵جء؛ م۹۵٭؛ ۂ۵٦؛‏ وچ۵٤‏ 


کو وو وا یی ۴ 
۹ ے و1۹ ےویا ےوہ ۴ 
۳ و وہ۴ ق1۸ 
قشنے؛ ہے٢‏ ےئے ے۴ 
ھ۵ ےء ا ےڑےاے ہے ے+ 
۹ےہ ےپ رے٤‏ ؿصضصے ٤‏ چو ہے 
+ەھےے؛> اشےۂ؛ ۳ٹثٹے؛ یہٹے؛ 
ےھے؛ ے٤‏ چمدےے ےوے؟ 
3ڑےے؛ ‏ 8ےے ٤‏ نىمےے؛ ‏ ہےے : 


ےےے > چےے فوسھےے ٤‏ معےے 
ڑےے٤‏ مىھے؛“ ابھے؛ ہے 
سے ٤‏ ٌہے؛ ۹کھے ؛ ۹1ے 
٭وے ہے ہوےے نے 
جندرءے ۸ٰ.ھ ؛“ ٣١۱ھم٢‏ ٣ھ‏ 
ہحبمء> باجر؛)؛ ۳ جرد ے۲ہ 
ہجھ؛ و۹جھ: .گھ؛ ۴۱ھ 
٭عیرء: حصر. ۔ج(ھ؛ ۴۳۵م 
5چر ےچجم. احمد؛ ۵م 
۹ء ھےھم. ۳ہٰ۸ھ۸؛ ۸۴م 
٭جم. ی۹کھمر؛ ۔۹ھد؛ ۵١ہ‏ 
۸فھ؛ ۸۹۹ .۹ ؟ ۹.۲۱۲ 
۹۴ م۹ن ئےە.و۹؛ ہ۹۸ 
٣۹۹۹ء۰"‏ "۴۲ ۹ء 
30 مہ جو 
ج۹ ورووت ہبہ ۳وہ 
ے۹۳ ؛ ہ۲۹8۳ مو م۰ 
ںیا ا ار یں رس 
٣۹‏ ٣؛ھ۹)4۹؛‏ م۹۵۲؛ ۹۵۵ 
7۹ >- تھ ۷۴۱۹ وہ۹ ۲یئ 
وو ہو ہ۹ وو 


۲۹۹۹۹ چا ےق 
۵ 1) ۴۳۹ ام1 )۹۲ م۲۱ 
۵۵١٢٢٣۱٣۲۵٣ےہ‏ 
میں الم ء خلف خواجهہ مر درد 
یمم 
میں امن ج وو ۹۵و ٢١۸۰‏ 
کر یں ںہ 


0 


ن0 


و 108۳ 11۳7ةوجرردم 


مبر جعفر : روہوم 


۲۰۲۶ 


میں جطلہ مو چ۳ ا 

میر جملہ عبیداللہ خاں : شریعت اللہ | 
خاں ےم ۱ 

میں جطلم میں د سعیے ٦ید‏ 

مر حسن : دیکھے حمن ء میں غلام | 
2ے 

میر ضا :چم ۔ ١‏ 

میر عدل جائسی (خطاط) رف ۔ ‏ 

میر قاسم ؛ ناظم بنگالہ ؛ ٣١ن‏ ۔ ١‏ 

مجر چدی ا سید ہجے ۔ 

مبر کھاسی : ۵۴۰ جےے۔ 

مجر مہدی ہے ۵ےہ 

میر نات ج مر 

مبرا بائی : ۹ہ٠؛۔‏ 

مبراں جی : شنس الەشاق +٤‏ مم ۔ 

میرزا بلاق : دیکھے شاہ عالم ثائی ۔ 

میرزا عبداق : دیکھے شاہ عالم ئی۔ 

میرڑا موسل و ۔ 

سیر زا : ے۱۹ 

میرک شا سیوا 1 یہ ۔ 


1 
۷ 


٦ 


نت 


تاجی ء میر مد شاکر: ور ؛ :م۱ 
پر6 وم 1 ڈ۲ ْ 


وہ ا 
حم چوٹژ۱+ مرہ ہے 
8۴ء یەچۂ چ8ہػڑ؛ چ,ج) 
قء و يني+ےیبچے> ییوچے وجیے 


بجی رپی ہم حالات: 
جمم سے یم ؟ء سال وفات : 


مہ ۔ممم؛ ایک غلط فہمی گا 
ازالع: ےمم ء کلام میں اام : 
۵مم ےئ تصور عشق رضم 
دسدمریعم ء؛ اغخلاق مضامین اور 
سضمون يیای: .یئم - جیمء 
کلام میں آبرو کا ذکر: روم ۔ 
۵۵ہ ؛ قصائدا: ۵ء : سرائی : 
+یء زبان املا اور تلفظ : ۵ ۔ 


ےو جووہ وع صے ۴+ 
۵و ری ا9ا ضیرم + چےم”!ء 
رم پییپ؛ جوچے وو 
)۳ھ اق ما ےرم ترہہث؛ 
روك؛ ضوب لےووےم۳: 
ہرس وم1۲ ےٹگچمرے۴ چمم٢‏ 
ہیمہ؛ چی۔ا ہہر۔ہ۲؛ و وی 
۵ ٹ۵؛ ے۳ذؿ۵؛) ٛ۵:.ہ؛ ہر ّ؛ 
۵ے٤؛‏ ۸۸۴؛ ۸۹۰؛ ۹وو۱۹٢‏ 
۳۹۲۱1۵ ح1 فؤفق!۱ 
نرہ 

تاذرشاہی ٤+‏ ر؛ ہر پچسر؛ 
۷۶۸؛ ۹م۱؛ ٢١١٦۵‏ دب ےد 
۰ .مو2 ۳4۸رہ 
عھ۵٢؛‏ جبجے٣؛‏ ؛ب۸٣؛‏ ۴۹۰ 
ےمم جے ب۳ 4... ۳۹ہ ۸ م+ 
4۹ م؛ جم؛ چج×_ْام؛ ۹5۹م۴ 
۸۸۳ :؛ا845:868ق؛ تش٤‏ پ|آجھ) 


۱۴٤‏ -۔-۔ 
نارنگ ء ڈاکٹر گوبی چند : ۵ےہ ۔ 
ٹاسخ ہورم ۲1۱۲۶۵ یہہ 


۸١‏ ؛ فیہہ؛ ررے ١‏ چہہ۲ 


۲۲۸ 


امہ ےوہ۹؛ ے۹ ) ےےو) 
ڈے۹ے 

اصر سعادت خانںا ےورء ہ۱م؛ 
ریوڑہء جميسمۂ؛ ہ,ؤھۂ؛ ھ٢‏ 
ہهشه؛ جبجھ۵د؛ ۹سہ؛ مہ و۹ے) 


ووے ٤‏ بر؛ مجہ ٤۲‏ خ ہ۴۱ 
وک رر یر پھینڈنڈجے 

اصر جنگ : ۱ ٣ف۵-۔‏ 

اسر علىی : جء ء وم ء اُردو غزلیات : 
ہء اُردو شاعری : ۹۵ء ٢٣١۹٦‏ 
کہ جک رر تد یہ 

. ر 

اگر جسولت راۓ : روو؛ ہو٢٤‏ 


ف ۹۳۔ : 
اگر مل راج : .م۰ ۹۱م ٢۵۱۱٢‏ 
+رد؛ م۳ :دھء؛ ۹ض۱ئخ۵؛ ۵۳۸) 


جسہمق؛ ؿخجسخۂ؛ ےم۵ ٤‏ ١مینی)‏ 
و۶ ۳۹ے 

ثالاںء مم وارث على ؛ وو ہو 

ٹاٹا لرلوس و مہ 

ٹالپا ہر۱ مم۔ 

ٹائنی ء لا طاہر :ےو ۔ 

لیلاک ء زی ؛ موادے 

بی کریج : دیکھے حضرت مد صلی اللہ 
علیہ و آلہ وسلم ۔ 

ٹثار شیخ ۴د امان : مم جوم؛ 
۹ ےم ٤‏ ۱۹ھ۔ 

تباب ماں : ےم ۔ 

تہف خان اصقہانی :جیب ہس 

ہف غاں ء ذوالفقار الدوله : ےو ۔ 

غرف علی غاق سج۲ ۵۳۔ 


تم الاسلام ؛ ڈاکٹر ؛ ریم٤‏ 7 
 -‏ 8۷ت 

سا ہم 

یم الغی خاں ء حکم ۴ رم 
ہی ورترت رہ 

تجو خاں : دیکھے عبرت ؛ میں سیا 
الدین ۔ 

یب الدولہ ‏ مہ۶ ۱۳ن چجےں۱۔ 

یب خان : ۳ہ ۱ ۹م ۔ 

ندرت کاشمیری ٠‏ و ےم ٤‏ دےے ۔ 

ندجء شاہ لد اللہ : ۵ ۔ 

ندی ء سرڑزا زگ ؛ مم ۔ 

ندم ء مزا علىی لی خاںد: پرء 
لود 

لرہت سنگھ ء زاجم : نے ۔ 

لرگن : دیکھے عزلت ء عبدالوی ۔ 

نساخ ؛ عبدالغفور؛ ہوریہ۱ جہ؛ 
مو 8 وم 

سی تھائیسری: ۳۹ء ؛ ؿوہہ؛ 
۲ھ - 

نصرت یار خاں (صوبہ دار اػیر آباد) : 
ےعڈٹےے 

تصرق : ہم؛ 


برت27 


ا ا می کر اہ سے 


سی می دو ہر 
نر ری ںڈ رں ہہیییں٣٭۔‏ 

نصیر؛ چد تصیر الدین عرف کاو : 
ےاء وےقاقے 

تصیں الدین چراغ فی0 بر٤‏ 
(دھْ۔ 

نظام الدین ء فا ۸ر ۔ 


نک مل 


حضرت ئظام الدین اولیا : ١ ٤٦۴۰ ٠+‏ 


عقت 

ظا الملک آصف جاہیع ہے . جے؛ 
م٤‏ 1۳۳۰ ۶ ۷۶0٤۳۸‏ ۶م ۱۹۵۸+ 
5چچوےد 

تظامی ء فخر دین : ہے - 

تظامی بدایوں :ےر ۔ 

ثظامی گنجوی : ۵۹ہ ے۱۸۵ ۵۸ہ - 

نظم ء آغا حسن : رےہ ۔ 

نظیر اکر آبادی : ویر ہمہ 
۵۔ 

لظیری : ۳م ۹۹ء ہے١‏ ےےڈ) 
نوم 

ثەمت الہ خاں دہلوی ء نواب : وچ وے ؛ 
۸ے ۔ 

نسمت خاں سدا رلگ : ٣۲۱۸ ٣۱۳.‏ 
ری رےتے وڈ 

ٹم ۴٭د ٹم وہے۔ 

تع ؛ عم اللہ ؛ ٣مہ‏ ۔ 

تعم احمد٤‏ ڈاکٹرع ف و۳ ےمم 
۹ن“ 

نتش حیدر آبادی ء؛ تصیر الدین : 
ور بر رڈ"دج 

نقش علی : ۵۴۳٦ء‏ ۱۸ء ۔ 

تٹوی ء تازیں حمین ! فو ؛ ہے ۔ 

لگر سیٹھ :ےم ۔ 

تواب جات : ۹۵۸ ۔ : 

نوازش علىی غاب ء مرڑا : ٣۸۲۳ ٢ ٣۵۵‏ 
۵“ 

لور الدین حمین صدیقی المپروردی ؛ 


مولاتا د ہے م۔ 

نور العین : ۹۰۱م+۔ 

نور اللہ : دمہ ۔ 

نور ہائی ڈومئی : وس ۔ 

توعی : ۱۹۲ ۔ 

نہروء پنلت جواہر لال : .٭۰ ۱ ۔ 

و‌‌ 

واحد یار خان : .و وو ۔ 

وارث على بن شمخ ببادر علی : ہے. : ۔ 

واعظ کاشفی ء ”ملا حسین ٢‏ وو و 
۳۳٣٣ص‏ ےمج ں ہہرہ 

وائف ء شاہ نور المین : ہوم ۔ 

والا تبار : مو ۔ 

والا جاہ بھادرء لواب ٭ علی : 1۰١٠.‏ ۔ 

والد ؛ مبارک علی ؛: ۹١۹‏ ۔ 

والہ داغحتای وی مور ہور۔ 

وجیہ الدین خان : رن ۔ 

وحدت : دیکھے کل خواجء عبدالاحد ۔ 

وحشی بزدی : +۳۹ ٢‏ مہم٤‏ ۵ہم۔۔ 

وحید اغئر ء ڈاکم ٤‏ , ہے ۔ 

وحید قریشی ء ڈاکتر : ۲م١ ٤‏ ۵م ٢۱‏ 
فہ شسویےی پی شصمہی: 
بیر فش مہ۱ ےہ۲۴ ے۸٢‏ 
۹۲۸۰۲۸۵۔ 

ورجل :و ۔ 

ورڈ مورتھں ٭جے یو وموہے 

وزیر علی خاں ؛ لواب : م۔ 

ولا سرقندی می ۴ے م۔ 

حضرت شاہ ولں اہ عمدث دہلوی : 
ے۹ ۲۹۹+ ض ےہا 


سے ۷ رووتے رت رظ وم 
۳ 

ول ایلوری : ہر ۔ 

فل دکگئی ‏ یہی یف بب ہم 
٣۰۰۰۔2۰(‏ 
ہو وچب سال وفات زم 


۶ ئ0 4 یمو) 


استادی کا اعتراف : ۱۸۸ ۔ ۱۸۹ 
١١٢‏ خح .جج : ؛غعپ؛: ٭ یپ 
+٢٢۲۹8‏ ہےپ؛ ہہ ےس 
ے٢٤‏ ھ۸٣‏ ہدع؛ ۴۸۹ 
١پ‏ ۳ء ؛ مءء؛ ۹4۹ح 
١۶۸‏ وویۃ ,م,چے ےرپ 
٣۰۳‏ ھ۱ ارےاہگ ہ۳ 
7۹98+ ۳و ےو پچ 
ود ریو رود روف 
۵ہحء؛ پہجب؛. پومسم؛ یح 
۲ ؛ ۹ؿ۳۵؛ ہےم؛ ہم 
ڈٛك٣ ٣۸ +١‏ مع : ممم 
۹٤ےے‏ .؛ چم تچ جأٹج؛ 8ہ ْم 
۵ قفا ےقد؛ ےم 
٦‏ ہ٣۵‏ ٹھ؛ ۳۹ھ 
۵ ھ:؛ ۹ے ؛) کےے 
۵چہ۸؛ ۹۱۳؛ می وو 
0٠ ۵‏ :۶ے امصدے 

ولں گرمانی ء حضرت شاہ لعمت اللہ 
رب 

وی میاں ٭ ‏ مم ۔ 

ویس واس راؤ ء پیشوا :ےہ ۔ 


"۲۳ 


پاتف ؛ مرڑا ہو علی ؛ ووی ۔ 

بای : وروم۔ 

پارہ کہن ۲ موی ۔ 

ہاشمی ء تیر الدین : ف . و۹ ۔ 

ےق ہے جس 
۸م۹و + فھوفء وہہ 

ہانسوی : دیکھے عبدالواسع ہانسوی ۔ 

ہانے : وہ۵۸ م.ہ۔ 

ہدایت (مرثیم گو ء شال) : .ے ۔ 

ہدایتء؛ ہدایت اللہ حاں دہلوی : 

ہےم؛“ پوجھ؛“ ٛ۵۵ؿہ؛ ًٌے؛) 
ےجےء ہجے؛ حالات: ے؛+وء 
دیوان : ے۱ سے ہ۱ تارۓ 
وفات : مہ  :‏ ء کلام کی خصوصیات : 
۸ے وا وہہ ویہ) 
تہ مر رد و‫ْہ۲د۔ 

پہدایت کیش : ٭ ۔ 

ہذال ء میاں عشرت : وہے ۔ 

ہرچرن داس : ےہ ۔ 

پردے رام راج مو ۔ 

پکسلے ء آلڈس :۷٣م‏ ۔ 

ہم دمء گلاب چنا ات ےے در رم 
1ك0)ھھ-* 

وایوں : ےم ۔ 

ہایوں (عبوب ملا مشسی ممدای) : 
0ھ72ْ۔ 

وابوں بخت : ہو۹ 

ہمت بہادرء راج : وہم ۔ 


ہست سنگھ ۲۱٠٠۰‏ ۔ 


ہمشیرہ . سید الدین خاں : .ھ ۔ 
ہنف ؛ مورثن اج : ہ.+ء 
ہندو ء منشی گوکل چند : 
ہندوستانی سپیکولیٹر ؛ (قلمی نام) 


× رقف ات 


نربپپ 
ہندی ؛ بھگوان داس ۲ چرر رو 
ا ۳اچ بے ٭ےم+) چوڑئی 


ارہ و ے) ےرب یہہ 
ہود علیم السلام : وم ۔ 
ہورلس : ہے ۔ 
ہوس ء صرڑا مد تقی : ےہ ۔ 
ہواڈیرن ؛ ہ۵۸ ءے ۵ءء 
ہولگر (مروٹہ سردار)  :‏ ۔ 
پوس : ہے ۱۹۹۰١‏ ہووےہ 
ہیبت جنگ ء نواب ژین الدین احمد 
خان ٠‏ .مأ۔ 
پیسٹگز ء وارت ؛ ۱۸ھ ٣‏ ۵ء ۔ 
ہرس ٢‏ ۵ء 
پیڈلے ؛ ۵و ۔ 
پیملٹن ؛ کرنل ولیم جارج : م+ء ف 
۹٦‏ - 
ہیوگو : ہہ 
ی‌ 


پاس ء حسن على غاں  :‏ مہ ۔ 
پاس آروی : ف وم ۔ 

عیول عليه السلام ؛ ہنس ۔ 
محبول خان میں منشی : سے ۔ 
یزید ےم لیے و ھ۔ 
یعقوب علی خاں : ۵مم ۔ 


"۲۲ 


۱ یتین العام اق خاں مب ہم 

۳۵۱١۱‏ دب۱ جمم۱ 
۳۵۵ مس اولیت : ہےم ‏ میر 
کی راۓ پر اکھت ج ےم سے ہے 
غاندات : جہےم؛ قتل: ہپ 
دیوات : ہے ء غزیات : ےم - 
ٴ 


۶۴ ہم بروا یم۲۱ 
۱) ج ےم ضف پ٭م؛ 
٢۵م‏ پچ ٛےم؛ ہےم؛ مم؛ 
۶۸ 8 ھ؛ ۹جچجھء؛ ‏ حھ؛ 
٢۵۳۵ ۶>‏ ۶۵۳۹ ۵۵م) 
٣ى‏ ۂ؛ ”,و .ں۴“ 
٤ 7۶٤٦‏ ہہ 


لیکناء حکیم عید احمد علىی خاںن 
۳۵٤۹‏ ؛ ےپ ئےم 
ا ےإام٣ۂ؛‏ مم 


ہھے؛ ھی 


ےف۵ھ؛ 1۲۹ 


1 ےے ٤‏ ۹5ے 

ھ۹ھے؛۲ ۸۸۲ ۱۲ہ۸ہ۱۸٤ہ۹۲۸-۔‏ 
یک دل ء لالم سیدہ راۓ : ۸و ۔ 
یک رنگ ء غلام مصطفلے خاں : م۱ 


۱۸۸۲۱٣۳۹۷ ۸ج ؛‎ ٤۳م‎ ٣۱ 


7 


٤۶‏ ے.عو؛ ) چیم میم 


رم روب وم لام ہم 


7 


بجر٤‏ سنم ونات: ف ہم 
کلام پر رائۓۓں ہم سے رگم 
٤۸۳‏ 1+‫+..؛۳؛ موچ 
٢ھ‏ ۵۳۱۹۷۱۰۵۳۵۰۲۰ ۷ق 
یک رو ء عبدالوہاب ؛ ےہ٤‏ ۲۴۱ 
بجی رپہ ہے حالات: 
۸ء دیوان : ہوم مو کلام 


۵۰ 


- 


- 


اور راۓ : رئی۔ یک رد ود 
٣>‏ ے۳ھ۔ 
یکاہ چنگیزی : م,پ ۔ 
یوسف علیم السلام : ٣۵۰‏ ؛ ۵۹م ۔ 
یوسف علی خاں : وم ۔ 
یوسف گھٹکھۓ ؛ مولوی : فك ےم ۔ 
براس ےہ رھ ۔ 
بیٹس ء ڈبیر ۔ بی : لے ہہ ۔ 


اقوام و ملل 

آٹالیم یس ۔ 

الفان ‏ چیرء ےو ۔ 

انگریز زج ۶۰ء ےم ہی۸ 
1؛ ۲ٛ۹ )ا ںوحمػ؛٢‏ وچم؛) 
یرم٤‏ م۹م؛ جمھش؛ ھح)٢‏ 
۸ھ؛ ۲۱۹۹۹ .ٹفھ؛ ۰۰جھم) 
۹ ۱ہ۹؛ عر۹؛ ‏ )۲ 
۵ ءءے۹۹ ٢۱١١۹١ ١١٠٠۰ ٣۲‏ 
٦‏ لص ے ۹۸ء 
پور رر ہے ر ری رر رر 2,۰ 
0 23.000 ۰1.[۔ 

ا و رو ری رہہ 
ےا .پچ ؛ ۱۳ ھ١٤١٤١۵١٢‏ 
کاچر دج ءغعرا: ہیمہ۔ 

برومن ء کشمیری ہے ۔ 

لانس : ١۱۔‏ 

پالٹوہ : ےوی ۔ 

رٹھان ف پر بے 1 وےر۔ 

برلگالی :وی ۔ 

ڈینقش وو ۔ 


سس 


جاٹا وی وم ووی چری؛ 
۲۵۸ ۹۳۳ افٹےدر۔ 

جادو بنسی : ےو ۔- 

دکھئی : دیکھے سرہٹے ۔ 

راج ء بوت .سس ۔ 

زقمی : ۵ے ۔ 

رہطم یہہ ہپ یو 
فم؛ ٢٤۳۹۹‏ مر‌ق؛٢ ‏ وو) 
ے:)۔- 

ساداتر باروہ: ٢٣ع ١‏ مٰ,۱۔ 

سپٹ یر ہک 
عجی : دیکھے اہرانی ۔ 

عرب : ۸ء ء کاچو ؛: ۵۵ء ۔ 

عیسای ٠‏ ۲۹۸۸۰۷۱۱۰۰ ۵؛ 
جوا لق ۵ء رج 
نہب ۲1۳٢۵ ٢‏ ٹےاءرے 

فرالسیسی : ھ ۰ ۱و.ر۔ 

فرلی : دیکھے الگریز ۔ 

کابتعکاستھ ا ہم ۔ 

کوف : وم ۔ 

کھری ےئ یمم۔ 

گموں ےو ۔ 

گورے : دیکھے الگریز ۔ 

صربے :نج ؛ ۹ے ٢‏ ۲۸۹۰۲۸۶۰۱۸۳۲ 
ھ٤‏ ے۳( ٤1۳۸ا‏ وم ااچئق!) 
۸م"؛ وجم؛ چرم؛ ۔رج؛ 
۱ھ ٣ھ؟‏ طٌریء ۸ی 
لوک رز ز م رڈ نٹ 
۵ے ؛ ٭ڑ5ھ؛ ےےے؛ ہے ؛! 
ھی کر ہر رن[ 


ففت 


پررروشیزریدںہے 

مغربی اقوام : ۱,۹ ۔ 

مقل ی٤‏ ؛ىپ وم۳٢‏ ےمں یہي 
نرورنوزر َرمنہ 
ےے. و خالدان : ہم ۔ 

منگول :؛ ےم ۔ 

لئے 

ولندیزی ے رو ا ووار۔- 

وننوخ رے .۱۱ ۹۸۸) )۱۰٦۸‏ و۱۱١‏ 
امطور: ۵۵ ۶ ٣۱١۹۰٢۶۴۱۵‏ 
۱ تصوف: وم دیوالا: 
)۳٤۴‏ چم کاچر: ھرم؛ 
مت/طہب : 4١۰۹۶۹۹۲۰۴۶۱۵‏ 
٦ء‏ ملم تفرقہ ۲ و٤‏ 
سلم فسادات : وو ۔ 


افسائوی کردار 
آرزو بش ؛ ے۸٠٠٣‏ ۱۰۸۹ ۔ 
آمان بری ٠ء١١۱۱‏ ۔ 
ےج رید۔ 
افساہ بری : ۱١۸‏ ۔ 
ااس بالو ؛ ےمی۔ 
ایت : ۸۸۵ ۲۸۸۰۰۲ ع۸م-۔ 
اٹمن آرا : ےم ۔ 
بر منم ! ہرم؛ طیر۱؛مفم؛ 
۸۵۵ ۹ھھ )۴ بنی.ت 
۸۵ ھ۸٤‏ عےچھ) 
۹ ۰۱۰۰ ۰ی۰۱۸6ع۸۸۰۱۸۸ھ۸۔ 
برہمن الوپ : ۸۸۵ ٤‏ ےمم ۔ 
بلاس ٠‏ ۸م ۔ 


ے 4:7 نگ 


٤م‎ 


سحب. 


ہہزاد خاں ء فراگی : ۰۹۹ ٣٤‏ ۵٠۱۔‏ 


بھیل ٠مم‏ ۔ 

ے لمج یرم۶ یہ بھی 
۴ھ ؛ ۵۲ھ ؛ خٌقہ٤‏ ےفمی 
۹ھ ٣ڑھ؛‏ ۴۳ٹھ۸) خ کر 
٤۵‏ ۹۰ھ 1۸ہ ؛ ۹ہ٤‏ 


ھ۲۸ عھھ۸) ۹ی۸۸ چیہ 
پرس رام : جےوء "و یج 


۹ءء وے۔ 5 
پری چیر ؛ ۸وہ 5 
.یتو ہےوو۔ 


پر مدع بے ۔ 

جہاں بخش : ۰۸۹ ۔ 

جہاں دالش : ۰,۸۹ ۔ 

]آ حام طائی : .۵م ؛ ١۹۹‏ ۱۔ 

خرد مئف : ۱۰۹۸ ۱۱۹)۔ 

خواجہ سگ برست : ۱۰۹۹ ۔ 

خورشید بالو پری : ۱۰۸۹ ۔ 

دالا دل : ۱۱١۱٦‏ ۔ 

دلمر ٠‏ ے۱.۸ ۸۹۰۲۶ ۔ 

دل رہا : ےی - 

راجم آلند جح۸۸ ۶ ۰۲۶۸۸۸ ۸۸۹ 
۸۹ ۔- 

راجه الدر: ۱۰۸۸ ۔ 

راجہ دھی ؛ ۸۸۸۰ ۲ ۸۸۵ ۸۹۰۲م ۔- 

یی وی ییڈں 
٦۹۔‏ 

رالبھا : ےمم ۔ 

شار بدخماں : ووم ۔ 

شاہ فریدوں : ےم < ْ 


 )+۳۲۰'"۰۴ى‎ 


ٹرور ےت ی۸۔ || مافارخ ع۸۵ ۱۸۸۳ء فی جمہ)؛) 

شاف سا نے کدے ۱ ۹ ۰ج۸٢۲‏ ۴چ۲۸ ج۸ 

شاو عن ے۸۵ ۔ ا 00بت 

مجاع الشس ‏ بے در مجنوں ےو .۸ی۲۸ ۹ 
۱٠-۔‏ مسعود شاف یمر ےوہ ۔ 


شکر پارا مہ۳۸ ی۸ہ٣‏ ج۸۸ مظفر شا ۱١١۵ ١‏ ورار۔ 


مقبول شاہ : ے۰۸ ۔ 


۸ی چ۸۸۔ 
شہہ پال : ےہ ۔ ملک شہبال بن شاہ رخ : ۱۰۹۹ ۔ 
طوطی :م۸۸۴ ؛ ۲۸۸۵ ۸۸۹۰۸۸۹۸ ۔- ملکہ بصرہ : ۰۹۹ ۔ 
عادل شاہ : ۱۱۱٢۵۸۶۱۰۸۹‏ ۔ ملکہ دمشق : ۹۹ء ۔ 
شاہ ہائو پری ہ ےہ.:۔ ملکہ زیر باد : ۵۹م ۔ 
عیش بائی :۶۸۹۵۲۸۰ ےمہ۔ ملکہ گار :ہی ۱ے ارر۔ 
یو وو اہ منور شاہ ١‏ وہ۸ ۔ 


نرغدہه سیر: ۹۸.؛ء؛ وبوہر؛ ! مرخ بری:ےہہ۔ 
۵۔-۔- إ. مبر افروز: ۱۰۸۹۲۱۰۸۶۱۰۸ 
قرباد :۳۰و ۹۸م۸۔ مہر طلعت : ےم ۔ 
قریاد رس : ےہ.:۔ 
قیروزشاہ: م۸۵٤‏ ۵۵ہ۸ ٢٤‏ ۵۹ہ ٣‏ 
1 


مری ہن ۔ 
جم النساء ۸۵۳۰ ) ءص۵ی۸ٰ) ) وؤفریم٤‏ 


مجم)“ م۲۸۹ ۲۸5۰ ۹ح۸) ۹ م۰۸چھ۸؛ ۳۰۳۴ھم؛٤‏ مہہ٤‏ 


دعہ۸ ۔ کی لی بر رپڈہں 
قلغ خانں و ۔ || نورعالم: ۱۰۸۸۲۱۱۰۸ ۸۹٠۱۰۔‏ 
کانا بھیل : ممہ ۔ لیک الفیش ؛ چر٤‏ ےہءر؛ 
کوہ کن ۲ جم ؛ ٣۴‏ ۔ ۹ --- 
کا اد ۱ ٹم روزء شہزادہ ؛ ۱۰۹ ۔ 

لال ہری : ۸۸۹۲۸۸۵ ےمہ۔ آ وابق ہمہ 


لوسی گرے : وس ۔ پرمز ؛ ۱۸۸۸۰۲۸۸۵ ےہہ 


آگرہ : دیکھے اظبر آ.اد ۔ 

آنولہ (بربلی) : ۹۵۔ ٢‏ ٢٢۱۱ء‏ 
الف 

ابراہم پور : ۹۰“ 

اٹاوہ : 

الک ۓ وم ۔ 

اٹل ؛ دے؛۔ 

اجمبر : ۵۹“ 

اجین : ےم ۔ 


وچوو٤ء‏ ۹ء ووےہ 


احمد آباد یج ےر مجر یم؛ 


لے گج خزرب رر نه. 
ارکاٹ : .ےو ۔ 


مقامات 


اڑیس خی ۴۹۰ 1۲ء ووم۱۶ہٌ٢‏ 


تونہْٰ]2 
استرآباد : ۱۹ء ۔ 
اسفہان : م۱ ۔ 
اعظم گڑھ 3ے!"*٭ے 


افغالستان : ۱٣×‏ ء 


اکر آبادں وم ض و رج 


منحن+و؛ جبجطع؛ جپىئهح؛ حٹ 


جے+؛ ہی؟) 


۶ 


۹ء مات 


")+“ۃ؟ە٤‎ 


وم٤‏ ج۴كوٹ۵ ٤‏ جحم8“كفخ؛ خظًھ 
آت و ۵ ۹۱1۸۲۵۱۲۲۶ ۲م 
ؿ۵؛ ٣۲گے؛‏ ۲.و؛: ۲٣‏ گ۹ 
29 

الہ آباد ٤‏ ج ۱۳۸۰۲ جم ووم 
۹٦جمء؛‏ ہجم؛ ۳ا۵ کے ے۵ہ 


ےر مورزررییریٰہ 
اسووہ : :۰ہ ) ۵ڑےء 
الباك ۲ ۵۹ مو 
الگاحتات : ے۵؛+؛ ۵ے؛+؛ ۲ ۱۹ 


رم ٤)‏ م۹١4٤‏ ۵وہ 

اودگیں ضلع بیدر ؛ وم ۔ 

اودف درم۸١‏ می٘ر؛ وم 
_وووم؛ جھم؛ جوم مھ 
٦۵ء‏ ۳ح۵۳١٦؛٤٢‏ ؛جم ٢٠‏ ٣م‏ 
۸۹ ۹ع۸ھ؛ ۹۴ہ۸ ۲ ے0۱ 
۲۹۹۵ ہٰے0ہ 

اورنگ آباد: جر؛ ,چو ۳٭م 
ر۳۔ 

ایران ور وب مویہ۳ 0۱۱ 
پہروہوۂ؛ م۳٦‏ ؛ ٢٤١۵۳٣‏ ھا 
۸٦؛؛‏ ۵ءے؛+ٴ؛ ۹١۹؛٤؛‏ ا ام 


ہرم ٭,۹)؛ ؿ9 ؛ ۱۹۰ھ 


×٣٦ 


ب 


باغیت : مہ ۔ 

بارس ومن ہےو۔ 

ور ودرد 

بغار : ہے ۔ 

ہدایوں ؟ .۹۰ ۹۱۱۰ء 

برسائم ٠‏ وہ۔ 

برعظم ‏ رے ٢‏ دا ٤ءء‏ 

: کو ہر ہرک زج رو رڑوھی 
می ہی پمیر یر ری 
ہچ چس ہم 1 م٤‏ ۰۹ھ۹5۸ 


بر٤‏ ج۲۸ جص۸ر ۹۲۰۲۹۰۰۱۸٤۱‏ 


۹0 ۶۰" /) 
۶۴ ٣٤وا‏ م؟و؛ ےم 
٣پ‏ و٤‏ مچ0؛ ؤوس؛؛ْ ٭مْرٌ 
۹ م۵؛؛ ۵۵١؛‏ ۱۵۰ 
ع۵١)؛‏ ۹۳)) ٤)۳ ٤)‏ ی۱۸6 
۹ ءے۱۹١؛‏ ئے.م؛ ٣م‏ 
۳ وپو پہپپہے کہرڈ 
.۹ء 08وم؛ چےرج> ہ۸ 
بشك٭؛ ہٹ۵م؛ هھْ۵ع؛ وج 
٢٤۳۹۵‏ سے ج۳؛ ؟م۹٣)؛‏ م۰۸٣م‏ 
پٴمء؛ چم“ “۴١خاؤٌؤم؛‏ ججم 
۹ہمۂ٤‏ جہبی؛ ریم٤‏ ۹۵۰[ 
م٤‏ ۹۹أ")؛ حچح٢‏ ۲ھٹ 
٤۵۱‏ ہق یھ ۱۲ھ 

ھ٠‏ ے٣ھ۵؛‏ ۹۹ھ ؛ ہ۸٦‏ 
٤‏ ۹۸٭ہ+)؛ ۳۴ ے)؛ ہے 
۱ ےے؛ مٰھہے؛ ۸۱۹؛ ۹۹ہ 


لھمفی 


حے۔ 


7 


7 


۹) م۹۳۰۳) ور ٣‏ ۳) 
۹) ۸ہ۹؛ ۲۹۹۳۲ ےو 
)۲٢۵ ۲١١٠٢ ١1١٢۳ ٤٣‏ 
۵٤۵‏ ۹)۹ ۳۹ 1 م:) 
نرہ تہ رہ.2 
۰ء ۵۶۰ء1۱۰ 4چجی ٢٠‏ 
رر ضر در تر رین 
۶۳٤‏ ء۱ + ١۱۹ھ‏ 

برہاٹ پور : و۲۹ ۔ 

برطی ؛: وو ۔ 

بسول ٢‏ ۸۳و ہے وہوے“۔ 

بلخ ے۸١‏ ۸۹ہ 

بلگرام : ۹۹ ۔ 

کی ہے۳ ٤‏ ۶ی۱۔ 

ان گڑھ : ہور۔ 

پنارس ٠‏ من ٢‏ ۲۳م ہ۸ مہ۱ 
۸و ۹مٌوء) کقمے ‏ ٭+ئْٗرہ 

بندران : ۱۲۴ :۔ 

تال ری ایہم 


ٴ 
٤۳۹۲٣۲۰ ۱‏ ٰ۸وم؛ وکٹم) 
نر را ہیں 
٢) ۹۳٣ے ٤۳۲‏ ۳ ۹ڈ ےب ) 
١۹۴۰۰۲۹‏ ۲۱۰۹۵ ٰ0) 

ورڈ . 
بہار و ےی ریم یوب 
14۹ ۵۱۴ھ۵؛ ٤۹۲۲‏ ےبق:؛ 


۹ء فقو ۱۱ 1۱ں۔ 
جہاری پور ء متصل سرسا : ف مم ۔ 
بھرت پور ؛ ریاست : وم ۔ 
جڑاج : ۔ 


ے1۲۳ 


بھوپال : ےم ۹۸۹۰ ٣۹۸‏ ۵٢۱۰۔‏ 7 ج 
کے جاج مثوہ اکبر آجد : ۵۸ء ۔ 
ٰ جنوب : دیکھیے ەِکن ۔ 
پ جوٹہور لم ےچ ے۔ 
جہانگش لگر : دیکھے ڈھاکہ ۔ 
پالگل : ۹ م۔ سک 1 
پائی پت ےہ ۔ سس ھتہ ج 


لہ ار ےر شسروں ۲م۱) چاند پور ڑج بنور): ہے ؛ نہے٤‏ 
جموء ومورے پوے رہ ےرہ 


کے د 
ےم؛ وڈعء: چجمل۳؛ میمع) چد بط راف ےم 
ے۳۵٢‏ ۱۸م ۲۶ ۲۸۵۸ و۵ن۵) چنماپن ؛ (سدراس) : +۱۲۶ ۔ 
مجھ۵؛ م۹۲ :ےم ٤۹‏ ۱۹ءے) چھاٹا : ٭ رر ءمدمو”+ں۔ 
۹ے؛ ۸۱۴ ؛ ۲١۸۱۵۸‏ قعہ۸ٰ) 
ےع۸ ٢٢٣ ٤٢۸ی" ٤‏ ۹۵١٠۔-۔‏ 7 ٭ 
پجاپ و رر ےو سم ۲۸۸ طازایٹو! ے٠‏ 
مر ےمم ؛ لہہہ؛ چم) حسن ہورء پرگئ: ف مم ۔ 
سے ۰۰ے ٢‏ ٤٢٢٢۱۔‏ حصار فا ریم يئمجوم۔ 
پنیاوس پیلاط : ٤۱.۹‏ ۵و.۔ حیدر آزاد دکن ۲ ۳ و ف وم 
پورلیہ : ۱۳۹ و ۔ +ہی مب وف یب 
25 ۹۰ ۰۰ھ۹۸٤‏ حت ۳1 و۱۱١‏ 
و ھشد 
ترچتا پلی ١ ٠‏ : ےم 3 
ٹرکستان : ٤ ٣٣‏ ٢٢۱۱۔‏ 7 
ترک : ۱۰٢٦‏ ۔ خالس پور: ۳۳ ۔ 
ترلامل : ١ء‏ ۔ خالواں/غالوہ : ٦م‏ ۔ 
توران مہ ءا جرےے.م۔ فا ے۱۵؛ ۸۵۲؛ ٢۱۰۸۹‏ 
: رر رہ 
ث الات 
ٹالڈ: ہو ؛ ووے ۔ خطا ےھ۱؛ ٦۱۰۸۹۱۱۰۸۸۶۸۵۲‏ 


ٹھٹھ ےو ور ۵۸ھ 


ٴ 8 


۲۰۰۸ ,٘ 


د ا ےم وو پإے وبپو ےئ 
ہ۳ ,مئك؛ ہےم٣+؛‏ ۹مم 


دارا اگر : ۵ے ۔ +روءء ہب یم ہیہءےڈہع۔ 


پر رر پر یر یی ری بہت ہےٴأ؛ ہے۳ ےب ےےم[ 
۳ى٢‏ ۹ھ نو۱ موی و ےو) ۷۳۳۸۸۴ ۵ر۳ ج۸مء ۱م 
۶۱۸ ی۴۶ ۲۸ءی۸) و ۳۴ م۹ٴ۴؛ ۳۹۹۲۹۸ 
آرہ رر رت شس رر یڈ.2 ہوم ٤‏ یما اما ےم 
۴٠٦١2۱٠٠٠۷٠۰۸۰۷۹‏ رب ہے ہم 
عے۱۸١؛‏ جو ۳ع ووی) ۵۰م) ب قح جبق‌ما ےم 
٢‏ ە ۶+ + 9+ + + + و" ۲٣م,؛‏ ووم؛ ہےم؛ چ۸م 
۳م ؛ وع ہے >٤‏ جم؛ ے۹٣؛‏ ۹۹م فٛ۵ءھ؛ کاٹ 
ے٭ەم؛ ۹۹“م؛ ریوم؛ جموم) ےغ.ەشط؛ ۹.ھ۵؛ ‏ ۵۳٢ھ‏ 
ب٭ەمشؿش؛ ح۵۳؛ ۳۹۹ھ ؛ ریہ ۲۳۲ ۵۸۴؛ ۵ؿ۵۱؛ مھ 
۸ ِەٍےغے؛ جےے؛ ۹ ۲ی۲۱؛ ٢۵٢٣١ ٠ھ ٠٣٤۹‏ ٣ھ‏ 
۲ .ے۲۳۹۲ ٤۴۱۹۰۹۹‏ تلے) ٦‏ ھ٤‏ .ئجف۵؛ ؛ ج۵٤‏ ۳۴ھ 
زور پرڈژیزیر رز پ رہ ۶۴ ؛ ٢١۵۳۴۸‏ مم۵ ١٤ھ‏ 
ہم ۴۳۴ ےوہ ۵۴۸ مٌ۵۵؛ ہ۵۵ ؛ ۵دھ 

دفِ : دیکھے دہلی ۔ ٤۱۵-۹ ٤۵۹۰‏ ۴ہ وٹ 

دوآبہ گنگ و جمن : م ۔ ۹۲ ۹۰ ۵ع ؛ مم 
دہلی مو یءآڈں ضرئوپ ١٦۹‏ 1۱م۹۴) ۹0۹ یں 
٦‏ ے٣‏ ے ےوہ ہر ہیں ۱ ٦٢۵٢٣‏ ؛ ۵۵:-؛ یہ 
ار رتو رہ رج ںہ ےغظ۵٦+؛ ۹٦۸ )۹٦١٦‏ ؛ ۲۵ے 
٭٭١؛‏ ۱۱۳۳ ٹچ مب ے ے٤‏ ےعے؛ ا ہے؛ ممےڈے 
۹١ء‏ ۲۱۵۴ءی۵ر) و۵۹ ۵ے ؛ ۹۹ے ےوے؛ دےے 
٭٣)‏ م۶۳۴ ۱ے۱ک ےکےٰر؛ ٭ے؛ ۹۱ے؛ ۹۲ے؛ ۹۴ے 
۸۸ ۱۹۰١؛‏ ۱۹۵۸؛ چجٹ)؛ "۳ ے٤‏ .بھ۸+)؛“ ۱۴ھ۸؛ ۱۹ہ 
٣‏ شى.٢؛۳۴.8غہ؛‏ جیجپ) ۸۱ ۸۳۵ ؛ ممہ؛ ۹8ےہ 
٣و٤‏ جمم٤‏ ج۵ء؛ ۵۸ہ ۱>:أآ ۳۴ ۹۰۰۰ ؛ ۲۱۲۹ 
)٢۹۵ ۱‏ وو یپ ۸؛ ے۱١۹‏ ؛ ۹9۳۲۰ ؛) ۲ی 


۴ ا 8۳٤۹‏ ٤ئ‏ ہ۶٣‏ ۹٢۹؛‏ ىٴجچ۹و)و؛۹۱ 0 


صہہ۹9؛ (م)۹)؛ فع۹؛ ہ۹۵۸٢‏ 
0۹ + 9ء "2+ 
۲/۹۰ ٤8ے‏ اج ۱ افےے(؛ 
چا ۹۴ا۳۱ 1) 1۳۹ 
6ہ۰١۱)‏ کے۱ ۱۸۳۲+ 
۹۸۳۴ء (6۱ م۳۹ و ری 
رر ہہتی۔ 


٦ 


ڈھارک مہ۔ 
ڈھاکہ ہن ےےع٤‏ ےم یع ء 


رر ہت ےرڈ 


ڈے ۲ ےم ۔ 
کہ ہے 

و 
راج عل ۲ مور ۔ 
راجبوقائم : ے۵١‏ ۔ 
راس کاری  :‏ ۔ 


رام پور وہوہر ف ہ۵ یم 
مھے؛ ہہے ؛ ےجوا؛ بیو 
کو کر مو رہ 

روع ؟ ٤.۹۶‏ ع۸ ؛ ۸۹ء۴ 
۸ء ۱۱٦٦۹۲1:‏ یر- 

روہیل کھنڈ : ۹م ٢‏ +مم؛) یوم") 


۹1م ۷ )٦۵۲‏ ےا یچھے۔ 
س 


سارث : مم ۔ 


بھی 


سارنگ پور (ىالوہ) : چرء ےم 
سائیں ؛ موضع :ا ےےو۹ 2 
مرحں ییہموہ 


آ سرنگ ٹن : ,وم۔ 


سرہند ج لے رہ ےےےر۔ 

٤٣ ھ٣۷‎ ٤۵۵۸ ٤ سری نگر : ے۵۵‎ 

×ط ۔ 

سکرتال :ب۸ ۰۲م ۰ ۸۹ ٣۵٣۰ ٢۰‏ 
نی یں 

ساع ۸م ۔ 

سمیری :۳ ررے مو رر۔ 

سام ہہم۔ 

سنبھل ء ضاع ماد آباا: وهوے؛ 
مم )1۰۹۹۔ 

سندھ ےہ ۲۱ ۱۸۸۔ 

سنگوت ء (موقع) : هے.1 ۔ 

سندید ء (ملیح آباد) ٤‏ ۹۔٦‏ - 

سورت : ہے فا رو فا8ّم؛ 
ے٣۳‏ ؛ ومع؛ یلام" )؛ ۹و م) 
ارہ مو ہت 

سہارن پور: جم؛ ےم ؛ ٢٣١۱۵۹‏ 
رر تجتجتو(دڈے 

:سپارنگ بور : ہم ء ےم ۔ 

سیوستان ء؛ (سیہوتن ضلع دادو) :وو, ١‏ ۔ 

سہون  :‏ وو ۔ 


کَّ 


شض 


شاء جہاں آیاد دیکھے دبلی ۔ 
شاہ جہاں بور : ہے 


شار ہرم ۸مھ ؛ ٭٭٠۱۔‏ 
شافئروخ) یمر ٣‏ ٣۳ء‏ م۳ ۔ 
شال : دیکھے ہند ء شا ی ۔ 
شہباز پور ؛ .و ۔ 
شیخرپورہ : .و ۔ 


4 


عرب رر ڈے ١ے‏ ہوم و۔ 
عظم آباد ےرہ ریم موم 


ھ۶ 


۹ ؛ ےم؛ ؛۳م؛ ۳ر۵ی۱) 
مہو؛ ہ+جھم؛ ۵ھ۸ھ؛ ۲)۹ 
٭+ہ۹؛ رعب8چ؛ ےم ہوھ)؛ قیو) 
۹۲۹٦‏ ؛ ۹۳۴۰۴؛ ۹۳۵ ےم) 
۹۹٤؛‏ ۹۰۰؛ ۹۰۱ا وٌں) 
٢٣۹۹۱1۱ ٠۹۵۸‏ ے۹ ؛ ۹۹۹) 
١.۳‏ ؛) ٣۹١١؛)‏ ۱۰۹۵- 
على گڑھ 1 مم ۔ 
غازی آباد : مم ۔ 
لے 
فتح پور سیکری : وم ۰۱۰و ۔ 


فارس : دیکھے ایران ۔ 

قرالس ؛ ور جےے۔ 

فرخ آباد ا وہر دی ۵رف 
٦۵۳ ٦۵۲ ۱‏ ا ےمد 
٣۹٦٦۹ 1۱۹‏ ۹۲ے ٤١‏ ۹۵ے+4 
۲۶۸۸۰ ءم۹۲۴۔ 


نی 


فرغ لگر پر 

فرنگستان : دیکھے انکلستان ۔ 

قیض آباد: ووم؛ ری ج یہ 
 )۴‏ ھ٦1‏ ےڑ۸٦؛‏ ۴۲۱3۹1 
+۳ ۵ٌہجہ؛ م۹۰ے؛ ۹۵ء٣‏ 
یر ری تیڈرپ ریب 
۵ھ ؛ ۳۹ھ۸ر؛ ھ۴۸٢‏ و ہی۴ 
ے۸8۸۵٢‏ برم1۱۸ وم۸ ہی)۴ 
۹عھ٤؛‏ م.ھھ۸)“ 0ھ۸ھ۸؛ ۹۸۲ھ؛؟ 


۹۶۳ )۹۳۹ ؛ ۰م۹) ژعجمری) 
پنا'"”ئئبزییٌ٭‪ج٭۔ 


تب 
قرنال : دیکھے گکرلال ۔ 


قندھار پ۷۱ ہے و ےرہ 
قتوج : ہے۱۰۔ 


کە 


کابل د رےےءءے۵ر۔ 
کاماں : جرھ ۰ ۶۵۱۳۲ ۲۵۳۴ ۵م۵۔ 
کان ہور : ٭٭۱۰ ٢۱‏ ٢٢۱۱۔‏ 

گٹھیں ہے ر۔ 

کراچی 

۹۸۰ 

کراری (الہ آباد) : ۱ہ۸۔ 
کرہلا ژےےەے؛ ھمەے ؛ ۹۰۹ 


گرلاٹک ٢‏ روم رر رم 


یں ا یر ہپ 


١ ؛)؛'٦كم‎ ٤١ا‎ 


کرنال بر مم ۔ 

کڑا: فک یم ۔ 

کڑا مالک پور : موی ۔ 

کشیر بر مر ےور ۶ ۸۴٠۱۔‏ 

کلکع ی٤‏ ہرہےےاعإ: ۸مم ا حجہم؛: 
۸۵ 835 یم؛ ججم؛ ےم 
۶+۵۲ ےوہ وم ضصرر: 
اتھ+؛ ۳جھ؛ مھھ؛ 5مْ۹)> 
۸ ۲۱۹۵۹ مور ۳۱م ا٘؛ 
 ) ۶۳۷‏ ء 1 ۳۲۲ ۱1ے ۴ظ ١ے‏ 


کور کپیئر ے+,ر ۔ 

کوڑا جہاں آباد : ۰۹ ۔ 
کو ور چاو 

کوم ہیر : ۵۱ہ ۔ 

گھجوا (ضا فتح بور) : ١۹‏ ۔ 
گھمی ١‏ رر ۲ رق مھ۔ 


گک 


گجراتج چو ےی وص اط 
ھ١١‏ ع۱1۸ ۳۹۰ےا ر ی۴ 
٦۹‏ یءەم؛ ۹چجم"؛ چےے۱؛ 
۹ء -۔ 

گردیز : ۱۹ء 

گڑگواں ۱ء 

گل مرک :بوہے 

گنچ پورہ : ےم ۔ 

گواار :۹ئ۱ ری یں 
پیر ہہ کور رہ رر رژژو٭‫۔ 


کوی م فآ یر ۔ 


۶ 


گورگھ پور : ١۱٠١‏ 
گولکنڈہ ؛ چم ۔ 
گول :ور ۔ 
گویائہ :ےہ ۔ 


ل‌ 


لاوور! ہی بر رر وو 


کرو ہمں میم 
۵ ۱۹ء؛ ٌومےے 
١+جھقھ؛‏ ۹فئؤ)۔؛ جوگٹے؛ 


سریپ 
جم 


کےے؛؟ 


ف۸۹ ۰۶۰ے۲۶۸ ۳۲۳ اےے١۱ء)‏ 


٤٤٤‏ 0 0ے 


لکھنؤ : مر ےہ ,وبڈ یم 


ەےم ٤‏ روم۵٢‏ 
۵ا١‏ ۲۵10۹ ۸مٰاحق) 
٢٤۵٣ [(‏ ۰ج۵٤٢‏ چٹ ؛ 
۲۵۵۰۴۰ ۶م۵ھ۵ ۱ مھدم 
۳ہؿشؿش؛ ہ۳ (؛ بے 
۲٦۵ ۲۳۴‏ ےق٦د)‏ 
٢۹ ۵‏ 
۱ ١صے؛‏ موے) 
۹ء 
۰۰۲ھ 
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کی 


3 


مجھ؛ ۰یم> 


7 


۳۲ م۳ھ۸٢‏ 
۹ھ جھ؛ + جم ٢‏ 
۹ھء) قےھم۸؟۶ چجےہ۴) 
۲۸۸ ۱ھ۸۸)؛ جھل۸؛ 
۳۲۳۲ م۲۸۹۳ ۹۵ہ) 
۹٣ ٢۹‏ جو 
۹ ) ۲۹۶۰ ۲۱م۹) 
ی۰ جْ۹۸؛ ی۴۹۵۸ 


برنے 
0ت2 
۵۱ 
ھنےغ 
.۵و٢‏ 
۵۸و 
نہد 
۵٥ء ٢‏ 
بی 
ں2 
٤۸‏ 
۸۹ ۰ 
یں ي27 
۸1" 
ٴ٦‏ 
ری 
۰و۲۹ 


)١۱۱۴۲۰۶۱٤۰۹۰١۱۰۹۶ ۰۳‏ 
٣۳۴‏ ۔- 
لنٹ 0۹ء ۶۱۰۵ ہ٢11ء‏ 


مارواژ : وم ۔ 

ماربرہ : ۹۹و .11 ے۱ 
مالوە : ےم ٤‏ بے ۵۹۰۱م ۔ 
مائٹوض:+پہرء ےم ۔ 

مالک پور : ف مہ ۔ 

ماوراء اہر : م۱۲ ۔ ۱ 


٢٥: متھرا‎ 

چھی شہر (جون ہور) : موم ۔ 
مدایا: ومن ۔ 

ک ‏ یہ[ 
پتہر رر ررب۔ہ 

مدینم : ہرم ۔ ۶ 


مہاد آباد : چوہے ۹۱ء 

مرشد آباد ؛ وجب .۹م ہب٣‏ 
٢۶۴۹‏ ۱ وی۲ 
٦ھ‏ اتور نہ 
ے۲۹۹ ے۲۹ ٣م‏ 

مظفر نگر وج رر ۹۶وہ 

مکن پور ١:‏ ۔ 

مکلہ : ۹م ٠٥۱.۵۔‏ 


۱ْ. 


نے 


میڈو ہاتھرس : .رن ۔ 


کر وت 
تر تہ 
میسور ؛ ۹م ۔ 
میوات : چم ۔ 
ن‌ 


نارنول : ہہ ٤‏ ۱ء ےہ 

ترور (گوالیار) ؛ ٢١۱۰۸۵ ٣١۰۸۰‏ 
باڑے : ۰۸۵ ۔ 

لسنگ : مہ ٣٤‏ -۔ 

نمان : ۱- 

نوٹنگن (جرمئی) : ١۰٢۹‏ 

ٹیپلز (اطالیع) : ٤۸۱۳‏ ۸۱۰ ۸۸۱۰ء 


و 
وجیالگر : ۷م ۔ 
ولایت : دیکھے ایران ۔ 
ل 
پانسی : روم ۔ 
برات : ۱۹ہ ۔ 
پرددار : دے.ء 
پریالہ : ۸م ۔ 
ححف خالن ا و ہر راومہ 
۳م ۵م٣‏ _۰٣۰۰٢۱۵۱و‏ ۱م ) 
٢۱۱١ ٤۹ے ۱۹۰۲۸۳ )1٘ ٦‏ 
٢٤٢٠۹ ۹‏ ھم۱؛ بر 
٢۱١۸۹ ؛١۱۸ںے ٤١۳‏ اں؛! 
ےک ےف٣ ٤٢٣۸(١ ٤‏ بریَٰ) 


لیا ری ہیوں پر یڈ 
دج سا ون ےہ 
چمۂ وہم ےجمم؛ ےُٛام: 
ٹےم؛ ۲۹۹+ ررٹ؛ ۲بمئ؛ 
۰۹ ؛ ۴۴م۹؛ ٹ۹۸ہ؛ ہےے)؛ 
”ےے ؛ ش۵ےے؛ ۸۹ے ؛۰۲ ۹جھ) 


۹) ۶۱۰۱۰ ۳۲ضعریےض٦)“‏ 
٦ظ‏ وب ب اےمجورے یا ٤؛)‏ 


رڈ رر رر ہرز یپہرنترںڈ 
ہند ا وسطی ےہ ییہم۔ 


یی 


کن ہے رےمر۔ 
بودںے وت۸59 ےوہ 
بورپ ‏ ہے >٭ 
۰۱۵حر ےںٹ)۔ 
یونان ‏ وور رح اےم۔ 


حلے ء عمارات ء باغات ؛ 
دریا اور پہاڑ وغبرہ 


الف 


جم م۹۹۸ ےچ ےے) 


احدی پور دہلی ٭رے فصہ٣‏ ۔ 
اردوۓ معلولٰ : م۵١‏ ۔ 

اکبری درواز (لکھنؤ) : وےھ ۔ 
اگیبری مسجد (اکبر آباد) : ١١‏ ۔ 
اگیری مسجد (دبلی) : م۰۵۰ ۔ 
اىام ہاڑہ آغا باقر : نہ ۔ 


"ٗ"*‌‌ٗ۳ 


امام باڑہ باون برچ ؛ عظم آباد ؛ 


نم۔ 
ب 
باغ نواب قاسم علی خاں (لکھنؤ) : 
مبر ۱ا تا ویمر۔ 
بنشی گھاٹ ء عظم آباد :مم ۔ 
ت‫ 
تاج عل اب یووم 
تکیە" عشق ء عظم آباد: مم ۔ 
تکیں“" عاہ باقر ء: عظمِ آباد ؛ ےم ۔ 
تکیہ' شاہ تسلم ؛ دبل ۲۰٣م‏ ۵۱۶۰ء 


ج 
جامع مسجد ء دبلی ؛ وم1 ١٤ھ‏ ؛ 
۵-۔ 


ج 
چاندی چوک ہ دبلی : ۸۴ ۔ 
چتلی قبر ء دہلی ٠۰٠و‏ ۔ 
چوراہا آغا حسینا ؛ لکھٹؤ یع ۔ 


چ 
حوض قاضی ؛ دبلىی : ۵۰۹ ٠‏ 
حوبل !میں خاں انجام ء دہلی :۴۰ھ ۔ 
حویى راج ول راۓ ؛ لکھنؤ :۱٣۸۲ء‏ 
حوبلی مچد تاصر ؛ دبلی : فه ۱٢۸‏ ء 


سستنت 
7 س 


درگہ پنجہ مہارکء حیەر آیاد: ہم. و ۔ صدر ہازار ء دہلی ؛ ف ہ۲ ۱۔ 
دریاۓ اٹک : ٦م‏ ھمےےر۔ 


دریاۓ چمتا ۲ دو ےمد ے٠‏ 3 

دریاۓ گتگا: ف جرء ہم ۹۵.۔ || عرب سراۓء دبلی ؛ ١‏ ۔ 
دریاۓ سندھ عم ۔۔ عارت حضرت قدم شریف ء دہلی : 
درہاۓ فرات : ۲م۰۳ ۔ ۰۱ے۔ 


دریاۓ ترہدا : ہے ۔ 
3 
درگہ حضرت جی ؛ گوالیار : ۱٠۸۴‏ ۔ 


دھوں پورہ ء عظم آباد ےم ۔ قبرستان ؛ اکھاڑہ بھم سین ؛ لکھنؤ : 
: ۵د 
دربار معلوٰ : ۱۸۳ ء تق“ لو دبل :۱ ءوی 
دیون خاص ٢‏ دہلی :۱۳×۸۵۸|۰ ۶ مم ؛ بیع م.پأب؛ برب؛ اہم 
۳۴ھ ۔ ۱ ٢)۹‏ ٢٢٣۱١٢٢۱۱۱۔-‏ 
دیوانِ عام ء دہلی ۔ ۰۲ کی 
دیرہ بھوانی ء قصبہ چھاتا و ١۵‏ ے' 


کس ہرم ۔ 
لے کوٹك فیروز شاہ ء دیلی : ٣۱٢ ٤۵‏ 
راج گھاٹ ء دبلی : و جم ۔ خیہتی۔ 
روضہ رضویہ ء خرامان ہو ۔ کوہ والیم : و ء 


کور گ 


زینت المساجدء دبلی ع دیلى ؛ ۵۸۔ ] گلاب باڑی ؛ لکھٹؤع مم ۔ 
س ۵ 


سبزی منڈی ء لکھنڑ : ۳وہ لال با نیض آباد ٠‏ ےیںی ۸مم ۔ 
سے بی لکھتؤ: دہ ےء لال قلعم : دیکھے قلعم معلول ۔ 
عید واڑہ ؛ دبلی : ۱۹م ۔ لوری کثرہ ء پٹنہ : چس ۔ 


نی 


٤ 1 


چس باغء کن ےے ہے۔ چاہ علیات : وہہ ۔ 
6ت غازی الدین خاں ء دہلی : 
حٌ 


0+ ++ 
مسجد شیر شاہ : عظم آباد : تم۔ حسن آباد وی.و۔ 
منتی گنچ ء لکھنڑ م۸۲ ۔ حام بادگرد :۰۸۸و ۔ 


مکی مسحد ء حیدر آباد دکن : رےو۔ 
موتی عل ء لکھنؤ : ۲ھ ۔ ع 


مہاں ۔راۓ سنبھل : ۱.۹۹ ۔ عشق آبادے ہیو۔ 
و ںی 
وکیل پورہ . دبلی : ۹م ۔ فلک سج +۸۴۲۶۸۵۹۰۸۵“ 


ئ0 نات 220 فیفستان : ۸۹ ۔ 
"کت 

کس ۱ ٍ إ کانورو: ہمہ ۔ 

81 أٔ. کور طور : +ہ۵۸۔ 

پ ۱ کوہ قاف ‏ ویہ ۸۹۰ ۔ 


وه گلستان : ۹م. ۱ ۔ 
ک 


پرستات : وہ.1“٭ 


تھے گلشن آباد : ےہ۰۸٠‏ ۰ ۱۰۸۹ء 


ج ی 


۳ ۷ھ ع- فا او 


بنگال آرمی : ۵ہ ۔ 

بھوائی دیوی : ۱۱٢١‏ ۔ 

پاؤرنن ؛ ایک زیور :ے۵١‏ ۔ 

تخت طاؤس ‏ + ویم۔ 

چغرشں علیم ااسلام : رفمار۔ 

چھڑیاں ہ شاء مدار: ۵مہ 

حوض کوٹر : ۱۰۴۸ 

دجتٹال ؛ دے.1 ۔ 

ذوالجتاح می 

0سن ۸> 

ردح لقدس ج مر ق1 ۔- 

سکلم ء قرخ می مو ا۔ 

گوجری ہ ایک زبور : ے۵١‏ ۔ 

صہدی موغود ۸۴۳۶۸۰۱ ۔ 

نبان لکمیود مم ۔ 

وبدالت فلہف : و رم ۔ 

گی 

جنگ کسر :ف ن ۱۰۹۵۰ ٭٘٢۱-‏ 

جنگ پائی بت (تسری) :ھ۶ ہ٤‏ 
۲ ری وری7+6 و۲ وی و۔ 

سگر پلاسی ہے ۵ےاع :۵+ و5م)؛ 


جج 


>9 


جگر ناایکوٹ مم چے۔ 


متفرقات 


چنگ' کلرناٹک (نبسرشں) : ہے 


معرکہ' سکرتال اس ری ںو خغرسعت 
ما۷ ۳> وہے 1 
۸۳۴ے۔-۔ 


معرکہ' میران کر : ہہے۔ 
مہابھاریے جدھ ےہ 


الکریزی حکوست , ٠۰۹‏ 

01 نے رکفت 
۰0۳و ا وو ے8 
۰۸ء کورٹ اوف ڈائرکرڑ : و 

برطانوی سلطنت : ۹و1 

درہار اودھ : مم ۔ 

سلطنعر دہلی : +۱1۱ ۔- 

قطب شاہی :ےم ۔ 

مغلیں سلطنت ٤م‏ ہے ارام 


یر یس یز یں سے ا ٹھ 
۳۹ء چشۓمع٤؛‏ م,مخ ٤ء“‏ و یٹق؛ 
بردے روح فروعے پہجےء 


بے گہو ً۲ ے۹۔-۔ 
ٹرور راج : ٦وہ‏ 
اظانجر کا ۵۳ 


